Zagadnienia
Rodzajow
Literackich



The Problems of Literary Genres
Les problemes des genres littéraires

Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego

,»Zagadnienia Rodzajow Literackich” finansowane sa w ramach umowy 703/P-DUN/2016
ze srodkéw Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego przeznaczonych na dziatalno$¢ upowszechniajaca nauke.

Druk czasopisma sfinansowany przez Uniwersytet £.odzki.



t6pzkiE TowARZYSTWO NAUKOWE

SOcCIETAS SCIENTIARUM LODZIENSIS
WYDZIAL 1 SECTIO I

Zagadnienia
Rodzajow
Literackich

Towm LIX,
zeszyT 2 (118)

)
LY

todz 2016



REDAKTOR NACZELNY/ EDITOR-IN-CHIEF
Jarostaw Pluciennik

ReDAKCJA/EDITORS
Craig Hamilton, Agnieszka Izdebska, Michal Wréblewski

SEKRETARZ / SECRETARY
Anna Zatora

RADA REDAKCYJNA/ADVISORY BOARD

Urszula Aszyk-Bangs (Warszawa), Maria Batorova (Bratislava), Wtodzimierz Bolecki (Warszawa), Hans Richard

Brittnacher (Betlin), Jacek Fabiszak (Poznan), Margaret H. Freeman (Heath, MA), Grzegorz Gazda ({.6dzZ), Joanna
Gradziel-Wojcik (Poznan), Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee (Lublin), Glyn M. Hambrook (Wolverhampton, UK),
Marja Hirmédnmaa (Helsinki), Yeeyon Im (Gyeongbuk, South Korea), Joanna Jabtkowska (.6d7%), Bogumita

Kaniewska (Poznar), Anna Kedra-Kardela (Lublin), Ewa Kraskowska (Poznar), Vladimir Krysinski (Montréal), Erwin
H. Leibfried (Giessen), Anna Lebkowska (IKrak6éw), Piotr Michalowski (Szczecin), Danuta Opacka-Walasek (Katowice),

Ivo Pospisil (Brno), Charles Russell (Newark, NJ), Naomi Segal (.ondon), Mark Sokolyanski (Odessa-Liibeck),

Dariusz Sniezko (Szczecin), Reuven Tsur (Jerusalem)

REDAKCJA JEZYKOWA / LANGUAGE EDITORS
Stephen Dewsbury, Craig Hamilton, Reinhard Ibler, Viktoria Majzlan, Francois Nachin

RECENZENCI W ROKU 2016/ REVIEWERS FOR 2016
Lista recenzentow zostanie opublikowana w czwartym zeszycie.

© Copyright by F.6dzkie Towarzystwo Naukowe, £.6dz 2016
Printed in Poland

PL ISSN 0084-4446
e-ISSN 2451-0335

Wyd. I, wersja pierwotna elektroniczna

REDAKCJA NACZELNA WYDAWNICTW F.ODZKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
Krystyna Czyzewska, Edward Karasinski, Wanda M. Krajewska (redaktor naczelny), Henryk Piekarski, Jan Szymczak

Lopzris TOWARZYSTWO NAUKOWE
90—505 ¥.6d7Z, ul. M. Skltodowskiej-Curie 11
tel. 42 66 55 459, fax 42 66 55 464
sprzedaz wydawnictw: tel. 42 66 55 448
e-mail: biuro@]Itn.lodz.pl
http://wwwltn.lodz.pl/; http://sklep.ltn.lodz.pl

PrOJEKT OKEADKI: Pawel Wigckowiak
OPRACOWANIE KOMPUTEROWE I REDAKCJA TECHNICZNA: Maryla Bloniska
Druk: 2K L6dZ sp. z 0.0., ul. Plocka 35/45
www.2k.com.pl, 2k@z2k.com.pl

Czasopismo jest indeksowane w bazie Copernicus i znajduje si¢ na liScie ministerialnej czasopism punktowanych.
Artykuly czasopisma w elektronicznej wersji sa dostepne w bazach ERIH, CEEOL, CEJSH, EBSCOhost
oraz na portalach ePNP i IBUK.



Spis TRESCI | CONTENTS

RozprAwY | ARTICLES

Anna Kwiatkowska — On the Verge of the (Un)Known:

Zero Hour by Ray Bradbury and the Paintings of René Magritte ..................

Magdalena Kowalska — LLa forme de la litanie comme cadre:
le cas du lai et d’autres genres littéraires médiévaux / The Form of a Litany

as the Frame — the Case of the Lai and Other Medieval Literary Genres...........

Maciej Maryl, Krzysztof Niewiadomski, Maciej Kidawa —
Teksty elektroniczne w dziataniu: typologia gatunkéw blogowych

/ Electronic Texts in Action: Typology of Weblog Genres ......................

Kamila Gieba — Literatura dotyczaca powojennych przesiedlen

na tzw. Ziemie Odzyskane — przeglad koncepcji badawczych i proba definicji
/ The Literature of Postwar Resettlement on so-called Recovered Territories —

Review of the Concepts and Definition Attempt .......... ...,

Magdalena Wasowicz — Historie alternatywne w literaturze polskiej:
typologia, tematyka, funkcje / Alternate History in Polish Literature:

Typology, Subject Matter, Functions . ................c i,

Recenzie | Book Reviews

Bernhard Siegert: Cultural Techniques. Grids, Filters, Doors, and Other Articulations

of the Real (rec. Jarostaw Pluciennik) ........ ... oo

Dobrawa Lisak-Gebala: Wiznalne odskocznie. Wokdl wspitezesneg

polskiej eseistyki o malarstwie 7 fotografii (rec. Dagmara Pawlik).......... ... ... ...

Maciej Maryl: _gycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy

wobec przemian technologicznych (rec. Michal Wréblewski) ... oo o oo

Agnieszka Przybyszewska: Liberackos dziela literackiego

(rec. Michal Wréblewski). ...



Esese | Essavs
Katarzyna Kowalik: Piesni Maldorora — nihilistyczna rewolucja nienawisci
Rafatl Siudzinski: Louis-Ferdinand Céline — dziecko nienawisci. . . ................ 135
MISCELLANEA

Debata: Onwieranie okien. Open access w przestrzeni Akademii
(uczestnicy debaty: Ewa Bluszcz, Tomasz Czapla, Tomasz Piestrzynski,
Jarostaw Pluciennik, Anna Rolczak, Adrian Witczak, Michat Wréblewski). . ........... 147



RozpPrRAWY

ARTICLES






Zagadnienia Rodzajow Literackich, LIX z. 2
PL ISSN 0084-4446

ANNA KWIATKOWSKA
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie*

On the Verge of the (Un)Known: Zero Hour by Ray Bradbury
and the Paintings of René Magritte

Abstract

The article discusses the correlation of ambience in Ray Bradbury’s science fiction short story
Zero Hour and the paintings by a well-known Belgian Surrealist René Magritte. It specifies
first the influences of Scuola Metaphysica on creating the specific poignant atmosphere visible
in the works of the painter and then focuses on pointing out similar notions in the short
story by Bradbury. Next, the article analyses the techniques, employed by both the artist
and the writer, that help to create the above-mentioned mood. The focus is predominantly
on Bradbury’s narrative where the linguistic level as well as the visual one are considered
and then the analysis follows in relation to such mechanisms as contrast, juxtaposition, 7oz
sequitur ot dépaysement.

Bradbury, Magtitte, Scuola Metaphysica, enigma, ambience, juxtaposition
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Introduction

Reading Ray Bradbury’s (1920—2012) short story entitled Zero Hour, the reader may notice
that the text is characterized by a certain surreal and eerie ambience. This is thanks to Brad-
bury’s narrator who communicates with the reader with the use of very well constructed
and emotionally engaging pictures that, in turn, can be linked to the works of René Magritte
(1898—1967). What connects these seemingly distant texts of culture is their atmosphere and
the way this atmosphere is structured and created. Certainly such a relationship is dictated,
to some extent by a subjective choice based on highly personal associations and therefore
should be viewed as an instantiation of Aypotyposis.

According to the dictionary of foreign words edited by Irena Kaminiska-Szmaj, the word
hypotyposis comes from Greek and it means an outline or pattern (Jarosz, Adamski, Kaminska-
Szmaj 2001). As for its use in literature and literary studies, it is defined as a rethorical figure
which is used in the constructions of very vivid, ekphrastic narratives. Moreover, such depic-
tions are based, to a large extent, on visual associations. A similar explanation of hypotyposis
is provided by Wtadyslaw Kopalinski in his dictionary of foreign words and expressions
(web). It is explained there as a vivid and pictorial verbal representation which refers to our
sense of sight or, in other words, as a picturesque, highly illustrative demonstration of the
theme. We also learn that the term comes from the Greek word hypotypdein meaning to sketch.
In the following vein it is referred to by Aleksandra Okopien-Stawinska in Stownik termindw
literackich [Dictionary of Literary Terms| (Glowinski et al. 1998: 205-200). She talks about it in
a very vivid way with verbal presentation which predominantly appeals to our visual con-
cepts. A longer discussion dealing with hypotyposis can be found in Adam Dziadek’s book
on the inference of arts (2011).

Analogous explanations are to be found in English sources. As stated by Richard A. Lan-
ham, hypotyposis means “sketch, outline, pattern” and is synonymous with enargia which
in turn is defined by him as “[a] generic term for visually powerful, vivid description which
recreates something or someone, as several theorists say, «before your very eyes»” (1990)..
He continues saying that for him “the most representative use of this term (...) is Dionysius
of Halicarnassus’s description of Lysias)ss powers of description (Critical Essays, “Lysias”, 7).
Lysias, Dionysius writes, makes his listener feel that he can «see the actions which are being
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described going on and that he is meeting face-to-face the characters in the orator’s story»’
(ibidem). As for a thorough historical overview of hypotyposis, Sandra Logan offers it in
het Text/ Events in Early Modern Englnad. Poetics of History. We can read there that hypotyposis
is “a poetic means stmulating the experience of seeing” (Logan 2007: 4). In her book she
employs hypotyposis to analyze the texts of the second half of the sixteenth century and the
main political events of Elizabethan culture. As for the consideration of hypotyposis from
a philosophical perspective, the article by Rei Terada Seeing is Reading provides a discussion
over the question of hypotyposis serving as “a model for the realization of aesthetics’ limits
and the self-critical registration of this realization” (web). The author focuses, among others,
on Kant’s {59 of the Third Critique, “On Beauty as the Symbol of Morality” from which it is
clear that for Kant “hypotyposes have intuitive content: they are schemata or symbols.” The
article also refers to other approaches to hypotyposis, like Derrida’s or de Man’s, supplies his-
torical perspective in the field of philosophy and aesthetics and points to the blurred borders
of the trope within the spheres. Likewise, Adam Westra ponders over symbolic hypotyposis
in relation to Kant’s theory of symbolic representation in his book The Typic in Kants ‘Cri-
tique of Practical Reason’. Moral Judgment and Symbolic Representation (2016). Hypotyposis is such
a broad notion that it is employed by many researchers in different fields. For instance, apart
from visual arts and philosophy, hypotyposis is also a recognized tool in historical as well as
topographical studies. As an example which may serve to be useful, respectively, is Kathrin
Maurer’s Visualizing the Past: The Power of the Image in German Historicism (2013), and J. L. Light-
foot’s Dionysius Periegetes. Description of the Known World (2014), in which the ancient concept
of hypotyposis is discussed in geographical terms.

Accordingly, the aim of the article is to demonstrate, using the concept of hypotyposis,
the correlation of ambience in Bradbury’s short story and Magritte’s paintings. It is interest-
ing to see how Zero Hour induces in the reader to emotions that also permeate the works of
Magritte. However, before turning to the main discussion, let us first consider the influences
on Magritte’s artistic oeuvre. This is important since these sources significantly contributed
to the development of the characteristic ambience which appeared on the canvases of the
surrealist painter and can be traced in the narrative by Bradbury.

Influences or what is behind the atmosphere of Magritte’s paintings

One of the strongest influences that can be accounted for in the works of Magritte are those
related to Scuola Metafisica (the Metaphysical School) set up in 1917. Nonetheless, the begin-
nings of the school can be traced back to a couple of years eatrlier that is circa 1911-12, when
a peculiar metaphysical style appeared in Italy. This was mostly thanks to Giorgio de Chirico
(1888—1978) and his dislike of the “fast and loud” works of Futurists. In contrast to their
artistic compositions, his paintings pursued the quiet and the spiritual part of our existence.
These artistic practices of de Chirico were for the first time described as “metaphysical” in
1913 by the French poet of Polish origin Guillaume Apollinaire (1880—1918) (Encyklopedia
PWN, web), who was also a great advocate of this new artistic approach. Yet, it was not until
1917 that de Chirico’s Pittura Metafisica was transformed into a proper movement. That year
the artist was recovering from a nervous breakdown in a hospital in Ferrara, Italy, together
with another painter Carlo Carra (1881-1966), who already knew the metaphysical style of
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painting of de Chirico and was captured by it (Passeron 1993: 30). The two spent the time
discussing the novel form of expression and as a result they decided to set up Scwola Metafisica.

The ideas introduced and popularized by the Metaphysical School were not, however,
entirely new. Both Giorgio de Chirico and Carlo Carra were highly affected by the theories
in circulation. The most visible influence is that of the Symbolist movement. Therefore, the
metaphysical paintings are frequently making use of symbols and Symbolist-like motifs and
images. Next, due to de Chirico’s interest in the theories and concepts of such thinkers as
Friedrich Nietzsche (1844—1900), especially his approach to enigma, Arthur Schopenhauer
(1788-1860), notably his idea of intuitive knowledge, and Otto Weininger (1880—1903), prin-
cipally his concept of geometric metaphysics, (Methaphysical Painting, web) the Metaphysical
School was supplied with strong philosophical foundations. As a result of the mixture of the
above mentioned theories and de Chirico’s own views, the major interests of the new school
revolved around the unnoticed or invisible (super-natural) side of objects and figures. Hence
their name Scuola Metafisica. In other words, the members of the movement were concerned
about those features of the portrayed object which were not visible, yet they were at the
same time a part of the very object. Thereupon, they believed that their art was prophetic —
the painter put on canvas what he managed to see or glimpse in the moment of clear vision
undisturbed by appearances. Additionally, the Pittura Metafisica painters were also inspired by
the Farly Renaissance works by such painters as Giotto, Masaccio, Piero della Francesca or
Paolo Uccello. Therefore, frequent references to architecture, the usage of strong colours
and inclusions of classical elements often feature in their artistic compositions.

The movement was a short-lived one for the School of Metaphysical Paining came to an
end ca. 1920. Nevertheless, its impact on the next generation of artists was quite conspicu-
ous. First and foremost, it was a springboard and an inspiration for Surrealism; many painters
of the 20 century (like George Grosz, Max Ernst or Russell Drysdale) adapted the style
or some of its features. Amongst them is René Magritte who seems to inherit most from
Senola Metafisica.

Metaphysical traces in René Magritte’s oeuvre

The dominating concept permeating the works of Magritte rests on the creation of a spe-
cific atmosphere which is obtained by favouring certain spaces, focusing on contours and
shapes, making the use of light and of vivid colours, playing with perspective and juxtapos-
ing objects. Let us now look closely at the above enumerated features in relation to the artist’s
predecessors.

Discussing the space presented on metaphysical canvases, we can notice that it was ha-
bitually devoid of people although the elements used within the composition would point to
men and their activity. For example de Chirico was fond of deserted cities, urban fragments,
enigmatic vistas and claustrophobic living spaces. As for Magritte, his pictures are also pre-
occupied with equally menacing spaces. Thus they frequently portray the scenes and claus-
trophobic intetiors that are either void of people (e.g. Memory of Voyage', fig. 1; The Listening

' Allillustrations come from the so-called public domain and are low-resolution images of works of art (or of their

reproductions) used in the article for educational purposes only. They are a part of the commentary on either the
work in question, the artistic genre or technique of the work of art or the school to which the artist belongs.
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Room, fig. 2) or use humanoid figures for compositional purposes (like in The Month of the
Grape Harvest, fig. 3; Natural Encounters, fig. 4). As a result, the locations, although connected
with the everyday and the recognizable, give an impression of the unspecific, timeless and
strange. In other words, the onlooker is to see the extraordinary and fantastic in the elements
generally regarded as commonplace and familia.

Fig. 1. Memory of 170yage (1952) Fig. 2. The Listening Room (1952)

Fig. 3. The Month of the Grape Harvest (1959) Fig. 4. Natural Encounters (1945)

Turning to lines and planes, one has to emphasize strong contours and geometrical
shapes eagetly employed by the metaphysical painters. Whatever was portrayed, be it a view,
a landscape, a cityscape or an object, it was drawn with a strong line and a sculpture-like
solidity. Even the representations of people were endowed with architectural notions, being
a straightforward influence of the 16" c. painting tradition. Subsequently, figures of people
wete treated only as additions to urban vistas; they were paralleled to objects, seemed lifeless
and faceless. It was difficult to recognize a living human being in the statue-like or doll-like
characters composed of geometric shapes. These features ate also echoed in Magritte’s can-
vases, for example in the already mentioned Nazural Enconnters (fig. 4).
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The above delineated features and their emotional effect on the on-looker were also very
much connected with light and colour. The Metaphysical artists were for clearly stated col-
ours and the tones straightforwardly indicating the emotions the painter was driving at. For
instance, de Chirico would go for dark brown, deep red, the blue of a storm stricken sky or
raven colour to suggest the ominous, the unknown and the frightening, etc., whereas Catlo
Carra would endow the same landscapes and objects with brighter colours to the effect that
the enigma on his canvases was occasionally humorous. A similar approach is reflected in
the paintings of Magrtitte who seems to combine de Chirico’s clarity of colour and Carra’a
brighter, humourous tone, like in Personal Values (fig. 5) where a comb larger than life is sitting
on a bed as if talking to other “big figures” in the room, i.e. a match and a soap relaxing on the
carpet, a shaving brush lurking from above the wardrobe and a dignified glass standing in the
middle. And all this presented in a quite heavenly context — the walls of the room are painted
in blue sky and clouds). Next, the creepy, haunting and often apocalyptic emotions flowing
from Secuola Metafisica works were emphasized by the conscious usage of light. Sinister shad-
ows, hooded figures, strange objects half-hidden in the dark, unlit spaces were an important
element of their compositions. The light that appears on their pictures is frequently unnatural
and mysterious, coming from an unidentified source. As for Magritte, an example of such light
manipulation is clearly visible in his series entitled very suggestively The Empire of Lights (fig; 6).

Fig. 5. Personal Values (1952) Fig. 6. The Empire of Lights (1950)

The above mentioned characteristics are also related to perspective. The metaphysical
painters eagerly played with it producing images that would lend surprising depths to the
canvas. As a result the presented views were solid and exaggerated and resembled those from
dreams. This playfulness with size and perception is very well visible in Magritte’s Menzory
of Voyage (fig. 1) or The Listening Room (fig. 2). Moreover, the works were populated with
figures and objects that were taken out of their original contexts and placed in unexpected,
baffling, often stupefying, patterns. This is a link with yet another characteristic feature of
the compositions of de Chirico and his followers, namely juxtaposition. They would place
together elements, objects, views that commonly are associated with thoroughly different
environments. Turning to our Surrealist painter, one of the classic examples is his painting
Black Flag (fig. 7), where commonly recognized objects like a window frame, a cork-screw
or a door are on the one hand set against a gray, dark, sky-like space and on the other they
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are juxtaposed in relation to one another thus bringing to mind unidentified flying objects
rather than everyday tools. What follows is that these quite simple representations of the
ordinary and the everyday become disturbing and unfamiliar, just like in the case of Giorgio
de Chirico or Catlo Carra’. As A. H. Hammacher rightly notices, this ostensibly common
world of Magtitte turns out to be very illusionary (Hammacher 1994: 7).

Fig. 7. Black Flag (1949)

Finally, in view of Ray Bradbury’s Zero Hour, the most interesting element of the debate
concerning Surrealist art is the one referring to childhood. It is interesting to notice that the
works of the Surrealist are teeming with toys. And Magritte’s canvases are no exception. As
David Hopkins remarks, “[tJoys are perhaps the most innocuous attributes of the child, but
they too can possess a sinister side” (Hopkins 2016: 273). Tracing the roots of this “child-
ish” interest, Hopkins suggests Charles Baudelaire’s essay on toys (A Psychology of Toys, ca.
1850) as the main influence and gives examples of Surrealist works that illustrate the point.
Among them, there is de Chirico with his Toy paintings series as well as Magritte’s works con-
centrating on the objects characteristic for a child’s play. The latter would frequently resort
to “the bilboquet, a traditional French wooden toy consisting of a lathed spike connected by
a string to a ball (...), the motif [of which] metamorphosed into a more generic lathed form,
suggestive of a table leg or a chess piece (as in The Lost Jockey of 1926)” (2016: 273). These
childhood-related works of Rene Magritte are equally, or even more, puzzling, unsettling
and eerie as “adult” ones. Probably one of the most well-known pieces is Time Transfixed
(fig. 8) with a locomotive as if rushing on the viewer, yet at the same time being stuck in
the fire place. A seemingly homely and quiet setting results, however, in a harrowing feeling,
Directly responsible for this ambience is the double paradox witnessed in this painting: first,
the steam suggests full motion, whereas the concrete, walled-part of the fireplace points to
a trap, a vivid obstacle; second, even when we think of it as child’s play, some imagination
at work, the location chosen for play is commonly viewed as unsuitable for children, not to
mention the fact that the room seems to be void of people (none is reflected in the mirror)

2 Ttis worth noticing, however, that this similarity of artistic expression is not coincidental. Magritte became friends

with de Chitico in the early 1920s and in 1926 produced a series of collages entitled The Lost Jokey. The pictures
were his Surrealist manifesto.
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and thus too lonely and scary for a child to be there on his/her own. And such paradoxical
concerns accompany the viewers of other pieces dealing with childhood. Various canvases
showing little, claustrophobic spaces, or spaces structured into compartments, may bring to
mind doll’s houses (e.g. Man Reading a Newspaper, fig, 9), a jig-saw-like compositions (The Six
Elements, fig. 10) or children’s (quite horrifying) treasure boxes (One Night Museum, fig, 11).
Other examples relate to education, like Let Out of School (fig. 12) which presents an enor-
mous black ink (?) spot leaking from behind the wall, or maybe theatre decoration, onto the
floot/stage, as if some monstrous, ghostly, shapeless being, ot compositions showing care-
fully drawn objects, each with a (false) name underneath, framed in neat little compartments
(the seties entitles Key 70 Dreams, fig. 13) which ate very suggestive of learning aids’.

Summing up, as it is stated by Elizabeth Legge in “Nothing, Ventured: Paris Dada into
Surtealism” (Legge 2016), in comparison to other Surrealists, like Yves Tanguy ot Joan Mird,
the unconscious in Magritte’s paintings was always controlled to some degree. Additionally,
the author observes that “Magritte consciously commented on Surrealist concepts” (2016:
104). She supplies examples from his artistic oeuvre which are visual reactions to the theo-
ries of Freud. For instance she presents the painting Gigantic Days (fig. 14) as an evocative
exemplification of the Freudian theory of hysterics. Legge also brings sexual symbolism to
light in Philosophers Lamp (fig. 15).

Fig. 8. Time Transfixed (1938 Fig. 9. Man Reading a Newspaper (1928
3 g pap

For a longer discussion of Magritte’s image / word compositions in the perspective of semiotics see: “Images of
Resemblance: Magritte’s semiotic explorations* https://courses.washington.edu/hypertxt/cgi-bin/book /wordsi-
nimages/magritte.html.

Several thought-provoking and comprehensive articles are collected in eight volume series on Einstein Meets Ma-
gritte: An Interdisciplinary Reflection. ... 1999.
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Fig. 12. Let Ount of School (1927) Fig. 13. Key to Dreams (1935)

Fig. 14. Gigantic Days (1928) Fig. 15. Philosopher’s Lamp (1936)
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As for ambience, the dominant feeling of René Magritte’s paintings is that of passivity,
the emotion akin to the one related to the Metaphysical School of painting, Immobilized
figures, resigned and unwilling to change anything in order to alleviate their distress or frozen,
abidingly fixed objects, seem to haunt both Magritte’s canvases and the viewer: a couple in
a close embrace, yet unable to see each other since their heads are covered with some cloth
(The Lovers I1, fig. 16); a mirror that reflects the infinity of the sky and timelessness rather
than the room it is in (The Looking Glass, fig. 17); the view squeezed on a small canvas which
is poised on an easel blocking out the view outside the window (The Human Condition, fig. 18).
As in a dream or in a nightmare, this physical immobility and limitation results in psychic
desperation and anxiety. Magritte also makes use of surprising juxtapositions (Manets Balcony,
fig. 19), unexpected perspective (The Cut-glass Bath, fig. 20) and non sequitur images (Tze
transfixed, fig, 8 or The Blanc Signature, fig. 21).

Fig. 17. The Looking Glass (1963)

Fig. 18. The Human Condition (1933) Fig. 19. Manet’s Balcony (1950)
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Fig. 20. The Cut-glass Bath (1946) Fig. 21. The Blanc Signature (1965)

Having discussed the influence responsible for the ambience in René Magritte’s paintings,
let us now turn to the short story by Ray Bradbury. It is interesting to see how particular
artistic techniques help to establish similar visual and emotional links between the two arts.

Zero Hour by Ray Bradbury. Flirting with Magritte

On finishing reading Ray Bradbury’s short story Zero Hour the reader is left with the feeling
akin to the one experienced by the viewer of the pictures created by Surrealist René Magritte,
i.e. the feeling of disturbing anxiety, uncertainty, unexplained fear, puzzlement and mystery.
Trying to label the source of these often extreme emotions or to find answers to the ques-
tions the reader is left with, we go back to the story and attempt to read it more closely.
However, the more we read, the more disquieting the narrative appears to be. And this is all
due to the Magritte-like way of presenting the verbally created scenes.

First and for most, just like in the case of the paintings of the Belgian Surrealist, playing
with perspective vividly comes to the fore. Although the narration is conducted from the
point of view of an adult, it eventually appears to be child-like. Gradually the reader realizes
that the roles are reversed: the children, their behaviour and the language they (try to) use
makes us think of the world of adults, while the adults remind us of helpless children. The
inversion is quickly spotted on the linguistic level. The choice of words, when it comes to
both the descriptions and the utterances of the characters, is one of the most important fac-
tors responsible for directing the emotions of the reader towards the puzzling, the strange
and the unknown. Let us consider the opening paragraph. It presents to us a seemingly con-
ventional, happy picture of children playing an exciting game in the garden near their houses:

Oh, it was to be so jolly! What a game! Such excitement they hadn’t known in years. The
children catapulted this way and that across the green lawns, shouting at each other, holding
hands, flying in circles, climbing trees, laughing. Overhead the rockets flew, and beetle
cars whispered by on the streets, but the children played on. Such fun, such tremulous joy,
such tumbling and hearty screaming. (Bradbury 1996:10)
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However, there is something in this description that makes the reader undecided about the
emotions it stirs. On the one hand what we see (children happily engrossed in their game)
calls for a smile and induces a positive reaction. All the words in bold (emphasis mine) direct
the reader towards the feelings related to innocent playfulness and idyllic childhood. But
on the other hand there is a certain discrepancy in the description of the scene. Words and
phrases like “it was to be so jolly” (so at the end it was not), “the children catapulted this way
and that” (as if fired) already introduce certain doubts and make a mark on the otherwise
idyllic picture. To laugh or not to laugh is the question that haunts the reader from the initial
paragraph and stays with him until the end of the story.

Reading on, the reader comes across descriptions of Mink, a seven-year old girl, and the
children she plays with:

Mink ran into the house, all dirty and sweat. For her seven years she was loud and strong
and definite. (...) She was gone, like a rocket. (...) she yanked out drawers and rattled pans
and tools into a large sack. (...) fury and bustle occurred only among the younger children.

(Bradbury 1996: 10)

Due to the words emphasized above (emphasis mine), the safe playground is transformed
into a small battle field with scattered (catapulted) soldiers who are busily firing, shooting,
running. The very same tone underlines the brief conversations between Mink and her Mom.
On the surface the language used by the characters seems to fall into a familiar and thus ex-
pected pattern of parent-child exchange:

«Heavens, Mink, what’s going on?»

«The most exciting game everl» gasped Mink, pink-faced.

«Stop and get your breathy, said the mother.

«No, 'm all right», gasped Mink. «Okay I take these things, Mom? »
«But don’t dent them», said Mrs. Mortis.

«Thank you, thank youl cried Mink, and boom! She was gone, like a rocket. Mrs. Mortis
surveyed the fleeing tot. «What’s the name of the game?»

«Invasion!» said Mink. The door slammed.
(Bradbury 1996: 10)

Yet, again there is a disquieting element that may be noticed, namely the contrast between the
safe and relaxed ambience of the scene (caring mother, pink-faced daughter, garden, home,
having a good time with friends) and the words used in reference to it: “and boom! She was
gone, like a rocket”, “fleeing tot”, “the door slammed” and the name of the game itself,
i.e. ‘Invasion’. Like in the already quoted fragments, they sound ominous and enhance the
feeling of estrangement.

Furthermore, the strangeness as far as the language is concerned is visible in the way the
two groups employ it, namely children try extremely hard to make it more complex whereas
the mother goes for simplification. Not only do Mink and her playground friends constantly
talk about invasion and its strategy, but they also make an effort to use the vocabulary which
nether matches their age nor their educational development:
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«Triangle», said Mink.
«What’s a tri,» said Anna with difficulty, «<angle?»
(...) «How you spell it?» asked Anna.

«T-r-i —» spelled Mink slowly, then snapped, «Oh, spell it yourselfl» She went on to other
words. «Beamy, she said.

(...) «Four-nine-seven-A-and-B-and-X», said Mink, far away, seriously. «And a fork and a string
and a -hex-hex-agony— hexagonall»

(...) «And then there’s something about dim-dims».

«Dim-dims?»

«Dimens-shunsy.

«Dimensions?»

«Four of ‘emb

(...) «What’s lodge-ick?»

«LLogic? Why, dear, logic is knowing what things are true and not true».

(...) «And what’s im-pres-sion-able?» It took her a minute to say it. «Why, it means — Her
mother looked at the floor, laughing gently. It means — to be a child, dear».

(Bradbury 1996: 12-16)

They use long, complex words as if to prove that they are old and learnt enough for the task
someone assigned them with. As for mom, she treats Mink’s questions about the meaning of
the phrases as funny for in her opinion their seriousness and complexity do not correspond
with playfulness and childhood. Moreover, trying to be understood, she feeds Mink with
very general explanations which are stereotypical and thus banal.

Consequently, the contrast between the expectations of the reader and the realization is
the dominant technique used in the discussed short story. Bradbury, like Magritte, shocks
and puzzles his audiences by mixing registers and juxtaposing the elements that commonly
do not appear next to each other. A pipe is actually not a pipe, to paraphrase a famous in-
scription of Magritte’s picture (The Treachery of Images, 1929). Such mode of playing with the
reader’s emotions is maintained throughout the whole text, up to the very end. What changes
is only the proportion of the positive and the negative poignant emotions. As was noted
above, at first we only slightly sense the uneasy, dense and unnatural atmosphere of the story.
Yet, gradually the balance shifts and anxiety and frustration take over. Almost with every
paragraph of the story the atmosphere thickens. More and more lexical items used refer to
war and terror, and the idyllic, tranquil ambience of the place is frequently contrasted with
the feverish movement of children or ominous stirrings of nature: “The streets were lined
with good green and peaceful trees. Only the wind made a conflict across the city, across the
country, across the continent”. Paradoxically, immobility (associated with death) is praised
whereas movement (associated with life) is shown as leading to a conflict which gradually
spreads across the world, just like the new game. By analogy, Mrs. Morris, Mink’s mother, is
like a tree — symbolically fixed at home (home, sweet home), and the daughter is like the wind
(of some ominous change). Meanwhile, Mink who plays outside, gets home occasionally ei-
ther to eat, to drink or to get some things needed for the game. But every time she is in and
talks to her mom, she is in a great hurry, is irritated by her parent’s questions and constantly
talks about “the invasion”:
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During all this Mink fidgeted. «Hurry, Mom! This is a matter of life and death! Aw-»
(...) «Mom, I got to run if we want to have the Invasionl»

(...) «They couldn’t figure a way to attack, Mom. Drill says - he says in order to make a good
fight you got to have a new way of surprising people. That way you win. And he says also you
got to have help from your enemy».

«A fifth columny», said Mom.

(...) « hate them worst. We’ll kill them firsts.
(Bradbury 1996:13—14)

And it is not only due to the accumulation of the war-like vocabulary items that the atmos-
phere changes into something more and more gruesome. Some words are repeated at certain
intervals that get shorter and shorter. These are: “invasion” in various forms and “zero
hour”, the key phrases of the game. Additionally, towards the end of the story, they are
merged with the clock ticking and time passing, making the tension unbearable:

«Zero hour. Five o’clock! Bye». Mink exited, zipping her yo-yo.

Time passed. A curious, waiting silence came upon the street, deepening; Five o’clock. A clock
sang softly somewhere in the house in a quiet musical voice: «Five o’clock — five o’clock.
Time’s a-wasting. Five o’clock —» and purred away into silence. Zero hour.

Mrs. Morris chuckled in her throat. Zero hour.
(Bradbury 1996: 18)

The scene appears as if it is copied from Magritte’s paintings — it is stilled, pregnant with
silence, immobilized in time. Also, the more the mother feels wortied, the more anxious the
reader becomes. And just like the mother, we do not want to acknowledge that something
horrible is about to happen.

The figure of the mother is an important element in building the atmosphere. Since
the narration is conducted from her perspective, the reader follows her emotional state and
adopts her way of coping with intuitive fear. Whenever the mother feels uneasy, she classi-
fies it as irrational since she cannot see anything in her surroundings that should make her
feel so. Therefore Mrs. Mortis tries to focus her attention on the “rational”, i.e. the everyday
and the known, thus (seemingly) unchangeable and stable. She prepares the meals, does the
housework, chats to a friend on the videophone, listens to the typical, reassuring noises of
the neighbourhood (“Meanwhile, parents came and went in chromium beetles. Repair men
came to repair the vacuum elevators in houses, to fix fluttering television sets or hammer
upon stubborn food-delivery tubes”; Bradbury 1996: 10-11) and ponders over children:

“The children. She looked upon them and shook her head. Well, they’d eat well, sleep well,
and be in school on Monday. Bless their vigorous little bodies. She listened” (1996: 12).
But all these actions are to mask her real concerns. A moment later, when she sees how
“Mink talked earnestly to someone near the rose bush — though there was no one there”.
She concludes: “These odd children”. (Emphasis mine; Bradbury 1996: 12).

What is more, trying to cope with the surging feeling of something apocalyptic looming

large, Mrs. Morris tries to laugh her fears away:

«He’s — well — maybe from Jupiter or Saturn or Venus. Anyway, he’s had a hard time».
« imagine». Mrs. Morris hid her mouth behind her hand.

«We’re impregnable». said Mom in mock seriousness.
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«And they couldn’t figure a way to surprise Earth or get help».

«No wonder. Were pretty darn strong»s. Mom laughed, cleaning up.

(...) «Until, one day», whispered Mink melodramatically, «they thought of children!»
«Wellh said Mrs. Morris brightly.

«It’s getting late in the day and, if you want to have your Invasion before your supper bath,
you’d better jump».

(Bradbury 1990)

Seemingly playful like a child (see the words in bold — my empbhasis), Mrs. Morris merely
pretends, also before herself, that she is cheerful and that she is emotionally engaged in the
game. Also the reader is coxed to believe that nothing bad or tragic is really going to happen.
This is due, among others, to the employment of juxtaposition and contrast visible in the
composition of the narration. Just like in the case of Mink’s mother, who resorts to eve-
rydayness in order to defuse tension and nervousness, the reader is presented alternatively
with the disquieting pictures highly charged with negative emotions (descriptions of the
game, angry Mink, conversations related to invasion) and with the images pointing directly
or indirectly to the routine of everyday life, and safety. This layer-cake structure of narration
culminates at the point of highest tension, namely when the ticking of the clock is audible
thanks to the phrase “the clock sang” (“softly”, “in a quiet musical tone”) as well as the rep-
etition of the hour (five o’clock) several times within one short paragraph (see the passage
quoted above). Thus, again, on the one hand the negative emotions and brooding feelings
are awaken by the underlined ticking of the clock and the passing of time. The reader knows
that five o’clock is the zero hour — the time of the supposed attack. Yet, on the other hand
this particular time of the day is associated with tea time, a regular break in daily activities and
chores. What follows is the fact that one more time we half believe that something terrible
is about to happen. Similarly as in previously described instances, our emotional reaction
overlaps with that of the mother. When the clock finally strikes five, the only other sounds
Mrs Morris hears are those of a regular afternoon:

A beetle car hummed into the driveway. Mr. Morris. Mrs. Morris smiled. Mr. Morris got out of
the beetle, locked it, and called hello to Mink at her work. Mink ignored him. He laughed and
stood for a moment watching the children. Then he walked up the front steps.

«Hello, darlingy.

«Hello, Henty».
(Bradbury 1996: 18-19)

Everything seems to be over now. Mrs. Mortis gives a smile of relief — an apparent sign for
the reader to do the same. Moreover, now she is not alone to deal with her fears and worties,
be it rational or irrational. The moment Mr. Mortis, the father, appears a whole range of
conventional thoughts also enter: the traditional breadwinner, all day long busy with his work,
not particularly aware of home affairs, has neither time nor will to purse irrational feelings
and above all does not want his peaceful, boring but at the same time very stable and reas-
suring, routine to be damaged or interrupted; the father figure. Nevertheless, this fairly—tale
bliss comes to an end almost immediately:
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The children were silent. Too silent. He emptied his pipe®, refilled it. «Swell day. Makes you
¢lad to be alive». Buzz.

«What’s that?» asked Henry.

«I don’t know». She got up suddenly, her eyes widening. She was going to say something. She
stopped it. Ridiculous. Her nerves jumped. (...) The buzzing grew louder.

«What are they up to? I'd better go look, all right».
(Bradbury 1996: 19)

The Father’s question “What’s that?”” seems to be a-matter-of-fact one, but the mother is vis-
ibly startled. Quite interestingly, the father is not convinced that something is (very) wrong
even when he and his wife experience the explosions (“The explosion! The house shook
with dull sound. There were other explosions in other yards on other street”’; Bradbury 1996:
19). Nor is he convinced by the insane acting of his wife (she runs screaming upstairs, to
the attic, forcing her husband to follow her, then once in, she locks the door from the inside
and throws the key away): “Are you crazy? Whyd you throw that key away? Damn it, honey!”
(1996: 20). The more she is frightened, the more it gets on his nerves. Still further, upon hear-
ing someone entering the house, Mr. Mortis is ready to ignore her pleading to stay where he
is and be quite, and wants to go and check what is really happening. His actions symbolically
correspond to the reader’s irrational hope of a rational explanation of the on-going events.

«Quiet. They’ll hear us. Oh, God, they’ll find us soon enough —»

Below them, Minkss voice. The husband stopped. There was a great universal humming and
sizzling, a screaming and giggling. (...) Footsteps came into the house. Heavy footsteps.

«Who’s coming in my house?» demanded Henry angrily.
«Whose tramping around down there?»

Heavy feet. Twenty, thirty, forty, fifty of them. Fifty persons crowding into the house. The
humming. The giggling of the children. «This wayl» cried Mink, below.

«Who’s downstairs?» roared Henry. «Who's therel»
(Bradbury 1996: 20)

Mr. Morris not only denies to accept the situation but he is genuinely angry, still thinking it
must be a stupid joke. Moreover, his down to earth, conventional reaction makes the reader
still undecided — whom to believe? To fear or not to fear is now the question. Quite ironi-
cally, the way he behaves makes us think of a fairy tale, namely “Goldilocks and the Three
Bears”. This, in turn, makes him more like a child. As a result the reader does not take him
seriously. What is worse, it is him now who seems to act irrationally. The angry dad is not
only demanding the answer but he is ready to get even with the trespassers. Consequently,
the counterpunching of the scene that induces terrifying emotions with an image from
a fairly tale results in stupefaction, a horrifying feeling of amazement that is closer to fear
rather than to laughter. Moreover, this something that the parents are afraid of is shown
neither to them nor to the reader. We only hear certain sounds (another contrast: children’s
giggling versus strange humming, ominous sizzling, and heavy steps) but we do not know
what to expect.

The suspense never ceases, nor does the solution come, be it happy or unhappy. For
when finally the father acknowledges the coming danger (alas, too late — nothing can be

> A reference to a pipe can also be treated as a tribute to Magritte’s work.
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done now), we still do not know what it is that both now Mr. and Mrs. Morris are so afraid
of — at the end the story becomes even more enigmatic and still more frightening:

They trembled together in silence in the attic, Mr. and Mrs. Morris. For some reason the elec-
tric humming, the queer cold light suddenly visible under the door crack, the strange odor and
the alien sound of eagerness in Mink’s voice finally got through to Henry Mortis too. He stood,
shivering, in the dark silence, his wife beside him.

«Mom! Dad!» Footsteps. A little humming sound. The attic-lock melted. The door opened.
Mink peered inside, tall blue shadows behind her. «Peek-a-boow, said Mink.

(Bradbury 1996: 21)

Apart from the little, excited, smiling girl saying “peekaboo”, the reader is presented with the
picture which, although described in detail, is quite unspecified. The scene is highly visual
thanks to the references to all our senses — we can feel it (parents trembling together, father
shivering), we can smell it (“the strange odor”), we can see it (“the queer cold light”, “the
dark silence”, “tall blue shadows”) and above all we can hear it (“the electric humming”, “the
alien () sound of eagerness” of Mink’s voice, “footsteps”, “a little humming sound”, “peeka-
boo”). But as in the case of Magritte’s paintings — we are no longer interested in what we
see but rather in what we cannot perceive. Additionally, the final clash, i.e. the scared stiff
adults and the victorious little hunter with her team that casts blue shadows, is the climax of
the ominous ambience. Neither the end nor the beginning offer us the escape from it. The
reader is trapped between the “peckaboo” and “zero hour” and vice versa. The title and the
ending serve as frames. What is beyond them is left to our speculative imagination.

And one more element responsible for the building of the Magritte-like atmosphere,
namely the juxtaposition of certain objects combined with the manipulation of perspective.
In the story the children are portrayed with the objects which are conventionally associated
with the world of adults.

In every yard on the street children brought out knives and forks and pokers and old stove-
pipes and can-openers, assorted spoons and wrenches.

«Those children haven’t anything dangerous out there, have they?» she said.
«Nothing but pipes and hammers. Why?»
«Nothing electrical?»

«Heck, now, said Henry. «I looked».
(Bradbury 1996: 19)

Surprisingly, the parents see nothing strange or dangerous in heavy tools and sharp objects
(see the words in bold — emphasis mine). They childishly believe that merely “something
electrical” can be classified as potentially detrimental to children’s well-being, Such an ap-
proach is at least perturbing. Therefore, the feeling of the reader is akin to the one experi-
enced by the viewer of Magritte’s Black Flag (fig. 1). Taking the objects from their conven-
tional, socially accepted contexts and placing them in “unfitting” environment results in
apprehension. In the case of Zero Hour, the worlds of adults and children overlap and as
a consequence both spheres seem to exchange some elements, including the language.
Additionally, the children are adult-like also in the way they act: they atre serious, dedicated
and hard-working (Mink: “Tongues in teeth, face wrinkled in thought”; Bradbury 1996: 11)
and uncompromising. Adults, on the other hand, are presented as scarred children who do
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not know what is going on and who are (at the end also literary) kept in the dark. They are
quite uncomplicated and predictable (they go to work, drive cars, do the house chores, etc.
and finally hide themselves in the attic).

Discussing the elements influencing the creation of ambience, it should be also noticed
that both Magritte and Bradbury make a successful use of dépaysement. In Zero Hourit is equally
the adult characters and the (adult) readership that sense that specific enstrangement — sud-
denly a space that seems recognizable and safe transforms into strange and hostile. As we can
notice, these are not only people that are taken out of their natural context but also the ob-
jects. Like in the paintings of Magritte, the presented things, frequently simple and commonly
known, lose their conventional meaning the moment they change the environment in which
they appear. As a result, an intellectual game with the reader (onlooker) begins — we try to
search for some other logical explanation and toil to endow the old meaning with a new; fitting
one. This is not an easy task and above all, this is a never ending one. Every time we encoun-
ter “tall blue shadows” or “the queer cold light” we feel puzzled, baffled and discomforted.

The feature that links the works of the two artists is also an element of humour. Al-
though the whole short story is founded on vague fear and puzzlement, it nevertheless
includes some nonsensical situations that do make us smile. For example, the father acting
like a Father Bear from the fairy tale or the very last word uttered by the girl on finding her
horrified parents huddling together — whatever the reader expected, it was not the child-
ish “peekaboo”. The very same technique can be found in the painter’s works. For example

“Monet’s Balcony” (fig. 2); although coffins are associated with death and funeral, here the
viewer laughs seeing them, first, on a sunny balcony, second, seeing them in a vertical posi-
tion (what is more, one of them is sitting, as if its content was to heavy to bear), third, acting
like humans (they seem to watch us). In both cases, however, the visualized scenes give us
shivers since we are not sure where they can lead to and whether we should laugh.

When discussing the ambience of Zero Hour by Ray Bradbury in relation to the atmos-
phere which emanates from the paintings of René Magritte, the feeling of isolation and
strangeness strike us as dominant. The readet/viewer tespectively is to sense the alienation
and dismay, experience anxiety and angst, encounter bafflement and confusion. The suggest-
ed emotions are frequently linked to the unnatural lack of motion, an all embracing inertion
and disturbing, prolonged quietness in the midst of the whirling world, as if the moment
was frozen in time and space and we were waiting for something unimaginable, yet terrible
in all probability, to happen. The tantalizing feeling of “something” being out-of-place never
ceases — the more we look for the explanation of this “something”, the more elusive it
appears. The enigma looms large in both cases. Additionally, the two authors create this mys-
terious, treachery feeling by resorting to similar techniques and inspirations. Both of them
search for the eeriness in everyday life which they provide with prophetic air. They manage
to obtain it thanks to surprising juxtapositions, unfamiliar contrasts and theatricality of the
setting (overdrawn contours, exaggerated details, focus on a particular quality of an object/
figure, use of light, both artificial and natural, chiaroscuro). Finally, the writer as well as the
artist annoy and frighten the reader/viewer with not what they show but with what they hide
from them. Bradbury, just like Magritte, using the everyday and the well-known visualizes
abstract notions like fear, jeopardy, naivety or disillusionment, occasionally seasoned with
(black) humour or a (bitter) smile. And the strangest and most paradoxical thing is that we
like this tantalizing combination.
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Introduction

Au début du XV si¢cle — siecle qui verra naitre des picces lyriques comme la Ballade de
Chatles d’Orléans contenant une priere pour la paix, ou l'oraison a la Vierge de Jean Mes-
chinot — le trouveére Coudrette choisit lui aussi de tirer le meilleur de 'usage des priéres ec-
clésiastiques en incluant dans son ceuvre la forme connue qu’est la priere collective publique.
Ainsi, Mélusine finit par une litanie. Avant d’insérer ce qui s’apparente trés fortement a une
Litanie des Saints, 'auteur éparpille dans son ceuvre quelques indications sur la structure
formelle de cette partie du texte:

Tantost Couldrette se taira,

Maiz qu’il ait faite s’oroyson,

Qu’a present veult, c’est bien raison,
Mettre en fourme de letanie

[-..]-

Et quant elle sera finee

Et en facon de lay comprise,
Dont la taille souvent on prise,
Toute 'ovrage sera faitte

(Couldrette 2009: 522)

La litanie finale de Coudrette a déja été analysée dans le contexte de la dénomination (sur
les procédés de nomination litanique, voir Miller 2001), et on a également souligné le désir
de l'auteur de démontrer sa virtuosité par le choix du lai (Miiller: 53). Certaines études sont
également consacrées au lien entre Pordre des saints évoqués dans les litanies de I'Eglise
Catholique et les protagonistes de I’histoire présentée par Coudrette (Romagnoli 2008: 233).
Néanmoins, Pintérét de ce passage reléve aussi des genres et formes littéraires qu’il renferme.
Le fragment cité ci-dessus nous invite a analyser la forme de la litanie non comme un genre
poétique stricto sensu mais plutdt comme un cadre dans lequel se dissimulent d’autres genres.
La forme de la priere litanique nécessite 'usage de I’énumération, de la condensation de la
laudation dans des invocations courtes et expressives, ainsi que la répétition des suppliques.
Ce profil litanique peut alors étre structuré selon les régles métriques des autres genres.
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Le but de cet article est d’étudier les métres des vers litaniques les plus souvent utilisés dans
Iécriture médiévale, provencale et frangaise, et d’identifier les autres genres avec lesquels la
forme litanique peut entrer en interaction, notamment en prenant le cas du roman médiéval,
du dit, de la chanson, de Pa/ba, et évidemment du lai'.

Les problémes déja posés et leur traitement

Les recherches littéraires conduites jusqu’ici ont touché a la forme de la litanie dans la poésie
et ont abordé quelques faits liés a la potentialité de cette forme a entrer en dialogue avec
d’autres genres (Krzywkowski 2002; Sadowski 2011). Une approche similaire mais traitant
spécifiquement de la lyrique médiévale n’a, jusqu’a maintenant, que rarement été menée.
Cependant, sont a noter quelques hypotheses utiles qui peuvent nous aider a comprendre
la triade théme-forme-taille dans les litanies poétiques ainsi que la spécificité de bi-genres
éventuels.

Dans les analyses des médiévistes, les litanies existent dans un contexte strictement reli-
gieux, le meilleur exemple en est Papproche générale de La Jrigue francaise an Moyen Age
XIF=XIIF 5. Contribution a une typologie des genres poétiques médiévaux de Pierre Bec. Sa typologie
reprend certaines propositions présentées par Alfred Jeanroy avant la Seconde Guerre mon-
diale (Jeanroy 1934: 140). Bec propose de comprendre les litanies médiévales comme un type
d’ceuvre dans le registre pieux de la lyrique médiévale qui inclut les chansons a la Vierge, des
paraphrases de la chanson d’ami et les chansons de croisade (Bec 1977: 143—144). Les litanies
apparaissent le plus souvent dans les chansons mariales et, selon Bec, elles peuvent étre sub-
divisées en trois catégories: imitations de priéres liturgiques en latin, transpositions pieuses
de la canso amoureuse et transpositions pieuses de la chanson de femme. Bec se focalise sur le
théme de ceuvre pour déterminer s’il s’agit d’une litanie, c’est pourquoi il ne met en évidence
que la relation de la litanie avec les genres pieux. Cependant, nous pouvons retenir quelques-
unes de ses remarques qui concernent la forme de ce type d’ceuvres: celles-ci représentaient
soit la «canso ou lai-des-cortsy, soit elles se cachaient «dans le cadre formel des ballettes ou des
rotrouenges (type: plainte de la Vierge)» (Bec 1977: 144). Parmi les ceuvres que Bec qualifie
de litanies, on trouve le rotrouenge, «Retrowange novelle» de Jacques de Cambrai et «Canso»
a la Vierge de Guillaume le Vinier, mais aussi «Priere a Notre Dame» de Thibaut d’Amiens
que 'on analysera ici. Une approche similaire, a savoir la recherche de la litanie poétique
médiévale au sein de la poésie religieuse, a été adoptée par Dimitri Scheludko dans son article
Uber die religiése Lyrik der Troubadours dans lequel il parle aussi de «Litanientypus» en don-
nant exemple de la chanson provencale [era vergena Maria (Selaf 2008: 99). Comme I'a écrit
Levente Selaf: «Vintérét théorique des investigations de Scheludko tient a ce qu’il prouve
I'appartenance double du genre. Ses analyses sont restreintes a la recherche des apparte-
nances motiviques, mais tentent de relever parfois des criteres formels [...]» (Selaf 2008: 99).

1l est question dans cet article du lai lyrique, et non de la forme narrative du lai breton. Voir: Daniel E. O’Sullivan,
‘Commencerai a fere un lai: Genre and Aesthethic Play |in:] Marian Devotion in Thirteenth-Century French Lyric (Toronto:
University of Toronto Press, 2005), p. 49—53; Les Formes poétiques du Moyen Age @ la Renaissance, réd. G. Gros, M.-M.
Fragonard (Paris: Nathan, 1995), p. 40; John Stevens, Words and Music in the Middle Ages: Song, Narrative, Dance and
Drama, 1050—1350 (Cambridge: Cambridge UP, 1986), p. 141—142; Ann Buckley, Lyrical lais and the use of formulae,
«Musica Antiqua Europae Orientalisy, 8 (1988) vol. 1, p. 193.
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Certains articles présentent une approche moins générale et explorent des correspon-
dances plus pertinentes pour le theme proposé, car ils cherchent la forme de la litanie a tra-
vers ses unités minimales disposées selon les regles d’autres genres qui ne sont pas exclusi-
vement religieux. Pour la lyrique médiévale, on note le seul cas des a/bas-litanies examiné par
Toribio Fuente Cornejo:

Dans un article récent, «El alba religiosa en la lirica romanica medieval» (2001), Fuente a tenté
de distinguer diverses modalités parmi les compositions religicuses. 1l a ainsi proposé trois
groupes (1) celui de la chanson de priére [...] (2) celui des compositions-litanies, composé des
albas de Guilhem d’Autpol et de Guiraut Riquier (cette derniére ne s’ajustant qu’imparfaite-
ment au ‘type’), (3) les compositions [...] marquées par la poétique courtoise, et ou la Vierge
est assimilée a une grande dame |...]. (Les albas occitanes 2008: 80—81)

Citons également les observations de Paul Zumthor qui a traité la litanie dans le contexte de
la poésie orale, la comprenant comme «mode de composition», caractérisé par la «répétition
indéfinie d’'une méme structure, syntaxique et partiellement lexicale, quelques-uns des mots se
modifiant a chaque reprise, de maniére a marquer une progression par glissement et décalage»
(Zumthor 1982: 117).

La forme de la litanie

En comparaison avec la forme des litanies latines, les premicres paraphrases de litanies
d’Eglise en francais attirent notre attention par une série de différences marquantes. Citons
comme exemple une litanie parisienne contenue dans le psautier de 1200 noté Conscripti Lute-
tie, anno Domini MCC (les manuscrits du groupe des Petites Bibles historiales) (Berger 1884:
190—191). Tout d’abord, le texte est divisé en strophes, ce qui n’est pas le cas des litanies
ecclésiastiques. Ensuite, la place de Iinvocation et de la supplication n’est pas strictement
définie (contrairement aux sources ecclésiastiques ou la supplique est toujours précédée du
nom du saint — cette inversion a probablement été introduite pour conserver les valeurs
rythmiques). Enfin Pappel au saint ne se limite pas a la simple articulation du nom mais le
texte est prolongé par la mention de la caractéristique du saint.

Kyrie leyson, douz Diex,

Souéz nous soies et piteuz.
Criste eleison, biaus douz Sire,
Ne noz demoustre mie t’ire.
Pere du ciel, aiez pitié

De nous par ta sainte amistié.
Prie pour nous, sire saint Pol,
Qui pour Dieu estendi le col.
Agniauz de Dieu, qui tout pechié
Ostez, ales de nouz pitié.

(Les Prieres aux: saints... 1982: 94—98)
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Pour ce qui concerne la demande, elle est formulée avec un enjambement dans le cinquiéme
vers et Pordre des éléments de la supplique amene a I'usage de rimes plates (la formule
Miserere nobis présentée ici comme «aies de nouz pitié»). L’enrichissement de I'invocation,
occupant deux vers, par 'intermédiaire de phrases subordonnées introduites par le pronom
«qui» crée un effet de parallélisme syntaxique. Cet exemple valide I'assertion selon laquelle:
«The most common metrical scheme used in these pieces [devotional vernacular texts —
M.K] is the octosyllabic quatrain, in the forms aabb or abab, with occasional examples of
more sophisticated structures [...]» (Léglu 2000: 110). Les rimes exactes parfois utilisées
dans les paraphrases des litanies nous rappellent la réponse traditionnelle des litanies et en-
gendre la répétition de clausules de vers litaniques, composés de I’épiphore, du mot-refrain
ou d’homonymes — comme ce que 'on peut observer dans La letanie en frangois écrite aussi
en octosyllabe aabb:

Saint Jehan, qui nongas au monde
Cil qui de toz pechiez fu monde, |...].

Gloriex apostre saint Pere,
Proiez por moi le vostre Pére,

(Les Prieres aux saints...: 128—134)

En revanche, ce fragment n’inclut pas 'anaphore qui était plus aisément identifiable dans la
citation précédente, méme si elle apparaissait avec certaines alternances (prie-qui-prie-qui).

Le répertoire métrique des paraphrases des litanies au Moyen Age inclut aussi d’autres
tailles de vers. Letania sanctorum comprise dans la Notice du manuscrit frangais 12483 de la Biblio-
theque Nationale est composée d’alexandrins monorimes disposés en quatrains:

Saint Barnabé 'apostre, ne m’aiez en oubli.
Pour 'amour Jhesucrist

Envers ma douce dame que me soiez amy;
Pour sa grant pitié mout doucement vous pri.

(Langfors 1916: 650)

L’usage de formules dans le deuxiéme hémistiche (telles que «mout doucement vous pri»,
donc différentes de celles traditionnellement répandues dans 'Eglise) accompagne I’ana-
phore assez régulicre créée par la phrase commencant par «pour» et fait de cette paraphrase
un véritable exemple de la répétition mutuelle attribuée aux litanies (par exemple Sancta
au début et ora pro nobis a la fin de la formule). Le metre du vers est plus long que celui de
P'octosyllabe, de plus il semble plus prolixe que les appels suffisamment brefs et les réponses
concrétes des litanies de I’Eglise. Comme Micheline de Combarieu I’a souligné en prenant
en considération les périphrases de Jésus Christ «li fiz Marie» ou «i fiz Sainte Marie», le
metre de ces noms s’accorde avec la longueur de 'hémistiche dans le décasyllabe épique:
«LLe nombre des syllabes — 4 ou 6 — fait de cette expression une formule bienvenue pour
terminer un vers; encore faut-il qu’elle existe et choisir de T'utiliser en lieu et place d’'une
autre» (Combarieu 1981: 94).
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Pour résumer, dans les paraphrases des litanies de ’Eglise en francais de I'époque médié-
vale?, le nombre de syllabes dans les vers est stable, et patfois cela vaut également pour le
nombre de vers dans les strophes qui sont soit des quatrains, soit des distiques. La régularité
excessive perceptible dans les citations n’entre pas en harmonie avec la structure des lita-
nies ecclésiastiques: chaque reprise dans les litanies de I’Eghse inclut une ligne de longueur
variable, de méme que la série de répétitions ne comporte pas a chaque fois le méme nombre
de vers. En tant que telles, les litanies ecclésiastiques représentent paradoxalement une dis-
position textuelle plus diversifiée que ses transpositions en langues vernaculaires, destinées
non seulement a prier mais aussi a réveiller les émotions du lecteur. On ne note pas une
versification sophistiquée dans ces exemples, c’est plutot un meétre neutre qui est utilisé, pro-
bablement pour ne pas choquer avec I'usage de formes plus élaborées: «I.’octosyllabe a rimes
plates constitue une sorte de degré zéro de la versification [...|» (Histoire de la France littéraire
20006: 749). Cependant, certains considérent que dans la poétique médiévale ce dépouille-
ment ne reflete pas la condition humaine:

Le poe¢me a rimes plates ou la strophe monorime est une négation de la faille qui affecte
profondément I’étre humain en le tiraillant entre deux poles, [...]. L’homme doit assumer et
ordonner I'angoisse de cette bipolarité. Un dessin strophique régulier 2 deux rimes ne I'assume
que s’il combine ces rimes dans des systemes ou ’écho se fait attendre, signe du tiraillement
entre deux poles; [...] (Batany 1989: 37),

condition qui détermine la nécessité de la priere d’intercession.

Sur les traces des litanies coincidant avec certains genres littéraires

a) Les parties litaniques qui conservent le schéma métrique de P’ceuvre dans
laquelle elles ont été introduites

Nous démontrerons ici 'existence de formes litaniques dans trois longues ceuvres ainsi que
dans trois exemples de la poésie provengcale et deux exemples francais. Mis a part un texte
anonyme et un autre ou la paternité de 'ceuvre est remise [...]en question, les auteurs sont
des figures reconnues de la littérature médiévale comme Renclus de Moiliens, Guillaume de
Digulleville, Peire Cardenal et Guilhem d’Autpol.

Lorsqu’elle fait partie d’ceuvres longues telles que des poemes ou des dits, la litanie suit
parfois le schéma métrique du texte de base. Par exemple, la litanie laudative mariale insérée
dans Miserere de Renclus de Moiliens, ou elle occupe les quinze strophes finales, est compo-
sée d’octosyllabes. La regle dominante de la composition est la répétition anaphorique de
I'exclamation «O» suivie par des antonomases mariales:

O plaine de grace devine,
O ame sainte, o cars virgine,
O soule mere virginaus,

Dans le panorama des litanies en langue francaise, les textes provengaux constituent un corpus plus diversifié, par
exemple Las letanias romansadas se composent d’heptasyllabes (ainsi que Fragments d’une paraphrase des litanies des saints,
Apt vers 1325, Bayle 1879: 58-64) avec le schéma de rimes ababcbcb, alors que Letania de sant Pierre de Luxenbore
contient des quatrains d’octosyllabes rimant en aabb (cf. Léglu 2000: 111).
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O soule sans pareil voisine,
O arkele de medechine,

O espeche medichinaus,

O essemplaires doctrinaus,
O resplendans aube jornaus,
O tres clere estoile marine,
Entre les perius marinaus,
En ches tenebres noctumaus
Governe nous et enlumine!

(Moiliens 1885: 277)

Leffet créé par cette série d’apostrophes de la strophe CCLIX est renforcé par la construc-
tion de la clausule des vers a I'aide de polyptotes présents dans le deuxi¢me et le troisiéme
vers, le cinquiéme et le sixiéme ainsi que dan le neuvieme et le dixiéme. On peut remarquer
que les substantifs et les adjectifs de méme étymologie attirent I’attention sur cette partie
du vers, créant une impression de similarité: «virgine-virginaus», «medechine-medichinaus,
«marine-marinaus». Le méme modele (avec le «O» anaphorique et les paronymes a la fin des
vers) apparait aussi dans les strophes suivantes ou Sainte Marie est symboliquement représen-
tée sous la forme de phénomeénes naturels tels que la lune: «enluminée-enluminans» (CCLX)
et la rosée: «arosée-arosansy (CCLXI) et ou elle est décrite comme une femme «honorée-ho-
norans» (CCLXIV), «desirrée-desiransy (CCLXVIII), «amie-amans» (CCLXIV). Néanmoins,
la caractéristique de la Mere de Dieu est aussi prise dans des contradictions cachées en elle-
méme: «Forte femme non féminin» (CCLX). Dans le texte analysé ici, le schéma métrique
restant le méme tout au long de P'ceuvre, la différence entre la partie litanique et le reste de
I'ceuvre est donc visible, surtout dans le passage du traité de morale adressé a ’homme et
n’utilisant que rarement la répétition et le parallélisme a la priere mariale laudative anapho-
rique. I éditeur de 17 romans de Carité et Miserere note que: «le poéme moral se termine ainsi
par un puissant élan de lyrisme religieux» (Hamel 1885: CLXXVI).

Le second exemple, e Dit des propriétés de Notre Dame, attribué a Rutebeuf, porte le sous-
titre: Les IX joies de Nostre Dame. Ce texte pourra nous amener a une conclusion intéressante
au sujet des liens entre les structures litaniques et la dévotion aux joies de Marie (répandue
a I’époque), qui coexistent dans le méme texte. Seules quatre strophes sur vingt-sept, a la fin
du dit, touchent au théme de la joie, alors qu’au début domine une énumération que nous
proposons de considérer comme une litanie en raison de I'apostrophe a Marie, des invoca-
tions composées de parties répétitives et de parties nouvelles qui comprennent des titres
mariaux métaphoriques. La reprise de la construction anaphorique «Tu es» est répandue bien
que non régulicre. Sur les huit vers de chaque strophe, 'anaphore apparait d’une a quatre fois:

Tu yez Rachel la desirree,
Tu iez la droite Sarray,
Tu iez la toison arouzee,
Tu yez li bouchons Synaf.

(Rutebeuf 2001: 1020)

Alice Planche note que: «Enoncer, décompter, accumuler mots et actes et objets, c’est une
des faces du Dit» (Planche 1993: 63). La forme de la litanie pourrait donc étre remplie de
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la fagon dont est composé le dit parce que ces genres partagent les mémes actions, a savoir
donner un nom, énumérer et décrire. Cette fagon de combiner des éléments incontestables
et répétitifs (la déclaration forte «Tu es») avec des images symboliques différentes a chaque
fois est aussi identifiable dans I'ceuvre de Rutebeuf par le biais des octosyllabes. Dans ce cas-
la, la forme assez populaire des litanies vernaculaires revient avec le schéma de rimes abab.
Le schéma métrique restant le méme, le signe du passage de la laudation litanique a I'’énumé-
ration des joies de Marie est la confession de 'auteur:

Ne porroie en nule meniere

De tes nons, conbien qu’i pensasse,
Tant dire que plus n’i affiere,

Se toute ma vie i usasse.

(Rutebeuf 2001: 1030)

Rutebeuf souligne donc I'aspect interminable du procédé de la dénomination, propre aussi
aux litanies considérées comme forme longue.

Marie est également le protagoniste du troisicme exemple de longs pocmes versifiés
contenant des litanies: le fragment du Pélerinage de l'dme de Guillaume de Digulleville inti-
tulé Complainte piteuse de la 1 ierge Marie pour la mort et passion de son filz. Du point de vue de la
versification, cette partie renvoie aux paraphrases de prieres en langue vernaculaire car elle
se compose de vers octosyllabiques a rimes plates (comme tout le poéme de Digulleville).
Néanmoins, elle fait aussi référence au genre du planctus composé selon 'ordre des Litanies
des saints. Dans cette partie isostrophique, la Vierge Marie s’adresse a Dieu, au Saint Esprit,
a Gabriel, aux anges, a Symeon, Joachim et Anna aussi bien qu’a la terre et au ciel, au soleil,
aux ¢toiles et autres instances, et a la fin a «’arbre sec» pour exprimer sa douleur. La répéti-
tion a lieu au niveau des strophes dont le premier vers contient toujours 'exclamation «He»
suivi du nom du destinataire:

He mort, com tu es amere
Hui au fil et a la mere.

Trop amere es quant occis Ias,
Amere quant occis ne m’as.
Approche de moi et m’occi |
Deles li vueil mourir ici.

(Digulleville 1895: 209-219)

Cette litanie est séparée du reste de Pceuvre par le sous-titre que I'on a mentionné ci-dessus
et les guillemets.

Lorsque la litanie donne sa forme a des picces lyriques, des ceuvres plus courtes que
celles citées ci-dessus, la réponse a la question examinée ici parait évidente: la litanie doit
également imiter Pisométrie ou la polymétrie des ceuvres. Les exemples de ce phénomene,
partagés entre langue provencale et langue francaise, témoignent de la régularité des litanies
en langue vernaculaire.

On peut observer dans quelques exemples de poésie provencale une tendance a utiliser
une plus grande intensité de structures répétitives au début de I'ceuvre puis a revenir a une
structure plutot narrative. Cest le cas de la chanson de Peire Cardenal Vera vergena Maria ou
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le début peut étre considéré comme un exemple de forme litanique tourné a la facon d’une
chanson mariale, tandis que les strophes suivantes racontent I’histoire de Marie. L.e métre de
cette ceuvre, I’heptasyllabe, est suffisamment court pour saisir le rythme créé par Pallitération.
«I7e», qui constitue la premicére syllabe de I'adjectif «vera», se répéte au début du vers et au
début du deuxieme hémistiche et constitue la premicre syllabe du mot lui succédant: vergena,
verfaty ou verturz.

Vera vergena, Maria,
Vera vida, vera fés,

Vera vertatz, vera via,
Vera vertutz, vera rés,
Vera maire, ver’ amia,
Ver’” amors, vera mercés:
Per ta vera merce sfa
Qu’eret en me tos herés

(Cardenal 1957: 232)

Bien que ce fragment mette 'accent sur la pricre individuelle plutot que collective (alors que
C’est la dimension collective qui est propre aux litanies), I'objectif de la priére d’intercession
a été atteint: les invocations développées, composées de périphrases bréves de la Vierge
Marie, identiques les unes aux autres, servent a la supplier, comme cela est indiqué dans le
distique final. I’épithéte «Veran, a instar de Sancte, est un élément litanique. Aucune strophe
de la chanson de Vidal ne répéte cette structure, mais la division en strophes dans lesquelles
on rappelle les mérites de la Vierge et le refrain: «De patz, si-t plai, dona, traita, Qu’ab to filh
me sfa faita» avec la supplication est conservée.

On peut percevoir des tentatives d’amalgamer la forme litanique avec les exigences du
genre de Palba (qui repose sur la présence du mot-refrain) dans le décasyllabe lyrique Esperan-
za de torz, ferms esperans de Guilhem d’Autpol. Le dernier vers de chaque strophe (qui contient
onze vers) finit par la séquence: «lums e clardatz et alba». Pourtant, le contenu principal de
la strophe est composé de vingt-et-une invocations énumérées de fagon a en inclure deux
dans chaque vers (a Pexception du premier vers qui en contient une et du dernier — trois):

Esperansa de totz ferms esperans,
flums de plazers, fons de vera metce,
cambra de Dieu, ortz don naysso tug be,
repaus ses fi, capdels d’orfes enfans,
cossolansa dels fis descossolatz,

frugz d’entier ioy, seguransa de patz,
portz ses peril, porta de salvan port,
gaug ses tristor, flors de vida ses mort,
maire de Dieu, dona del fermamen,
soiorns d’amicx, fis delietz ses turmen,
de paradis lums e clardatz et alba

(Oroz Atizcuren 1972)

Lesprit litanique ne se limite pas au début du poéme, le pocte consacre encore six vers de la
strophe suivante a une énumération des titres de la Vierge Marie. La répétitivité réciproque
ressurgit au début des vers (les apostrophes: «Gloriosa et dompnay, «Plazens dompnay)
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autant que dans le mot-refrain «alba». Méme si cette a/ba semble constituer le témoignage de
la dévotion mariale, la priére s’adresse aussi a Dieu, ce que I'on voit au début de la sixiéme
strophe: «Poderos dieus, verays e merceyans, / Merce m’aiatz» — dans les litanies de I’Eglise,
méme celles a la Vierge, un fragment invoquant les autres personnes (Pére, Fils et Saint
Esprit) est toujours inclus.

Les carences de 'énumération isométrique de la litanie poétique médiévale ont été dépas-
sées par 'usage de 'anaphore simultanée avec des rimes grammaticales. Cette technique a été
utilisée dans la cinquieme strophe de Mayres de Dien, verges pura d’ Arnaut Vidal. De plus, entre
ces deux parties visiblement répétitives ont été insérés des mots-clés pour la compréhension
du role de Marie dans le monde chrétien: patz-gaugz-frug,

Flors de paradis, ondrada

Per los Arcangels ondratz,
Flors sus els tros aut montada,
Flors que vostr’ amic montatz,
Flors de patz,

Flors on gaugz s’es encastratz,
Flors en purtat encastrada,
Flors que no fo desflorada

Pel frug, ans remas floratz
Vostre cors, quan Dieus fo natz
De vos, Verges ses par nada,
Prec vos que merse m’aiatz,
Tan que.m n’an ab los salvatz.

(Les joies dn Gai savoir... 1914: 4—5)

Cette ceuvre est écrite en heptasyllabes, a 'exclusion du cinquieme vers qui semble étre
incontestablement litanique par sa brieveté et son symbolisme. On note aussi la présence
d’une supplication selon la forme connue des litanies de I'Eglise.

La structure de Priere a Notre Dame de Thibaut d’Amiens comprend des strophes de
douze vers et de cing syllabes. De plus, certains vers, de par leur longueur, empictent sur les
titres mariaux auxquels ils sont assez librement associés:

Pucele reiaus,
Reine leiaus,

Mere debonaire,
Precieus vaisseaus,
Esmerés cristaus,
Pleins de seintuaire,
Temples aornez,
Tres enluminez

De grant luminaire,
M’ame confortez,
Duce qui portez
Le douz laituaire.

(Bec 1977: 82-83)

Dans les autres strophes, les métaphores se concentrent sur une dominante descriptive, par
exemple floristique ou arboricole (strophe X: «Tres noble palmiers, Tres douz oliviersy, etc.;
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Bec 1977: 83). Cette construction, profitant de I'’énumération et de la dominance des invoca-
tions, nous rappelle les séries des litanies mariales: aprés quelques vers, a anaphore «Meére»
succede Panaphore «Vierge», puis «Vase», etc. Cette liste peut étre poursuivie de fagon libre,
mais il faut rester vigilant au schéma des rimes: aabaabccbecb, et au type de clausules trés
en vogue au Moyen Age (Hunt 2007: 176): metr/amer/amere/l’entamer/amer/mere dans
les six premiers vers de la derniére strophe et encore une fois: «<amere» dans le neuviéme
vers. Maraud indique que le tercet monorimique aide a terminer Iinfinité de I’énumération
litanique, ce qui pourrait étre le signe de I’épuisement de la formule litanique (Maraud 1994:
184). Mentionnons tout de méme que ces vers ne forment pas completement des monorimes
et de plus, dans les différentes copies de cette pricre dans les manuscrits, cette strophe ne clot
pas toujours la priére de Thibaut d’Amiens (Meyer 1901: 75).

Le lai anonyme du XIII¢ siécle que nous avons choisi se compose de dix-sept strophes,
ses vers comptent entre quatre et huit syllabes. Dans les strophes IIT et IV, la construction
«Tu es» suivie de I'image métaphorique de Marie apparait une seule fois, au début du premier
vers. Dans les strophes V, VI et VII, elle apparait non seulement dans le premier vers, mais
est répétée dans un autre vers de la strophe (pas nécessairement le deuxieme). Enfin, a partir
de la strophe VIII, on trouve la construction au début des deux ou méme trois premiers vers
de chaque strophe:

Tu es basmes naturés, |...]

Tu es pieumens savorés. (V)

Tu es flours |...]

Tu es fruis (VI)

Tu es li pors [...]

Tu es confors (VII)

Tu es solaus,

Tu es journaus (VIII)

Tu es rosiers,

Tu es vergiers (IX)

Tu es clartés,

Tu es purtés,

Tu es li savereus osteus (X)

Tu es sacraires enbasmés,

Tu es celiers enpieumentés (XI)
Tu es la verge Aaron,

Tu es li temples Salomon,

Tu es la maison d’ourison (XII).

(Lais et descorts frangais. .. 1901: 70)

Comme on peut le voir, la formule anaphorique «Tu es» demeure un constituant déterminant
du vers litanique de ce lai. Cependant, elle est fortifiée par la présence de titres singuliers
a des endroits significatifs: le lai saccomplit par bexclamation «Dame sainte Mariel», ce vers
s’accorde avec «Bele douce Roine» qui est aussi le dernier vers de la strophe, alors que les
autres apostrophes apparaissent en position initiale.

Ce lai apporte un autre argument a ’hypothése selon laquelle, dans la poésie médiévale de
France, le vers litanique se cache dans des formes irrégulieres: plutot que de s’énoncer dans
des répétitions marquées et régulicres, il apparait sporadiquement dans les titres toujours
changeants. Prenons le cas de la quinzieme strophe:
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Douce dame ki Dieu portas,
Ki de ton saint lait P’alaitas,
Virge fus & virge enfantas;
Par ta misericorde

A Jhesus nous racorde.

(Lais et descorts frangais. .. 1901: 71)

Les trois vers du début sont des octosyllabes, les deux derniers, des hexasyllabes. La régle de
ce lai veut que le dernier vers en strophe compte six syllabes — parmi les dix-sept strophes,
on ne trouve qu’une seule exception a cette régle. Les premier et troisicme vers de la citation
peuvent facilement étre dichotomisés en vers séparés de quatre syllabes: «Douce Dame / ki
Dieu portas», ce qui les rapprocherait de la structure de la sixieme strophe ou on lit: «Tu es li
fruis / ki Nous conduis». Il serait également utile de séparer le troisiéme vers pout créet de
cette maniere 'anaphore de «Vierge». Ainsi, nous pouvons supposer qu’outre les relations
entre les vers, les relations entre les strophes aident a dévoiler certains traits litaniques. On
a pu observer cette tendance avec I'anaphore «He» qui introduit au niveau des strophes
les receveurs successifs de la plainte de la Mere de Dieu. Ici, les invocations ne suivent
aucun ordre préétabli, mais 'image de la Vierge apparait comme achevée quand les titres,
qui commencent par I’épithete «Doucey, par le nom «Dame», par la construction: «Tu es»
suivie d'un nom et d’un adjectif, etc., sont égrenés au sein des strophes et qu’ils s’éclairent
mutuellement.

b) Les parties litaniques composées d’un schéma métrique différent de 1‘ccuvre
dans laquelle elles ont été introduites

I’analyse suivante se focalise sur les ceuvres dans lesquelles les parties litaniques utilisent une
versification différente de celle de Pceuvte initiale. A la fin de cette partie, nous examinerons
ainsi la facon dont a été composé le lai dans Mé/usine de Coudrette. Mais avant Coudrette, une
certaine tradition d’employer la taille du lai dans la forme de la litanie existait déja, comme
on ’a vu par exemple ci-dessus avec le cas du lai anonyme. I’ceuvre principale de la dévotion
mariale en France médiévale, le recueil des miracles de Gautier de Coincy, dans lequel les
chansons pieuses servent d’intervalles entre les livres des récits, en donne un autre exemple.
Nous analyserons également ici deux litanies mariales, 'une insérée dans le miracle de Rute-
beuf et la seconde dans e Roman don Iis, que 'on a appelé «Panégyrique de la Vierge en vers»
(Castets 1918—1920).

La troisiecme chanson du premier cycle des miracles de Gautier de Coincy représente le
genre du lai. Rojine celestre est composée de trois strophes d’une longueur de trente-six vers. Ce
qui est le plus important dans notre analyse est la variété métrique de ce lai qui contient des
vers de metres différents, du tétrasyllabe a 'octosyllabe. Cependant, on ne peut pas négliger
le fait que dans les lignes qui correspondent a la partie litanique des invocations, une certaine
régularité se fait remarquer: celle des exclamations courtes. Les vers qui nomment le per-
sonnage de la Vierge Marie sont le plus souvent des pentasyllabes ou hexasyllabes: «Royne
celestrer, «Pucele sacree», «Haute damoiseler, «Virge benetiree», «Rojne ennouree» (Sullivan
2005: 127—128). Ces apostrophes de la premiére strophe ne figurent pas dans une séquence
mais apparaissent dans des vers éloignés (1 et 6, 21, etc.). Néanmoins, la répétition d’une
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structure plus complexe contribue aussi a un effet de litanie dotée de la taille du lai. Rojine
celestre débute sur invocation:

Royne celestre!
Buer fusses tu née.

Ces vers sont partiellement répétés dans les vers 9 et 10:

Royne ennouréel
Buer fusses engenrée;

La premicre strophe se termine aux vers 22—24, comprenant toujours la phrase «buer fusses»:

Mes qui te sert,
Dieu en sert.
Que buer fusses tu née!

La tendance a employer la répétition de parties variées de strophes (le distique, le vers —
un élément de ce distique, la clausule du vers) est forte bien que, a ce point, elle ne puisse
étre reconnue que dans la premiere strophe. Méme si la deuxiéme et la troisieme strophe
contiennent des apostrophes et périphrases de Sainte Marie: «Fontaine de grace / Mere Dieu,
Marie» (Sullivan 2005: 128, deuxieme strophe, vers 1—2), «Rose fresche et clere» (Sullivan:
129, troisiéme strophe, vers 1), celles-ci sont moins fréquentes. e couronnement de cette
construction sophistiquée a lieu a la fin du lai — tout au long des huit derniers vers, trois
invocations apparaissent dans la premicre, la quatriéme et la huitiéme ligne, alors que des
supplications sont assemblées dans la deuxieme, la quatrieme et la cinquieme ligne, toutes
soumises a la rime avec le morpheme corde:

Mere de concorde

Fai ma pais et ma corde.
Pechiez m’a tout tain et nerci.
Doiz de douceur, merci, merci.
A ton douz fil me racorde.
Maint descorde

As recordé,

Fonz de miséricorde. ..

(Sullivan: 130)

«Fons de misericordie», le dernier vers de Rojine celestre, correspond a Papostrophe du vers
initial de la deuxieme strophe. La cloture est donc assurée par la correspondance a la fois
sémantique au niveau des strophes et formelle au niveau des vers.

Pour donner un exemple du vers litanique introduit dans le genre dramatique, citons
Le Miracle de Théophite de Rutebeuf, ou, au moment ou Théophile commence sa pricre, les
quatrains d’alexandrins laissent place a des strophes plus longues et des vers plus courts (des
hexasyllabes):
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Je n’os Dieu ne ses saintes ne ses sainz reclamer,
Ne la tres douce Dame que chascuns doit amer.
Més por ce qu'en li n’a felonie n’amer,

Se je li cri merci nus ne m’en doit blasmer.
Sainte roine bele,

Glorieuse pucele,

Dame de grace plaine

Par qui toz biens revele,

Qu’au besoing vous apele

Delivres est de paine;

Qu’a vous son cuer amaine

Ou pardurable raine

Avra joie novele.

Arousable fontaine

Et delitable et saine,

A ton Filz me rapele!

(Rutebeuf 2001: 568)

La priere se poursuit avec neuf douzains rimant en aabaabbbabba. Iégalité métrique des
vers composant cette «litanie» a donc été conservée, en revanche cet exemple suggere que la
forme de la litanie exige une versification différente de celle du metre assez long du miracle.

Le poeme L7 Romans dou Iis inclut un nombre significatif de strophes différentes tant par
leur nombre de vers et la longueur de ceux-ci que par 'arrangement des rimes, il n’est donc
pas exceptionnel que la partie dite litanique soit construite sur un mode distinct. Il convient
tout de méme de remarquer que les vers utilisés ici sont parmi les plus courts (pentasyl-
labes entre des vers de sept, huit, et dix syllabes). Le fragment qui nous intéresse compte
environ cent vers et son but est de préparer le lecteur a la scéne de ’Annonciation. La com-
position repose sur Ialternance de périphrases mariales avec le vers: «C’est le nom Marie»
(apparaissant aussi sous la forme «Ou nom de Marie», ou «l.e nom de Marie», «Par le nom
Marie», «Prent ou nom Marie»). Dans ce cas-la, la proposition de lire ce texte comme une
litanie est valide tant par son sujet que par sa forme, similaire au modele de responsorinm —
versiculunr.

Estoile marine / Qui point ne s’encline,
C’est le nom Matie.

Estoile dou main / Dou regart serain,
C’est le nom Marie.

Plus enluminée / Que lune rondee,
C’est le nom Matie.

(Castets 1918—1920: 35—37)

Le couplet semble étre parfaitement complété par une phrase toujours identique, mais com-
ment affirmer que la litanie s’achéve a cet endroit? Car ce qui est particuliérement intéressant
dans ce roman, c’est le fait que méme si le theme de la partie litanique differe, la répétition
ou I’énumération réapparait parfois au sein du texte, comme dans un fragment semblable a la
litanie «au nom de Marie» dont il reprend les procédés stylistiques, et consacré au fils de Dieu:
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Jhesus, ce est nom de confort |...],
Jhesus est nom de medecine [...],
Jhesus, c’est le nom de pitié,
Jhesus, c’est le nom d’amitié |[...].

(Castets 1918—1920: 47—48)

Mais si dans le fragment consacré a Marie, «C’est le nom Marie» revient tous les trois vers, ici
les répétitions n’apparaissent pas de fagon réguliére.

Conformément a sa nature de roman généalogique, le roman Mélusine, terminé par une
priére, le lai de Coudrette, doit assurer la bénédiction de toute la famille. On y trouve ainsi
la formule: «secours cette lignee si noble et belle, celle de Parthenay». La structure de ce pas-
sage comprend une abondance d’éléments essentiels a la litanie, notamment ’énumération
des saints avec la répétition de I’épithete «saint» et le parallélisme syntaxique avec 'usage de
formules:

Faictez que nous soyons compris
Finablement

Ou regne le Pere et le Filz,

Ou ciel, et le Saint Esperilz,

Et sera pardurablement.

Saint Souvestre, Saint Augustin,
Saint Mor et saint Severin,

Saint Martin, Saint Nycholas [...].

(Couldrette 2009: 528)

En outre, la litanie de Coudrette est délimitée par des expressions commengcant par «Doux
Dieux» qui renvoient au triple Agnus Dei et Pordre d’apparition des personnages invoqués
dans les litanies de Eglise est maintenu. La forme des supplications indique individualité
de celui qui prie: «Je vous supplie», «Je vous requier a haulte aleine».

La taille des vers est variable, quelques vers contiennent un seul mot, une expression
courte, deux noms de saints, tandis que d’autres, une phrase compléte: tout cela prouve que
la régle principale de ce lai est le manque de regles. Les répétitions comme celles évoquées
plus haut dans le lai pieux anonyme sont absentes, c’est plutot 'énumération qui domine.

Comment la forme de la litanie est-elle ici comprise dans la taille du lai? Premic¢rement,
il faut mentionner que le roman de Coudrette est composé d’octosyllabes a rimes plates
qui constituent, comme cela a été remarqué au début de cette partie, le métre commun des
paraphrases de litanies dans les langues vernaculaires au Moyen Age. Seule la litanie ne suit
pas cette versification:

Si c’est un descort religieux qui clot le tout, est-ce qu’il a voulu nous faire comprendre que les
parties de son roman ne sauraient pas concorder, comme on serait tenté de le dire en recourant
a une paronomase trés en vogue depuis Rutebeuf? Ca serait probablement aller trop loin. Mais
si le lay, lui aussi, érige des traits métriques tels que I'anisosyllabisme, ’hétérogénie et la dissy-
métrie en principe, il n’en serait peut-étre pas moins légitime d’y voir un signal poétologique et
idéologique a la fois. (Wolfzettel 2008: 393)
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Contrairement 2 la liste de titres mariaux de I'a/ba provencale exprimée en décasyllabes, ici la
densité de la liste se dissout dans cette piece polymétrique a Ialternance de vers longs et brefs
propre au lai, de manicre a ce que les invocations apparaissent comme éparpillées. Celles-ci se
caractérisent, fuyant la répétition, par une longueur variable: comme les vers litaniques de ce
lai sont composés de trois ou cing syllabes, leur insertion au sein de I'ceuvre composée, rappe-
lons-le, d’octosyllabes, troublerait certainement sa régularité. Enfin, en fonction de la copie, les
signes de fin de lalitanie (et en méme temps de I'ceuvre entiére) sont divers; citons, parmiles plus
importants, le mot «Amen» (Roach 1978: 188, 190, 195, 197-198, 202, 205, 207, 210, 212, 215).

Conclusion

Lhistoire de la littérature jusqu’a 1400 nous a montré la justesse de ce que Coudrette énon-
cait dans Mélusine: 1a taille du lai a souvent été choisie pour les formes litaniques. LLa forme du
lai est la proposition, la réponse et la solution a la question soulevée par Maraud concernant
la fin (la finalisation) dans la litanie. Maraud insiste sur le fait que «la mise en ceuvre d’une
formule répétitive exige la construction d’une clausule efficace» (Maraud 1994: 185), sinon
«une série répétitive» reste interminable (Maraud: 182).

Lorsque la litanie copie le schéma métrique de 'ceuvre a laquelle elle est intégrée, le point
de délimitation peut étre difficile a identifier, a moins que la priére ne contienne le signe
religieux Amen. D’apres ce qui précede, il semble que les fagons de manifester la singularité
de la partie litanique soient nombreuses: dans le poéme de Renclus de Moiliens, la réflexion
remplace les lecons de morale, dans le dit de Rutebeuf, 'énumération des noms métapho-
riques de Marie donne place aux joies, enfin Digulleville dégage un fragment qu’il nomme
«complainte» dans son poeme allégorique.

Les exemples lyriques prouvent que I’élément litanique peut s’implanter dans des parties
différentes, comme au début de I'ceuvre (le commencement captivant de [era vergena Maria)
ou seulement dans une strophe choisie (celle avec 'anaphore «Flors» de la chanson de Vidal).
Quant a 'alba, la tendance litanique ne prévaut dans aucune des parties, demeurant un registre
qui apparait et disparait sporadiquement, touchant des personnages et des images variables.

La délimitation de la litanie est plus claire quand la versification change plusieurs fois
dans Pceuvre, comme dans 1.7 Romans dou lis ou I'on repére facilement la fin, mais la raison
pour laquelle 1a litanie finit a ce moment exact reste inconnue. Cela peut donner 'effet que la
litanie est répandue dans toute 'ceuvre et qu’elle peut étre prolongée dans différentes parties,
et donc qu’il s’agit toujours non de la fin, mais d’une suspension de la forme litanique. Néan-
moins, quand le lai se différencie du reste d’'une ceuvre par son schéma métrique, le signe de
la fin de la litanie est parfait. Cela semble étre la raison pour laquelle Coudrette a employé le
lai a la fin de son ceuvre. Bien qu’il semble que les signes de fin soient plus forts dans les lais
de Gautier de Coincy ou dans les lais anonymes parce qu’ils reprennent la structure des vers
du début de la picce, le fait qui mérite notre attention est que la taille du lai a été choisie pour
la Litanie des Saints. Méme si 'on a vu comment la forme litanique accueille le genre du lai,
celle-ci a lieu dans le cadre de la priére mariale et de la dévotion mariale, qui domine aussi
dans les autres genres analysés ici. En se plagant dans la continuité d’une certaine tendance
du lai litanique, Coudrette fait cependant le choix autonome d’en changer le destinataire, ce
qui ne doit pas étre sous-évalué.
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WPROWADZENIE
Blog jako dziatanie

Celem tego tekstu jest przedstawienie typologii gatunkéw blogowych stworzonej na podsta-
wie materialu empirycznego. Blog, jako mtoda forma pismiennictwa, intensywnie si¢ rozwija
w réznych kierunkach, remediujac inne gatunki literackie i nieliterackie. Zajmujemy si¢ tym
zagadnieniem od kilku lat na podstawie réznorodnego materiatu. Badanie Blog o... blog sta-
nowilo pierwsza probe konceptualizacji blogu jako platformy dla réznorodnych gatunkéw
(Gumkowska, Maryl 1 Toczyski 2009). Nastepne badania wigzaly si¢ z probami osadzenia
gatunkow blogowych w tradycji literackiej, co pozwolilo opisac takie gatunki, jak dziennik
elektroniczny (Maryl 2013), blog literacki (Maryl 2015, rozdz. 8) czy startup literacki (Maryl
2016a w druku). Podejsécie to okazalo si¢ jednak niewystarczajace w odniesieniu do blogdw
odwolujacych si¢ do nieliterackich typow dyskurséw.

Sprébowalismy zatem zbudowac typologie gatunkéw blogowych na podstawie kategorii
wykorzystywanych przez samych tworcow w najwigkszych polskich serwisach blogerskich
(zob. Maryl i Niewiadomski 2013) oraz, nastepnie, w wybranym do bardziej szczegblowej
analizy serwisie Bloog.pl (Maryl, Niewiadomski i Kidawa 20106; szczegélowy opis zastoso-
wanej metodologii: Maryl 2016b w druku)'. Przywolane badania nie dostatczyly matetiatu
do pelnej typologizacji gatunkéw blogowych. Aby wykona¢ to zadanie, potrzebowalismy
metodologii zdolnej objaé teksty literackie i uzytkowe, a jednoczesnie wolnej od jatowych
zestawien tematycznych. Co wigcej, szukalismy podejscia, ktére bedzie czule na — istotne
w dyskursie elektronicznym — aspekty spotecznosciowe i komunikacyjne.

Najodpowiedniejsza do tego celu wydala si¢ koncepcja Carolyn R. Miller, ktéra — in-
spirujac si¢ nowa retoryka, socjologia humanistyczng i etnometodologia — proponuje
funkcjonalne rozumienie gatunku jako czynnosci spolecznej. Badaczka postuluje badanie
dyskursu w dzialaniu: gatunek jest wedlug niej wyrazem dzialania wykonanego w jakims

' Ze wzgledu na fakt, ze prezentowane w tym tekscie analizy sa dosé obszerne, rezygnujemy z referowania literatury

przedmiotu. Wyczerpujacy przeglad stanu badan czytelnicy znajda w naszych wezesniejszych artykutach cytowa-
nych w tym tekscie.
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celu i w okreslonym kontekscie (Miller 1994: 21). Wedlug badaczki ,,gatunek to retoryczne
narzedzie posredniczace miedzy prywatnymi intencjami a potrzebami o naturze spoteczne;j”,
ktore ,taczy prywatne z publicznym, jednostkowe z powtarzalnym” (Miller 1994: 31).

Koncepcje t¢ Miller zastosowala do badania blogow we wspotpracy z Dawn Shepherd.
Badaczki twierdza, ze takie teksty realizuja mocno zakorzenione potrzeby retoryczne. Klu-
czowy dla zrozumienia tej koncepcji jest termin exigence, wywiedziony z retoryki Lloyda
F. Bitzera. Okresla on sytuacyjna potrzebe podjecia czynnosci retorycznych. Termin ten
w jezyku polskim przeklada si¢ jako ,,naglaca potrzebe” lub ,,sprawe aktualnej wagi” (por.
Budzyniska-Daca 2011: 141). Analiza retoryczna ma pomoc wskazac takie potrzeby zaréwno
po stronie blogerdw, jak i czytelnikow:

Pojmujac motywacje [exigence| jako ,,zobiektywizowana potrzebe spoleczna”, ktéra funkcjo-
nuje jako motyw retoryczny, musimy scharakteryzowa¢ gatunkowa motywacje [exigence] blogu
jako pewna szeroko podzielana, stala potrzebe pielegnowania i uprawomocniania siebie; |[...]
musimy ulokowa¢ te potrzebe na przecieciu sfery prywatnej i publicznej, gdzie kwestie tozsa-

mosciowe sa najbardziej problematyczne. (Miller i Shepherd 2004: 14)

Analiza retoryczna postulowana przez autorki zaklada badanie blogujacych wspdlnot, po-
wracajacych potrzeb (recurrent exigencies), jakie w nich powstaja, oraz rél retorycznych, w kto-
rych wystepuja czlonkowie wspolnoty (Miller i Shepherd 2004: 2). Autorki dochodza do
whniosku, ze blog odpowiada — w sposéb wlasciwy naszej epoce — na ponadczasowsa po-
trzebe retoryczna ekspresji siebie (Miller 1 Shepherd 2004: 15). Badaczki zauwazaja jednak,
ze by¢ moze ,,blog juz teraz ewoluuje w kilka gatunkéw, odpowiadajacych na rézne potrzeby”
(Miller i Shepherd 2004: 9). Po uplywie dekady nalezy stwierdzié, ze to przypuszczenie oka-
zalo si¢ trafne. Blogi mozna juz nie tylko dzieli¢ na podkategorie wyrézniane na przyklad
ze wzgledu na rodzaj poruszanej tematyki, lecz takze wyrdzniaé poszczegélne formy gatun-
kowe — wykrystalizowane w odpowiedzi na réznorodne potrzeby retoryczne — i opisywac
charakterystyczne dla nich cechy komunikacyjne, jezykowe czy tez konstrukcyjne. Naszym
wyjSciowym zalozeniem jest wlasnie stwierdzenie, Ze przy zastosowaniu analizy retoryczne;
mozna zaobserwowac takie skonwencjonalizowanie poszczegoélnych podkategorii blogow,
ktére uprawnia do méwienia o nich w kategorii osobnych gatunkéw. Przedstawione poni-
zej opisy poszczegdlnych gatunkéow powstaly na podstawie analizy prowadzonej w trzech
plaszczyznach:

Przedmiot, czyli naglaca potrzeba retoryczna. Okreslajac przedmiot kolejnych
blogéw i probujac w ten sposéb stworzy¢ plaszezyzne analizy calej proby, mierzylismy sie
z dwiema pokusami uproszczenia tworzonej kategoryzacji. Pierwsza z nich bylo tworzenie
tematycznej typologii blogéw. Zamiast niej wypracowaliémy myslenie o przedmiocie blo-
gu, ktére na pierwszym planie umieszcza motywacje retoryczng — dzialania podejmowa-
ne w celu zaspokojenie konkretnych potrzeb komunikacyjnych. Druga pokusa polegala na
wyznaczeniu prostej osi, ktéra pozwolitaby ulokowaé blogowe gatunki pomiedzy dwoma
biegunami blogowania: dyskursem egotycznym skupionym na blogujacym podmiocie (eks-
presja siebie) oraz dyskursem skoncentrowanym na opisywaniu i komentowaniu §wiata ze-
wnetrznego (obiektywizm, manifestowana neutralnos¢ podmiotu). Mapowanie blogosfery
za pomocy opozycji ,,ja” — ,,Swiat” jawilo si¢ jako dobre narzedzie réznicujace poszczegolne
gatunki, ale tak naprawde prowadzilo do uproszczen i wydawania arbitralnych ocen. Posta-
nowilismy zatem szuka¢ przedmiotu kazdego z wyrdznionych gatunkéw — czyli potrzeby
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retorycznej, ktora realizuje — zaréwno w miejscu przecigcia tego co prywatne i publiczne,
jak 1 w relacji do samego dyskursu, okreslonego przez przywolane juz dwa podejscia do
blogowania: egotyczne i obiektywizujace (manifestowana neutralno$¢ podmiotu). Przyglada-
lismy si¢ temu, jak blogerzy pisza o sobie i o §wiecie zewnetrznym, widzac w obu wielkich
tematach ich tworczej aktywnosci nie tyle dwa bieguny, ile wspotwystepujace wymiary, ktére
w nieco innej konfiguraciji pojawiajg si¢ w kazdym z blogowych gatunkéw.

Autor i komunikacja, czyli aspekt spotecznosciowy. Druga plaszczyzna analizy do-
tyczyla roli spolecznej autora blogu i sposobu komunikacji z czytelnikami — zjawisk klu-
czowych przy badaniu blogowania rozumianego jako dzialanie spoleczne. Uwzglednilismy
tu nastepujace aspekty: (i) unaoczniajaca si¢ w blogach autorska perspektywa doswiadcza-
nia i opisywania Swiata; (ii) dyskurs autotematyczny (np. dominujace wzory autoprezenta-
cji, nasycanie jezyka formami subiektywnymi); (iii) ,,ja blogujace” jako temat blogu. Aspekt
spolecznodciowy badania dotyczyl réwniez rodzaju wirtualnej wspoélnotowosci zwiazanej
z danym gatunkiem. Analizujac komentarze i dyskusje na blogach, skupialismy si¢ przede
wszystkim na nastepujacych kwestiach: (i) liczba komentarzy (czy prowadzona jest dyskusja,
jak dlugo trwa); (ii) wspolnota komentujacych (czy w dyskusjach biora udzial przypadkowi
uczestnicy czy stali komentatorzy; czy autor takze zabiera glos); (iii) tematyka dyskusji (ukie-
runkowanie komentarzy na przedmiot postu lub na osobe autora; cheé dyskutowania lub
pochwalenia tworcy).

Spoéjnose, czyli charakterystyka gatunku. Trzecia plaszczyzna analizy odnosi si¢ do
powtarzalnosci cech szczegdlnych, pozwalajacych odrézni¢ gatunki od siebie. Spojnosé ga-
tunku blogowego to inaczej jego wiasciwos¢ integrujaca — ni¢ przewodnia laczaca setki
wpisow w jeden blog oraz wiele blogéw w jeden gatunek. Czy tez, innymi slowy, stala, ktora
organizuje gatunek. W wyréznionych przez nas gatunkach te funkcje pelnia rézne elementy
struktury komunikacyjnej, zawsze jednak mieszcza si¢ one po stronie przedmiotowej albo
autorskiej. Ujmujac kwesti¢ skrotowo, mozna powiedzied, ze dwa pierwsze aspekty wyzna-
czaja mape zaleznosci poziomych miedzy gatunkami blogowymi (gatunek — gatunek), spéj-
nos¢ natomiast dotyczy relacji pionowych (wpis — blog — gatunek).

Badanie prowadzone w trzech wskazanych powyzej przekrojach koncentrowalo sie
przede wszystkim na analizie tekstow publikowanych na blogach oraz konstrukcji poszczegdl-
nych stron. Warto podkredli¢, iz analiza miala charakter transmedialny, tzn. interesowaly nas
gatunki blogbéw, niezaleznie od typu medium, ktéry przewazal na stronie — a zatem szukamy
dominujacej motywacji blogow, nie dzielac ich na blogi tekstowe, fotoblogi, vlogi czy inne.
Takie podejscie pozwala méwi¢ szeroko o dyskursie blogowym bez utrzymywania sztucz-
nego podzialu na media, ktére sa w nim wykorzystywane (por. uwagi w Maryl 2012: 32—33).

Metodologia badania®

Badanie przeprowadzono z wykorzystaniem standardowych technik analizy tresci. Na probe
zlozylo si¢ 322 popularnych blogéw, ktére wylonilismy technika doboru celowego (por. Na-
chmias, Nachmias 2001: 198—199). Zdecydowalismy si¢ na taka procedure, by zminimalizo-
waé charakterystyczne dla techniki losowej ryzyko pozyskania blogéw efemerycznych lub
zarzuconych. Blogi wybralismy z trzech grup: (i) najpopularniejsze blogi z serwisow Blox.pl,

2 W tym miejscu przedstawiamy tylko skrétowy opis metodologii. Wersja poglebiona w: Maryl 2016b w druku.
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Blog.pl, Blog;intetia.pl® i Bloog.pl, (i) blogi wymienione w branzowych rankingach i rapot-
tach o blogosferze*, (iii) finalisci i laureaci konkursu Blog Roku (edycja 2012).

Blogi analizowalismy w duchu teorii ugruntowanej — poszczegélne teksty interpreto-
wali§my pod katem wymienionych wyzej wyznacznikow i dobieralismy je w grupy wedlug
zauwazonych tendencji (por. Lonkila 1995: 41—-51). Grupy byly nastepnie analizowane, dzie-
lone lub scalane podczas zebran zespotu.

Wypracowana, typologiec omawiamy szczegétowo w dalszych partiach tekstu. Poszczegol-
ne gatunki traktujemy jako prototypy czy typy idealne, a wigc poszczegélne blogi realizu-
ja dany wzorzec jedynie w pewnym stopniu — czesto dostrzegalismy wspotwystepowanie
w jednym blogu kilku konwencji gatunkowych. W takich wypadkach zawsze ocenialismy, kto-
ry z nich odgrywa role wiodaca 1 przypisywalismy kazdy blog do jednej grupy gatunkowej. Po
uzgodnieniu definicji cztonkowie zespotu klasyfikowali poszczegélne blogi do tych kategorii.
Udalo si¢ uzyskac zgodnos$é ocen miedzy koderami rzedu 69%?°. Jest to wynik Sredni, na
ktéry wplyw mialy zaréwno prototypowy charakter kategorii, jak 1 synkretyzm gatunkowy sa-
mych blogéw. Wyniki uzgodniono nastepnie w ramach zespotu. Tabela 1 przedstawia rozktad
gatunkéw w probie. Nie nalezy jej utozsamiaé z rozkladem gatunkéw w populacji blogdw.

Tabela 1. Rozktad gatunkéw w prébie. N=322

Gatunek Liczba % wszystkich
wystapiefi (IN=322)

krytyka 97 30,12
porada 79 24,53
diarystyka 55 17,08
modelowanie 30 9,32
nieblog 15 4,66
refleksja 13 4,04
informacja 13 4,04
filtr 13 4,04
fikcjonalnosé 5 1,55
inne 2 0,62

W trakcie opracowywania wynikéw badan i tworzenia tego artykutu portal Interia zamknal swoj serwis blogowy.
W zwiazku z tym wszystkie cytaty i odwolania do blogéw prowadzonych na domenie interia.pl podajemy za wer-
sjami blogow, ktére pobralismy z internetu w 2013 roku.

Na podstawie: Baran i Miotk 2013 oraz branzowych rankingéw: Top polskich blogdw (online: http:/ /www.wirtualne-
media.pl/artykul/top-polskich-blogow-na-czele-wojciechowska-kotlet-tv-pani-basia-palikot-czubaszek-i-mucha,
dostep: 1.10.2014 1.); Ranking najbardziej wplywowyeh blogerdw w 2013 roku (online: http:/ /wwwkominek.in/2014/01/
ranking-najbardziej-wplywowych-blogerow-w-2013-roku/, dostep: 1.10.2014 t.), Oto, ktdry blogerdw cenimy i dlaczego
(online: http://ilonapatro.com/2013/12/oto-ktorych-blogerow-cenimy-i-dlaczego/#more, dostep: 1.10.2014 r.).

Kappa Cohena = 0,622. Zgodnos¢ obliczylismy przy pomocy program ReCal3. Zob.: Freelon 2010.
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Przygotowujac to badanie, zalozylismy, Ze beda nas interesowac tylko te strony interneto-
we, ktére funkcjonuja jako byty osobne, dysponujace wlasnym tytutem i adresem URL. Nie
bierzemy wig¢c pod uwage statycznych stron internetowych, ktére mozna okresli¢ mianem
blogéw nominalnych (Maryl 2015: 215), tzn. zawierajacych przypadkowo dobrane osobiste
zapiski 1 niewykorzystujace formatu blogowego. Nie analizowalismy takze blogoéw zblizo-
nych do ,,blogowspdlnot” (Cywiniska-Milonas 2002), tj. portali, w ktérych zrzeszeni sa rézni
blogerzy publikujacy wpisy najczesciej poswigcone okreslonej tematyce.

BLOGI KRYTYCZNE
Przedmiot

Za blogi krytyczne uznajemy strony, ktérych autorzy swoja pisarska aktywnos¢ koncentruja
na wyrazaniu swojego stosunku do §wiata i formulowaniu ocen do-
tyczacych wybranych przez siebie tematdw. Dominujaca intencje podmiotu
moéwiacego rekonstruujemy jako:chce moéwic¢ o tym, jak oceniam §wiat i chce
przedstawi¢ wlasne stanowisko w wybranej przeze mnie sprawie.
Specyfika blogéw krytycznych polega na tym, Zze sa one jednoczed$nie skupione
na wyrazajacym swoje opinie podmiocie méwiacym i nakierowane
na Swiat zewnetrzny, ktory jest poddawany krytycznej ocenie blogeréw. O ile w przy-
padku blogéw diarystycznych dla autora wazniejsze jest przedstawianie siebie (cho¢ wobec
$wiata), o tyle w blogach krytycznych wyrazisto§¢ wyglaszanych opinii, koniecznos¢ podawa-
nia przykladow i argumentowania powoduje wicksza koncentracje na $wiecie zewnetrznym.

Autor i komunikacja

Autorzy blogdéw krytycznych czesto wystepuja pod wlasnym nazwiskiem i dokonuja boga-
tej w informacje autoprezentacji. W ten sposob zabiegaja o zaufanie odbiorcy, zaznaczajac
autentycznosc i osobisty charakter przedstawianych opinii. Jednoczesnie blogerzy starajq si¢
prezentowac jako osoby interesujace, ktorych zdanie powinno by¢ dla odbiorcow ciekawe.
Strategie t¢ dobrze obrazuje autoprezentacja blogerki Jagny:

Bywa zuchwata, dosadna i szczera do bolu. Zawsze spada na cztery lapy, umie si¢ rozpychac
tokciami, a Zycie jej niestraszne. Nalogowo czyta, nie pija géwnianej kawy, ciagle si¢ uczy i do-
szkala, wciaz wierzy, ze dostanie list z Hogwartu. (# Jagny®)

Wazng cecha blogéw krytycznych jest ponadprzecictne angazowanie czytelnikéw w dyskusje.
Blogi krytyczne czesto staja si¢ wrecz forami wymiany opinii — im wypowiedzi bardziej
wyraziste, tym wigcej glosow od czytelnikdw, takze polemicznych.

Spojnosé

Blogi krytyczne nalezy uzna¢ za reaktywne wzgledem wydarzen zachodza-
cych w §wiecie zewnetrznym. Autorzy na biezaco odnosza si¢ do frapujacych ich
zjawisk spolecznych, do dyskusji toczonych w przestrzeni publicznej, do nowosci w branzy,

6 http://ujagny.blog,pl/ksiega-gosci/ [dostep: 31.10.2014].
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ktora si¢ zajmuja itp. Kolejne wpisy pojawiaja si¢ zatem zgodnie z rytmem tego wycinka
rzeczywistosci, ktéry interesuje blogera, albo za sprawg znaczacych doswiadczen podmio-
tu piszacego (np. rytm doswiadczen lekturowych). Spéjnosé blogéow krytycznych przede
wszystkim realizuje si¢ jednak w dominacji form oceniajacych, w skupieniu narracji
na komentarzu i podporzadkowaniu warstwy opisowejinterpretacji. Za tymi zabiegami
stoi podstawowa intencja krytycznego blogowania — dokonanie autorskiej oceny rzeczywi-
stosci wedlug subiektywnie dobranych kryteriow.

Za przyklad realizacji tej intencji niech postuzy cytat z strony Ironicznego blogn sfrustrowanego
czlowieka, traktujacego gléwnie o tym, co we wspdlczesnym spoleczenstwie denerwuje
wypowiadajacy si¢ podmiot. Piszacy autorytatywnie objasnia czytelnikowi swiat:

Sa trzy grupy zawodowe, ktére najbardziej stracity na upadku komunizmu. Pierwsza z nich to
stoczniowcy, druga gérnicy, a trzecia to oczywiscie kolejarze. Za komuny kazda z tych grup
miata dobrze, niczym przyslowiowy paczek w masle. Niestety (dla nich), gdy komuna padla,
skonczyly si¢ przywileje i od tej pory dupa. (Ironiczny blog sfrustrowanego czlowieka”)

Przytoczony tekst ilustruje najprostsze formy, jakie przyjmuje blogowa krytyka — bloger bez
zbednych wstepow i uzasadnien przechodzi do wyrazenia swoich ocen i emocji. Wypowiedz
konczy si¢ tak samo nagle, jak si¢ zaczela. Zauwazalne jest takze przekonanie blogera do
swoich racji — to typowa cecha blogowej krytyki. Bardziej skomplikowane literacko wypo-
wiedzi krytyczne — bliskie tradycyjnemu felietonowi prasowemu, ale po blogowemu potocz-
ne i dosadne — mozna znalezé na blogu Man waipliwesé® prowadzonym przez Aleksandre
Radomska czy tez na przywolywanym juz blogu # Jagny.

W czesci blogéw krytycznych o spéjnosci decyduje rowniez regularne publikowanie wipi-
séw realizujacych wzorzec gatunkowy recenzji prasowej. Zazwyczaj poszczegolni blogerzy
specjalizuja si¢ w recenzowaniu dziel kultury lub produktow z jednej sfery rzeczywistosci.
Dobrym przyktadem sa blogi zawierajace recenzje ksiazek — np. Ksigiki Patiopei® czy Miasto
ksigiek'". Podobiedstwo wpiséw do prasowych recenzji zbliza te blogi do dyskutsu mediéw
tradycyjnych, ale — z drugiej strony — oddala je od niego charakterystyczne otwarcie na te-
matyke codziennosci i wprowadzanie watkéw intymnych, domowych. Do recenzji wkrada si¢
wowcezas charakterystyczny dla blogow ton prywatnosci, ktory raczej nie pojawia si¢ w ten
sposob w analogicznych tekstach publikowanych w prasie.

BLOGI PORADNIKOWE
Przedmiot

Motywacja do prowadzenia blogéw zaliczonych przez nas do tej kategorii jestche ¢ udzie-
lania porad dotyczacych sfer rzeczywistosci, w ktérych blogerzy
czujq si¢ kompetentni. Autorzy podpowiadaja czytelnikom najlepsze i najskutecz-
niejsze rozwiazania oraz przestrzegaja przed potencjalnymi btedami. Ich wpisy charakteryzuje

http://frustrat.bloog.pl/id,333087573,title,Narod-chce-czerwonej-gwiazdy-krzyczy-wiec-komuno-wroc,index.
html?smoybbtticaid=6139f5 [dostep: 31.10.2014].

http://mamwatpliwosc.blog.pl.
http:/ /www.ksiazki-patiopei.blogspot.com.

http://miastoksiazek.blox.pl.
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poetyka opisu procedury — przedstawiane sa w nich ciagi czynnosci, ktérych
wykonanie ma przynies¢ pozadany skutek. W blogach poradnikowych dominuje dyskurs
dydaktyczny — maja one nauczy¢ odbiorc¢ osiagania jakiegos celu.
Waznym aspektem blogowania poradnikowego jest rowniez dzielenie si¢ przez au-
toréw swoim praktycznym doswiadczeniem zdobytym podczas profesjonal-
nego lub hobbystycznego zajmowania si¢ jakims tematem.

Wiele blogéw poradnikowych zawiera nie tylko opisy procedur sku-
tecznego dzialania, lecz takZe przedstawia doSwiadczenia, emocje
czy tez przygody ,ja dziatajacego”. Autorzy porad czesto uciekajg od narracji
obiektywizujacejiautobiografizuja udzielane porady

przedstawiane sa
one w niezbywalnym konteks$cie codziennego doswiadczenia autora.
Subiektywizacja blogowych porad z jednej strony wynika z dominujacej konwencji blo-
gowej komunikacji, a z drugiej wiaze si¢ ze strategia uwiarygodniania publikowanych tre-
$ci (,,sam to przezywam i sam probuje kazdego rozwiazania, a wigc wiem, o czym pisze”).
Autobiografizacje porad latwo zaobserwowac podczas lektury blogow kulinarnych. Najcze-
$ciej podanie przepisu poprzedza krotki wstep, w ktorym autor omawia swoje doswiadczenia
z potrawa i wyjasnia czytelnikowi, dlaczego zdecydowal si¢ na podanie akurat tej receptury.
Za przedmiot blogéw poradnikowych uznajemy zatem zardwno
dziedzine wiedzy praktycznej, ktérej dotycza dawane rady, jak
i opisywane doSwiadczenia ,ja dziatajacego” (czy tez ,ja udzielaja-
cego porady”).

Autor i komunikacja

Autorzy udzielajacy porad szukaja sposobdéw legitymizacji swej eksperc-
kiej postawy. Pierwsza z nich polega na legitymizacji poprzez unaocznie-
nie osiagni¢tych efektow. Ogromna role odgrywaja tu fotografie publikowane w ra-
mach wpisow — jest to staly element zwlaszcza blogéw kulinarnych. Wizualna atrakcyjnosé
przygotowywanych potraw ma nie tylko cieszy¢ oko i inspirowac¢ czytelnika, lecz takze una-
ocznia¢ kompetencje autoréw, pokazujac, ze gotowanie im naprawde wychodzi. Druga ze
strategii legitymizacyjnych polega na prezentowaniu si¢ autora jako doswiad-
czonego pasjonata danej dziedziny, ktéry poznal jg na tyle dobrze, ze potrafi
doradzi¢ czytelnikom. Trzeci sposéb uzasadnienia prawa do publikowania porad polega na
przedstawianiu si¢ autora jako profesjonalnego eksperta zarabia-
jacego na zycie pisaniem na dany temat.

W charakterystyczny sposéb przedstawia si¢ Katosu, ktéra w swojej autoprezentacji'’
aczy elementy wszystkich wymienionych strategii — wskazuje na osiagane efekty:

Jestem przyktadem tego, ze jak si¢ chce, to mozna. Mam nadzieje, Ze jestem inspiracja wielu
kobiet, by si¢ zmienia¢. Na lepsze.

Katosu pisze o sobie jako o pasjonatce: ,,Jestem matka, zona, wielka pasjonatka makija-
zu..”, 1 profesjonalnej ekspertce zarazem: ,,...ktorym mam przyjemnos¢ zajmowac si¢ pro-
fesjonalnie”.

1 http://katosu.blogspot.co.uk/p/o-mnie.html [dostep: 21.07.2015].
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Dyskusje prowadzone pod wpisami publikowanymi na blogach poradnikowych mozna
podzieli¢ na dwie kategorie: (i) komentarze afirmatywne — czytelnicy gratuluja osiaganych
rezultatéw i deklaruja cheé stosowania opisywanych rozwiazan; (if) komentarze nastawione
na pragmatyczna dyskusje — czytelnicy podpowiadaja wlasne rozwiazania i niejako wchodza
w role ekspertéw wspoltworzacych merytoryczna zawartos¢ strony. Oba dominujace rodza-
je komentowania i dyskutowania odgrywaja de facto t¢ sama role — uobecniaja tworzaca si¢
wokot blogéw poradnikowych wspolnote 0soéb zainteresowanych podobna tematyka i wy-
mieniajacych si¢ dos§wiadczeniami.

Spojnosé

Tytuly wielu blogowych porad mozna sparafrazowac tak, aby odpowiadaly na pytanie typu:
»jak to zrobic?”, jakie rozwiazanie bedzie najlepsze?”, ,jak dobrze wykona¢ dang czyn-
nosér”, ,,co robi¢, aby osiagna¢ najlepszy efekt albo pozadany cel?”. Czesto pytania tego
rodzaju pojawiaja si¢ juz zreszta w tytulach porad — np. ,,Oszczedzanie wody: ile mozna
zaoszczedzi¢ na prysznicu?” 2. Powszechna mozliwosé dokonywania tego rodzaju parafraz
wskazuje na wyrazista spojnos¢ tego gatunku. Wpisy z réznych blogéw poradnikowych sa
do siebie podobne juz na pierwszy rzut oka, m.in. dzigki daleko idacej powtarzalnosci
struktury wpisdéw. Mechanizm ten §wietnie wida¢ zwlaszcza w blogach kulinarnych,
w ktorych wigkszos$¢ wpisow rozpoczyna sie od wstgpu tworzacego narracyjng rame dla
podanego przepisu, a nastepnie przechodzi do listy sktadnikéw i opisu procedury.

Spojnosé poszczegdlnych blogéw poradnikowych zalezy rowniez od zachowania jed -
nolito$ci tematu. Swiadezy o tym chocby nawigacja, odchodzaca od typowo blogowej
koncentracji na najnowszym wpisie i chronologii publikowania notek — blogi poradnikowe
maja rozbudowane indeksy i spisy tresci. Wérdéd grup tematycznych najliczniej reprezen-
towane sa blogi kulinarne (51 sposréd 79 blogéw uznanych za poradnikowe), ale zasada
tematycznej jednolitosci dotyczy tez stron traktujacych o dziedzinach dalekich od sztuki ku-
linarnej — np. obstugi systemu operacyjnego Linux".

Spojnos¢ blogéw poradnikowych widoczna jest takze na poziomie stylistycz-
nym. Porady wymagaja uzywania jezyka niezwracajacego na siebie uwagi, konkretnego i po-
zwalajacego na jednoznaczne przekazanie kluczowych tresci. Blogerzy czesto stosuja zatem
podzial tresci na punkty-kroki opisywanej procedury dzialania. Stosowane sa takze formy
bezokolicznikowe: ,,Na blache do ciasta wysypac platki owsiane, orzechy, ziarna kakaowca.
Wymieszac”"; formy liczby mnogiej: ,,Za pomoca prostego edytora w kilka chwil oczy$cimy
pasek z ikon, ktérych nie uzywamy zbyt czesto, badz wprost przeciwnie — chcemy, by byly

215,

zawsze w wybranym miejscu’”'’; czy tez zwroty do adresata: ,,W tym wigc sensie niejako jak
cheesz korzystaé z ustugi dostepu do internetu, to jeste§ przymuszany do zgdd”'.

http://jakoszczedzacpieniadze.pl/jak-oszczedzac-wode-pod-prysznicem [dostep: 20.07.2015].

UbuCentrum: http:/ /www.ubucentrum.net/.

http:/ /www.mojewypicki.com/przepis/ czekoladowa-granola [dostep: 21.07.2015].

http:/ /www.ubucentrum.net/2014/12/unity-launcher-folders-czyli-grupowanie.html [dostep: 21.07.2015].

http://niebezpiecznik.pl/post/internet-w-pkp-ic-od-t-mobile-a-wymuszanie-zgod-na-przetwarzanie-danych-w-
celach-marketingowych/ [dostep: 21.07.2015].
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Od porad znanych chociazby z prasy drukowanej blogi poradnikowe rézniq si¢ za spra-
wa, wymienionych wyzej cech: autobiografizmem; konstytutywna dla dyskursu blogowego
obecnoscia komentarzy i dyskusji zro$nietych z wyjsciowa porada; swiadomym wykorzysty-
waniem serii udzielanych porad do budowy eksperckiej marki blogera.

BLOGI DIARYSTYCZNE
Przedmiot

Autorzy blogow diarystycznych opisuja swéj §wiat po to, by dzieli¢ si¢ nim
z odbiorca; wyraznie widad, ze chca przedstawiac siebie i swoje otoczenie, a nie za-
pisywaé je dla whasnych potrzeb. Ow nacisk na prezentacje, w miejsce pamietnikarskiej intro-
spekgji, prawdopodobnie wynika z uwarunkowan medium, w ktérym wszystkie wypowiedzi
formulowane s3 ze swiadomoscia, ze moga by¢ natychmiast odczytane przez internetowego
»kazdego”. W blogach diarystycznych najczesciej mowa jest o codziennosci, czasem jest to
codziennos§¢ niezwyklego zycia, jak np. w blogach podréznikéw zwiedzajacych
odlegle zakatki $wiata czy Blogn Pofoznej, ktéra przedstawia swoj swiat jako jednoczesnie
wzwyczajny” 1, ,wyjatkowy”:
Jestem polozna, pracuje w zwyklym powiatowym szpitalu, ale moja praca to cos wyjatkowego
iwspanialego... to udzial w darze narodzin nowego zycia i kocham to... [...] Pisz¢ o dyzurach,
problemach, rado$ciach i klopotach. Tak zwyczajnie, jak to widze i czuje. (Blog Potosneg™)

Blog diarystyczny jest bliski blogowi modelujacemu i refleksyjnemu w mocnym akcen-
towaniu ,,ja” wewnetrznego autora — wypowiedZ podmiotu w blogach tych trzech typow
cechuje silna subiektywnos¢. O ile jednak w blogu modelujacym i refleksyjnym piszacy
pozostaje rowniez prawie wylacznym przedmiotem przedstawienia, o tyle celem pod-
miotu blogu diarystycznego jest pokazanie siebie w zetknig¢ciu ze
Swiatem zewnetrznym (jaméwie o czyms zewnetrznym, o $wiecie, ktory mnie otacza
1 sprawach, ktére mnie interesuja itd.).

Autor i komunikacja

W probie kilkudziesigciu blogéw diarystycznych trudno wyrézni¢ dominujacy wzér komuni-
kacji. Zdarzaja si¢ blogi nastawione wylacznie na prezentacje Swiata autora — bez aktywnego
udziatu publicznosci, ale sa tez pamietniki, ktorych autorzy wyraznie pisza z mysla o odbior-
cy, a nawet staraja si¢ zgromadzi¢ wokol siebie publicznosé o okreslonym profilu. Widaé to
dobrze w blogach podrézniczych, ktére komentowane sa albo przez innych blogujacych
podréznikéw, albo przez amatoréw planujacych pierwsze wyprawy. Sekcje komentarzy cze-
sto traktuja oni jako forum dyskusji na temat praktycznych rozwiazan zwiazanych z podroéza.

Rozne formy relacji autor—czytelnik w blogach diarystycznych latwo mozna pokazad,
poréwnujac blog pisarki 1 dziennikarki Matgorzaty Karoliny Piekarskiej, z blogiem Dirty-Fa-
bubous-Life. O ycin, o seksie, 0 mitosci, o mnie. Autorka pierwszego ujawnia swoje dane osobowe,
publikuje fotografie, pisze o zyciu zawodowym i prywatnym, czesto podaje czas i miejsce
opisywanych wydarzen. Deklaruje, Zze blog powstal dla znajomych, ,,z mysla o czytelnikach

17 http://polozna.blog.pl/przykladowa-strona/ [dostep z 3.10.2014].
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1 przyjaciotach, by wiedzieli, co tam u mnie stychac i jaki kolejny Zyciowy absurd mi si¢
przytrafil”'®, Piekarska zablokowata mozliwo$¢ komentowania wpiséw, thumaczac to walka
z anonimowoscia w internecie. Z kolei druga blogerka, podpisujaca si¢ jako Furia, staran-
nie zaciera wszelkie §lady umozliwiajace jej rozpoznanie. Swéj pamictnik poswieca przede
wszystkim jednemu aspektowi Zycia: emocjonalnej i seksualnej stronie zwiazkéw. Autorka
probuje zawiaza¢ wokol swojego bloga spotecznosé, dlatego duza wage przyklada do ko-
munikacji: nie tylko otwarcie zwraca si¢ do czytelnikow z pytaniami o opinie, lecz takze
organizuje swoje wypowiedzi tak, by prowokowa¢ reakcje, a pozniej aktywnie uczestniczy¢
w dyskusjach.

Dwie strategie komunikacyjne aczy to, co wspolne dla wszystkich autoréw blogéw diary-
stycznych: potrzeba ekspresji oraz przyjecie przez podmiot mowiacy postawy go-
spodarza, ktéry wprawdzie zaprasza czytelnika-goscia do swojego swiata, ale na wlasnych
zasadach. Wprost pisze o tym autorka blogu Wiszystko ma swij poczatek i koniec:

Gosciul Prosze, by$ pamietal, ze to MOJ blog. Moje przemyslenia, moje wiersze, m6j punkt
widzenia. Masz prawo si¢ z tym nie zgadzac, wyraz to jasno, ale grzecznie w komentarzu®.

Spojnosé

Podmiot diarystyczny przedstawia $wiat tak, jakby istnial tylko jeden punkt widzenia. Subiektyw-
nos¢autora przejawia si¢ tu nie tyle w formach jezykowych, ile wignorowaniu konkurencyjnych
perspektyw. Osoba blogera jest absolutnym centrum przedstawianego swiata i dlatego trzeba
wiedzie¢, kim jest, zeby zrozumieé, o czym pisze. Sp6jno$§¢ blogu diarystycznego
zapewnia niezmienna tozsamos$c¢ autora. Zwykle da si¢ ja okredli¢ jako pewna
role spoteczna, a jej wypelnianie wyznacza horyzont tematyczny blogu. W badanej probie te
same lub podobne role czgsto si¢ powtarzaja na tyle regularnie, Ze mozna by na tej podstawie
przeprowadzi¢ wewnetrzna kategoryzacje blogéw diarystycznych. Znalaztyby si¢ w niej na
pewno blogi podréznicze, ktorych §wiat przedstawiony jest Swiatem-po-ktorym-sie-podrozuje.
Relacja miedzy podmiotem méwiacym a odbiorca zawigzuje si¢ w nich wokdt wypraw: wpisy
dotycza organizacji podrdzy, jej przebiegu, wrazen, ocen. Najczestsze gatunki wypowiedzi to
relacja, reportaz i porada.

Inng grupe tworza blogi rodzinne, ktére prezentuja codzienno$¢ widziana oczami rodzi-
cow 1ich dzieci (ap. Jak fo si¢ wszystko dziegge. .. ™"). Szczegdlnie interesujace sa blogi prowadzo-
ne przez rodzicéw powaznie chorego dziecka, ktére stanowia forme dziennika walki z cho-
roba i czesto stuza do szerzenia wiedzy o jej przebiegu i leczeniu. Przy okazji prowadzenia
dziennika rodzice nieraz staraja si¢ takze zbiera¢ pieniadze na leczenie — blog staje si¢ wte-
dy platforma pomocowa. Najbardziej znanym (za sprawa filmu dokumentalnego Tomasza
Sliwitiskiego Nasza klgtwa) blogiem rodzicéw chorego dziecka jest Leoblog™.

8 hitp://pickarska.blog.pl/?page_id=2 [dostep: 3.10.2014].

http://zakochana-kobieta.blog.onet.pl/poznajmy-sie/ [dostep z 3.10.2014].

20 http:/ /wiclgus.blox.pl.

2 http:/ /wwwleoblog.pl.
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Lista podgrup blogéw diarystycznych wyréznianych ze wzgledu na manifestowana toz-
samo$¢ autora (kobieta, hobbysta, pracownik danej branzy...) jest dltuga. Te réznorodne
perspektywy sa wlasnie wyrazem zasady uspojniajacej ten blogowy gatunek — tozsamosci
autora jako wyraziciela pewnej spolecznej perspektywy opisu swiata. Co wazne, nie chodzi
tutaj o zastosowanie kryterium tematycznego — blog nauczyciela uznamy za blog diary-
styczny nie dlatego, Ze autor pisze przede wszystkim o szkole, ale dlatego, Ze opisuje swoje
doswiadczenie §wiata jako doswiadczenie nauczyciela.

BLOGI MODELUJACE
Przedmiot

Nazwa tego gatunku wiaze si¢ z jego gléwnym celem komunikacyjnym — prezentacja
blogera jako wzoru do nasladowania. Modelowanie mozna stresci¢ w formule

»autoprezentacja pod réznymi pretekstami”. W przeciwienstwie do blogowej diarystyki jest
to dyskurs nacechowany perswazyjnie, ktérego celem jest wzbudzenie potrzeby
nasladowczej u czytelnikéw. Autorzy blogow stawiajq si¢ z jednej strony za wzor
do nasladowania, a z drugiej odgrywajaq role specjalistow od wizerunku, doradzajacych
czytelnikom w kwestiach zwiazanych z Zyciem codziennym. Blogi z tej kategorii najczesciej
dotycza mody i stylu Zycia, a od omawianej wezesniej porady rézni je wlasnie rola autora, ktory
jest nie tyle ekspertem, ile Zywym przykladem skutecznosci dawanych zalecen. Podmiot
jest tu zatem tozsamy z przedmiotem wypowiedzi — perswazyjnie
oddzialuje na odbiorcéw, zachecajac ich do zmiany na swoje podobienstwo.

Perswazja przybiera zazwyczaj forme dyskursu ,,inspiracji”. Maja Sablewska pisze na
swoim blogu: ,,Inspiraciji szukam poza swoimi «czterema $cianami». Inspiruja mnie ludzie
i ich historie. Inspiracje przychodza tez catkiem niespodziewanie”?. Inspiracja dotyczy za-
réwno doznan autorow, jak i reakcji na ich wpisy: ,,Dzickuje, Kochanal Zache¢cam do inspi-
racjl” — odpowiada autorka na pochwaly jednej z komentatorek (Tamara Gonzalez Perea) .
Nawet lista ciekawych linkéw, informacji o nowym serialu czy interesujacych produktach
urasta do rangi ,,Listopadowych inspiracji”?. Z pewnoscia naduzywanie tego terminu jest
kalka z jezyka angielskiego, ale w cickawy sposob ksztaltuje §wiat projektowany w tych
blogach — nie jest to §wiat rozumu czy ciala, tylko §wiat ducha, natchnienia, kreatywnosci.
Czytelnicy maja tu znalez¢ nie tyle rade czy wskazowke, ile impuls, ktéry natchnie ich do
dzialania na wlasny rachunek.

Autor i komunikacja

Mozna wyréznic¢ dwa typy autorstwa blogow modelujacych: gwiazda i wspotuczen. W pierw-
szym przypadku bloger przedstawia siebie jako ucielesnienie ideatu. Zwraca si¢ do odbior-
cy z dystansu, uzasadnionego wlasna pozycja wzorca, znanej osobistosci (nawet jesli stawa

2 http://blogmajasablewska.com/?p=851 [dostep: 18.03.2016].
% http://macademiangirl.com/2016/03/stylizacja-kobaltowa-krata.html [dostep: 18.03.2016].
# http:/ /blackdresses.pl/2015/11/26/listopadowe-inspiracje/ [dostep: 18.03.2016].
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ogranicza si¢ wylacznie do blogosfery). W blogach gwiazd dominuja wypowiedzi w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej oraz subiektywne relacje o udziale w wydarzeniach, a zdjecia
dotaczone do notek przedstawiaja niemal wylacznie autordéw (ap. Raspberry And Red™; Fa-
shionelka®).

Zdaje sig, ze przewaza jednak model autorski wspétucznia, charakteryzujacy si¢ wicksza
skromnoscia tworcy — bloger stawia si¢ z odbiorca na jednej plaszczyznie i razem z nim
aspiruje do pewnego idealnego wzorca. Piszacy najczesciej osiagnal mistrzostwo we wciela-
niu ideatu w zycie: ,,postanowilysmy zatozy¢ blog, ktory miatby umili¢ Zycie osobom podob-
nym do nas” (Make life easier™).

Komunikacja na blogach modelujacych jest bardzo Zzywa i ukierunkowana zazwyczaj na
przedmiot danego wpisu (stylizacje) lub autora. Czytelnicy oceniaja zaréwno propozycje
ubran, jak i jakos§¢ fotografii, dopytujac si¢ o szczegoly prezentowanych przedmiotéw. Cza-
sem odsylaja do wlasnych blogéw lub sklepéw internetowych. Komunikacja blogowa mie-
wa takze wymiar komercyjny. Oprocz recenzowania lub reklamowania produktéw, blogerzy
czasem trudnig si¢ prowadzeniem wlasnego sklepu internetowego, w ktorym mozna kupic
prezentowane ubrania (np. Black Dresses™).

Spojnosé

O spojnosci blogéw modelujacych przesadza posta¢ blogera oraz konsekwentna estetyka
materialéw fotograficznych towarzyszacych wpisom (typy kadrow, plenery, pozy, rekwizyty)
— styl autora staje si¢ zarazem stylem blogu. Dobrze ilustruje ten mechanizm zestawienie
dwoch blogéw: promujacego swobodny, choé stonowany styl Charlizenystery™ z eleganckim
Black Dresses™. Blogi t6zni takze spdjna scenetia: w pierwszym przypadku fotografie robione
sa najczesciej w malowniczych miejskich plenerach, w drugim — w stylowych wnetrzach.

Podkreslmy przy tym, Ze posta¢ autora funkcjonuje tu jako marka (por. Antonik 2014),
wspoltworzona czasem przez zespdl redaktoréw — niektore blogi lifestyle’owe z powodze-
niem redaguje wiecej niz jedna osoba (ap. Szarmant™, Design your life*).

Tekst najczesciej petni funkcje sfabularyzowanego komentarza do zdjec: uza-
sadnia sceneri¢ 1 dobér ubran, mozna si¢ z niego takze dowiedzied, w jakim nastroju 1 z jakim
nastawieniem blogerka podchodzila do sesji. Atmosfere pokazu mody w skali mikro w nie-
ktorych blogach (np. Maffashion®) wspottworza nagrania piosenek dolaczane do wpiséw.
7 kolei redagowanie notek po polsku i angielsku (np. Raspberry and red) zwigksza prestiz
1 zasieg oddzialywania blogu.

% http:/ /raspbertyandred.net.

% http://fashionelka.pl.
2 hitp:/ /www.makelifeeasier.pl/ [dostep: 18.03.2016].
28 http:/ /blackdresses.pl/.

2 http://chatlizemystery.com/.

30 http://blackdresses.pl/.

3 http:/ /www.szarmant.pl/.

32 http:/ /designyourlife.pl/.

3 http://madamejulietta.blogspot.com/.
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Blogi modelujace mozna podzieli¢ ze wzgledu na tematyke. Przewaznie poswigcone sq
one modzie i stylowi Zycia, ktory cechuja okreslone wyznaczniki, jak choc¢by podréze do
$wiatowych stolic lub urlop na plazy w cieptym kraju. Relacje z wypraw sa przewaznie dos¢
zdawkowe, ale ilustrowane obfitym materiatem zdjeciowym. Innym wyznacznikiem stylu zy-
cia jest gotowanie, zazwyczaj zdrowe, niskokaloryczne i wegetatiasiskie (ap. Kobiety biegaja™,
Jemerced®). Waznym komponentem blogéw modelujacych jest takze savoir vivte — takie
blogi, jak Czas gentlenandnw™
dbalos¢ o elegancki ubidr i wytworne maniery.

czy Szarmant promuja, postawe dzentelmenska, pojmowana jako

Ciekawa grupe stanowia modelujace blogi parentingowe, ktére odréznia od podobnych
form diarystycznych silna komercjalizacja (reklamy produktéw) oraz przyjeta przez autorki
(w naszej probie nie byto blogow parentingowych prowadzonych przez mezczyzn) pozycja
wzgledem czytelnikéw: rezerwujq sobie one prawo do wydawania sadéw i udzielania rad.
Poza stylizacjami (dzieci pozuja w modnych ubraniach) pojawiaja si¢ porady i przestrogi,
a takze typowo diarystyczne wpisy na temat zycia rodziny, postepéw dziecka, zabawnych
zdarzen oraz refleksje matek w zwiazku z wychowywaniem dzieci.

BLOGI REFLEKSYJNE
Przedmiot

U podstaw wszystkich blogow refleksyjnych lezy przekonanie, Ze to, co w zZyciu
istotne, znajduje si¢ poza sfera codziennosci i konkretu. Centralne
dla podmiotéw blogéw refleksyjnych jestjednostkowe przezycie, a celem dazen —
odnalezienie wlasciwego jezyka dla przedstawienia uczu¢ albo wy-
razenia prawdy o najwazniejszych wartosciach. Autor blogu refleksyjnego
prébuje wiec polaczy¢ subiektywna ekspresje z uniwersalnoscia przekazu, stad bardzo cze-
sto posluguje si¢ takimi wzorcami gatunkowymi jak aforyzm, wiersz czy esej. Interesujac si¢
tym, co niewymierne albo abstrakcyjne, autorzy odcinaja si¢ od rzeczywistosci zewnetrznej.

Autor i komunikacja

Autor blogu refleksyjnego odznacza si¢ szczegdlng wrazliwoSdcia.
O swoich doswiadczeniach i przezyciach pisze nie tyle wprost, ile postugujac si¢ uniwer-
salizujacymi metaforami. Rzadko korzysta z zakladki O mmie, a jezeli jednak si¢ na to decy-
duje, to unika podawania konkretnych danych. Blogi refleksyjne sa miejscem
intymnym, wlasnym (por. np. tytul blogu: Mdj blag, mja prestrzei. Swiat widziany oczyma
nastolatki’"), cho¢ oczywiscie dostepnym dla szerokiej publiczno$ci. Mi¢dzy autorami
a ich czytelnikami tworzy si¢ specyficzna wigz: blogi refleksyjne czesto
maja stalych czytelnikow, a sekcja komentarzy (nazywana tu czasem fantazyjnie, np. Moja

3 http:/ /wwwkobietybiegaja.blogspot.com/.

¥ http:/ /wwwjemerced.com/.

36 http://czasgentlemanow.pl/.

3 http://nutka7.blogspot.com/.
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nadzieja rogkwita®; dzicknje Aniele za komentary’) staje si¢ czyms$ wiecej, niz tylko przestrzenia
do wyglaszania zachwytéw nad wpisami uznanymi za szczegélnie udane. Niekiedy toczone
sa dlugie dyskusje o uczuciach i wartosciach, czytelnicy dopisuja tez dalsze ciagi utworow
poetyckich albo cytuja wiersze znanych poetéw i wlasne.

Spojnosc

W blogu refleksyjnym postac¢ autora ma jeszcze wicksze znaczenie dla za-
chowania sp6jnosci niz w blogu diarystycznym. Podmiot méwiacy jest tu
definiowany przez pewien typ uczuciowo$ci czy wrazliwosci, ktéry wy-
raza si¢ w specyficznym, indywidualnym sposobie méwienia (styl,
tematyka, organizacja wpiséw). Jezyk tych blogéw jest filozoficzny lub poetycki,
aspiruje do wyzszych rejestréw, jest podniosty, nacechowany formami wyrazajacymi osobiste
przezycia. Najprosciej mowiac: wszystkie wpisy w jednym blogu refleksyjnym laczy ten sam
spos6b formulowania mysli.

W blogach refleksyjnych mamy do czynienia chyba z najwigkszym zindywidualizo-
waniem i zréznicowaniem konwencji wypowiedzi. Sa wsréd nich blogi,
w ktérych najezesciej publikowana jest wlasna twérczo§é poetycka (ap. Twym anioten™; Clara.
Bo marzenia si¢ spetniaja™); blog, w ktérym co kilka dni pojawia si¢ jednoakapitowa definicja
jakiego$ pojecia (SzezeRyS*); blog zawierajacy opisy zycia wewnetrznego (Pisane ciszq™); blog
z rysunkami opatrzonymi komentarzem (Piksele*); blog z fabulami — zapisem ,,snéw na

jawie” (tylkospokojnie™).

BLOGI INFORMACYJNE
Przedmiot

Podstawowym wyrdznikiem blogdéw informacyjnych jest wyrazana tekstowo intencja
podmiotu blogu, aby méwi¢ przede wszystkim o Swiecie zewnetrznym
w sposéb mozliwie najbardziej obiektywny. Ich autorzy koncentrujq si¢ na
prezentacji faktow na wybrany temat. W modelowym blogu informacyjnym
,»ja” podmiotu blogu bedzie schowane za poetyka mozliwie obiektywnego przedstawiania
faktow. To wlasnie faktograficznos$é¢, rozumiana jako skoncentrowanie narracji na opisie
$wiata zewnetrznego, jest dominujaca cecha tego rodzaju blogéw. Interpretacja — jezeli
si¢ pojawia — pozostaje na drugim planie. Odwolujac si¢ do strukturalistycznej typologii
funkcji jezyka, mozna powiedzie¢, ze dominuje tutaj funkcja referencyjna.

8 http://13duszek.bloog.pl/.

B http://twym-aniolem-pl.bloog.pl/.

0 http://twym-aniolem-pl.bloog.pl/.

4 http://clara20072.blogspot.com/.

2 http:/ /szczerysbloginteria.pl/.

5 http:/ /klaudial 226b.blog.interia.pl/.
* http://agde.blox.pl/html.

# http://tylkospokojnie.wordpress.com/.
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Dodajmy, Ze blogi informacyjne tworza jedna z najmniej licznych grup — zakwalifikowa-
lismy do niej jedynie 12 blogéw. Statystycznie znajduja si¢ wigc na peryferiach subiektywnego
1 interpretujacego swiat dyskursu blogerskiego.

Autor i komunikacja

Autorzy blogdéw informacyjnych stabo akcentuja autorski charakter prowadzonych przez sie-
bie stron. Widac¢ to juz w rzadkim stosowaniu form fleksyjnych w pierwszej osobie i w uzywa-
niu malo ekspresywnego jezyka. Autorzy niechetnie przedstawiaja si¢ czytelnikowi: zaktadki
,,0 mnie” nie sa eksponowane, sporadycznie towarzysza im zdjecia, a niekiedy wlasciciel blogu
rezygnuje z podawania jakiejkolwiek informacii o sobie (Przyroda, pogoda, klimat*®; Telenovel").
Takze tytuly stron kieruja uwage na tematyke, a nie na autora i jego subiektywna perspektywe.
Nie dostrzegliémy powtarzalnego wzorca komunikacji miedzy blogerem a czytelnika-
mi. Mozna jedynie sformutowac przypuszczenie, ze koncentracja na podawaniu informacji
nieopatrzonych autorskim komentarzem ma duzo mniejszy potencjal komunikacyjny niz
wypowiedzi od poczatku nastawione na przekazanie autorskiej wizji rzeczywistosci. Stad tez
niewiele jest komentarzy do wpiséw w blogach informacyjnych — wigksza liczba glosow
pojawia si¢ przy tematach kontrowersyjnych (np. wpisy z regionalnego blogu Galeria historii
Powisla nawiazujace do zagadnien zwigzanych z historia relacji polsko-niemieckich) lub poda-
je si¢ informacje o charakterze pragmatycznym (np. porady udzielane sobie nawzajem przez
czytelnikéw poswicconego e-bookom i sprzetowi stuzacemu do ich lektury Swiata cxytnikin).
Oba przyktady pokazuja, ze natezenie komunikacji taczy si¢ z obecnoscia w blogach infor-
macyjnych tresci kojarzonych przez nas z innymi gatunkami blogowymi — w tych przypad-
kach, odpowiednio, z blogami krytycznymi i poradnikowymi.

Spojnosé

Wpisy w blogach informacyjnych uporzadkowane sa zgodnie z logika oma-
wianego wycinka rzeczywisto§ci — uspojnia je wigc obserwowany przez pod-
miot rytm zycia zewnetrznego, a nie rytm zycia wewnetrznego podmiotu. Dodawanie wpi-
séw podporzadkowane jest najczesciej zasadzie nowosci (ktora kaze udziela¢ odpowiedzi
na pytania takie, jak: ,,co si¢ wydarzylo?”, ,,co nowegor”) lub z zasada holistyczne-
go ujecia rzeczywistos$ci, ktéra realizuje ambicje powiedzenia wszystkiego na dany
temat znang z tradycyjnych form encyklopedycznych czy kronikarsko-dokumentacyjnych.
Niekiedy podmiot blogu strukturyzuje publikowane przez siebie teksty z zachowaniem obu
zasad. Dobrym przyktadem jest uktad wpiséw na blogu Psia rada. Encyklopedia o psach®™. Jego
autorka publikuje zaréwno teksty o charakterze newsowym, jak i wpisy zblizone poetyka do
encyklopedycznego hasta lub do hasta z kompendium praktycznej wiedzy o psach. Psia rada
czytana jako jeden tekst jawi si¢ jako calos¢ uspojniona dzigki realizowanej przez podmiot

4 http://krolowa-superstar.blog pl.

47 http:/ /telenovel. blog.pl.

A www.psia-rada.blogspot.com.
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blogu intencji dazenia do sporzadzenia mozliwie pelnego, opartego o wlasne doswiadczenie,
ale zobiektywizowanego opisu wybranego wycinka rzeczywisto$ci. Autorka oprécz stoso-
wania encyklopedycznych i stownikowych form wypowiedzi nawiazuje do tradycyjnych ga-
tunkow dziennikarskich: artykulu informacyjnego, notatki prasowej, informacji agencyjnej
itp. — jest to cecha charakterystyczna dla wszystkich blogdéw informacyjnych.

BLOGI-FILTRY
Przedmiot

Za blogi-filtry uznajemy strony, w ktérych do minimum ograniczono prezentacje
tresci stworzonych bezposrednio przez autora. Podmiot w zasadzie nie
wypowiada si¢ ,,0d siebie”, a znakomita wickszos¢ publikowanych wpiséw to prezenta-
cja tre§ci umieszczonych juz uprzednio w internecie. Zamys! autorski
przejawia si¢ nie za pomoca tworzenia autorskich tekstéw, ale poprzez dobdr 1 upo-
rzadkowanie tresci znalezionych — jak mozna domniemywa¢ — w wyniku autorskiej
kwerendy. Mamy wicc do czynienia z podmiotem filtrujacym sie¢, a blog powstajacy w wy-
niku tej tworczej aktywnosci nalezy okresli¢ jako efekt koncowy wyszukiwania. Nazwa na-
wiazuje do jednego z pierwszych typéw blogow, jakie pojawily si¢ w historii tej formy komu-
nikacji internetowe;j. Filtry sluzyly do zamieszczania linkéw do stron odwiedzonych przez
autoréw i polecanych innym uzytkownikom internetu.

Przykladem filtru, ktéry dobrze ilustruje wszystkie cechy wyrdzniajace ten gatunek blo-
gowy, jest strona Bajki dla dzieci po polsku — online i za darmo®. Autor (autorzy?) blogu ogra-
niczaja swoja aktywnos¢ do publikowania odnos$nikéw do bajek dla dzieci dostepnych dar-
mowo w internecie.

Autor i komunikacja

W Bajkach dla dzieci po polsknw zaden sposob nie przedstawiono autora blogu i zasadniczo nie
zachodzi komunikacja miedzy czytelnikami a autorami w formie wymiany komentarzy. Po-
dobnie dzieje si¢ w przypadku blogéw o charakterze pornograficznym/erotycznym, ktdrych
autorzy si¢ nie przedstawiaja w zakladce ,,0 mnie”, a czytelnicy nie czujq potrzeby komento-
wania prezentowanych tresci. Nieliczne deklaracje oséb prowadzacych strone dobrze oddaja
intencje tworzenia filtru. I tak, gospodarz strony Pigkno delikatne pisze:

Blog powstaje dla Wszystkich kochajacych pigkno kobiecego ciata. Wylawiam prace niepodpi-

sane, jesli jest inaczej, zamieszczam nazwisko lub pseudo autora™.

Kluczowy jest tu zwrot ,,wylawiam prace”, ktoéry wprost méwi o tym, ze autor jednoczesnie
prowadzi kwerende i pelni funkcje kuratora, dobierajacego i komponujacego tresci pokazy-
wane czytelnikom.

A http://internetdladzieci.blox.pl.

50 http://delicje.blox.pl/html [dostep: 31.10.2015].



Teksty elektroniczne w dziataniu: typologia gatunkéw blogowych 69

Dobrym przyktadem takiej strategii jest blog Pink not dead® prowadzony przez artyste,
grafika 1 autora instalacji plastycznych, Maurycego Gomulickiego. Autor wykorzystuje tech-
nike kolazu intermedialnego: wpisy publikowane na Pink not dead sktadaja si¢ niemal zawsze
z wybranego cytatu z literatury pigknej (czesto popularnej czy tez rozrywkowej) oraz z dopa-
sowanej do niego ilustracji. Zestawieniu cytatu i ilustracji nie towarzyszy odautorski komen-
tarz. Aktywnos¢ tworcza polega na wykonaniu domniemanego ciagu czynnosci: znajdz —
wybierz — opublikuj. Co wazne dla naszej analizy blogowych gatunkéw nie ma znaczenia to,
ze blog Gomulickiego jest rodzajem dzialalnosci artystycznej. Realizuje on ten sam rodzaj
blogowej tworczosci, jak pornograficzne blogi Erotyka w plenerze czy Gry maleriskie.

Spojnosé

Spojnosé tego gatunku przejawia si¢ w budowaniu kolekcji materiatow (linkdw zdjed, tekstow),
ktore komentowane sa przez autora zdawkowo lub wecale. Schemat ten jest konsekwentnie
realizowany przez autora strony Pikno delikame, ktéry publikuje erotyczne zdjecia kobiet
1 umieszcza obok nich krétkie, majace wyraznie ambicje poetyckich, komentarze.

W filtrach publikowane sa réwniez teksty. Doskonalym przykladem jest tu blog A/ wkoto
Jest wesolo 2 A%, ktérego autotka publikuje znalezione w sieci zdjecia, zdigitalizowana ikonogta-
fic z gazet albo przeklejone tresci artykuléw informacyjnych publikowanych wezesniej przez
portale lub agencje prasowe. Podmiot blogu wyszukuje, wybiera i publikuje tresci, ktére uktada-
ja si¢ w autorska — choc¢ wlasng reka kompletowana, a nie pisana — kronike wspolczesnosci.

FIKCJONALNOSC
Przedmiot

Blogi fikcjonalne stuza do prezentowania twoérczosci narracyjnej. Podstawo-
we wyrézniki tej kategorii to: brak tozsamo$§ci miedzy autorem a narrato-
rem oraz przedstawianie fikcyjnych bohateréw, zdarzen, miejsc.

Mozna wyrézni¢ dwa typy blogéw fikcjonalnych: blogi literackie i blogi stuzace do publi-
kacji literatury. W pierwszej grupie mamy do czynienia z tworczym wykorzystaniem formy
blogowej, w drugiej — z przekazywaniem tradycyjnych form literackich za posrednictwem
blogu. W pierwszym wypadku blog jest narzedziem twérczym, w drugim
publikacji (por. Maryl 2015: 249—262).

Struktura formalna blogéw z pietwszej grupy (ap. Stodki swiat YAOI?) jest podporzad-
kowana uwarunkowaniom medialnym blogu — autorzy planuja fikcyjne dzielo li-
terackie jako blog. Katalog cech takiego blogu obejmuje: podzial fabuly na odcinki
oraz bezposrednie zwroty do czytelnikéw (odpowiadanie na ich uwagi, informowanie o zy-
ciu prywatnym autora, opatrywanie kolejnych wpiséw autokomentarzem). Teksty z drugiej
grupy to utwory, ktérym blog stuzy tylko jako miejsce publikacji — réwnie dobrze moglyby
ukaza¢ si¢ drukiem. Za przyktad moga postuzy¢ Niegrzeczne opowiadania erotyczne’.

tylko miejscem

http://pinknotdead.blox.pl.

52 http://obrazkihanuli1950.blox.pl.

http://slodkiswiatyaoi.blox.pl/html.
http://niegrzeczneszkice.blox.pl.
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Autor i komunikacja

Blogi fikcjonalne odréznia od pozostalych kwestia autorstwa. Zerwanie paktu auto-
biograficznego sprawia, ze na plan pierwszy wysuwa si¢ sama opowies¢, a nie osoba
autora. Pojawiajq si¢ tu blogi prowadzone przez kilku autoréw, jak w przypadku blogu Ba-
Jeezna fabryka®. Tylko w dwoch sposrod siedmiu analizowanych blogdéw autorzy dokonuja
autoprezentacji.

Ciekawym przypadkiem gty autorskiej jest blog Karmelkova®, sytuujacy si¢ pomiedzy dia-
rystyka i fikcjonalnoscia. Wedtug deklaracji ze strony gléwnej, czytelnicy maja do czynienia
z dziennikiem ,,studentki” — p6t-Polki, pot-Pakistanki, ktora przyjezdza (ucieka) z domu ro-
dzinnego do Polski i tu probuje ulozy¢ sobie zycie. Poszczegdlne wpisy utrzymane sa w poety-
ce kartki z pamietnika. Na calym blogu przez dlugi czas nie bylo zadnego bezposredniego sy-
gnalu fikcyjnosci. Dopiero po mniej wigcej roku od zalozenia blogu (by¢ moze pod wplywem
dyskusji w komentarzach), autorka dotaczyla zaktadke Do Cxytelnikow, w ktoérej thumaczy,
ze opowies¢ nie jest autentyczna.

Blogi fikcjonalne miewaja stalych komentatoréow. Dyskutuja oni o fabule 1 gléwnych bo-
haterach, chwala badZ gania autora oraz domagaja si¢ nastepnych wpisow. Rzadko jednak
aktywnos¢ w sekcji komentarzy jest duza. Do wyjatkow nalezy tutaj Stodki swiat YAOI ktory
przyciagnal spora grupa wiernych fanéw sledzacych perypetie bohaterow i chetnie komen-
tujacych przebieg wydarzen.

Spojnosé

Okreslenie zasady uspdjniajacej blog fikcjonalny nie jest tatwe. Funkgeji tej nie pelni z pewno-
$cig zachowanie ciaglosci opowiesci — tylko w dwodch sposrod pigciu analizowanych blogow
mozna méwi¢ o zaplanowanej calodci, ktéra podzielona jest na poszczegdlne wpisy. Jak

zasugerowano wczesniej, gwarantem spojnosci nie jest takze autor. Wydaje sig, ze istotne
znaczenie ma temat zasygnalizowany najczesciej w tytule blogu (np. Stodki swiat YAOI czy
Opowiadania pana Zenka®) oraz utrzymanie tej samej konwencji literackiej prezentowanych
fragmentow i konwencji zapisu.

Z.AKONCZENIE

Prezentowana tu klasyfikacja gatunkéw blogowych powstata na podstawie analizy sytuacji ko-
munikacyjnej, w jakiej funkcjonuje dany gatunek i potrzeby retorycznej, na ktérg odpowiada.
Zaproponowane podejscie pozwolilo zaprezentowac typologie transmedialna i atematyczna,
tzn. po pierwsze, oméwione tu gatunki mozna stosowac do tekstow wyrazonych w réznych
mediach (lub konfiguracji mediéw w ramach jednego blogu) oraz — po drugie — sa one
niezalezne od tematyki poruszanej w blogu, w przeciwienstwie do kategorii tematycznych
wykorzystywanych w serwisach blogerskich. Zbierzmy na koniec gléwne wnioski dotyczace
konfiguracji tych elementéw w poszczegolnych gatunkach, ktore zestawiamy w tabeli nr 2.

3 http://wwwbajecznafabryka.pl/.

56 http://karmelkova.blog.pl/.

57 http://zenonjerzyma.blog.interia.pl/.
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Tabela 2. Role komunikacyjne w gatunkach blogowych

Nazwa gatunku | Rola autora Rola odbiorcy
Krytyka publicysta obywatel
Porada specjalista amator
Diarystyka gawedziarz stuchacz
Modelowanie WzOr uczei
Refleksja pocta filozof
Informacja dziennikarz konsument
Filtr kurator zwiedzajacy
Fikcjonalnoéé pisarz czytelnik

W proponowanych nazwach gatunkéw zawiera si¢ owa potrzeba wyznaczajaca relacje
miedzy partnerami komunikacji. W przypadku motywacji krytycznej, autorzy wystepuja w ro-
lach publicystycznych, odbiorcy zas jako obywatele (w szerokim znaczeniu 0séb zaangazowa-
nych w rozumienie otaczajacego ich swiata). W eksperckim gatunku porady specjalista wykta-
da amatorowi czy tez adeptowi danej sztuki, jak wykona¢ okreslone zadanie. Cho¢ gatunek
modelowania zdaje si¢ na pierwszy rzut oka podobny, to w jego przypadku jednak autorzy
stanowia pewien czytelny, calo$ciowy wzor do nasladowania. Gatunek diarystyczny zasadza
si¢ na potrzebie dzielenia czyjego$ doswiadczenia codziennego — autorzy przedstawiaja swo-
je historie i swoje $wiaty sluchaczom, ktérzy na czas opowiadania godza si¢ na przyjecie
perspektywy proponowanej przez gawedziarza. Refleksja wyrasta z potrzeby podzielenia si¢
spojrzeniem na sprawy uniwersalne, nie zawsze zwigzane z konkretna codziennosciag — au-
tor wystepuje tu zatem w roli poety, ktory czuje i probuje nazwaé rzeczywisto$¢, odbiorcy
za$ niczym filozofowie oddaja si¢ rozwazaniom na proponowane przez tworce tematy. Trzy
pozostale gatunki dos¢ dobrze odtwarzaja zinstytucjonalizowane relacje komunikaciji w Zyciu
kulturalnym. W przypadku motywacji informacyjnej mamy do czynienia z przekazywaniem
wiadomosci odbiorcy, ktérego nazwalismy konsumentem, by podkresli¢ pewna biernosé¢ (od-
bierania przekazu). Gatunek fikcjonalny zasadza si¢ na odtworzeniu modelu komunikacii lite-
rackiej, w ktorej opowiadana historia jest fikcyjna. Wreszcie filtr, dla ktérego dobra metafore
stanowi wystawa: autor, niczym kurator, zbiera w sieci okreslone materialy, ktére zwiedzajacy
chca obejrzec w tym autorskim zestawieniu (inna metafora moglaby tu by¢ antologia).

Dalsze prace nad nasza propozycja powinny iS¢ w dwoch kierunkach. Po pierwsze, za-
proponowana tu typologia powstala na przykladzie blogow, ale z pewnoscia warto odnies¢
te rozpoznania do innych typéw dyskursu (niekoniecznie elektronicznego). Po drugie, nalezy
poglebi¢ nasza wiedze o swoistoéci samych gatunkéw. Pierwsze badania naszego korpu-
su blogdw przy pomocy narzedzi lingwistyki korpusowej pozwolily przyblizy¢ cechy jezyka
czterech gléwnych gatunkdw (por. Maryl, Piasecki i Miynarczyk 2016). Ze wzgledu na proto-
typowos¢ omawianych gatunkéw dobrze by bylo takze przeprowadzi¢ badania poswigecone
charakterowi gatunkowemu poszczegélnych wpisow, nie calych blogéw. Wydaje si¢ bowiem,
ze na poziomie pojedynczych tekstéw mozna by bylo wykaza¢ duzo mocniejsza specyfike
gatunkowa, takze w przypadku utworéw réznych autorow.
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Literatura dotyczaca powojennych przesiedlen na tzw. Ziemie Odzyskane jest nastepstwem
owczesnej sytuacji geopolitycznej. Zakonczenie II wojny $wiatowej znaczaco zmienilo
ksztalt terytorialny Polski, na co decydujacy wplyw mialy rozstrzygniecia podjete podczas
konferencji w Teheranie, Jalcie i Poczdamie. Wielka tréjka — Winston Churchill, Jézef Stalin
i Franklin Delano Roosevelt (w Poczdamie tego ostatniego zastapil Harry Truman) — po-
stanowila, ze wschodnia polska granica zostanie wytyczona mniej wigccej w oparciu o lini¢
Curzona. Kresy wschodnie IT Rzeczpospolitej, a wraz z nimi istotne osrodki kultury: Wilno
1 Lwéw, zostaly odlaczone od kraju na rzecz ZSRR. Nowa zachodnia granice oparto nato-
miast o bieg dwéch rzek: Odry i Nysy Yuzyckiej, przyznajac tym samym Polsce terytoria
uprzednio nalezace do III Rzeszy. Do Polski wcielono takie regiony, jak: Ostpreussen (War-
mia i Mazury), Pommern (Pomorze Zachodnie), Niederschlesien (Dolny Slask), Oberschle-
sien (Gory Slqsk), a takze czes¢ Brandenburgii — Nowa Marchig, ktéra po wojnie nazwano
Ziemia Lubuska.

Ten faktograficzny wstep, jakkolwiek potrzebny, nie oddaje jednak istotnego charakteru
terenéw przylaczonych do Polski, czyli ich dyferencjalnego nacechowania. Ot6z nie byly
one — wbrew oficjalnemu dyskursowi wladzy — monolitem. Sktadaly si¢ z ziem zréznico-
wanych pod wzgledem krajobrazu naturalnego i kulturowego. Co istotne, na te tereny nie
przesiedlono po prostu ludnosci polskiej, ale wiele réznorodnych wspdlnot. Juz od 1944
roku naptywali na nie kresowianie, a potem takze m.in. reemigranci, pracownicy przymusowi,
mieszkanicy centrum kraju, a od 1947 roku takze Ukrainicy, Bojkowie i .emkowie relokowani
w ramach akcji Wista. Mieli oni zaja¢ miejsce ludnosci niemieckiej, wysiedlanej z terytoriéw
przylaczonych do Polski. W tym Swietle trafna wydaje sic metafora Magdaleny Grzebal-
kowskiej, ktora mape przylaczonych do Polski terytoridw nazwala ,,szalonym snem Stalina”
(Grzebatkowska 2015: 79). Wladze panstwowe rozpoczely trudng akcje propagandowa, kto-
ra miala dyskursywnie scali¢ nowe ziemie z reszta kraju, a ponadto zacheca¢ do wyjazdu na
tereny nazwane Ziemiami Odzyskanymi oraz udowodni¢ ich narodowa homogenicznosé.
Do rezerwuaru narzedzi tej nowej polityki miejsca nalezal m.in. dyskurs historyczny, repor-
taze, publicystyka, a takze beletrystyka.

Rychlo temat przesiedlen podjeto na gruncie literatury fikcjonalnej, ktora z jednej strony
byla tworzona zgodnie z obowiazujaca wowczas polityka kulturalng, z drugiej jednak stano-
wila potrzebe opowiedzenia o istotnym do$wiadczeniu Polakow — terytorialnej i kulturowej
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dyslokacji, ktora mozna uznac za signum temporis tuzpowojennej Polski. Nalezy od razu za-
znaczy¢, ze nie bylo to doswiadczenie jednolite, nie mozna go zamknac¢ po prostu w jednym,
z gory okreslonym schemacie. Daje to mozliwos$¢ odczytywania literatury o tzw. Ziemiach
Odzyskanych w réznych kluczach interpretacyjnych oraz z wykorzystaniem rozmaitych
zalozen teoretycznych czy metodologicznych. W zaleznosci od dominujacej problematyki
danego utworu, a takze od przyjetej perspektywy badawczej beletrystyke o ziemiach przy-
faczonych po wojnie do Polski mozna interpretowaé z zastosowaniem réznych koncepgji,
m.in. odnoszacych si¢ do specyfiki pogranicza, do teorii postkolonialnych czy raczej — na
gruncie polskim — postzaleznosciowych, lub tez w nawiazaniu do zwrotu topograficznego
w badaniach literackich (z wykorzystaniem np. geopoetyki czy nowego regionalizmu). Temat
przesiedlen podejmowali — z réznych perspektyw — tacy pisarze, jak m.in.: Halina Auder-
ska, Jozef Hen, Jan Huszcza Igor Newerly, Henryk Panas, Eugeniusz Paukszta, Stanislaw
Srokowski, Henryk Worcell i Zygmunt Trziszka'. Moim celem jest dokonanie przegladu do-
tychczasowych koncepcji badawczych dotyczacych tej literatury oraz zaprezentowanie takiej
propozycji definicyjnej, ktora bedzie uwzglednia¢ mozliwie specyficzne cechy pismiennictwa
o tzw. Ziemiach Odzyskanych.

Ryszard Nycz wskazuje na mozliwosci, jakie w najnowszych badaniach literackich daja
dwa obszary badawcze dotyczace literatury PRL-u: pierwszy wykorzystuje wspolczesne
stowniki teoretyczne, m.in. analiz¢ dyskursu, feminizm, studia genderowe i postkolonialne,
drugi koncentruje si¢ wlasnie na literaturze o terenach anektowanych. Mniej wyeksploatowa-

ny — a zarazem bardziej interesujacy — pozostaje, zdaniem badacza, ten drugi nurt: ,,(...)
z dwéch wspomnianych typéw badawczych sond zapuszczonych w pamige¢ PRL-u, dos¢
skromnie zakrojone, lecz empirycznie solidnie ugruntowane, badania nad literatura (dawna
1 nowsa) Ziem Odzyskanych wydaja si¢ tymczasem o wiele bardziej poznawczo obiecujace
1 bogatsze w wazne konsekwencje” (Nycz 2013: 9). Wedlug Nycza ta — jak jq nazywa — ba-
dawcza sonda, mimo Ze jest wysylana ,,w pojedynke przez poszczegolnych (rowniez gléwnie
mlodych) badaczy”, to zapowiada dalszy rozwdéj badan nad literatura terytoriow wlaczonych
do Polski po IT wojnie $wiatowej: ,,(...) mozna prognozowac bardziej zmasowane, zespoto-
we przedsiewzigcie wkrotee” (Nycz 2013: 8) — przewiduje literaturoznawca.

Rozwazania nad narracjami o przesiedleniach pojawily si¢ juz w 1945 roku?, jednak wow-
czas — az do przelomu transformacyjnego — mialy charakter nie tyle naukowry, ile raczej
krytycznoliteracki, publicystyczny oraz postulatywny. Préby opisania literatury o ziemiach
przyltaczonych do Polski i jej systematyzacji pojawialy si¢ m.in. w przedmowach do antologii
opowiadan podejmujacych problematyke osadnicza (Zachodem: poszty dzieje 1970; Poczatek epo-
pei 1981). Do przedtransformacyjnego korpusu tekstéw krytycznych naleza przede wszyst-
kim szkice Witolda Nawrockiego, Zdzistawa Hierowskiego, Wilhelma Szewczyka, Feliksa
Fornalczyka — autoréw, ktorzy zmonopolizowali krytycznoliteracki dyskurs nad literatura

Za pierwsza powies¢ o przesiedleniach uznaje si¢ Trud ziemi nowej Eugeniusza Paukszty (1948). W tym samym
roku ukazaly si¢ Fundamenty Jerzego Pytlakowskiego (1948). Powiesci te poprzedzily drukowane w odcinkach
fragmenty Odwern Henryka Worcella (1947) i Bialej plamy Natalii Bukowieckiej-Kruszony. Biata plama ukazala si¢
w calosci dopiero w 1998 roku pod tytutem Rubiei (Bukowiecka-Kruszona 1998).

Juz w 1945 roku na tamach katowickiego czasopisma ,,Odra” opublikowano programowy artykul Zdzistawa
Hierowskiego Program kulturalny Ziem Odzyskanych (Hierowski 1945).
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o migracjach’. Dorobek naukowy i krytycznoliteracki z lat 1945—1989 nie byl jednak wolny
od zalozen 6wczesnej polityki kulturalnej. Wpisywal si¢ raczej w odgdrnie zaprojektowa-
na wizje literatury o terenach przylaczonych do Polski. We wskazanych ramach czasowych
podkreslano gléwnie znaczenie spolecznej funkgji tych narracji, ich misji repolonizacyjnej
polegajacej m.in. na umacnianiu tezy o powrocie Polakéw na ,,odwiecznie polski” Zachod
w wyniku dziatania sprawiedliwosci dziejowe;.

We wspoélczesnym literaturoznawstwie funkcjonuje kilka termindéw stosowanych w od-
niesieniu do narracji dotyczacych powojennego osadnictwa na tzw. Ziemiach Odzyskanych.
Mozna je w ogélnosci podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza z nich beda stanowily takie sfor-
mutowania, ktére odnosza si¢ do przemieszczenia (powie$¢ migracyjna, pograniczna, repa-
triancka). W obrebie drugiej znajduja si¢ te, ktore nawiazuja do odpowiednio waloryzowanej
przestrzeni (narracje okcydentalne, temat zachodni, literatura zachodniokresowa). Trzecia
grupa wreszcie to pojecia dotyczace procesow osiedlania si¢ na nowym terytorium (utwory
przesiedleniowe, przesiedlenicze, osiedlencze, osadnicze).

Przeglad proponowanych dotychczas stanowisk rozpoczne od koncepcji najbardziej
pojemnych znaczeniowo. Do takich nalezy formula powiesci nigracyjng, ktéra postuguje sie
Bogustaw Bakuta. Badacz, omawiajac teksty opisujace procesy osadnicze na terytoriach wla-
czonych do Polski, sformulowanie ,,powies¢ migracyjna” rezerwuje

(...) dla utworéw, w ktérych zostaje ukazana powojenna rzeczywisto§¢ dobrowolnych i nie-
dobrowolnych przemieszczen zbiorowych, i gdzie bohaterem literackim, obok jednostki, jest
réwniez okreslona grupa spoleczna lub etniczna, za$ obszarem dziania si¢ najczesciej rodzima
powojenna rzeczywistosé, ale nie zawsze, co nalezy do natury migracji. (Bakuta 2012: 164)

Termin migraga, czyli — generalnie rzecz ujmujac — ,,zmiana miejsca zamieszkania i po-
bytu” (Sakson 2008: 11), obejmuje wszelkie przemieszczenia terytorialne zbiorowosci lub
jednostek, czesto dalekie od charakteru powojennego osadnictwa, bedacego efektem zmiany
granic panstwowych Polski. Istnieje przeciez migracja zarobkowa, turystyczna czy sezonowa,
migracja dobrowolna i przymusowa, legalna i nielegalna, dalej: migracja jednostkowa i grupo-
wa, zorganizowana i zywiolowa, wewnatrzpanstwowa i miedzypanstwowa, wewnatrzkonty-
nentalna i miedzykontynentalna. Zasieg semantyczny tego zjawiska jest tak szeroki, ze moze
by¢ ono traktowane nawet jako czynnik konstytuujacy wspélczesna kondycje ludzkosci — by
przywolaé stowa Paula White’a, piszacego wrecz o epoce migracji: ,,Zyjemy w czasach, kto-
re mozna nazwac «era migracji». Geograficzne przemieszczenia moga by¢ traktowane jako
najistotniejsze [wspolczesne — K.G.] ludzkie doswiadczenie” (White 1995: 1). Rozleglosé
tematyki migracyjnej w literaturze ilustruje zreszta zestaw zréznicowanych szkicow, ktére po-
mieszczono w tomie zbiorowym pod redakcja Hanny Gosk, zawierajacym takze tekst Bakuly.
Wszystkie je zebrano pod szyldem ,,narracji migracyjnych” (Narrage nigracyjne 2012). O roz-
pietosci materiatu badawczego, ktéry mozna interpretowac jako teksty migracyjne, $wiad-
czy takze inna wieloautorska monografia: Poefyka migragi redagowana przez Przemystawa
Czaplinskiego, Renate Makarska i Marte Tomczok (Czaplinski, Makarska, Tomczok 2013).
Oczywiscie Bakula sygnalizuje obszernos¢ i zréznicowanie tematyki migracyjnej juz we wste-
pie swojego artykutu. Otwiera szkic stwierdzeniem o istnieniu wrecz niezliczonej ilosci opo-
wiesci o migracji, dalej jednak zaznacza, ze interesuje go przede wszystkim nurt odnoszacy

> Tez o monopolizacji dyskursu przez wymienionych krytykéw stawiaja Bogustaw Bakula (2012) i Joanna

Szydlowska (2013).



80 Kamila Gieba

si¢ do migracji wewnetrznej, repatriacji i deportacji, ktérej towarzyszy przymus, przemoc
i represja. Takie ujecie daje impuls do interpretacji literatury o przesiedleniach w kluczu post-
kolonialnym, co zreszta w zachodnich badaniach juz poczyniono, podkreslajac opresyjnosé
figury migranta usytuowanego na marginesie spoleczenstwa, uczestniczacego we wspélnocie
hybrydycznej, dla ktorej charakterystyczna jest ambiwalencja: jednoczesne proby zachowania
dawnej tozsamosci oraz dostosowania do nowych warunkéw (Pourjafari, Vahidpour 2014).

Pomimo tak sprecyzowanego przedmiotu badan — zainteresowania migracja jako wy-
nikiem represji i przymusu — sam termin nadal wydaje si¢ zbyt szeroki. Narracje Ziem
Zachodnich dotycza zbiorowego doswiadczenia migracyjnego osadzonego w konkretnej sy-
tuacji — powojenne przemieszczenia ludnosci byly determinowane przez okreslone przyczy-
ny, uwarunkowania polityczne i geograficzne, a takze skutki spoteczne oraz kulturowe. Nie
jest to wiec wylacznie zmiana miejsca zamieszkania, ale raczej ,,(...) skomplikowany proces
radykalnej zmiany sposobu zycia, wzorcéw zachowania i symbolicznego modelu $wiata mi-
grantow. Migracja pociaga za sobg akulturacje, czesto asymilacje, zawsze przemiany systemu
kulturowego $wiata migrantow” (Mach 1998: 14). Stwierdzenie, Ze literatura o osadnictwie
na tzw. Ziemiach Odzyskanych koncentruje si¢ na zjawisku migracji, wymagaloby wiec pew-
nych dopowiedzen, ktére moga zdac sprawe jednoczesnie ze specyfiki zjawiska, jak i jego
zlozonosci. Po pierwsze: miala charakter represyjny tylko po czesci; byla to — szczegdlnie
w przypadku depatriantéw z Kreséw Wschodnich czy przesiedlanej ludnosci ukrainskiej —
migracja ostateczna i zamknieta, jednokierunkowa, nie pozostawiajaca szans na powrét do
wezesniejszej przestrzeni zyciowej. Ale jednoczesnie pamigtajmy, ze wielu Polakéw zdecydo-
walo si¢ na osiedlenie na Ziemiach Zachodnich z wlasnej woli — czynnik przymusu wydaje
si¢ zatem fakultatywny. Po drugie: punktem docelowym przesiedlencow bylo nowe otocze-
nie spoleczne, kulturowe i geograficzne, ktére dla osadnikéw stanowito zupelnie nieznana
rzeczywisto$¢. Takie doswiadczenie daje w rezultacie poczucie atopii, bycia nie na miejscu,
wykorzenienia, utraty tozsamosci. Ale zarazem dla wielu zamiana ubogiej lepianki krytej
strzecha na murowany poniemiecki dom oznaczala skok cywilizacyjny, zmiane na lepsze.
Po trzecie: osadnicze migracje mialy przynies¢ okreslony skutek — w perspektywie dlugo-
falowej byto to stworzenie od podstaw nowego, monolitycznego i w pelni zasymilowanego
spoleczenstwa polskiego.

Sadze, Ze proze Ziem Zachodnich i PéInocnych mozna uznaé raczej za pewna odmiang
literatury migracyjnej. Szersze znaczenie od interesujacego mnie kregu zagadnien posiada
takze inne sformulowanie, a mianowicie /Zferatura pogranicza. Pogranicze odnosi si¢ oczywiscie
nie tylko do usytuowania geograficznego, ale rowniez — a moze przede wszystkim — do
znaczen symbolicznych, ideologicznych, spolecznych i kulturowych, ktére towarzysza lokali-
zacji na styku kultur, a ktére moga tez przyczyniac si¢ do wypracowania struktury mitologicz-
nej, fundowanej i determinowanej przez ,,szeroko rozumiana wladze symboliczng” (Kalin
2012: 212). W narracjach o tym wielowarstwowym typie przestrzeni bardziej istotne od te-
rytorialnego umiejscowienia Swiata przestawionego sa zjawiska kulturowe i spoleczne, be-
dace rezultatem sytuacji charakterystycznej dla pogranicza — dos$wiadczenia réznorodnosci
obecnej w okreslonej calosci. Odnoszac si¢ do doswiadczania pogranicznosci, literatura ta
,modelowo obrazuje sytuacje napiecia, rozterek i rozdarcia, ktérych doswiadczaja spoleczno-
$ci przygraniczne. Ucielesnia ona takze rozterki pisarstwa, ktore stara si¢ artystycznie ogar-
nac sprzeczne punkty widzenia, jezyki, wartosci kulturowe i religijne” (Kasperski 2009: 10).
Takie cechy z tatwoscia mozna odnalez¢ w pismiennictwie osadniczym, ale przeciez kategorie
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pogranicza z powodzeniem stosuje si¢ rowniez do refleksji nad bardziej rozbudowanym
korpusem tekstéw obrazujacych rozterki tozsamosci pogranicznych — m.in. do literatury
kresowej, nurtu malych ojczyzn czy tekstéw emigracyjnych®.

Poza tym, ze literatura pogranicza moze tematyzowac¢ — podobnie zreszta jak proza mi-
gracyjna — wielos$¢ i1 réznorodnosé doswiadczen, to réwniez sama kategoria jako pojemne
pojecie operacyjne jest rozmaicie stosowana i interpretowana. Okazuje si¢ tak pojemna, Ze
umozliwia réznorodne konceptualizacje. Pogranicze moze by¢ traktowane jako przestrzen
wymiany kulturowej (w opozycji do granicy, ktéra szczelnie oddziela swoje od obcego) albo
jako teren konfliktogenny, pole walki o prawo wylacznosci do terytorium. Jesli kategoria
pogranicza ,,tagodzi zdecydowanie represyjnosc granicy” (Uliasz 2001: 15), a nawet zaklada

,»rownosc¢ etnicznych podmiotéw” (Bujnicki 2014: 15), jesli generuje wspoélistnienie kultur

1 wymiang kulturowa, w wyniku ktoérej tworzy si¢ nowa jako$¢ spoleczna, to woéwczas oka-
ze sig, ze literatura o przesiedleniach na tzw. Ziemie Odzyskane bedzie pograniczna tylko
w pewnej mierze. Granica zachodnia na Odrze i Nysie Luzyckiej miala by¢ reprezentowana
jako szczelna i stala, a akcentowanie jej nienaruszalnosci stuzyto niwelacji poczucia tym-
czasowosci powojennej sytuacji geopolitycznej. Inaczej zarysowuje si¢ przydatnosé pojecia
pogranicze, jesli jest ono interpretowane jako terytorium agonu, pola walki (Rybicka 2011),
a nawet teren praktyk kolonizacyjnych. W ten sposéb pogranicze ujmuje Arkadiusz Kalin,
ktéry doprecyzowuje przedmiot badan nad literaturg o powojennych przesiedleniach, nazy-
wajac ja nurtem gachodniego pogranicza (Kalin 2012).

Pogranicznos$¢ jest z pewnoscia przydatna dla interpretacji literatury o tzw. Ziemiach
Odzyskanych, natomiast jako formuta definicyjna okazuje si¢ zbyt rozlegla i moze spowodo-
wad, ze przedmiot badan ulegnie rozmyciu. W przypadku prozy o osadnictwie na Ziemiach
Zachodnich i Pélnocnych nalezaloby zatem zawezi¢ pole semantyczne tej kategorii, traktu-
jac ja nieco wybiérczo i odnoszac do terytorialnych, spoltecznych i kulturowych zaleznosci
wynikajacych z sasiedztwa polsko-niemieckiego oraz wewnatrzosadniczego w realiach ,,0d-
zyskanego zachodu”. Relacja narracji o tzw. Ziemiach Odzyskanych do literatury pogranicza
wydaje si¢ wiec analogiczna do ich relacji wobec literatury migracyjnej — te zalezno$¢ okre-
§li¢ mozna jako pars pro toto.

Dotychczas przywolane propozycje terminologiczne obejmowaly zbyt szeroki krag za-
gadnien. Natomiast pojeciem zbyt waskim wydaje si¢ termin proza repatriancka, odnosza-
cy si¢ do literatury podejmujacej temat wysiedlenia ludnosci z Kreséw Wschodnich oraz
osiedlenia na Ziemiach Zachodnich i PéInocnych. Schemat takich utworéw — wedlug
Bolestawa Hadaczka — jest prosty: fabula podzielona jest na dwie czesci. Pierwsza z nich
obejmuje opis tragicznej rzeczywistosci kresowej u schytku IT wojny swiatowej. Momentem
przetomowym jest wyjazd i ,,zbawienne” zamieszkanie na zachodzie kraju, czyli druga czes¢
repatrianckich narracji:

Poréwnuje si¢ ze soba dwie male ojczyzny, np. wilefiska z nadodrzariska, poleszucka z pomor-
ska, podolska z opolska. Scieraja si¢ ze soba dwa przeciwstawne watki: optymistyczny, bo oto
jada repatrianci ,,z ziemi przekletej do ziemi obiecanej”, 1 pesymistyczny — ekspatriacja z kra-
ju rodzinnego, ktérego, jak si¢ okazuje, nie mozna zastapi¢ w pelni ojczyzna ideologiczng —
panstwem. (Hadaczek 1993: 16)

Sposoby wykorzystania kategorii pogranicza w réznych obszarach badan literackich mozna zilustrowaé m.in.
pracami Marty Ruszczyniskiej (2015), Ewy Wiegandt (2012), Krzysztofa Zajasa (2008) czy Malgorzaty Zduniak-
-Wiktorowicz (2012).



82 Kamila Gieba

Powies¢ repatriancka dotyczy zatem tych narracji, ktérych tematem jest przemieszczenie
ludnosci z kreséw wschodnich. Tymczasem na polskim zachodzie, jak juz wspomniatam,
osiedlali si¢ nie tylko kresowianie — wskazany termin nie uwzglednia osadnictwa wojsko-
wego ani przybyszéw z Polski centralnej, os6b powracajacych z robét przymusowych czy
innych reemigrantéw. Ponadto zasadno$¢ uzywania w kontekscie powojennych migracji
z Kreséw sformutowan repatriaga czy repatrianci budzi zastrzezenia. Sugeruja one, zgod-
nie ze swoim zrédlostowem, powrét do ziemi ojczystej, nawiazujac do mitu piastowskiego,
zgodnie z ktérym terytoria poniemieckie mialy by¢ w gruncie rzeczy rdzennie polskie —
jako te, na ktorych ksztaltowaly si¢ zreby polskiej panstwowosci w czasach wezesnopia-
stowskich. Z powodu takiej implikacji pojecie repatriacji bylo wykorzystywane w dyskursie
oficjalnym, réwniez na gruncie urzedowym (przykladem jest nazwa instytucji, ktéra miala
regulowaé powojenng relokacje: Panstwowy Urzad Repatriacyjny). Kierunek zmiany miejsca
zamieszkania w przypadku ludnosci kresowej byl odwrotny — ta ludnos¢ nie powracata do
swojej ojczyzny, ale zostala z niej usunieta. Zamiast o repatriacji mozna wiec raczej mowic
o ekspatriacji.

Inne okreslenia stosowane dla konceptualizacji literatury o powojennych przesiedleniach
maja zwiazek z przestrzenia (geograficzna, spolteczna i kulturowa), a dokladnie z kategoria
zachodu. Do nich nalezy pojecie temat zachodni — wskazujace na ,,zachéd” jako temat pew-
nego korpusu tekstow, ale réwniez odnoszace si¢ do projektu geopolitycznego, czerpiacego
jeszcze z przedwojennej mysli zachodniej, w ramach ktorej postulowano przesunigcie granic
Polski na zachéd®. Koncepcja ta miala przelozy¢ si¢ na powojenna polityke kulturalng obej-
mujaca literature o przesiedleniach. Co ciekawe, juz w latach 70. XX wieku Jerzy Pluta powat-
piewal w to, Ze w polskiej literaturze wykrystalizowal si¢ temat zachodni. Zastanawial sig, czy
byly to tylko ,,dorazne i naduzywane klasyfikacje publicystyki literackiej?” (Pluta 1974: 116).
Uzywany przez siebie termin ,,proza tematu zachodniego” uznal jedynie za umowne hasto
wywolawcze, ulatwiajace zrozumienie kontekstu historycznoliterackiego. Kontekst ten pre-
cyzuje i poszerza nowsze sformulowanie, réwniez odwolujace si¢ do przestrzeni — narrage
pojattatiskiego Okcydentn — proponowane przez Joanne Szydlowska. Przymiotnik pojaltaiiski
wskazuje na przyczyne powojennych zmian spotecznych, kulturowych i terytorialnych, czyli
na postanowienia konferencji w Jalcie; lokalizuje takze problematyke pod wzgledem czaso-
wym — jako tekstowe realizacje 1 narracyjne legitymizacje ustalen wielkiej tréjki z 11 lutego
1945 roku (chociaz zaznaczy¢ trzeba, ze sprawe polska omawiano nie tylko w Jalcie, ale tez
na konferencjach w Teheranie i Poczdamie). Istotniejszy wydaje si¢ jednak Okeydent, ozna-
czajacy ogolnie cywilizacje zachodnia ujmowana w zderzeniu ze wschodnia (Okcydent vs
Orient). Narracje pojaltanskiego Okcydentu sa narracjami odzwierciedlajacymi ,,okreslony
projekt kultury i ideologii, majacy wlasny mit fundacyjny, okreslona histori¢ i epistemolo-
gie, specyficzng estetyke i system aksjonormatywny” (Szydlowska 2013: 56). Sformulowanie
Szydlowskiej wskazuje jednoczesnie na aspekt terytorialny i czasowy literatury o przesiedle-
niach (teksty dotyczace okreslonej przestrzeni, czyli terytoriéw zachodnich, przylaczonych
do Polski w wyniku ustalen poczynionych podczas konferencji w Jalcie) oraz ich wymiar
metaforyczny i ideologiczny (jako pewna projekcja rzeczywistosci, bazujaca na mitach i ste-
reotypach, majaca pelni¢ funkcje zatozycielska, legitymizujaca).

Wigcej na temat historii mysli zachodniej i jej powojennego rozwoju pisze Andrzej Kwilecki (1980).
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Inne pojecie, ktore nawiazuje do przestrzeni zachodnich, to sformulowanie lteratura za-
chodniokresowa, budujace paralele miedzy Kresami Wschodnimi a zachodnimi ziemiami anek-
towanymi. Sam termin Kresy Zachodnze posiada jeszcze przedwojenny rodowdd: w 1867 roku
uzyl jej Jan Zachariasiewicz w powiesci Na kresach. Powiesé 3 nasgych cgasiw w trzech cesciach.
Wspodlczesnie za taka analogia opowiada si¢ m.in. popularyzator nazwy ,,Kresy Zachodnie”,
Sergiusz Sterna-Wachowiak, poeta, eseista, a takze redaktor setii Tropami pisarzy na Kresach
Zachodnich, ktory w ziemi wschowskiej widzial miejsce dialogu kultury polskiej, niemieckiej,
zydowskiej¢. Czy zalezno$¢ taka, oparta przede wszystkim na istnieniu wielokulturowosci,
jest wystarczajaca do uprawomocnienia ,,zachodniokresowosci”’? Dyskusyjne wydaje si¢ for-
sowanie tezy o literackiej reprezentacji wielokulturowosci zachodniego polskiego pogranicza
przed 1989 rokiem — dominowala wéwczas raczej wizja panstwa jednonarodowego i ho-
mogenicznego niz wielokulturowego i hybrydycznego. Miedzy mitologia Ziem Zachodnich
a mitologia kresowa istnieje zreszta szereg istotnych roznic, na ktore juz zreszta wskazywano.
Ta druga wedlug Haliny Tumolskiej posiada cechy ,,(...) doraznosci i uzytkowosci w wa-
runkach powojennych, bowiem byla kreowana na zapotrzebowanie spoleczne i polityczne.
Brakuje jej pierwiastka spontanicznosci, ktory towarzyszyt mitologii kreséw wschodnich, jej
wielowarstwowosci czasowo-przestrzennej, bogactwa kulturalnego i sity emocjonalnej” (Tu-
molska 2007: 21). Réwniez Szydlowska zaznacza odmiennos¢ semantycznych implikacji w
przypadku kreséw wschodnich i zachodnich. Narracje wschodniokresowe dotycza przede
wszystkim przesztodci, doswiadczenia dlugiego trwania i utraty, opdznienia cywilizacyjnego
1 przymusu milczenia, podczas gdy narracje zachodniokresowe koncentruja si¢ m.in. wokol
dominacji terazniejszosci i przysztosci, powstawania ex nzbilo, doswiadczenia uzyskania, szyb-
kiego tempa przemian cywilizacyjnych (Szydlowska 2013: 52).

Inaczej o zachodniokresowosci pisze Kinga Siewior, uznajac to pojecie za operatywne, po-
niewaz moze ono oznaczac ,,antonim wielkiej tradycji, oparty (...) na podobnych struktu-
rach narracyjnych” lub jako zapetlona opowies¢ o Kresach, prowadzona po prostu z pozycji
wickszego dystansu przestrzennego (Siewior 2014: 45). Terminu ,,kresy zachodnie” uzywa
Bakula, traktujac go jako synonim tzw. Ziem Odzyskanych, ale przypisujac powojennej rze-
czywistosci powojennego zachodu cechy quasi-kresowe: m.in. wielonarodowos¢, wielo-
kulturowo$¢, kolonizacja przestrzeni, spustoszenie, funkcja rubiezy obronnej, zagadkowosc,
niebezpieczenstwo (Bakula 2012: 167). W innym miejscu badacz podkresla jednak unikato-
wos¢ pojecia £resy. Oznacza ono oczywiscie pewnego rodzaju pogranicze, ale z zastrzezenia-
mi— podczas gdy kresy dotycza pamigci zbiorowej i naleza do domeny narodowej aksjologii,
to pogranicze nie wzbudza takich skojarzen; pogranicze znajduje si¢ ,,na styku”, a kresy

— jako element narodowej swiadomosci — s umiejscowione w centrum (Bakuta 2006: 16).
Rozréznienia miedzy pograniczami a kresami dokonuje tez Tadeusz Bujnicki, te pierwsza
przestrzen uznajac za miejsce dyfuzji, t¢ druga za teren jednoznacznego oddzielenia ,,pol-
skiego” od ,,niepolskiego”, ,,swojego” od ,,obcego” (2014: 15). Mozliwos¢ aplikacji stowa
kresy na grunt zachodni przekresla Jacek Kolbuszewski, uznajac takie zastosowanie za oka-
zjonalne i dowartosciowujace (1995: 13). Wydaje sie, ze literatura kresow achodnich pozostaje
nadal terminem dyskusyjnym, poniewaz mity wschodnio- oraz zachodniokresowe konstru-
ujq dwa odrebne modele przestrzeni, determinowane przez rézne konteksty geopolityczne.

6 Wiegcej na temat Sergiusza Sterny-Wachowicza pisze Wojciech Kudyba (2014).
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Bardziej precyzyjne dla interesujacego mnie nurtu literackiego wydaja si¢ te okreslenia,
ktére wskazuja na procesy przesiedlericze 1 osadnicze, jakie zachodzily po wojnie na terenach
inkorporowanych. Do nich nalezy termin powiesé osadnicza, czyli — zdaniem Tumolskiej —
nurt ,,zwracajacy si¢ ku aktualnosci, podejmujacy problemy nowo tworzacego si¢ spoteczen-
stwa na Ziemiach Odzyskanych” (Tumolska 2007: 116). W zupelnie innym znaczeniu Inga
Twasiow postuguje si¢ pojeciem powiesci osiedlericze — uznaje ja na odmiane literatury produk-
cyjnej (Iwasiéw 2012: 216). Co wiecej, wprowadza kolejny podzial: odréznia ja od powiesci
presiedlericzey, ktora z kolei eksponuje doswiadczenie utraty, a ktorg Iwasiow ilustruje proza
Katarzyny Suchodolskiej, autorki Echa nad Bindugq (1986). Podobnie krotki czas istnienia
nurtu osadniczego podaje Ewa Kraskowska, ktéra uznaje, ze powies¢ osadnicza powstawa-
fa przed przesileniem pazdziernikowym w 1956 roku (Kraskowska 2012: 297). Oczywiscie
literature osadnicza i produkcyjna wiaze istotna kwestia — ta mianowicie, ze obie mialy
charakter perswazyjny. Sadz¢ jednak, Zze proza o osadnictwie na Ziemiach Zachodnich i P61-
nocnych nie moze zostac zaliczona po prostu do narracji produkcyjnych. Na niebezpieczen-
stwo uogolniania zwracal uwage juz Wojciech Tomasik w swojej monografii o literaturze
socrealizmu: ,,(...) z czasem terminem »powies¢ produkeyjna« okreslaé zaczeto takze utwo-
ry, ktérych pierwotnie tak nie klasyfikowano i obecnie wykorzystywany jest do oznaczenia
niemal calej prozy realizmu socjalistycznego” (Tomasik 1988: 16). Powiesci i opowiadania
o przesiedleniach nie moga by¢ traktowane synonimicznie z proza produkcyjna takze z in-
nego, wazniejszego powodu — jest nim przedmiot perswazji. W produkcyjniaku buduje si¢
ustrdj socjalistyczny, w teksach osadniczych to nie ustroj jest najwazniejszy (chociaz ponie-
kad on réwniez), ale wzbudzenie w czytelniku przekonania o swojskosci zupelnie obcego
terytorium, o jego narodowym charakterze, przez nacjonalizowanie przestrzeni.

Koncepcje wolna od skojarzen z socrealizmem, a zarazem powiazang z kategorig prze-
strzeni, prezentuje Malgorzata Mikolajczak, ktéra uznaje, ze jedng z cech dystynktywnych
dla literatury osadniczej jest okreslona metaforyka przestrzenna. Badaczka uzywa tej na-
zwy, majac na uwadze nie tylko okolicznosci jej powstania (okres zasiedlania zachodnich
terenéw), ale réwniez produktywnosé motywow spacjalnych, zaangazowanych do tworze-
nia lokalnej mitologii. Jednym z wyréznikéw literatury osadniczej jest ,,powiazanie meta-
foryki fundujacej lokalng geografie mityczna z typem przestrzennej aktywnosci podmiotu
skupionej woké! kilku charakterystycznych figur” (Mikolajczak 2012: 137). Figury te to
m.in. tulacz i wygnaniec. W takim ujeciu literatura osadnicza bylaby korpusem tekstéw, za
posrednictwem ktérych realizowana jest okreslona polityka miejsca oraz geografia wyobra-
zona, a ktorej nadrzednym celem jest wyksztalcenie odpowiedniej narracji zalozycielskiej
dla Ziem Zachodnich i Pélnocnych.

Zaréwno przymiotnik ,,osadnicza”, jak i ,,przesiedlenicza” wydaje si¢ produktywny dla
okreslenia literatury dotyczacej Ziem Zachodnich i PéInocnych. Oba sformulowania posia-
daja jednak inne odcienie znaczeniowe, na co zreszta zwracala uwage Iwasiéw. Osadnictwo
konotuje osiadlos¢, zakorzenienie, zagospodarowanie przestrzeni, ale réwniez kolonizacje.
Przesiedlenie natomiast suponuje ruch, dyslokacje, dynamike, przemieszczenie. Literatura
o tzw. Ziemiach Odzyskanych powstajaca przed 1989 rokiem problematyzowata doswiad-
czenie migracyjne raczej w tym pierwszym kluczu — akcentujac wrastanie w nowe miejsce
zamieszkania, z reguly zgodnie z dominujacym dyskursem wladzy, od ktérego byla przeciez
zalezna. Chociaz polityka kulturalna panistwa wobec tworczosci o tych terytoriach zmieniala
si¢ kilkukrotnie, to jednak do 1989 roku w dominujacej narracji obowigzywal ogélnie dyskurs
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osiadlosci i homogenicznosdci. Dopiero po transformacji ustrojowej miejsce poetyki osad-
nictwa (zamieszkiwania) zajeta poetyka przesiedlenia (przemieszczenia). Z tych powodéw za
bardziej adekwatne w przypadku tekstéw powstajacych przed zmiana ustroju mozna uznac
okreslenie ,literatura osadnicza”

Przedstawione konceptualizacje polskiej prozy o powojennych przesiedleniach moga sta-
nowi¢ podstawe dla sformulowania definicji, ktéra uwzglednialaby najistotniejsze, a zarazem
specyficzne cechy beletrystyki o powojennych migracjach. Literature osadnicza proponuje
zdefiniowa¢ nastepujaco: jest to odmiana gatunkowa polskiej powojennej prozy migracyjnej,
powstajaca w latach 1945—1989, ktorej gléwny temat to proces zasiedlania tzw. Ziem Od-
zyskanych na drodze dobrowolnych i przymusowych migracji oraz towarzyszace temu pro-
cesowi konstruowanie, rekonstruowanie i przeksztalcanie przestrzeni kulturowej pogranicza.
Literatura ta stanowi z jednej strony narracje doswiadczeniowo-tozsamosciowa, bedaca od-
powiedzia na powojenna sytuacje geopolityczng kraju; z drugiej natomiast zmierza do reali-
zacji okreslonego projektu genologicznego (przesiedleficza epopeja) oraz w pewnej mierze
programu ideologicznego, wspomagajac legitymizacje powojennego ksztalttu terytorialnego
Polski poprzez angazowanie elementéw mitotworczych, waloryzacje przestrzeni i pretendo-
wanie do miana metanarracji narodowe;.

Powyzsza propozycje traktuje jako definicje regulujaca (projektujaca), ktora stuzy pre-
cyzowaniu znaczen poprzez cze¢sciows modyfikacje znanego juz pojecia w celu wyelimi-
nowania jego wieloznacznosci badZ nieostrosci (Ajdukiewicz 1975: 60; Marciszewski 1970:
181—-182). Eliminacja nieostrosci odnosi si¢ do pojecia literatura osadnicza, podkreslam nato-
miast, ze moim celem nie jest regulacja terminu odmiana gatunkowa’. Na potrzeby tego szkicu
przyjmuje za Stanistawem Balbusem, Ze formy gatunkowe nie musza by¢ traktowane jako
stale wykladnie konstrukcyjne tekstu, ale moga oznaczac tez pewne ,,pole genologicznych
odniesien” (Balbus 2000: 27). Istotniejsze od paradygmatu czy zespotu faktéw konstrukceyj-
nych okazuja si¢ w tym ujeciu referencje odsylajace w obszar pola tradycji literackiej — a do-
ktadnie wzorca epopei. Konwencja ta w przypadku narracji o przesiedleniach miata spelniac
funkcje normatywna, czyli okresla¢, co w danym typie dyskursu jest pozadane, a takze w jaki
sposob nalezy 6w dyskurs odbierac. Epos stanowi tutaj wspotczynnik komunikaciji literackiej

— pole zawierajace zespdl dyrektyw dotyczacych nie tyle tego, jak pisad, ile tego, jak czytad.
W przypadku przesiedlenczej epopei istotny jest lekturowy charakter gatunku, na ktory za-
wraca uwage Michal Glowinski: ,,(...) odbiorca dostosowuje swoj aparat poznawczy do wy-
magan gatunku, jaki tekst reprezentuje, usituje w trakcie czytania zaja¢ postawe zgodna z tym,
co tekst 6w sugeruje lub wrecz narzuca” (1998: 57). Odmiana gatunkowa moze stanowi¢ tym
samym pewien regulator odbioru — wpisywanie literatury o przesiedleniach w konwencje
epopei sugerowalo czytelnikowi sposéb odczytania tekstu jako opowiesci o heroicznym mo-
mencie przelomowym dla wspélnoty narodowe;.

W wyzej nakreslonej definicji mozna wyrdznic kilka elementéw charakteryzujacych lite-
rature osadnicza. Pierwszym z nich bedzie chronologia, czyli lata 1945—1989. Pomimo
tego, ze publikacja pierwszych prozatorskich préb uchwycenia powojennych doswiadczen
migracyjnych przypada dopiero na rok 1947 (Worcell 1947), to poczatek literatury osadni-
czej jako pewnego projektu i postulatu nalezy datowac juz na 1945 rok. To wiasnie wtedy na

7 O sposobach definiowania rodzajow i gatunkéw literackich pisze Henryk Markiewicz, przyjmujac zasadniczo dwa

rodzaje definicji: diagnostyczna i esencjalng (1976: 149). Gdyby postuzy¢ si¢ wlasnie tymi ustaleniami, wéwczas
przedstawiong tu propozycje zaliczylabym raczej do definicji diagnostycznej — sprawozdawczej.
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tamach katowickiej ,,Odry” ukazal si¢ artykul Hierowskiego Program kulturalny dla Ziem Odgy-
skanych (1945). Warto odnotowad, ze rowniez w tym roku ukazal si¢ reportaz Wandy Mecler
Wyprawa na odzyskane ziemie (1945). Byt to efekt czerwcowej podrédzy po nowych polskich
terytoriach, zorganizowanej przy wsparciu Centralnego Zwiazku Przesiedlenczego. Takze od
1945 roku powstaja powiesci historyczne, nawiazujace do tworzenia zrebow panstwowosci
przez Piastéw na terenach po wojnie nazwanych Ziemiami Odzyskanymi. Oznacza to, ze juz
w roku zakonczenia IT wojny §wiatowej pojawily si¢ postulaty kulturalnego zasiedlania Ziem
Zachodnich 1 PéInocnych, uruchamiajace projekt przesiedleniczej epopei. Druga data gra-
niczna to rok 1989, czyli transformacja ustrojowa 1 towarzyszace jej zniesienie cenzury, dzieki
czemu wczesniejsze wzory narracji osadniczych mogly zosta¢ przeksztalcone — w formule
nurtu malych ojczyzn czy tez powiesci neo-post-osiedleniczej (Iwasiéw 2012), a wedlug innej
propozycji: postosadniczej (Mikotajczak 2015). Innymi stowy: nastapito wéwcezas przesunie-
cie akcentu z osadnictwa w kierunku przesiedlenia.

Nastepnym elementem zaproponowanej definicji jest tematyka, czyli — w uproszcze-
niu — proces zasiedlania tzw. Ziem Odzyskanych, ktéry dokonywat si¢ na drodze migracji
przymusowych (przede wszystkim z Kresow Wschodnich czy w ramach akcji ,,Wista”) oraz
dobrowolnych (gtéwnie w przypadku osadnikow z Polski centralnej i reemigrantéw). Takie
ujecie sytuuje pi$miennictwo osadnicze w obrebie literatury migracyjnej w rozumieniu Baku-
ty, ponadto nawiazuje do ,,przestrzennej” propozycji Mikolajczak, umiejscawia je tez w polu
semantycznym poje¢: temat zachodni, proza pogranicza, literatura osiedleficza oraz narracje
okcydentalne. Ow temat — procesy zasiedlania nowych terytoriéw — jest $cisle powiazany
z aspektami przestrzennymi: z konstruowaniem, rekonstruowaniem i przeksztalcaniem prze-
strzeni, ktére to praktyki sa efektem usytuowania podmiotu miedzy spoteczna i kulturowa
dyslokacja oraz lokalizacja (wykorzenieniem i zakorzenianiem).

W przedstawionej formule definicyjnej miesci sie kryterium funkcjonalne, ktore
staram si¢ uja¢ dwukierunkowo, piszac z jednej strony o narracji do$wiadczeniowo-tozsa-
mosciowej, z drugiej zas o projekcie genologicznym i ideologicznym. Zaakcentowanie d o -
§wiadczenia i tozsamosci ma podkresli¢, ze literatura osadnicza nie ograniczala
si¢ wylacznie do pelnienia roli sluzebnej wobec polityki kulturalnej obowigzujacej w Polsce
Ludowej. Powstawala réwniez w wyniku checi zarejestrowania istotnych powojennych prze-
obrazen zachodzacych w polskim spoteczenistwie, mogla stanowi¢ efekt potrzeby psycho-
logicznej, tematyzowanej niezaleznie od politycznego zapotrzebowania na nowy mit. To za-
potrzebowanie z kolei wigzaloby si¢ z genologia i ideologia. Projekt genologiczny
odnosi si¢ do postulatu skonstruowania nowej polskiej epopei, natomiast ideologiczny do
zamiaru literackiego legitymizowania nowego porzadku terytorialnego, a wiec wytwarzania
dla niego powszechnej spolecznej akceptacji. Legitymizacja angazuje narracyjne elementy
mitotworcze, ktore mialy w zamierzeniu wytworzy¢ metanarracje narodowa. Metanarracja
jest tu rozumiana — za Jean-Francoius Lyotardem (1997: 97) — jako dominujaca narracja
w obrebie okreslonego dyskursu, ktéra porzadkuje histori¢ i wyznacza perspektywe jej od-
czytywania oraz interpretowania, a przez to nadaje dziejom odgornie okreslone znaczenie,
traktowane jako jedyne uprawnione.

Istota prozy o osadnictwie na tzw. Ziemiach Odzyskanych moze zosta¢ pominigta, jezeli
nazwie si¢ ja literatura migracyjna czy pograniczna. Specyfike narracji dotyczacych prze-
mieszczen po 1945 roku rozmywa tez utozsamienie jej z socrealizmem. Termin /iteratura
osadnicza wydaje si¢ w zaproponowanym tu ksztalcie dosy¢ precyzyjny, dzigki czemu mozna
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unikna¢ bledu definiowania polegajacego na niezgodnosci zakreséw (definicje za szerokie
1 za waskie). Wybor akurat tego pojecia jest podyktowany jego neutralnoscia wobec np. ta-
kiego sformulowania, jak /lteratura gachodniokresowa, ktére moze sugerowa mityzowanie
przedmiotu badan. Te dwa aspekty — precyzyjnos¢ i neutralnos¢ — decyduja o przydatno-
$ci operacyjnej pojecia literatura osadnicza w badaniach literackich nad proza o powojennych
przesiedleniach.
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Nieustanne zadawanie sobie pytania ,,Co by bylo gdyby...?” nalezy do naturalnych sklon-
nosci czlowieka, bardziej nawet podstawowych — jak dowodza badania psychologiczne —
niz filozoficzne eksperymenty myslowe (Dannenberg 2012: 121). Wigkszos$¢ ludzi zaczyna
bowiem na pewnym etapie zastanawiac si¢, jak mogloby wygladac ich Zycie, gdyby pewne
kluczowe wydarzenia z przesziosci przyjely inny obrot. Jednak odruch tworzenia alterna-
tywnych scenariuszy pojawia si¢ nie tylko w rozwazaniach nad indywidualnymi biografiami,
ale réwniez nad zyciem calych spoleczenstw. Tak wigc wspomniane pytanie mozna zadac
zaréwno na poziomie indywidualnym, jak i ponadindywidualnym. I czesto jest ono podno-
szone, czy to przez historykow, czy to przez ludzi niezajmujacych si¢ profesjonalnie historia;:
co by bylo, gdyby Hitler nie doszedl do wladzy? Jaki ksztalt miataby Polska, gdyby ktores
z powstan narodowych zwyciezylo albo gdyby polskie wladze zdecydowaly si¢ na sojusz
z Hitlerem?

Wielkie wydarzenia historyczne, takie jak wlasnie rozbiory Polski czy II wojna swiatowa,
mialy wplyw na losy zaréwno jednostek, jak i calych grup spotecznych. Nic wiec dziwnego,
ze pytania o ich alternatywny przebieg angazuja nas niemal tak samo jak te dotyczace pry-
watnych biografii.

Pokusie tworzenia alternatywnych scenariuszy rozwoju dziejow nie opatli si¢ rowniez
pisarze. Nurt historii alternatywnych — zazwyczaj uwazany za podgatunek literatury science-
~fiction (Lemann 2012: 381) — chociaz obecny w rozwazaniach historykéw oraz w literaturze
od dawna', swéj najintensywniejszy rozwdj przezywa od drugiej potowy XX wieku. W lite-
raturze sytuujacej si¢ w anglosaskim kregu kulturowym jest stale obecny w zasadzie od czasu
zakoniczenia II wojny §wiatowej, w literaturze polskiej z kolei — od lat dziewigédziesiatych
XX wieku. Po roku 1989 na polskim rynku wydawniczym pojawila si¢ duza liczba powiesci,
ktére mozna zaliczy¢ do gatunku historii alternatywnej (Gérecka 2013: 37—39). Rozkwit
tego gatunku w ciagu ostatnich lat jest zwiazany ze zniknigciem instytucji cenzury. Historia

Informacje na temat historii gatunku mozna znalez¢ w: Haska, Stachowicz 2012: 9—15; Lemann 2012; Rosenfeld
2002: 90—92.
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alternatywna kontynuuje tez tradycje nurtu fantastyki socjologicznej z lat 70. i 80., ktéra kry-
tykowala sytuacje w komunistycznej Polsce (Lemann 2011a: 346—347). Ponadto powiesci
odwolujace si¢ do waznych wydarzen z historii Polski odpowiadaly tez na zmiany zacho-
dzace w polskim spoleczenistwie. Jakkolwiek krytyka literacka traktuje historie alternatywne
z duza doza podejrzliwosci 1 zazwyczaj je deprecjonuje ze wzgledu na ich zwiazki z kultura
popularna, to jednak nie mozna zaprzeczy¢, ze sklaniaja one do przemyslen nad mechani-
zmami rzadzacymi historia, dziedzictwem kulturowym czy sposobami kreacji bohateréw
narodowych. Z tego tez powodu stanowig one interesujacy przedmiot refleksji, tym bardziej
zajmujacy, ze przemawiajacy do wyobrazni bardzo zréznicowanego grona odbiorcow.

Czym jednak jest gatunek, ktéry okresla si¢ mianem historii alternatywnej? Jakkolwiek
wydaje si¢, ze zdefiniowanie tego gatunku jest proste, to doswiadczenie badawcze wskazuje
jednak, ze miana historii alternatywnej uzywa si¢ do okreslania powiesci, ktére bardzo si¢ od
siebie r6znig.

Historia alternatywna to gatunek mtlody, tak wiec w wigkszosci przypadkéw nie jest
ona uwzgledniania w slownikach terminow literackich. Jej definicje mozna znalez¢ jedynie
w Leksykonie polskiej literatury fantastyeznonankowe Niewiadowskiego 1 Smuszkiewicza wyda-
nym w 1990 roku oraz w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich zredagowanym przez Grze-
gorza Gazde (definicje historii alternatywnej napisata Natalia Lemann). Definicje te opisuja
historig alternatywna w nastepujacy sposob:

HISTORIA ALTERNATYWNA — fikcyjny przebieg zdarzen dziejowych w mniejszym lub
wickszym stopniu zblizony do faktéw znanych z autentycznej historii. Mechanizm historii alter-
natywnej polega na pokazywaniu innych wariantéw procesu historycznego, zapoczatkowanych
wydarzeniami fikeyjnymi, ktére aczkolwick mozliwe, w istocie si¢ nie ziscily. Jest wigc taki sam
jak w eksperymencie myslowym fantastyki naukowej, poniewaz sprowadza si¢ do odpowiedzi
na pytanie, co by bylo, gdyby... Materialem jednakze, z ktérego budowany jest $wiat przed-
stawiony utworu, sa realia historyczne, a celem owych zabiegéw — poznanie ukrytych spre-
zyn, napedzajacych proces dziejowy. (Leksykon polskie literatury fantastyeznonankowej 1990: 300)

Historia alternatywna (...) Jest to gatunek prozy fikcjonalnej, spekulatywnej, ktorej akcja roz-
grywa si¢ w Swiecie, w ktoérym wydarzenia historyczne mialy inny przebieg niz w rzeczywisto-
$ci. Historie alternatywne tworczo rozwijaja wiec spekulacje probabilistyczne, odpowiadajac
na pytanie ,,co by bylo gdyby”. Mechanizm historii alternatywnych polega na pokazywaniu
odmiennych wariantéw przebiegu procesu historycznego, ktére mimo ze mozliwe, nie ziscily
sig. (...) Principium gatunku jest tzw. POD, point of divergence, czyli wydarzenie inicjujace rozej-
$cie si¢ drog historii oficjalnej i faktycznej z historia wirtualna. (...) Autor historii alternatyw-
nych, wybierajac moment rozejscia si¢ drég historii, musi przedstawic fabularnie konsekwencje
wynikle z odmiennego przebiegu zdarzen. (...) Historie alternatywne réwnie mocno bazuja
na przeszlosci co na terazniejszosci, bedac wypadkowa aktualiow spotecznych, politycznych.

(Lemann 2012: 380—388)

Definicje te wyraznie zaznaczaja, ze istota gatunku jest opis Swiata, w ktérym historia poto-
czyla si¢ inaczej niz w rzeczywistosci. Komentarza wymaga jednak sformutowanie — obec-
ne w obydwu definicjach — zgodnie z ktorym mechanizmem historii alternatywnych jest
przedstawienie jakich§ wariantéw procesu historycznego, ktore byly mozliwe, ale si¢ nie zi-
Scily. Jakkolwiek zazwyczaj autorzy historii alternatywnych staraja si¢ nada¢ wprowadzonym



Historie alternatywne w literaturze polskiej: typologia, tematyka, funkcje 95

przez siebie zmianom pozory prawdopodobiefistwa?, to jednak czesto zdarza sig, ze zmiana
historii nastepuje pod wplywem czynnika nadnaturalnego. Tak jest chociazby w przypadku
Widm ¥.ukasza Orbitowskiego (bron palna nagle przestaje dzialac i powstanie warszawskie
nie wybucha), Szansy Andrzeja Pilipiuka (bohaterowie podrézuja w czasie) czy Bowby Heisen-
berga Andrzeja Ziemianskiego (protagonista wedruje miedzy swiatami réwnoleglymi). Tak
wigc zastrzezenie dotyczace mozliwych, choé nieziszczonych wydarzed zawarte w obydwu
definicjach odpowiadaloby bardziej tworzeniu alternatywnych wersji dziejéw w badaniach
historycznych niz na gruncie dyskursu literackiego. Literatura bowiem pozwala na swobod-
niejsze operowanie historia i konstruowanie sytuacji oraz technologii, ktére nie mialyby pra-
wa zaistnie¢ w rzeczywistos$ci.

Obydwie definicje implikuja jednak, ze w kregu zainteresowan historii alternatywnych
znajduja si¢ przeszlos¢ i terazniejszos¢. Zastrzezenie, ze w przeciwienstwie do gatunku scien-
ce-fiction historia alternatywna nie zajmuje si¢ futurologicznymi rozwazaniami na temat mozli-
wych drég rozwoju ludzkosci jest bardzo wazne, poniewaz zdarza sig, Ze za historie alterna-
tywne uznaje si¢ powiesci sprzed wielu lat, w ktérych pojawia si¢ wizja na temat przyszlosci
bedacej, z obecnego punktu widzenia, juz przesztoscia. Zwolennicy przyporzadkowania tego
typu literatury do gatunku historii alternatywnych argumentuyja, iz futurologiczne rozwazania
sprzed lat, prowadzone np. w dwudziestoleciu mi¢edzywojennym a dotyczace konica XX w.,
sa z naszej aktualnej perspektywy historiami alternatywnymi®. W rzeczywistodci tego typu
powiesci maja jednak wiecej wspolnego z gatunkiem sezence-fiction niz z historia alternatywna,
przede wszystkim ze wzgledu na brak point of divergence. Zaznaczmy wigc ponownie, ze poza
kilkoma szczegélnymi przypadkami w historiach alternatywnych sensu stricto czas akcji nie
jest sytuowany, jak ma to miejsce w przypadku seience-fiction, w przysziosci, lecz w rzeczywi-
stosci, ktorg czytelnik zna z przekazéw historycznych lub, ewentualnie, autopsji. Powiesci te
réwniez pokazuja, jak ta znana odbiorcy rzeczywistos¢ moglaby wygladaé, gdyby w jakims
momencie w przeszlosci wydarzenia potoczyly si¢ zupelnie inaczej. Jako przyklad moze
tutaj postuzy¢ Xavras Wyzryn Jacka Dukaja, powiesé, ktorej akeja toczy si¢ w latach dziewiec-
dziesiatych XX wieku (czyli w czasie powstawania utworu), a punktem zwrotnym, w ktérym
doszto do rozejscia si¢ rzeczywistosci historycznej 1 rzeczywistosci powiesci, jest wojna pol-
sko-bolszewicka z 1920 roku.

7 watku tego wynika wiec, ze cecha dystynktywna historii alternatywnych jest obecnosé
wyraznie okreslonego momentu zmiany biegu historii, okreslanego jako point of divergence.
Wazne jest rowniez to, ze koncentruja si¢ one na przeszlosci badz terazniejszosci, zazwyczaj
nie wykraczajac czasem akcji poza moment, w ktérym powstaje ksigzka (chociaz od tej
reguly sa wyjatki, o ktérych bedzie mowa w dalszej czesci pracy).

2 Np. w Wallenrodzie Marcina Wolskiego czy w Kryptonimie Posen Piotra Bojarskiego zostaje zawarty sjousz polsko-

-niemiecki, a w Xavrasie Wyzryn Jacka Dukaja Polska przegrywa bitwe warszawska. Przy odpowiednich warunkach
sytuacje te faktycznie mogly mie¢ miejsce.
Taka perspektywe przyjmuja Agnieszka Haska i Jerzy Stachowicz w antologii historii alternatywnych Swiac o potedze
(zob. Haska, Stachowicz 2012: 12—13).
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W rozwazaniach nad historia alternatywna nalezaloby zaznaczy¢, Ze istnieja dwa typy hi-
storii alternatywnych. Obserwujac rynek ksiazki, mozna zauwazy¢, ze wspolistnieja na nim
zarébwno powiesci opisujace §wiaty, w ktérych historia potoczyla si¢ inaczej, jak i ksiazki
pisane przez historykéw i publicystéw rozwazajace alternatywne scenatiusze biegu dziejow.
Ksiazki te naleza do zupelnie odmiennego niz tradycyjny sposobu uprawiania historii przede
wszystkim dlatego, Ze sytuuja si¢ one na granicy badan historycznych i fikcji literackiej. Nie-
ktére z nich wykorzystuja zreszta styl opisu charakterystyczny dla literatury pigknej, ktory
jest bardzo widoczny np. w Pakcie Ribbentrop-Beck Piotra Zychowicza (2012). Obserwacije
dotyczaca réznych odmian historii alternatywnej przedstawil Jerzy Topolski w artykule
Refleksje na temat historii alternatywne. Topolski wyréznil trzy mozliwosci realizacji historii
alternatywnych:

a) pierwsza jest historia alternatywna skladajaca si¢ z zalozen o charakterze kontrfaktycz-
nym, ktére sankcjonuja logike rozwazan nad niezrealizowanymi mozliwosciami przebie-
gu historii (Topolski 1999: 4);

b) bruga jest z kolei »fantazjowanieq, czyli eksperymenty myslowe na temat tego, co moglo-
by si¢ zdarzy¢, gdyby doszto do realizacji scenariusza kontrfaktycznego, czyli, przyklado-
wo, jak potoczylaby si¢ historia, gdyby to Krzyzacy zwyci¢zyli w bitwie pod Grunwaldem
(Topolski 1999: 4); ten typ pisarstwa znaczaco rézni si¢ od pisarstwa historycznego;

©) trzecia wyrézniona przez Topolskiego mozliwos¢ to po prostu wskazanie alternatywnych
(wobec tych, ktore zaistnialy) sposobéw dzialania lub mozliwych wyboréw wraz z wy-
tlumaczeniem, dlaczego ta a nie inna mozliwos$¢ zostala zrealizowana (Topolski 1999: 5).

Topolski nie przyporzadkowuje wskazanych przez siebie mozliwosci realizacji historii al-
ternatywnych do Zadnego konkretnego gatunku literackiego, a przedstawiona przez niego
typologia jest bardzo ogdlna. Jednak charakterystyka ta wyraznie zaznacza odrebnosé dru-
giego rodzaju historii alternatywnych od typu pierwszego i trzeciego. O ile dwa ostatnie typy
mozna taczy¢ z pisarstwem historycznym (bazujacym na faktach i logicznych przestankach),
to typ drugi przynalezny bylby raczej literaturze, tj. powiesciom przedstawiajacym alternatyw-
ne scenariusze rozwoju dziejéw za pomoca interesujacej fabuly. W niniejszym artykule inte-
resuje mnie wiasnie ten rodzaj historii alternatywnych, jednak zaznaczenie, ze istnieje réwniez
inna odmiana, byto bardzo wazne przede wszystkim dlatego, ze ostatnio przezywa ona swoj
rozkwit. Do$¢ wspomniec¢ o takich pozycjach, jak: Pakt Ribbentrop-Beck Piotra Zychowicza,
Rzeczpospolita wycieska Ziemowita Szczerka, Warszawa 1944. Alternatywa historia Powstania War-
szawskiego Szymona Nowaka czy Co by bylo, gdyby? Tajniki, mechanizmy, historie alternatywne Janusza
Osicy 1 Andrzeja Sowy. Réznia si¢ one od powiesci opowiadajacych o $wiatach, w ktérych
historia potoczyla si¢ inaczej, kilkoma elementami. Charakteryzuje je przede wszystkim wigk-
historycznymi oraz kladzenie nacisku na prawdopodobienstwo alternatywnych wariantéw
wydarzen. Ogromne znaczenie ma takze posilkowanie si¢ w analizach sylwetkami postaci hi-
storycznych oraz zawezenie analizowanego przedziatu czasowego. Ograniczenie to zazwyczaj
powodowane jest tym, ze im dalej odchodzi si¢ w swoich analizach od momentu, w ktérym
doszlo do zmiany historii, tym spekulacje na temat mozliwego rozwoju wydarzen staja si¢
trudniejsze, gdyz w gre zaczyna wchodzi¢ wtedy zbyt wiele zmiennych.
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Na drugim biegunie znajduja si¢ powiesci, ktore posluguja sie zupelnie innymi §rodkami
opisu. Przede wszystkim nie opieraja si¢ w swoich wizjach alternatywnych przebiegdéw histo-
rii tak $cisle na Zrédlach historycznych. Co prawda dokumenty i wiedza historyczna stanowia
podstawe 1 inspiracje do kreacji Swiata, jednak fakty historyczne traktowane sa ze znacznie
wigksza swoboda. W utworach tych dozwolone jest wykorzystanie elementéw fantastycz-
nych, tworzenie technologii, ktére zgodnie z aktualnym stanem wiedzy nie maja albo nie
mialy prawa istnie¢ (np. wehikulu czasu czy, w XIX wieku, czolgi) lub tez odwolywanie si¢
do sil nadprzyrodzonych. Utwory te dopuszczaja takze pojawianie si¢ fikcyjnych bohateréw
obok postaci znanych z kart historii oraz rozszerzenie réznicy czasowej pomiedzy momen-
tem, w ktérym doszlo do zmiany biegu dziejow a opisywanymi wydarzeniem o wiele lat;
np. w Xavrasie Wyzryn Jacka Dukaja bieg dziejow zmienia si¢ w roku 1920, a wiasciwa akcja
utworu toczy si¢ w latach dziewigcdziesiatych.

Powiesci pokazujace, jak mogla potoczy¢ si¢ historia, nieraz bardzo si¢ od siebie r6znig
1 jedynym elementem, ktore je laczy, jest wlasnie point of divergence oraz opis konsekwencji
zmiany historii. W ramach tego gatunku mozemy znalez¢ tyle wariacji, Ze cz¢s¢ badaczy pro-
ponowala wprowadzenie taksonomii historii alternatywnych. William Joseph Collins wyrdz-
nia cztery kategotie: 1. czysta uchronie (pure uchronia)*, w ktérej akcja rozgrywa si¢ wylacznie
w rzeczywistosci alternatywnej; 2. uchronie pluralistyczna (plural uchronia), gdzie obok $wiata
alternatywnego istnieje ten rzeczywisty; 3. opowiesci o Swiatach réwnoleglych; 4. podroz
w czasie, w ktérej bohaterowie przemieszczaja si¢ w czasie w celu zmiany biegu historii
(J. Collins, za: Hellekson 2001: 5). Kategorie te opieraja si¢ na pozycji podmiotu (Hellekson
2001: 5). Proponowane przez Hellekson podzialy biora z kolei pod uwage moment zmiany
biegu dziejow. Hellekson wyréznia wige: 1. powies¢ o wydarzeniu weztowym (nexus story),
skupiajaca si¢ na wydarzeniu, ktére doprowadzito do zmiany historii (zazwyczaj sa to histo-
rie o podrézach w czasie oraz bitwach); 2. prawdziwa histori¢ alternatywna, ktérych akcja
rozgrywa si¢ wiele lat po zmianie biegu dziejow 1 ktére pokazuja swiat radykalnie inny od
rzeczywistego; 3. opowiesci o §wiatach rownolegtych (Hellekson 2001: 5—9). Przedstawione
przez Collinsa i Hellekson podzialy zostaly stworzone na podstawie historii alternatywnych
publikowanych w jezyku angielskim, jednak polskie powiesci tego typu mozna bez problemu
usytuowac¢ w tych kategoriach.

Powiesci z gatunku historii alternatywnych sa popularne wéréd czytelnikow, ale czesto
deprecjonowane przez krytykow literackich. Nierzadko opisuje si¢ je jako powiesci opar-
te na absurdalnych zalozeniach, stuzace gléwnie rozrywce i poprawieniu samopoczucia
odbiorcow. W takich opiniach powtarza si¢ rowniez przekonanie, ze ksiazki te ze wzgledu
na swoj fantastyczny sztafaz nie moga przekaza¢ zadnej prawdy na temat rzeczywistosci,
wrecz przeciwnie, niejednokrotnie stuza tworzeniu falszywej wizji §wiata i ideologiczne;
indoktrynacji — zazwyczaj o prawicowym charakterze (Grabowski 2010; Wisniewski
2014). Zarzuty te sq jednak w znacznej mierze nieprawdziwie albo drastycznie uproszczone.
Historie alternatywne moga by¢ interesujacym przedmiotem badan, poniewaz ujawniajq
spoteczne koncepcje przeszlosci i zbiorowe kompleksy, niejednokrotnie mocno angazujac
sie¢ w polityke pamieci.

* " Uthronia to termin, ktérym okresla sig historie alternatywne w Niemczech i Francji. Nazwa ,,uchronia” jest nawia-

zaniem do terminu ,,utopia” Thomasa Morusa i moze si¢ rézni¢ od histotii alternatywnej tym, ze czas historyczny
oraz moment zmiany biegu dziejow nie jest tak precyzyjnie okreslony. Por. Lemann 2012: 380.
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Natalia Lemann stusznie zauwaza:

Historie alternatywne réwnie mocno bazuja na tkance przesztosci co na terazniejszosci, bedac
wypadkows aktualiéw spolecznych, politycznych. (...) ,,Powiesci o historii”, operujace epicka
historiografia, a wiec 1 historie alternatywne, to swoiste laboratorium wspélczesnej historii; jej
metodologii, ustalei, wizji rozwojowych i kierunkéw, w jakich wspolczesna nauka historyczna
zmierza, przewarto$ciowujac swoje podstawy. (2011b: 30)

Historie alternatywne sa uwiklane w calg sie¢ zaleznosci kulturowo-spoteczno-politycznych.
Przy uwaznej lekturze relacje te staja si¢ dobrze widoczne. Istotny jest bowiem nie tylko
sposob, w jaki powiesci ukazuja przesziosé, ale rowniez to, jakie wydarzenie historyczne
zostaje wybrane na punkt rozejscia si¢ historii rzeczywistej i fikcyjnej, konsekwencje, jakie
to wydarzenie ma dla rzeczywistosci powiesci (lacza si¢ one bowiem z ocena zaréwno prze-
sztosci, jak i terazniejszo$ci”), oraz to, jakie poglady polityczne reprezentuje dany pisarz i jaka
instytucja decyduje si¢ na wydanie jego powiesci®. Natalia Lemann znowu slusznie stwierdza,
iz analiza konkretnego alternatywnego przebiegu historii jest mozliwa jedynie przy zadaniu
pytania o poglady polityczne i spoleczne pisarza oraz o osobe badZ instytucje patronujaca
jego poczynaniom (Lemann 2011b: 31).

O uwiklaniach historii alternatywnych w relacje spoleczne i kulturowe §wiadczy réwniez
ich struktura fabularna oraz podejmowane przez nie intertekstualne gry z czytelnikiem. Po-
wiesci te wymagaja od swoich czytelnikéw duzych kompetencji, zaréwno historycznych, jak
1 kulturowych gdyz zawieraja pokazng — niejednokrotnie wrecz przytlaczajaca — liczbe od-
niesien do postaci historycznych, literatury oraz wydarzen z przesztosci. Co wigcej, polskie
historie alternatywne, odnoszac si¢ do waznych dla polskiej tozsamosci narodowej wydarzen
(takich jak np. odzyskanie niepodleglodci czy powstanie warszawskie), sytuuja si¢ tym sa-
mym wobec sporéw dotyczacych historii Polski oraz sensu jej historii. Historie alternatywne
mogg wiec pelni¢ szereg réznorakich funkcji. Na podstawie analizy historii alternatywnych
dostepnych na polskim rynku nalezaloby wydzieli¢ siedem podstawowych funkgeji historii
alternatywnych. Ponizej przedstawie te funkcje wraz z przykladami powiesci. Oczywiscie
poszczegdlne utwory moga zostaé przyporzadkowane do wigcej niz jednej funkcji.

Funkgje historii alternatywnych bylyby nastepujace:

1. Kompensacyjna: funkcja ta polegataby na kompensacji, odreagowaniu narodowych
traum. Powiesci pelniace te funkcje bylyby wiec, jak ironicznie okreslit to Mariusz Grabow-
ski, ,,Jlekiem na poprawe polskiego samopoczucia” (2010). Twoércey historii alternatywnych

Oceny przesztosci i terazniejszosci sq ze soba mocno powiazane: gdy, przyktadowo, momentem rozejscia si¢ hi-
storii rzeczywistej i alternatywnej staje si¢ decyzja polskich wladz o wejsciu w sojusz z Hitlerem, a konsekwencje,
jakie z tego wynikaja, sa dla panstwa korzystne (np. Polska uzyskuje status mocarstwa, jak ma to miejsce w Wallen-
rodzie 1 Mocarstwie Marcina Wolskiego), to, po pierwsze, dokonuje si¢ oceny przesztosci (decyzja Becka o niewcho-
dzeniu w sojusz z 111 Rzesza nie byta wlasciwa) oraz terazniejszosci (nie jest ona zadowalajaca z powodu blednych

decyzji z przeszlosci).

¢ Ollew przypadku wydawnictw nie ma to zazwyczaj wickszego znaczenia, to w przypadku instytucji juz tak. Do-
skonalym przykladem jest tutaj seria ,,Zwrotnice czasu”, pod szyldem ktérej wydano duza czes$¢ polskich historii

alternatywnych. Ze wzgledu na fakt, Ze serie te finansowato Narodowe Centrum Kultury, wydawane byty jedynie

powiesci zwiazane z polska historia. Ponadto NCK czesto zamawialo powiesci o charakterze okolicznosciowym,
czego przykladem sa powiesci o alternatywnych losach powstania styczniowego: Orzef bielsgy ni% golebica Konrada

T. Lewandowskiego oraz Gambit Wielopolskiego Adama Przechrzty.
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niejednokrotnie osnuwaja fabuly swoich powiesci wokdl narodowych klesk, ktore prze-
ksztalcaja w wielki triumf Polski. Czesto triumf ten skutkuje mocarstwowa pozycja Polski

na arenie miedzynarodowej. Doskonalym przyktadem jest krétkie opowiadanie Andrzeja

Ziemianskiego Bomba Hezsenberga. W opowiadaniu tym gléwny bohater Zyjacy w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym podrézuje do ,,naszej” historii i zyskuje dostep do broni

atomowej, dzigki ktérej Polska moze trzymac pozostale panistwa w szachu i cieszy¢ si¢

statusem mocarstwa. Z kolei w Wallenrodzie i Mocarstwie Marcina Wolskiego Polska wcho-
dzi w sojusz z Hitlerem, dzigki czemu zostaje jednym ze zwyci¢zcow II wojny $wiatowej

1 zyskuje status niezwykle wplywowego panstwa.

Triumfom militarnym w polskich historiach alternatywnych towarzysza réwniez triumfy
duchowe, czego przyktadem jest Burza. Ucieczka 3 Warszawy 40 Macieja Parowskiego, ktérej
fabula opiera si¢ na zaloZeniu, ze we wrzesniu 1939 roku Niemcy nie zdolali przeprowa-
dzi¢ w calosci ataku na Polske ze wzgledu na bardzo intensywne opady. II wojna §wiatowa
konczy si¢ wigc po kilku miesigcach, a Polska staje si¢ centrum politycznym i kulturalnym,
do ktérego przyjezdzaja takie postaci, jak Hitchcock, Camus czy Orwell, ktérzy prowadza
dyskusje i inspiruja sie polskimi artystami: Witkacym, Boyem-Zeleriskim, Chwistkiem czy
Gombrowiczem. Ich intelektualne dyskusje naleza do najwazniejszych elementow powiesci
1 pokazuja, ze polscy intelektualiSci nie odstawali od swoich zachodnich odpowiednikow.
Parowski, w przeciwienstwie do Ziemianskiego, podkresla w Burgy duchowsq sile i potencjal
intelektualny Polakéw, jednak obydwie historie bazuja na tym samym watku: na mocarstwo-
wej pozycji Polski. Watek ten jest swoistym sposobem na odreagowanie traumy II wojny
swiatowej.

Inne powiesci o charakterze kompensacyjnym to np. I w nastgpnym dnin Macieja Lepianki,
gdzie IT Rzeczpospolita moze rozwijac si¢ bez przeszkod (Hitler zostal zamordowany w za-
machu w roku 1934) i stac si¢ §wiatowq potega.

2. Historiozoficzna: funkcja ta polega na namysle nad biegiem i sensem historii i nad
mechanizmami, ktére nig rzadza. Waznym elementem sa rowniez rozwazania nad tym,
czy jednostka moze mie¢ wplyw na bieg historii. W historiach alternatywnych jest to
niezwykle istotny watek, zwlaszcza w sytuacjach, w ktorych bohaterowie maja w jakis
spos6b — czy to za pomoca sil nadprzyrodzonych, czy tez nowoczesnych technolo-
gii — chociaz cz¢sciowy dostep do ,,naszej” rzeczywistosci historycznej. Prowokuje to
dyskusje na temat sensu dziejéw i mozliwosci zmiany historii.

Ksiazka, w ktorej watek historiozoficzny zostal bardzo mocno zarysowany, jest Orge/
bielszy niz gotebica I.ewandowskiego, powies¢ napisana w konwencji steampunkowej, w ktorej
Romuald Traugutt, po zapoznaniu si¢ z przebiegiem dziejow, jaki mial miejsce w ,,naszej”
rzeczywistosci, dochodzi do wniosku, Ze mial on gleboki sens. Poswigcenie powstancow
styczniowych sprawilo, Ze jakakolwiek normalizacja stosunkéw pomiedzy Polska a Rosja
stala si¢ niemozliwa. W konsekwencji w polskiej kulturze utrzymat si¢ etos walki o wolnos¢,
dzicki ktéremu odzyskano niepodleglos¢ w 1918 roku. Konstatacja ma o tyle istotne znacze-
nie, ze w Swiecie Orfa bielszego nizz gofebica pomimo sukcesu powstania styczniowego zagroze-
nie ze strony Rosji nie zostaje zazegnane, wrecz przeciwnie — Rosjanie po krotkim okresie
pokoju szykuja si¢ do kolejnej ofensywy, ktéra ma, jak przewiduje Traugutt, doprowadzi¢ do
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calkowitego wyniszczenia polskiej ludnosci. Jego refleksje zakonczone stwierdzeniem, ze ta
druga ,,nasza” rzeczywisto$¢ jest lepsza, prowokuja spojrzenie na powstanie styczniowe jako
na wydarzenie, ktore pomimo swojego tragicznego finalu, mialo gleboki sens. Jak pisze Mag-
dalena Gérecka: ,,poprzez wykorzystanie motywu §wiatéw rownoleglych autor dodatkowo
umacnia tez¢ o stusznosci idei powstanczej — spaja ona obie $ciezki historii, niezaleznie od
réznigeych je warunkow” (2013: 43).

Funkcja historiozoficzna jest tez doskonale widoczna w powiesciach Jacka Dukaja Ldd
1 Xavras Wyzgryn, w ktorych duza czes¢ fabuly przeznaczona jest na dyskusje na temat historii.
W obydwu uwypuklona jest tez rola, jaka odgrywaja jednostki w jej tworzeniu. W Lodzie
bieg historii zalezy w ogromnej mierze od gléwnego bohatera, Benedykta Gierostawskiego,
1 jego decyzji o pozostawieniu, badZ odmrozeniu krajow, ktére znalazly si¢ pod wplywem
zimy zamrazajacej histori¢ w tym momencie, w ktérym pojawil si¢ 16d, uniemozliwiajac tym
samym dalszy rozwdj dziejow. Podobnie w Xavrasie Wygryn (Swiecie opartym na zalozeniu,
ze Polska przegrala wojne z bolszewikami w 1920 roku) tytulowy bohater bierze na siebie
odpowiedzialno$¢ za historie 1 z matematyczng wrecz precyzjq realizuje kolejne wydarzenia
1 scenariusze, ktére potencjalnie moga doprowadzi¢ do niepodlegltosci Polski. Jego dyskusje
z gléwnym bohaterem dotycza wlasnie takich tematow, jak ten, w jakim stopniu jednostki
stanowiq histori¢ (Xavras kreuje si¢ na bohatera, ktérego legenda bedzie podstawa utwo-
rzenia panstwa polskiego), do jakich czynéw maja prawo si¢ przy tym posunaé oraz sensu
poswigcenia. Postawa Xavrasa, co interesujace, zbliza si¢ do postawy Traugutta z powie-
$ci Lewandowskiego, gdyz obydwaj bohaterowie decyduja si¢ poswigci¢ swoje zycie w imi¢
pchnigcia biegu dziejéw na dobre — wedtug nich — tory.

3. Rewizyjna: funkcja ta obejmowataby refleksje nad narodowymi mitami i symbolami.
Do tego nurtu mozna zaliczy¢ wspominanego tu juz Xavrasa Wyzryna, w ktérym gléwny
bohater w petni §wiadomie kreuje si¢ na bohatera narodowego, gdyz ma §wiadomos¢, ze
bedzie mégt utworzy¢ niepodlegla Polske tylko wtedy, kiedy sam stanie si¢ symbolem
walki o niepodleglo$¢. Jego zachowania sa wi¢c dyktowane nie romantycznym porywem
serca, a zimna kalkulacja. Powies¢ w ten sposob zmusza do refleksji nad mechanizmami,
ktére rzadza narodowsq mitologia.

Do tego nurtu mozna tez zaliczy¢ trzy powiesci opowiadajace o powstaniach narodowych:
Widma Y ukasza Otbitowskiego oraz Ganbit Wielopolskiego Adama Przechrzty” i wspomnianego

Status Gambitn Wielgpolskiego (napisanego w konwencji cyberpunku) Adama Przechrzty jako historii alternatywnej
moze budzi¢ watpliwosci, przede wszystkim dlatego, ze akcja powiesci toczy sie w XXII wieku. Tak duze wy-
biegniecie w przyszto$¢ powinno dyskwalifikowac ksiazke Przechrzty jako histori¢ alternatywna, jednak w tym
przypadku nalezy zrobi¢ wyjatek, poniewaz pomimo tego, ze bohaterowie powiesci poruszaja sie w przestrzeni,
ktéra od powstania styczniowego dziela ponad trzy wiceki, to ich poczynania sa definiowane przez zryw z 1863
roku. Poszczegdlni bohaterowie sa tez odpowiednikami ludzi, kt6rzy mieli swéj udzial w powstaniu stycznio-
wym, np. gléwny bohater powiesci, Czachowski, jest inkarnacja Dionizego Czachowskiego, jednego z dowédcdw
powstania styczniowego. Co wiccej, Swiat Gambitu Wielopolskiego pod wzgledem kulturowym oraz spolecznym
zatrzymal si¢ w XIX wieku. Chociaz mysl techniczna znacznie si¢ rozwinela (o czym $wiadczy chociazby stopient
cyborgizacji Zolnierzy posiadajacych specjalne wszczepy zwigkszajace ich wydolnos$cé), to obyczajowosé, mental-
nos¢, etykieta czy nawet moda wlasciwie nie réznia si¢ od tych dziewigtnastowiecznych. Duze uzaleznienie $wiata
przedstawionego od point of divergence, czyli powstania styczniowego (ktore w powiesci Przechrzty nie wybuchlo),
nakierowanie uwagi na przeszlos¢, a nie na terazniejszo$¢, dtugie rozwazania nad mozliwymi wariantami przebie-
gu powstania styczniowego i konsekwentne podkreslanie przez bohateréw, ze wyglad ich $wiata zostal zdetermi-
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juz Orla bielszego niz golebice. Powiesci te stanowia odpowiedzZ na toczace si¢ w sferze publicz-
nej (prasie, telewizji, historiografii) dyskusje dotyczace znaczenia i sensu polskich powstan
narodowych. Gambit Wielopolskiego stawia tu chyba najodwazniejsza teze, gdyz fabula powiesci
przekonuje, ze organizacja powstania styczniowego byla ogromnym bledem. W swoich roz-
wazaniach nad mozliwymi wariantami przebiegu insurekcji bohaterowie wielokrotnie kryty-
kuja powstancow i ich dowddcdw. Widma z kolei podejmuja watek mocno dyskutowanego
przy okazji kazdej rocznicy powstania warszawskiego i pokazuja niemoznos¢ istnienia historii
Polski bez niego. Interesujacym przykladem funkcji rewizyjnej jest rowniez Wallenrod Marcina
Wolskiego przekonujacy, ze wbrew zakorzenionemu w powszechnej swiadomosci przekona-
niu o koniecznodci walki z nazistowskimi Niemcami, Polska mogla, a nawet powinna byla,
wej$¢ w sojusz z Hitlerem, ktory w szerszej perspektywie bylby dla niej korzystniejszy niz walka.

Wymienione powyzej powiesci spelniajace funkcje rewizyjna zmuszaja czytelnikdw
przede wszystkim do namystu nad sensem przeszlych wydarzen i wytracaja ze stereotypowe-
go myslenia na temat przesziosci.

4. Edukacyjna: wlasciwie kazda powies¢ z gatunku historii alternatywnych w mniej-
szym badZ wickszym stopniu spelnia te funkcje, ktora polega na edukowaniu czytelni-
kow. Historie alternatywne zwickszaja przede wszystkim ich swiadomos¢ historyczna,
odyz czytelnik, aby w pelni zrozumie¢ histori¢ alternatywna, musi zna¢ prawdziwy prze-
bieg historii, i to niejednokrotnie bardzo szczegélowo. W zdobywaniu wiedzy pomagaja
czesto specjalne stowniczki postaci historycznych czy poslowia, ktore wyjasniaja, jak
opisywane przez autora sytuacje maja si¢ do rzeczywistosci. Oczywiscie nie zawsze po-
krywaja one wszystko, co znajduje si¢ w ksiazce, 1 czytelnik musi szuka¢ informacji na
wlasna reke. Duze znaczenie ma tutaj intertekstualno$¢ objawiajaca si¢ w nawigzaniach
do rzeczywistych postaci, kultury, utworéw literackich itp. Doskonalym przyktadem
jest Burza Macieja Parowskiego, ktorej fabula naszpikowana jest znanymi postaciami,
aluzjami, odniesieniami czy cytatami. Przykladow mozna wymieniac tutaj wiele, ale do
najbardziej znamiennych naleza momenty, w ktorych kluczowe postaci wyczuwaja, ze
historia potoczyla si¢ nie tak, jak miata. I oto Witkacy maluje scene swojego samoboj-
stwa, marszalek Rydz-Smigly $ni o bombowcach latajacych nad Warszawa, Stauffenberg
za$ o ranach, jakie odnosi w czasie nalotéw na pustynie, a Sosabowskiego nawiedza
jego syn z czarng opaskq przewiazana wokol oczu. Z kolei Camus nabiera w Warszawie
niecheci do podrézy samochodami. Natomiast w Widmach Orbitowskiego Baczynski
pisze parafraze znanego wiersza Szymborskiej opowiadajacego o Baczynskim i przypad-
kowosci historii. Petne zrozumienie tego typu odwotan wymaga duzych kompetencji
kulturowych, podobnie jak Wallenrod Wolskiego, do lektury ktérego potrzeba dobrej
znajomosci roli Polakéw w II wojnie $wiatowej. Powiesci te wigc z jednej strony prze-
kazuja pewne informacje, a z drugiej zmuszaja do szukania ich na wtlasna re¢ke, przez co
zwickszajq Swiadomos¢ historyczna i1 kulturowa swoich odbiorcéw. Jest to szczegdlnie
wazne gdy us§wiadomimy sobie, Ze ciesza si¢ one duzym powodzeniem wsrod mtodziezy
w wieku szkolnym.

nowany przez margrabiego Wielopolskiego, ktory nie dopuscit do insurekeji — wszystkie te elementy wydaja sie
przekonywad, ze Gambit Wielopolskiego nalezy uznaé za historie alternatywna.
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5. Poznawcza: historie alternatywne moga pelni¢ réwniez funkcje poznawcza, ktora
nalezaloby oddzieli¢ od funkcji edukacyjnej. Jak zauwazyl Alexander Demandt, ktory
w swojej ksiazce Historia niebyla (1999) wielokrotnie podkreslal, Ze histori¢ mozna zro-
zumie¢ tylko wtedy, kiedy si¢ rozwazy alternatywne mozliwosci biegu wypadkéw. Takie
podstawowe pytania historiozoficzne, jak rozwazania nad tym, czy historia jest dzielem
przypadku czy moze bieg dziejéw jest z gory ustalony, zyskuja wedlug niego zupetnie
nowy wymiar, jesli uwzgledni si¢ myslenie kontrfaktyczne. Zadawanie sobie pytania ,,Co
by bylo, gdyby...?” pomaga w zrozumieniu sytuacji wyboru, ciagéw przyczynowo-skut-
kowych oraz pozwala na uzasadnienie sadéw wartosciujacych (Demandt 1999:18): dane
wydarzenie mozna przykladowo uznac za korzystne, jesli nie ma mozliwosci wskazania
jeszcze bardziej korzystnych alternatyw; zdarzenia, ktére mialy miejsce, mozna ocenia¢
tylko na tle tych, ktére mogly si¢ wydarzy¢. Podobna opini¢ wyraza Ferguson, przeko-
nujac, ze aby naprawde zrozumiec to, jak wygladala przesztosé, zrozumie¢ musimy, jaka
ona nie byta — albo jaka, wedlug wspétczesnych, mogta by¢ (Ferguson 1999: 87). Hi-
storie alternatywne pomagaja wicc lepiej poznaé, zrozumiec¢ i wyjasni¢ decyzje i dzialania
spolecznych aktoréw w przeszlosci. Sa one rodzajem humanistycznego laboratorium,
w ktérym przeprowadza si¢ szereg eksperymentéw myslowych, zadaje pytania, ktérych
nie chce zadawac tradycyjna historia, oraz formuluje odpowiedzi, ktore czesto sa dla hi-
storykéw nie do pomyslenia. Historia alternatywna bylaby wicc strategia lepszego pozna-
nia przesziosci i rodzajem autorefleksji, ktora pokazuje, jak wspolczesni radza sobie ze
swoja przeszioscia. Wlasciwie kazda historia alternatywna wpisuje si¢ w te funkcje, jako
ze kazda w jaki§ sposéb prowokuje do pytan o historig, role jednostek w jej tworzeniu
i zmusza do konfrontacji faktow historycznych z mozliwymi, alternatywnymi wersjami.

6. Polityczno-spotleczna: historie alternatywne z jednej strony stanowia komentarz
na temat przeszlodci i stosunkéw w przeszlosci istniejacych, a z drugiej strony czesto an-
gazuja si¢ w dyskusje na temat aktualnych wydarzen politycznych i probleméw spolecz-
nych. Xavras Wyzryn ironicznie pokazuje role mediéw w kreowaniu bohateréw 1 antybo-
hateréw, jak rowniez wyraznie odnosi rzeczywisto$¢ swiata przedstawionego do konfliktu
w Czeczenii i stosunku Polakéw wobec niego®.

Rola mediéw w tworzeniu wizerunku bohatera narodowego pokazana jest rowniez —
w ironiczny sposéb — w Gambicie Wielopolskiego. 7. kolei w Orle bielsgym nig golebica zostaje
podjety problem mniejszosci seksualnych, w bardzo zreszta prowokacyjny sposob. Otoz
bohaterka, ktora przekazuje Rosjanom plany militarne Polakéw, to pisarka Eliza Lupinska
(czytelne nawiazanie do Elizy Orzeszkowej), ktora jest lesbijka znajdujaca si¢ w zwigzku
z siostrzenica Ignacego Y.ukasiewicza, wynalazcy (w rzeczywisto$ci powiesci) czolgdw, ktore
pozwolily Polakom na zwycigstwo w powstaniu styczniowym. Posta¢ Fupinskiej jest mocno
skontrastowana z Emilia Plater, ktéra jest réwniez lesbijka, ale w przeciwienstwie do fupin-
skiej nie utrzymuje kontaktéw seksualnych z kobietami. Przeciwstawienie tych dwdch postaci
1 wyrazne pokazanie Emilii Plater jako bohaterki, ktéra oddala swoje zycie ojczyznie, a f.u-
pinskiej jako zdrajczyni, wydaje si¢ by¢ wyrazna — i kontrowersyjna — krytyka skierowana
w strong srodowisk homoseksualnych.

8 Wigcej na ten temat napisal Robert Dudzinski w artykule Konrad wsrid atomowego pyln. Dziedzictwo romantyczne

w gbiorze gpowiadari ,Xavras Wyzryn i inne fikge narodowe” Jacka Dukaja (Dudzidski 2013).
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7. Rozrywkowa: jakkolwiek historie alternatywne podejmuja wazne tematy, takie jak
rola jednostek w procesie ksztaltowania si¢ historii czy mechanizmy kreowania boha-
teréw narodowych, to cze$¢ powiesci z gatunku historii alternatywnych pelni gléwnie
funkcje rozrywkowa. Tlo historyczne jest w takich powiesciach pretekstem do ukazania
ciekawej, awanturniczej przygody, a zmiana biegu historii to element, ktéry ma za zadanie
uatrakcyjni¢ fabule. Do tego nurtu zaliczaja si¢ w duzej mierze opowiadania Andrzeja
Pilipiuka, takie jak Szansa czy Samolot von Ribbentropa (chociaz mozna dopatrzy¢ si¢ w nich
tez watkow zwiazanych z funkcja kompensacyjna), czy Bomba Heisenberga Ziemianskiego,
ktora jest opowiadaniem przecietnym i o niewielkich walorach literackich, ale przykuwa-
jacym uwage wlasnie ze wzgledu na ukazanie Polski jako supermocarstwa.

Powiesci z gatunku historii alternatywnych sa wiec powiesciami, ktore spelniaja caly
szereg funkeji. I chociaz ich walory literackie znacznie si¢ miedzy soba réznia, co widaé
chociazby po poréwnaniu niewymagajacych utworéw Andrzeja Pilipiuka i ambitnych dziel
Jacka Dukaja, to uwazam, ze historii alternatywnych nie nalezy deprecjonowac jako utwordw
o charakterze fantastycznym, niemogacych przekaza¢ zadnej prawdy na temat rzeczywisto-
$ci. Wskazane i opisane przeze mnie funkcje powiesci z gatunku historii alternatywnych
dobitnie przecza takiemu ich postrzeganiu. Przeciwnicy historii alternatywnych, krytykujac
je za zainteresowanie rzeczami, ktore si¢ nie wydarzyly, nie zauwazaja, Ze moga one dostar-
czaé refleksji historiozoficznej czy mie¢ walor edukacyjny. Jednak przeciez gdyby chciano
krytykowac literature za zajmowanie si¢ rzeczami, ktore nie istnieja, nalezaloby skrytykowac
nie tylko literature fantastyczna, ale réwniez wiele dziel nalezacych do tak zwanej literatury
wysokiej. A przeciez warto$c¢ literatury, w tym historii alternatywnych, lezy w duzej mierze,
jesli siegnac po slowa Daniela Defoe, w ukazywaniu czego$, co istnieje rzeczywiscie, przez
co$ innego, co nie istnieje.
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Bernhard Siegert, Cultural Techniques. Grids, Filters, Doors,
and Other Articulations of the Real, trans. G. Winthrop-
-Young, Fordham UP, New York 2015, ss. 265

Mamy przed sobg interdyscyplinarny zbiér esejéw wydany w serii Meaning Systems. Pokazu-
je on, jak wiele probleméw wynika z konfrontacji dzisiejszej humanistyki ze §wiatem techniki
1 cywilizacji w ogolnosci. Eseje zebrane w tomie mieszcza w sobie refleksje na pograniczu
dyscyplin szczegbélowych: historia nauki, historia sztuki, architektura, antropologia kultury,
etnologia, literaturoznawstwo, filozofia, studia nad mediami czy kulturoznawstwo. Tytulowe
techniki kultury sa kluczowym terminem dla autora publikacji, a dotycza autoreferencyjnych
praktyk symbolicznych ludzkosci, takich jak czytanie, pisanie, liczenie i obrazowanie. Wszyst-
kie te praktyki taczy ich ontologiczny status, bycie ,,pomiedzy” tym co ludzkie i nieludzkie.
Wyraznie stwierdza si¢ w kilku miejscach ksiazki, Ze teoria w niej rozwijana to teoria posthu-
manistyczna i teotria postcybernetyczna.

W Zadnym miejscu ksiazki nie znajdziemy rozbudowanej definicji technik kultury, autor
zamiast tego czyni kilka przyblizen w dziesigciu rozdzialach, analizujac rézne gadzety, ar-
tefakty, infrastruktury, ale takZze umiejetnosci, rutyny i procedury. Na wstepie Siegert daje
krotka synteze rozwoju nowej analityki kulturowej medidw, ktora wezesniej funkcjonowala
jako analiza mediéw i literatury, co zastapilo psychoanalize¢ i analize dyskursu. Przedmiotami
zainteresowania nowej analityki kulturowej mediéw sa artefakty i gadzety, np. fiszki, maszyny
1inne narzedzia do pisania, ale takze operatory dyskursu, tablice szkolne, fonograf, pieczatki,
instrumenty muzyczne czy proces alfabetyzacji Zycia.

Centralnym i filozoficznym problemem staje si¢ w Cultural Technigues to, jak to co ludzkie
miesza si¢ historycznie z nieludzkim. Analityka kulturowa mediow w tym kontekscie reali-
zuje si¢ poprzez polaczenie refleksji tradycyjnej humanistyki ze spoteczna historia mediéw
1 przestrzeni publicznej. Pierwsze trzy artykuly sa studiami przypadkéow: o praktycznych
problemach réznic pomiedzy symbolem i sygnalem. Nastepne cztery artykuly traktuja o za-
gadnieniach antropologicznych, takich jak np.: jedzenie, mowiace zwierzeta, Zeglowanie po
morzu, rozdzielenie ziemi i morza. Nastepne trzy artykuly sa o waznosci graficznych ope-
racji jako konstrukeji mediéw. Jeden z nich dotyczy znaczenia réznych siatek graficznych,
drugi — rozwoju technik designu, trzeci za§ méwi o technikach grupowania. Kofcowe dwa
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rozdzialy podejmuja temat réznych technik kultury otwierania i zamykania. Ostatni rozdzial
dotyczy drzwi jako symbolicznej maszyny, ktéra faczy dwie rzeczywistosci ,,wewnatrz” i ,,ze-
wnatrz”, sacrum i profanum, imaginacje i realnos¢.

Autor uzywa dyskursu bardzo subtelnego, nasyconego wieloma intertekstualnymi od-
niesieniami. Na przyklad w eseju na temat réznych przedstawien plastycznych Eucharystii
bardzo ciekawe brzmia rozwazania z rozbudowanymi referencjami do Hegla, jak réwniez
Pynchona i jego Mortality and Mercy in Vienna czy Teczy grawitagi oraz Jadra ciemnose Jose-
pha Conrada. Refleksja nad literatura towarzyszy takze refleksji antropologicznej nad za-
gadnieniem gadajacych zwierzat, w tym kontekscie przywolana zostaje Papuga Flanberta oraz
Madame Bovary, Salammbi czy Kuszenie Swietego Antoniego. Kiedy analizowane jest zeglowanie
po morzu, ponownie autor zbliza si¢ do klasycznej antropologii kultury i analiz stynnych
rytualéw ,,kula” na Wyspach Trobrianda. Najciekawsze sq fragmenty poswigcone niejako
klasycznym badaniom filologicznym, kiedy autor poddaje analizie rejestry, pisma autobiogra-
ficzne jako techniki kultury. W tym kontekscie artefaktami i technikami kultury sa takze listy
krolewskie, petycje, przestuchania i rejestry. Analiza siatek graficznych i przejscie od siatek
kartograficznych do siatek tréjwymiarowych w postaci katalogow oraz poétek z ksiazkami az
do projektow architektonicznych Le Corbusiera wydaje si¢ ciekawa. W tym fragmencie nie
odnajdziemy odniesien do slynnych semiotycznych przyréwnan sredniowiecznej katedry go-
tyckiej i scholastyki Panofsky’ego, jednak pewne strukturalne podobiefstwa same si¢ narzu-
caja. Wienczacy esej o drzwiach jako artefakcie symbolu przestrzeni ,,pomiedzy” pokazuje
logike drzwi w kontekscie interpretacji Zwiastowania Roberta Campina z 1420 roku. Erudycja
autora jest imponujaca, jednym z przykladow moze by¢ zakonczenie rozdziatu poswigcone-
go drzwiom analiza filmu Kanadyjczyka Davida Cronenberga 17deodrome z 1983 roku. Wyda-
je sig, ze motyw zwiastowania jest szczegolnie przydatny do pokazania przestrzeni pomiedzy
ludzkim i nieludzkim, sacrum i profanum.

Rozdzialy omawianej ksiazki nie stanowia systematycznego wykladu analityki technik
kultury, tworza one wyraziste, nasycone konkretem eseje akademickie mocno nawiazujace do
tradycji badan kultury w niemieckim kregu jezykowym. Ksiazka jest ciekawa i moze zaintere-
sowac kazdego kulturoznawce, ale takze tradycyjnych badaczy literatury.

JAROSEAW PrUCIENNIK
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Dobrawa Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie.
Wokot wspotczesnej polskiej eseistyki o malarstwie
i fotografii, Universitas, Krakow 2016, ss. 376

Obecnos¢ sztuk wizualnych w badaniach literaturoznawczych chyba najczesciej zaznacza
si¢ w publikacjach dotyczacych zagadnienia ekfrazy. Sprzyja temu bogaty material literacki:
obecnos¢ opiséw obrazéw zaréwno w poezji, jak 1 w tekstach prozatorskich, co poszerza
pole analiz. Jeszcze wigksze mozliwosci daje przyjrzenie si¢ tekstom ekfrastycznym przez
pryzmat badan nad oddzialywaniem obrazéw (David Freedberg) czy auratycznoscia (Walter
Benjamin). Dobrawa Lisak-Gebala swoja ksiazka Wizualne odskocznie wpisuje si¢ w szerokie
badania intermedialne, ale bardzo dokladnie precyzuje, jaki material i relacje pomiedzy ja-
kimi dziedzinami sztuki ja interesuja. Przedmiotem analizy staly si¢ wybrane eseje wydane
w drugiej potowie XX wieku oraz na poczatku XXI wieku, a wsrod autoréw, do tworczosci
ktérych najczesciej odwoluje sie autorka, znaleZli si¢: Ewa Bienkowska, Zbigniew Herbert,
Jacek Dehnel, Wojciech Nowicki i Joanna Pollakéwna. Wybor tych nazwisk wskazuje na
odniesienie si¢ do dwoch typow obiektéw wizualnych — dziel malarskich oraz fotografii.
Lisak-Gebala wspolnie traktuje je jako tytulowe ,,wizualne odskocznie”. Refleksja eseistéw,
aby rozwijac si¢ zaréwno ku problematyce epistemologicznej, jak i estetycznej, potrzebuje
,»zaposredniczonego medium”, ktérym staja si¢ obrazy (35).

Publikacja liczaca 376 stron zostala podzielona na pie¢ rozdzialéw dotyczacych réznych
aspektéw doswiadczenia dziel malarskich i fotografii. Wprowadzeniem do wlasciwej czesci
analitycznej jest w Wizualnych odskoczniach rozbudowana refleksja genologiczna. Esej nie jest
dla autorki jedynie medium, dzi¢ki ktéremu mogly zaistnie¢ interesujace ja watki, ale takze
sam w sobie staje si¢ obiektem badan. Zalozony temat ksiazki nie mégtby zosta¢ zrealizowany
bez wydzielenia ,,eseistyki o malarstwie i fotografii”, czym Lisak-Gebala wchodzi w polemike
z przeciwnikami takich podzialéw, miedzy innymi Andrzejem Zawadzkim, Roma Sendyka
czy Carlem H. Klausem. Autorka, postugujac si¢ kryterium tematycznym, zdaje sobie jednak
sprawe z jego umownosci, a sam esej chce traktowac ekstradyscyplinarnie, bowiem, jak
twierdzi: ,,takie ujecie otwiera interesujace pole badan, gdyz pozwala ujrzec eseje o fotografii
1 malarstwie w kontekscie innych dziedzin — jako powigzane z nimi, ale rezydujace we
wlasnej niszy dyskursywnej” (21).
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Wprowadzenie konczy si¢ podrozdzialem ,,O cezurze chronologicznej. Przyczynek do
historii polskiej eseistyki o malarstwie”, w ktérym autorka uzasadnia cezure czasowa dla inte-
resujacych ja tekstow. W okresie powojennym polska eseistyka nie tylko wchodzi w ,,stadium
doroslosci”, ale takze na gruncie tematycznym da si¢ zauwazy¢ zwrot ku opisowi zjawisk
estetycznych. W tym fragmencie Wizualnych odskoczni wida¢ jednak problem, ktéry bedzie
aktualny takze w kolejnych czesciach publikacji — o ile autorka nawiazuje do tradycji pisania
o malarstwie, to temat fotograficznych reprezentacji zostaje wprowadzony praktycznie ad
hoc, bez zaznaczenia jego specyfiki; proporcje miedzy eseistycznymi pozycjami dotyczacymi
malarstwa i fotografii sa takze mocno zachwiane.

Pierwszy rozdzial Wizualnych odskoczni, najbardziej zréznicowany pod wzgledem tema-
tycznym, nosi tytul Podrdze w cgasie i przestrzeni. Punktem wyjscia do analizy wybranych esejow
staje si¢ pojecie auratycznosci dziela sztuki, bowiem to wlasnie poszukiwanie autentycznego
doswiadczenia w kontakcie z obrazem staje si¢ dla pisarzy impulsem do podrézy. Celem pe-
regrynacji sa najczesciej Wlochy bedace ,,przestrzenia maksymalnie nasycona pod wzgledem
kulturowych skojarzen” (62). Swoja wloska podréz udokumentowali w esejach miedzy inny-
mi Zbigniew Herbert, Jarostaw Iwaszkiewicz, Wojciech Karpinski i Ewa Biefikowska — ich
nazwiska przeplataja si¢ w analizach Lisak-Gebali, stajac si¢ przykladem konfrontacji jed-
nostkowego doswiadczenia autorow z historia sztuki i sposobami jej odbioru. Aura dziela
malarskiego to takze §lad miejsca, w ktérym powstalo, a dzigki temu rzeczywista podroz
pisarza tatwo zmienia si¢ w podr6z wyobrazona, w ktorej obraz staje si¢ znakiem przesziosci.
Podobne doswiadczenie nie jest jednak udzialem Wojciech Karpiriskiego i Michata Pawla
Markowskiego, ktorzy podrézujac do Ameryki, nie odczuwaja ani historii stojacej za dzietem,
ani jego aury. Jednak nie tylko odlegly kontynent nie sprzyja podobnym dos$wiadczeniem —
w rozdziale pierwszym autorka poruszyla takze problem muzealnictwa jako sztucznego dzia-
tania porzadkujacego i pozbawiajacego eksponaty wlasciwego im kontekstu. Krytyka poda-
Zania utartymi, turystycznymi szlakami przechodzi w refleksje nad modelem antypodrézy.
Alternatywnego sposobu poznawania obrazéw i przestrzeni, w ktorej powstaly, poszukuja nie
tylko zainteresowani dawnym malarstwem, ale takze fotografiami. W drugim przypadku Lisak-

-Ggbala odnotowuje jednak odmienny kierunek podrézy, co w esejach Andrzeja Stasiuka
1 Wojciecha Nowickiego prowadzi do przeciwstawienia kultury Wschodu i Zachodu Europy.

Drugi rozdzial bazuje na rozpoznanej wczesniej dychotomii przesziosci i wspolcze-
snosci obecnej w wyszczegolnionych esejach. Obrazy zostaly przez pisarzy potraktowane
jako reprezentatywne wobec epok, w ktorych powstaly, co prowadzi do szerszych reflek-
sji aksjologicznych zwiazanych z kultura. Tytul rozdzialu sugeruje, Zze bedzie to spojrze-
nie krytyczne, w zwiazku z czym autorka rozpoczyna od zdefiniowaniu na potrzeby analiz
terminu ,,krytyka”, odnoszonego nastepnie zaréwno do obrazow, jak i szeroko rozumianej
kultury. Kolejne podrozdzialy zostaly wyodrebnione z wykorzystaniem klucza personalne-
go — pierwszy z nich dotyczy eseistyki Zbigniewa Herberta, kolejny Aleksandry Oledzkiej-

-Frybesowej, w dwoch nastepnych polaczono refleksje nad twoérczoscia Joanny Pollakéwny

1 Ewy Bienkowskiej oraz Henryka Wanka i Arkadiusza Pacholskiego. Rézne aspekty krytycz-
nego namystu nad wspoélczesna kultura mozna by zawrze¢ w laczacym je zdaniu: ,,Postawa
wlasciwa wyréznionym eseistom stanowi czes$¢ zjawiska, ktore za Rafalem Konersmannem
mozna by okresli¢ jako »krytyke restytucyjnak, czyli krytyke wskazujaca na pozadany wzor
rodem z dawnych czaséw, co, rzecz jasna, wiaze si¢ czgsto z negatywnym wartosciowaniem
odmiennych od idealu modeli” (125).
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Oddziatywanie obrazéw i fotografii na kontemplujacy je podmiot moze wiazac si¢ takze
z odczuciem naglego wstrzasu estetycznego, ,,wizualnego »naklucia« wrazliwosci eseisty”,
ktére stalo si¢ tematem trzeciego rozdzialu. Autorka na gruncie metodologicznym odnosi
si¢ do problematyki podnoszonej przez antropologdéw obrazu — w szczegélnosci Davida
Freedberga i Hansa Beltinga. Na pierwszym planie w odbiorze eseistow nie znajduje si¢ juz
doswiadczenie estetyczne, ale psychologiczne konsekwencje obcowania z obrazem. Istotne
staje si¢ siggnigcie do nieswiadomodci jako Zrédla silnej reakcji — eseisty badZ reprezen-
towanej przez niego zbiorowosci, co wiaze si¢ z obecnoscia w tekscie trzech perspektyw:
indywidualnej, historycznej oraz zbiorowe;.

W odréznieniu od pozostatych rozdziatow Wizualnych odskocini w czgsci trzeciej dominu-
je tematyka fotografii. Szczegdlnie wiele uwagi poswigcono Wojciechowi Nowickiemu, auto-
rowi Dna oka oraz Odbicia— wykorzystywane przez niego zdjecia zawsze budza silne emocje,
ktére warunkuje doswiadczenie Barthes’owskiego punctum. Dzigki niemu mozliwe jest takze
wpisanie zdjecia w nowy kontekst: genderowy, postkolonialny, akcentujacy ,,innos¢” fotogra-
fowanego modela. Dzi¢ki zmianie perspektywy obiekt wizualny, bedacy w epoce powstania
neutralnym, staje si¢ dla wspélczesnych odbiorcéw przedmiotem kulturowych badan. Pro-
wokuje to zarowno Nowickiego, jak i Dehnela do stawiania pytan o wiarogodnos¢ fotogra-
ficznej reprezentacji. Lisak-Gebala, poruszajac te kwestie, stara si¢ odszuka¢ analogiczne
problemy zwigzane z odbiorem obrazéw, co poteguje wrazenie, ze sa one glownym punktem
odniesienia w publikacji.

Czwarty rozdzial publikacji zostal pomyslany jako refleksja nad konfrontacja wymuszang
przez dzielo wizualne. Po jednej stronie znajduje si¢ eseista-widz, po drugiej osoba sportre-
towana; w osobnym podrozdziale relacja ta zostaje rozszerzona o osobe malarza — portrety
1 autoportrety tworcéw budzg szczegdlne emocje, dajac wrazenie obcowania z realnym czto-
wiekiem, poglebione jeszcze przez wykorzystanie techniki ujecia en face. Ewa Bienkowska,
Zbigniew Herbert czy Ewa Kuryluk przywolani w tej czesci analiz autorki, pisza wrecz o od-
wréceniu rél i poczuciu, ze to postac z obrazu spoglada na widza. Poglebienie relacji na linii
eseista—malarz jest tematem podrozdzialu ,,Identyfikowanie si¢ z malarzem”. Aby skoncep-
tualizowa¢ omawiane zagadnienia, autorka odniosta si¢ do krytyki tematycznej uprawianej
przez przedstawicieli szkoly genewskiej, m.in. Georges’a Pouleta czy Jean-Pierre’a Richarda.
Metoda badania tekstow literackich zostala zaadaptowana do analizy szczegélnego rodzaju
eseistyki, z jakim mamy do czynienia w Wizualnych odskocgniach, zachowano natomiast kluczo-
wa, role dwoch pojeé: tematu 1 identyfikacji.

Gatunkowe cechy eseju, ktorym wiele miejsca poswigcita Dobrawa Lisak-Gebala we

,»Wprowadzeniu”, ponownie staja si¢ gléwnym tematem w ostatniej cze¢sci publikacji. Relacja
podmiot—obraz, opisana w poprzednich rozdziatach, zostala poszerzona o trzeci element,
a mianowicie tekst i1 jego kompozycje. Duza role odgrywa tu wykorzystanie koncepcji antro-
pologicznego ujecia eseju zaproponowanej przez Rome Sendyke. Jak ujmuje to Lisak-Gebala
w oparciu o prace krakowskiej badaczki: ,,esej jest »re-kreowaniem« doswiadczenia »ja«
(Adornowska »skonstruowana obocznosciag, »statyka usmierzonych napieé«), czyli unieru-
chomionym, gotowym zapisem migotliwego dynamicznego procesu rozwazania okreslo-
nych kwestii, a nawet — zapisem jednorazowej i niepowtarzalnej medytacji” (292). Celem
zalozonym przez autorke jest konfrontacja modelu tekstu-podmiotu z powtarzalnymi ele-
mentami wystepujacymi w wyodrebnionych esejach (293).
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Podsumowujac swoje rozwazania nad eseistyka dotyczaca wizualnych przedstawien, Li-
sak-Gebala stawia pytanie, na ktérego pojawienie oczekuje si¢ od poczatku: ,,Czy zatem mig-
dzy eseistykq dotyczaca dziel malarskich a eseistyka odnoszaca si¢ do zdje¢ mozna wskazaé
istotne roznice w zakresie projektu estetycznego i epistemologicznego?” (337). OdpowiedZ
na nie nie jest jednak wyczerpujaca, a autorka potwierdza wrazenie, ktére towarzyszy czy-
telnikowi podczas lektury: Ze celem nie jest poszukiwanie cech swoistych dla kazdego typu
eseistyki. Traktowanie ich jako dziedzin komplementarnych tlumaczy w pewnym stopniu
dysproporcje miedzy poddawanymi analizie tekstami i prowokuje do dalszych rozwazan

w tym kierunku.

DAGMARA PAwLIK
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Maciej Maryl, _zycie literackie w sieci.
Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicznych,
IBL PAN, Warszawa 2015, ss. 469

Na polskim rynku ksiazki akademickiej pojawilo si¢ w ostatnich latach przynajmniej kilka
istotnych publikacji dotyczacych przemieszczen zachodzacych w polu (polach) literatury lub
zmian to pole (te pola) poszerzajacych. Niezaleznie od tego, czy méwic¢ bedziemy o reme-
diacji gatunkowej (Dostosowani) czy zawlaszczeniu przestrzeni literackiej przez nowe media
(Apokaliptycy), niezmienny pozostaje fakt, ze wskutek gwaltownego rozwoju kultury cyfro-
wej — w szczegolnosci sieci spolecznosciowych i postaw prosumenckich — przeksztalca
si¢ przestrzen tego co literackie. Procesy, o ktérych mowa, dotycza takich kwestii, jak: obieg
literatury, instancje i instytucje stojace za tekstem, percepcja literatury, konwergencja, wy-
znaczniki tekstowosci i literackosci, wplyw medium na przekaz, komunikacja w dobie In-
ternetu, relacja nadawca—odbiorca, przemiany gatunkowe i powstawanie nowych gatunkéw
literackich (?). Ksiazka Macieja Maryla _gycie literackie 1 sieci. Pisarzge, instytucgje i odbiorcy wobec
przemian technologicznych nie odbiega tematycznie od wymienionych tu zagadnien, jest przy tym
pierwsza tak obszerna, oryginalna i koncepcyjnie uporzadkowana propozycja analizy ,,no-
wej polskiej literatury”. Autor nie tylko wchodzi w dialog z najnowsza literatura teoretycz-
na i krytyczna dotyczaca wciaz zmieniajacego si¢ statusu tekstu w obliczu technologiczne;j
ewolugji, ale — co wazniejsze — prezentuje metodologicznie spojny, przejrzysty i schludny
sposob radzenia sobie z plynna rzeczywistoscia nowomedialna. W dobie Big Data, analiz
losciowych i statystyki na uslugach badan kulturowych ksiazka ta jest godnym pochwaly,
czytelnym konstruktem badawczym, ktéry przedstawiajac dziesiatki danych, potrafi zacho-
wacé w sobie humanizm, jesli nie humanitarnos¢, nie epatujac czytelnika tapeta niejasnych
grafow, tabel 1 wykresow. Nie bez przyczyny uzylem w odniesieniu do _gyeia literackiego w sieci
okreslenia ,,schludny”. Czytelnik ma tu bowiem do czynienia zaréwno z transparentna po-
stawa badacza, ktora wyraza nieprzetadowany stylistycznie wywod, jak i z klarowna analiza
poparta edycyjnym minimalizmem. Przy tej liczbie danych Zrédtowych tatwo byloby wpasé
w pulapke redundanciji — pogrzebania refleksji w gaszczu kolejnych zapelnionych informa-
cja, efektownych ilustracji. Tym bardziej nalezy si¢ autorowi uklon za oszczedno$¢ i powscia-
gliwos¢, ktére to w znacznym stopniu przyczyniaja si¢ do ulatwienia odbioru niniejszego
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tekstu. Omowione w ksiazce aspekty relacji litery 1 Cyfry — 2z racji wpisanego w nig # statu
nascendi — nie upraszczaja wszak zadania. Do tego dochodzi kwestia narostej wokol zjawiska
kultury digitalnej terminologii i naukowych wytrychow. Jak stwierdza autor: ,, Konwergencja,
mediamorfoza, remediacja, wariantologia — to rézne terminy na okreslenie zjawisk zwiaza-
nych z ewolucja i wspélistnieniem mediéw na scenie komunikacyjnej. Mozna je w zasadzie
stosowa¢ wymiennie, cho¢ (...) akcenty sa rozlozone nieco inaczej” (13—14). Owe akcenty
odgrywaja jednakze w ksiazce _gycie literackie w sieci niebagatelna role. Autor umiejetnie wyko-
rzystuje zastana baze¢ tekstow medioznawczych, by wypracowac koherentne instrumentarium,
w ktorym szczesliwie brak falszywych tonow.

Dodatkowymi atutami sa tu propedeutyczny charakter tekstu i podrecznikowy wrecz
jego ukfad. Lektura ksiazki Maryla godzi ambicje wyspecjalizowanego czytelnika, jak i cie-
kawo$¢ amatora. Nie bez znaczenia pozostaje w tym kontekscie objasnienie ,,Probowalem
odtworzy¢ uklad z ksiazki Stefana Zolkiewskiego Wiedza o kultnrze literackiej (1980), ktéry
kolejne partie pracy poswigca nadawcom, instytucjom i odbiorcom. Chcialem na tym przy-
kladzie zademonstrowac kluczowe przemiany na tych polach. W trakcie badania okazalo sie,
ze 6w podzial nie przystaje do badanego materiatu, poniewaz role przypisane wspoltczesnym
partnerom komunikacji sa plynne i nie daja si¢ uja¢ w waskich kategoriach. A zatem poszcze-
goblne czesci (...) skupiaja si¢ na wszystkich tych zagadnieniach, cho¢ z réznych perspektyw”
(18—19). Nie zmienia to faktu, Ze zalozenie konstrukcyjne wpisuje t¢ propozycje w porzadek
przewodnika po danej dziedzinie. Trudno jednoczesnie nie zgodzi¢ si¢ z jednym z recen-
zentéow tomu Ryszardem W. Kluszczynskim: ,,Maciej Maryl poddaje wnikliwej, doglebne;j
1 wszechstronnej analizie strukture i funkcjonowanie proceséw skladajacych si¢ na aktualna
postac zycia literackiego, rozwijajacego si¢ w srodowisku internetowym» (fragment recenzji
zamieszczony na skrzydetku). Szczegdlnie kwestia wszechstronnosci wydaje si¢ kluczowa
w przypadku ksiqzki _gyee literackie 1 siect.

Maryl podzielit swoja monografie na cztery zasadnicze czesci: ,,Literatura i technologia”,

»e-Pisarz”, Tekst 1 komunikacja”, ,,Uczestnictwo”. Pomijam w tym miejscu obszerne aneksy
1 bibliografie. Kazda z wyzej wymienionych czesci realizuje si¢ w obrebie kilku rozdziatow,
stanowiacych dobrze zaplanowane autonomiczne w pewnym sensie wyktady. I tak w czesci
otwierajacej monografie, w rozdziale pierwszym, czytelnik moze zapoznac si¢ z wprowadze-
niem do problematyki pracy, w drugim z relacjami literatury i technologii od form prosto-
pismiennych po literature elektroniczna, w trzecim z katastroficznymi wizjami przyszlosci
literatury od Platona po Orwella i wspélczesne pismiennictwo krytyczne, by w czwartym
przeczyta¢ o formach komunikacji literackiej w konteksécie przemian technologicznych,
a wigc o zlozonych kwestiach szeroko pojetego zycia literackiego. To jednakze tylko wstep
do najciekawszych — moim zdaniem — analiz przykladéw z E-pisarza oraz Tekstu i komun-
nikagfi. W pierwszym przypadku Maryl, jak to tlumaczy, ,,analizuje obecnos¢ pisarzy w sieci
(motywacje, strategie, komunikacja z odbiorca) na podstawie analizy 85 stron internetowych
polskich autorow” (20). W drugim skupia si¢ na kwestiach genologicznych, piszac o nowych
formach tekstow stanowigcych plaszczyzne komunikacji miedzy nadawcami a odbiorcami.

,»,Na ksztalt stron internetowych wplyw maja przede wszystkim narzedzia i formy komuni-
kacji elektronicznej, ktére nastepnie wykorzystywane sa takze do przenoszenia pozainter-
netowych gatunkéow na grunt dyskursu elektronicznego. Pisanie w sieci staje si¢ pisaniem
elektronicznym, multimedialnym, czerpiacym z réznych systeméw semiotycznych. Nowo
powstale formy sa hybrydami zaréwno w sensie retorycznym (zbieraja rézne podgatunki
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wypowiedzi), jak i multimedialnym, a samo pisanie nie ogranicza si¢ juz wylacznie do me-
dium stowa drukowanego — zostaje uzupelnione materiatami z innych mediow” (21). Za-
znaczy¢ wypada, ze gléwnym przedmiotem analizy jest tutaj blog (ewentualnie mikro-blog).
To wokol niego skoncentrowany jest ,,cigzar gatunkowy” tego rozdziatu. Tym wszystkim
jednak, ktorzy siegaja po te ksiazke, szukajac nie tyle rozpoznan stritce literaturoznawczych
(o ile mozna w ogodle jeszcze o takich méwic), co z gruntu socjologicznych czy kulturo-
znawczych, najmocniejszym punktem wyda si¢ zapewne ostatnia cze$¢ poswigecona kultu-
rze uczestnictwa, przemianom instytucjonalnym i okolocyfrowym praktykom lekturowym.
Warto wspomnied, ze autor umiescil tu nietypowy, ,,doswiadczalny” podrozdzial: Tekst sper-
sonalizowany, ,ktory swa forma (sie¢ leksji polaczonych «linkami») imituje opisywang pro-
blematyke — zagadnienia czytania w sieci. Interesujg mnie zaréwno indywidualne aspekty
lektury (prezentuje wyniki wlasnego eksperymentu poswigconego réznicom w czytaniu tek-
stow literackich w formie drukowanej i elektronicznej), jak 1 wymiar wspolnotowy odbioru
(analiza kolektywnej interpretacji tekstow w portalach internetowych)” (22) — podsumowu-
je autor _gycia literackiego w siect.

MicHat WROBLEWSKI
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Agnieszka Przybyszewska, Liberackos¢ dzieta literackiego,
Wydawnictwo Uk, £6dz 2015, ss. 415

Od ogloszenia manifestu przez Zenona Fajfera w 1999 roku niedlugo uplyng dwie dekady.
Czy liczac zainteresowanie naukowe tym zjawiskiem od jego nazwania czy od dowolnej wcze-
$niejszej proby teoretycznego wyrdznienia literatury wymykajacej si¢ formie, z forma grajacej,
wreszcie z formy i ksztaltu si¢ oswabadzajacej, o liberaturze pisze si¢ z kazdym rokiem coraz
wiecej. Niestety nie zawsze oznacza to, ze refleksja ulega poglebieniu, a horyzont poznawczy
poszerzeniu. Wiele jest réwniez naukowych i pseudonaukowych pozycji, ktére arbitralnie pro-
buja porzadkowac swiat tekstu. Przechadzac si¢ pasazami i nazywac, co literatur jest, a co nie
jest 1 tym bardziej: co zaliczy¢ jako liberackie, a co juz nie podlega takiej klasyfikacji. Z tego
wzgledu szczegdlnie cieszy ksiazka Agnieszki Przybyszewskiej Liberackost dzieta literackiego —
monografia z prawdziwego zdarzenia, ktéra gdyby nie jej przedmiot, Smiato moglaby ro-
$ci¢ sobie prawo do bycia nazywana skonczona i zamknieta. Czytelnik otrzymuje tu bowiem
publikacje niezwykle rzetelna, o bogatej bibliografii, setkach przykladéw i klarownie ustruk-
turyzowanej analizie. Jednoczesnie nie jest to publikacja z pretensjami normatywizujacymi.
Liberackos¢ dziela literackiego nie osadza 1 nie wskazuje. Jest za to na pewno wnikliwym, wielo-
aspektowym opisem zjawiska i proceséw za nim stojacych — zwlaszcza samego stawania si¢
tekstu w akcie jego odbioru. I moze wlasnie dzigki temu drugiemu czynnikowi autorce, mimo
— co oczywiste — proponowania typologicznych rozwiazan i tworzenia swoistego katalogu
liberackosci, daleko jest do zamykania tego, co w pewnym stopniu winno pozosta¢ otwarte.
Recenzowanie tomu tego typu nastrecza pewnych trudnosci. Jak wspomnialem jest to
udana realizacja monografii, i to monografii o niemalych aspiracjach. Mamy tu réznorakie
ujecia rozleglej dziedziny tekstowego $wiata, ktora na wiele sposobéw definicjom chce uciec.
Cigzko wiec sprowadzi¢ t¢ obszerng publikacje to kilku zdan podsumowania. Kazda z czesci
tej ksiazki, wraz z ich rozdzialami i podrozdzialami pozostaje w pewnym sensie réwnorzed-
nie istotna. Przybyszewska rozpoczyna od rekonesansu teoretycznego, podkreslajac wielo§é
glosow pre-Fajferowskich (m.in. Stanistaw Dabrowski i Stefania Skwarczynska), wyznacza
wstepnie mape i terytorium swoich badan: ich cel, kontekst, przebieg i strukture. Nie zapomi-
na przy tym o antykategorialnych wartosciach, jakimi sa wolnosc¢ i przyjemnos¢ liberackiego
uniwersum. Ponad pigcdziesiat stron po$wieca nastepnie poszukiwaniom teorii i definicji. Pro-
ces ten nazywajac, wydaje si¢ stusznie, droga od liberatury do liberackodci. Takie ujecie, opar-
te na racjonalnym i pluralistycznym zalozeniu mnogosci wyznacznikéw tego co liberackie
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pozwala na przejécie od archiwizowania i szufladkowania tekstéw do odszukiwania ich cech
charakterystycznych, punktéw wspélnych i rozdzielnych, modeli czy prototypow. W tym
miejscu nie idzie jedynie o postawe inkluzywnosci i otwarcia, ale o zaproponowanie meto-
dologii, ktora bylaby aplikowalna i praktyczna, nie za§ fundamentalna i czysto teoretyczna.
W tej czesci swojej ksiazki Przybyszewska przyglada si¢ poszczegdlnym koncepcjom libe-
ratury, ich recepgji oraz mozliwosciom adaptacyjnym w zestawieniu z wciaz narastajacym
klebowiskiem ,,tekstéw uwolnionych” zaréwno w Polsce, jak i zagranica.

Druga cz¢$¢ koncentruje si¢ woko! osadzenia liberackosci miedzy mediami. Juz sama ta
calostka powyzszej monografii moglaby starczy¢ za wazka publikacje uniwersytecka. Autor-
ka zestawia w niej to, co definiuje jako liberackie, z przykladami literatury wizualnej: poezji
(np. Mallarmé, Apollinaire), poezji konkretnej, komiksu. W licznych przykladach pokazane
jest, na jakiej zasadzie myslenie wizualne przektada si¢ na konstruowanie tekstu; w jaki spo-
s6b pojawia si¢ znaczenie i na ile buduje je to, co pozawerbalne. Te rozwazania prowadza
Przybyszewska do refleksji nad eksperymentami typograficznymi, ktéra rozpoczyna (nie
inaczej) od Platona, by szybko powola¢ si¢ na Radoslawa Nowakowskiego. ,,Litera milczy.
Litera jest niema — twierdzi Nowakowski — Odebralismy jej glos. Zachwyt nad picknem
litery jest tylko zachwytem nad pigknem abstrakcyjnym niczego niemajacym przekazywac.
(...) Tak postanowilismy. Tak to sobie wyobrazamy. Tak chcemy, zeby bylo. Chcemy, Zeby
taka wlasnie byla litera. (...) Zarzut ignorowania cielesnosci. Bo nie mozna wymaga¢ od
obiektu istniejacego fizycznie, by wyzbyl si¢ swej fizycznosci, by utracil swa fizycznosé, nie
przestajac istnie¢ fizycznie. Nie da si¢ oprozni€ litery (...)". (Traktat kartkograficzny, cyt. za
Przybyszewska 162). Od tego stwierdzenia Nowakowskiego autorka dochodzi do opisu zna-
kowodci, formy, materialnosci, funkcji jezyka i roli zmystéw.

Na osobne rozdzialy skladaja si¢ rozwazania o typografii na tle historii druku i typogra-
fii futurystycznej oraz nowomedialnej. Po rozprawie typograficznej czytelnik ma mozliwosé
skonfrontowania ze sobg chyba wszystkich mozliwych asocjacji ze stowem ,ksiazka” w kon-
tekscie literatury totalnej i tzw. ksiazki artystycznej. W tej recenzji juz raz odwolalem sie do
tytulu powiesci Michela Houellebecqa, ale i tu nie znajduj¢ lepszej metafory niz nazwanie
opisanych przez Przybyszewska w tym miejscu proceséw ,,poszerzeniem pola walki”. Walki
nie tyle karnawalu liberackosci z postem literackosci, co przestrzeni wytyczonej i pomierzonej
z kosmosem mozliwosdci. Mierzenia natomiast rzeczywiscie w pewnym sensie dotyczy kolejna
grupa podrozdzialéw traktujaca o problemie liberatury w perspektywie bibliologii. Tu szcze-
golnie warte uwagi sa przytoczone przez autorke propozycje Janusza Lalewicza oraz Teodora
Zbirskiego, ktore krytycznie omawia, prébujac odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest liberacka
komunikacja i jaki jest jej nosnik.

Ostatnia cze$¢ ksiazki to réwniez skok na gleboka wode — relacja liberatury z literatura
elektroniczna, w tym hipertekstami, ksiazkowymi interfejsami, tekstami immersyjnymi, i zto-
zong problematykq literatury 2.0 oraz gatunkéw remediacyjnych. Argumentacja i konkluzje
autorki w przekonujacy sposéb spajaja jednak wszystkie te obszary tematyczne, otwierajac
niejako analizowane zagadnienia na nowa dyskusje. W dziale recenzji ,,Zagadnien Rodzajow
Literackich” znajduje si¢ omowienie ksiazki Macieja Maryla _gycie literackie w sieci. Pisarze, insty-
tugje i odbiorcy wobec przemian technologicznych. Publikacja ta, cho¢ o liberackosci per se nie traktuje,
wydaje si¢ doskonalg kontynuacja ostatnich rozdzialéw monografii autorstwa Przybyszewskiej.

MicHat WROBLEWSKI
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Piesni Maldorora — nihilistyczna rewolucja nienawisci

unt przeciwko rzeczywistosci i nienawis¢ wobec niesprawiedliwego, okrutnego swiata

to jeden ze stalych motywéw dziel romantycznych. Ocierajace si¢ o bluZnierstwa

oskarzenia Boga oraz poczucie duchowej i intelektualnej wyzszosci wybitnych bo-
hateréw, taczace si¢ z pogarda wobec zwyczajnych ludzi, z ogromna moca przemawiaja do
wyobrazni czytelnikow az po czasy wspolczesne. Niewiele jednak wystepuje w §wiatowej
literaturze dziel, w ktérych nienawis¢ staje si¢ faktycznie podstawowym tematem przedsta-
wianych w nich historii, z ktérych wrogos¢ wobec §wiata wybrzmiewa z tak wielka moca, jak
z Piesni Maldorora, opublikowanych po raz pierwszy w 1869 roku przez belgijskiego wydaw-
c¢ Alberta Lacroix (Dictionnaire des écrivains francais: 268). Niezwykly, trudny w interpretacji
poemat proza, porownywalny w swym okrucienstwie prawdopodobnie tylko z dzietami de
Sade’a, jawi si¢ jako totalna, szaleficza apoteoza nienawisci. To wszechogarniajace uczucie
kieruje niezmiennie postgpowaniem zloczynicy Maldorora, tytulowego bohatera dzieta hra-
biego Lautréamonta, tajemniczego tworcy schytku francuskiego romantyzmu.

Poeta przedstawia w swoim fantastycznym epickim poemacie historig, ktora jest ,,szcze-
golnie intensywnym wytrazeniem romantycznej rozpaczy i szatu”' (Dictionnaire des écrivains
frangais: 268). Dzielo sktada si¢ z szesciu czedci o niejednorodnym stylu. Pie¢ pierwszych pie-
$ni to ciag onirycznych, psychodelicznych wrecz obrazow, polaczonych jedynie obecnoscia
tytulowego bohatera, zwyrodniatego Maladorora, nihilisty buntujacego si¢ przeciw wszelkim
wartosciom. Sataniczna posta¢ bluzni przeciwko Bogu, zlorzeczy milosci i seksualnym tabu,
opiewa przemoc, prostytucje, okrucienstwo, zniszczenie i strach. Ostatnia cze¢$¢, o charak-
terze bardziej narracyjnym w stosunku do pozostalych piesni, zbliza si¢ w swojej formie do
powiesci totrzykowskie;.

! »|---] une expression particulicrement intense du désespoir et de la frénésie romantiques” — przel. K. Kowalik.
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Romantyczny bunt w Piesniach Maldorora

Buntownik Maldoror juz od samego poczatku w swoim mrocznym captatio benevolentiae
a rebours ostrzega odbiorcéw, jak niebezpieczne wyzwanie intelektualne wlasnie podejmuja.
Faczac zrecznie jezyk o charakterze niemal klasycyzujacym, stylizacje biblijng i romantyczna
gwaltowno$¢, w inwokacji do czytelnikow zapowiada groze przywolywanej przez siebie
historii:

Niech wola nieba sprawi, zeby czytelnik, nabrawszy odwagi i stajac si¢ na pewien
czas tak wsciekly jak to, co wlasnie czyta, znalazl biadzac swojq droge stroma
1 dzika wsrod bagnistego pustkowia tych kart posepnych i pelnych trucizny, bo
jezeli podczas lektury nie okaze nieublaganej logiki i napiecia mysli co najmniej
doréwnujacego jego nieufnosci, Smiertelne wyziewy tej ksiazki przesyca jego
dusze jak woda cukier. Nie byloby dobrze, gdyby wszyscy przeczytali to, co
moga znalez¢ na posepnych kartach; tylko wyjatki beda si¢ delektowaly tym
gorzkim owocem nic nie ryzykujac. A wigc, duszo trwozliwa, zanim wejdziesz

glebiej w nieuczeszczane landy, skieruj kroki wstecz, nie naprzod.

(Lautréamont 2004: 65)

Jezeli grozby te nie spowodowaly, ze odbiorca porzucit lekture, pierwszoosobowy narrator
nie przestaje przypomina¢ mu, jak wielkie ryzyko przed nim stoi. Maldoror nie waha si¢
nawet zwraca¢ do niego w sposob obrazliwy. Sugeruje, ze potencjalny czytelnik tak bardzo
chce poznac jego losy, poniewaz sam rowniez moze by¢ przekletym grzesznikiem, potworem
radujacym si¢ krzywda i nieprawoscia;:

Czytelniku, chcialbys moze, abym rozpoczal to dzieto inwokacja do nienawi-
$ci? Sam nie wiesz, czy skapany w niezliczonych rozkoszach nie bedziesz wdy-
chal, jak dlugo zechcesz, w swoje dumne nozdrza, szerokie i cienkie — prze-
wracajac si¢ brzuchem do gory, niczym rekin, w powietrzu gestym i czarnym,
jak gdybys rozumial doniosto$¢ tego gestu i nie mniejsza doniostos¢ twojego
uprawnionego apetytu — wdychal powoli i dostojnie czerwone wyziewy tej
ksiazki. Zapewniam cig, uradujesz nimi te dwa bezksztaltne otwory twego
wstretnego pyska, o potworze, ale pod warunkiem, Ze przedtem postarasz si¢
weiagnac trzema tysiacami wdechnigé, jedno za drugim, przeklete sumienie
Odwiecznego. Twoje nozdrza, ponad wszelka miarg rozszerzone niewypowie-
dzianym zadowoleniem, nieruchoma ekstaza, nie beda nic wigcej zadaly od
przestrzeni, napetnionej wtedy jak gdyby pachnidtami i kadzidtem; albowiem
nasycg, si¢ szcze$ciem catkowitym, podobne aniotom zamieszkalym we wspa-

niatosci i pokoju radosnych niebios.

(Lautréamont 2004: 66)

Skad wrzigto si¢ zto tkwigce w Maldororze? Jak zrodzila si¢ tak niekontrolowana wyobraznia,
ukazujaca w niesamowicie plastyczny sposob brzydote i cierpienie? Tytulowy bohater
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1 narrator dziela, ktérego juz samo imi¢ wskazuje wyraznie na jego charakter (ma/— w jezyku
fr. “z10’), tlumaczy czytelnikom intencje przekazywanej historii. Gorzkie rozczarowanie
zyciem rozpoczelo si¢ dla niego wiasciwie juz z chwila narodzin. Oswiadcza z dystansem

trzecioosobowej perspektywy narracji:

Opowiem krotko histori¢ Maldorora dobrego, w pierwszych latach Zycia, kiedy
byt szczesliwy; juz opowiedzialem. Nastepnie Maldoror zrozumial, Ze urodzit
si¢ czlowiekiem zlym — fatalno$¢ niestychanal Przez dlugie lata ukrywal swoj
charakter, jak tylko mogl, ale wskutek tej nienaturalnej u niego koncentracji
krew uderzala mu co dzien do glowy; wreszcie, nie mogac dtuzej wytrzymac
takiego Zycia, stanowczym krokiem wszedl na droge zla... Mite uczucie! Kto
by pomyslal, Ze kiedy calowal male dziecko o rézowej twarzyczce, mial ochote
odcia¢ mu policzki brzytwa, i nie raz tak by postapit, gdyby Sprawiedliwos¢ i jej
dlugi orszak kar zawsze mu nie przeszkadzaly. Nie mial zwyczaju ktama¢, moé-
wil prawde i przyznawal, Ze jest okrutny. Ludzkosci, czy slyszalas? I osmiela si¢
powtorzy¢ swe wyznanie tym pidrem, ktére drzy! Istnieje wige potega silniejsza
od woli... Przeklenstwo! Kamieni chcialby uchyli¢ si¢ od praw ciazenia? Rzecz

niemozliwa. Niemozliwe, gdyby zto tego chcialo, jego pojednanie z dobrem.

(Lautréamont 2004: 66)

Szczescie 1 dobro sa dla niego jedynie uluda, zartem. Maldoror kpi z pozoréw wiary 1 wraz-
liwosci, gdyz uwaza, ze wartosci te, podobnie jak szlachetno$¢ czlowieka, nigdy nie istniaty:
»,Majestat czlowieka jest zapozyczony, nie urzeknie mnie” (Lautréamont 2004: 80). Niczym
przewodnik po dziewi¢tnastowiecznym, nowoczesnym dantejskim piekle bohater ukazuje
z cala mocq przemoc i wynaturzenie zindustrializowanej cywilizacji. Akcja dziela nie jest
bowiem umiejscowiona jedynie w symbolicznym $wiecie poza czasem i przestrzenia. Wedru-
jacy w poszukiwaniu nowych przejawéw zbrodni Maldoror przemieszcza si¢ w opowiadanej
przez siebie historii przez odosobnione mroczne wzgorza, oniryczne przestworza wybujalej
czy wrecz chorej wyobrazni i metaforyczne piekielne otchlanie, by nagle odnaleZ¢ si¢ w kon-
kretnych miejscach. Pod tym wzgledem dzieto Lautréamonta wykazuje wyrazna zbiezno$é
z przeksztalceniami motywu upiornego labiryntu w tradycji literatury gotyckiej. Skonwencjo-
nalizowane tlo grzechu i zbrodni klasycznych czarnych powiesci ,,ma sile przemieszczania
sig, rozprzestrzenia si¢ jak plaga” (Izdebska 2002: 34) i przenosi si¢ na otoczenie bliskie
wspolczesnemu czlowiekowi. Maldoror przemierza dziewigtnastowieczny labirynt zla réw-
niez po to, by ,,0siagna¢ samopoznanie, wtajemniczenie” (Izdebska 2002: 35), ale podobnie
jak w przypadku gotyckich zloczyficow nie jest to mozliwe:

Labirynt jest (...) przede wszystkim droga — dostownie lub figuratywnie
traktowana. (...) To przede wszystkim — przestrzen wroga, obca, straszna.
Jesli ma by¢ odzwierciedleniem procesu poznawczego, to potwierdza tylko
brak mozliwosci rozeznania si¢ w prawach rzadzacych swiatem. Brak tu ruchu
faktycznego, przemierzanie przestrzeni jest pozorne, groze budzi tez rzeczy-
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wista niemozno$¢ ruchu (...). Labiryntowa przestrzen gotycka to taka, ktéra
zdobywa, jest w stanie zawladna¢ wplatanymi w nia bohaterami. To ona ich
stwarza, czyni tym, czym przede wszystkim sa: wigzniami.

(Izdebska 2002: 35—306)

Wiezieniem postaci z dzieta Lautréamonta sq metropolie: Paryz i Londyn. Przywolanie tak
znanych punktow, jak Dzielnica F.acinska, lewobrzezna Sekwana czy Panteon (Lautréamont
2004: 253) wyraznie pokazuje, ze szalenczy bunt romantycznego zloczyncy nie jest ahisto-
ryczny. Bohater kieruje go wobec konkretnej cywilizacji, wobec tych wtasnie czaséw, w kto-
rych przyszto mu zy¢. Niczym Szatan nawiedza zgodne dotad rodziny, by zniszczy¢ panujace
w nich mitos¢ i spokdj. To kolejny dowdd na antycypacje motywow powiesci postgotyckiej,
w ktorej ,,zostaje (...) naruszona w miar¢ klarowna granica miedzy przestrzenia obcosci
1 swojskosci — przestrzen wlasna moze staé si¢ «zarazona» zlem i1 obcodcia: ofiary (...)
zostaja zaatakowane we wiasnych pokojach” (Izdebska 2002: 34). Maldoror wnosi niepokoj
do domu mlodzienca Edwarda, ukochanego, wyczekiwanego syna pewnej szlachetnej pary.
Juz jedno spotkanie z owym piekielnym duchem sprawia, ze chlopiec zaczyna watpi¢ we
wszystko, co do tej pory wpoili mu rodzice. Malzonkowie sami odczuwaja, jak dramatyczna
manichejskg walke o ich dusze sprowokowala jedna przypadkowa wizyta Maldorora. Stusz-
nie lckajq si¢ nieszczescia, ktore urzeczywistni si¢ juz za chwile w pierwszym niedojrzalym
buncie ukochanego dziecka, za ktérego narodziny codziennie dotad blogostawili Opatrz-
nos¢. Wciaz jeszcze przytomnie usiluja przestrzec Edwarda przed wplywem mrocznego nie-
znajomego, o ktérym w Swiecie kraza juz niewiarygodne, przerazajace opowiesci:

Niech wola niebios zrzadzi, by jego narodziny nie staly si¢ przeklefstwem
ojczyzny, ktéra go wyrzucila ze swego tona. Wedruje on teraz z miejsca na
miejsce, wszedzie budzac Igk. Jedni méwia, ze go ngka od dziecifistwa ja-
kie§ wrodzone szalefistwo. Inni opowiadaja o jego strasznym instynktownym
okrucienistwie, ktoérego on sam si¢ wstydzi i ktére popchnelo do grobu jego
zbolalych rodzicéw. Jeszcze inni twierdza, ze za mlodu byl napictnowany
przezwiskiem i na reszte zycia pozostal niepocieszony, poniewaz jego zranio-
ne poczucie godnosci widzialo w tym nieodparty dowéd ztych popedéw czto-
wieka, ktore odslaniaja si¢ w pierwszych latach Zycia i poZniej rosna. A prze-
zwano go wampirem. (...) Wedlug tego, co jeszcze moéwia, dniem i noca, bez
chwili wytchnienia, przerazliwe koszmary sprawiaja, ze krew plynie z jego ust
i uszu. I mowia, ze upiory siadaja u jego wezglowia i zmuszane przez jakas
nieznana sil¢ rzucaja mu w twarz, raz szeptem, kiedy indziej jakby rykiem pola
bitwy, w nieublaganym uporze, to przezwisko zywe, zawsze ohydne, ktore
zginie dopiero z koficem $wiata. Sa nawet tacy, co powiadaja, ze do tego stanu
doprowadzita go mitos¢ albo ze swoim krzykiem wyraza on skruche po ja-
kiej$ zbrodni pogrzebanej w nocy jego tajemniczej przesztosci. Ale wickszos¢
mniema, ze dreczy go pycha bez granic, jak niegdys$ Szatana, i Ze jego pragnie-

niem jest by¢ réwnym Bogu...

(Lautréamont 2004: 84)



Eseje | Essays 127

Ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu wyraznie wskazuje, ze dzielo moze by¢ inter-
pretowane jako czytelne nawigzanie do motywu romantycznego satanizmu. Sam autor po-
twierdza w swoich tekstach literackie wzorce, z ktorych czerpal, by stworzy¢ obraz swojego
bohatera. Wymienia przede wszystkim postaci z dziet George’a Byrona, Johanna Wolfganga
Goethego i Adama Mickiewicza, ktore kierowaly si¢ w swoim postepowaniu taka sama pasja
i buntem, co Maldoror (Lautréamont 2004: 261). Takze kreacja bohatera wywotluje zatem
reminiscencje gotycyzmu i jego sztandarowych postaci: ,,sadystycznych przesladowcow, po-
nurych gwattownikéw lub tyranow, ludzi immoralnych, popadajacych w obled i cierpiacych
na rozdwojenie jazni. Zbrodniarzy, ktérych psychika, jakkolwiek ztowroga, odstaniala jed-
nak zlozone warstwy wnetrza czlowieka” (Stépan 2002: 117). Ta niejednoznacznosé roman-
tycznego bohatera pozwala na dostrzezenie inspiracji polskim arcydramatem romantycznym.
Tak, jak w kulminacyjnym momencie Wielkiej Inmprowizacgi Mickiewiczowski Konrad posuwa
si¢ niemal do okreslenia Boga bluZnierczym mianem cara swiata, tak francuski poeta nazywa
Go ,,Niebiaaskim Bandyta” (Lautréamont 2004: 204). Maldoror chce walczy¢ ze Stworca
nawet za cen¢ swojego wlasnego wiecznego cierpienia; nie oczekuje od nikogo litosci ani
wybawienia:

Nie ma co méwi¢ o moim kregostupie, skoro to jest miecz. (...) Chcecie wie-
dzie¢, jakim sposobem zostal on pionowo umieszczony w mych ledZzwiach,
prawda? Nie przypominam sobie tego dokladnie, ale jezeli opowiem jako
wspomnienie co$, co moze mi si¢ jedynie przysnilo, to wiedzcie, iz cztowiek,
uslyszawszy o uczynionym przeze mnie $lubie, Zze bede 2yt chory i nieruchomy,
poki nie zwycieze Stworey, podszedt do mnie z tytu na palcach, lecz nie tak
bezszelestnie, zebym nic nie styszal. Przez krétka chwile bylo cicho. Kiedy
ten ostry sztylet zaglebil si¢ az po rekojes¢ miedzy ramionami gtéwnego akto-
ra tauromachii, przez kosciec jego przebiegto drgniecie, ktére przypominato
trzesienie ziemi. Klinga tak silnie przywarta do ciala, Zze po dzien dzisiejszy nikt
nie potrafil jej wyciagnaé. Atleci, mechanicy, filozofowie, lekarze prébowali po
kolei najrézniejszych sposobow. Nie wiedzieli, ze zta, ktore uczynit cztowiek,
nie mozna odrobi¢! Wybaczywszy im glebi¢ wrodzonej ignorancji, pozdrowi-
fem ich ruchem powiek. Podrézniku, kiedy bedziesz przechodzil kolo mnie,
blagam, oszczedZz mi stéw pociechy — nadwatlitbys moja odwage. Pozwol,
bym rozgrzewal moja zawzi¢tos¢ w plomieniu dobrowolnego meczenstwa.
Odejdz... Niech nie budze w tobie litosci. Nienawis¢ jest czyms$ dziwniej-
szym, niz sadzisz — jej postgpowanie jest niewytlumaczalne jak wyglad kija,

pozornie ztamanego po zanurzeniu w wodzie.

(Lautréamont 2004: 180)

Rzeczywiscie, nienawis¢ wobec Boga i ludzkosci, ktéra Maldoror podkresla tak czesto, nie
ma zadnych racjonalnych podstaw. Okruciefistwo bohatera ma by¢ odwetem za to, jak wielcy
tego $wiata bezecnie oszukuja i demoralizuja swoich bliznich. Maldoror spotykal w swoim
zyciu wylacznie takie jednostki (Lautréamont 2004: 67). Nigdy nie natrafil na prawdziwego
przyjaciela, a jesli juz zdarzyla si¢ taka szansa, w szaleficzym gniewie z gory ja odrzucal, choc
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wydawalo sig, ze cztowiek ten mégtby wyzwoli¢ go od goryczy; biblijna stylizacja pozwala
przypuszczaé, ze mogl by¢ to nawet aniol stréz, postannik dobrej nowiny, ale Maldoror
w brutalnych slowach zrezygnowal z niej:

Szukatem duszy podobnej do mojej i nie moglem znaleZ¢. Penetrowalem
wszystkie zakatki ziemi, ale moja wytrwalos¢ byla daremna. Nie moglem jed-
nak zy¢ samotnie. Potrzebowalem kogos, kogo by nie odstreczal moj charak-
ter; potrzebowatem kogos, kto mialby takie same poglady co ja. Bylo rano;
storice ukazalo si¢ na widnokregu w calej swojej §wietnosci i oto jednoczesnie
ukazuje mi si¢ mtody czlowiek, pod ktérego stopami wyrastaja kwiaty. Pod-
szedl do mnie i rzekl, wyciagajac reke: ,,Przychodze ku tobie, poniewaz mnie
szukasz. Blogostawmy ten dzieni szczesliwy”. A ja w odpowiedzi: ,,1dZ sobie,

nie wzywalem cig; nie potrzebuje twej przyjazni...”

(Lautréamont 2004: 130)

W podobny sposéb bohater wyraza swoja chorobliwa, niezrozumiala z logicznego punktu
widzenia satysfakcje z rozpaczy: ,,A wigc, Maldororze, jestes zwycigzcal A wiec, Maldororze,
zwyciezyles Nadzieje! Teraz rozpacz bedzie si¢ karmila najczystsza twa substancja. Teraz
wracasz stanowczym krokiem na droge zta!” (Lautréamont 2004: 155).

Nienawis¢ przedstawiona przez Lautréamonta przekracza wszelkie granice wyobrazen
czlowieka. W kontrze do pogardzanych przez siebie bliznich Maldoror postanawia zestawic
ich niegodziwos$¢ ze zjawiskami doskonalymi; wyglasza liryczne ody pochwalne na temat
starego oceanu (Lautréamont 2004: 75—81) czy matematyki (Lautréamont 2004: 119—123).
Nieopanowany wstret wobec rodzaju ludzkiego doprowadzil do tego, ze Maldoror odwazyl
si¢ nawet poréownac cztowieka do wszy. Wedlug niego ten wlasnie wzbudzajacy odraze in-
sekt jest wzorem ziemskiego pickna, odwiecznym wladca Swiata, ktorego ,.kregi [...] dynastii
beda si¢ rozszerzaly ze stulecia w stulecie”, a w swoim niemal naboznym pochwalnym hym-
nie ku czci wszy okresla ja jako ,,slonce poranne” i ,,wyzwolicielke niebianisky”, bluznierczo
trawestujac litanie do Matki Bozej (Lautréamont 2004: 117).

Nienawi$¢ Maldorora — choroba psychiczna czy poetycki geniusz?
Literackie i filozoficzne nawigzania do dzieta Lautréamonta

Jaskrawe metafory okrucienstwa przez dziesiatki lat prowokowaly hipotezy historykdw
literatury francuskiej o domniemanej chorobie psychicznej autora Piesui (Dictionnaire des
littératures de la langue francaise 1987: 1333). Sam Lautréamont w swych tekstach daje zreszta
podstawy do takich przypuszczen. Stwierdza, ze prawdziwa sztuka wymaga nadludzkich
doswiadczen, przekroczenia naturalnych barier organizmu i psychiki. Ten nieosiagalny nigdy
dla zwyklych ludzi proces wymaga pojecia zjawisk nieprawdopodobnych:

Przejsciowe unicestwienie wladz umystowych — cokolwiek mysl wasza byla-
by skfonna przypuszczad, nie sa to stowa. W kazdym razie nie stowa jak inne.
Niech podniesie reke, kto sadzi, ze postapitby wlasciwie, gdyby poprosit kata,
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by Zywcem odarl go ze skory. Ozdobiony rozkosza usmiechu, niech podnie-
sie glowe, kto rozmyslnie bylby skltonny wystawi¢ piers na $miertelne kule.
Moje oczy poszukuja §ladu blizn; dziesie¢ moich palcéw skupi cala uwage
przy najstaranniejszym obszukiwaniu ciala tego ekscentryka; sprawdze, czy
odpryski mézgu padly na jedwab mojego czola. Czyz nie jest pewne, ze czlo-
wieka zadnego meczenistwa tego rodzaju nie zna kula ziemskar Nie wiem
wprawdzie, co to jest §miech, poniewaz nigdy go sam nie doswiadczylem.
Ale byloby wielka nieroztropnoscia twierdzi¢, Zze wargi moje nie rozsunetyby
sie, gdyby mi bylo dane zobaczy¢ kogos, kto by twierdzil, Ze taki czlowiek
gdzies istnieje. To czego nikt by sobie nie zyczyl, przypadio mi w nadmier-
nym udziale. Nie Zzeby moje cialo nurzalo si¢ w jeziorze cierpienia — bylby
to przypadek znosny. (...) Ja (...) przez wigcej niz trzydziesci ostatnich lat
ani razu nie zmruzylem oka. Od nie dajacego si¢ nazwac dnia mych narodzin
zywie dla usypiajacych desek zapamictala nienawis¢. Sam tego chcialem; ni-
kogo nie trzeba oskarzaé. (...) Zdarza mi si¢ $nié, ale nie trace wtedy ani na
chwile Zywego poczucia mej osobowosci i catkowitej swobody poruszania
sie¢ — oswiadczam wam, ze koszmar ukryty w fosforyzujacych katach mro-
ku, goraczka, ktéra wodzi swym kikutem po mojej twarzy, kazde nieczyste
zwierze, wyciagajace krwawe szpony, sa postuszne mej woli (...). Tak, ten
atom, ktéry bierze odwet za swa bezgraniczna stabos¢, wolna wola, nie boi
si¢ twierdzi¢ z najwigksza powaga, ze nie zalicza otgpienia w poczet swoich
synow — ten, kto $pi, jest bardziej tepy niz zwierze wykastrowane poprzed-
niego dnia. Cho¢ bezsenno$¢ popycha w otchlan grobu te migsnie, ktore juz
maja zapach cyprysow, biata katakumba mej inteligencji nigdy nie otworzy

swych sanktuariow dla oczu Stworcy.

(Lautréamont 2004: 203—204)

Motyw samowolnego poddawania si¢ torturom dla uzyskania lepszego efektu artystycznego
dziela to jedna z przyczyn, dla ktérych tradycyjnie poréwnuje si¢ nieokielznany styl Lautréa-
monta do poetyckiego wyrazu dziel jednego z najwybitniejszych twércow dziewietnaste-
go wicku, prekursora symbolizmu, Arthura Rimbauda. Wiele podobienstw taczy zaréwno
ich enigmatyczne biografie, jak tez nowatorska, ekspresyjna tworczosé, charakteryzujaca
si¢ niewiarygodnym darem wyobrazni. Obydwaj poprzez innowacyjne spojrzenie na jezyk
1 odlegle od logicznego rozumowania deliryczne wizje rzeczywistosci wyrazali potrzebe
eksplorowania pod§wiadomosci. Slynna wypowiedZz Rimbauda o istocie prawdziwej poezji,
zawarta w Listach jasnowidza z 1871 roku, powtarza postulaty Lautréamonta. Autor I/uminaci
opisuje w nich koniecznos¢ fizycznych tortur w celu zdobywania nadludzkich doswiadczen
dla lepszego przezywania poezji, poddanie si¢ obledowi dla przekroczenia granic ludzkiego
poznania.

Poeta robi z siebie jasnowidza przez dlugie, bezmierne i wyrozumowane roz-
regulowanie wszystkich zmystow. Wszystkie postacie mitosci, cierpienia, sza-
lefistwa; sam znajduje i wyczerpuje wszelkie trucizny, aby zachowa¢ z nich
kwintesencje. Niewystowiona tortura, do ktérej potrzeba mu calej wiary, calej
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nadludzkiej sily i od ktérej staje si¢ wielkim chorym, wielkim przestepca, wiel-
kim potepionym — i najwyzszym Medrcem! — Bo dochodzi do nieznanegol!
Kultywowal przeciez swoja dusze bardziej niz ktokolwiek inny! Dochodzi do
nieznanego i kiedy, oszalaly, traci na koniec rozeznanie swoich wizji, wtedy je
zobaczyl! Niech si¢ na §mier¢ zameczy skaczac przez rzeczy niestychane i nie
nazwane; przyjda inni straszliwi pracownicy; zaczna od horyzontow, gdzie
tamten stracil sity.

(Rimbaud 1988: 73)

Fragmenty symbolicznych manifestow dwoch wymienionych autoréw pokazuja wigc takze
wymiar sacrum, profetyczna role, jaka przypisywali oni poezji. Przywolujac raz jeszcze styn-
na formule Arthura Rimbaud, to niezwykle poetyckie ,,rozregulowanie wszystkich zmystéw”
u Lautréamonta jest szczegolnie widoczne w jego specyficznej koncepciji pickna, ktorej obraz
daly juz wskazane wczesniej fragmenty Piesni Maldorora. Polaczenie fragmentow drastycznych
1 odrazajacych ze zdaniami ,,cudownie delikatnymi” (Lzeratura francuska. Tom 1. XIX i XX
wiek 1980: 295) doskonale oddaja jego ideg estetyki w sztuce, zrozumiala prawdopodobnie
najlepiej dzigki interpretacji glosnego cytatu ukazujacego mlodziencza urode opisywanego
w szostej piesni Anglika Mervyna:

Jest pickny jak kurczliwos¢ szpondéw u drapieznego ptaka lub jak nieokreslo-
nos¢ ruchéw migsniowych w ranach migkkich czesci tylnej czesci karku, albo
raczej jak ta wieczna pulapka, za kazdym razem od nowa napinana przez
zlapanego szczura, ktéra w nieskofnczonos¢ moze sama chwyta¢ gryzonie
i dziata nawet pod stoma, albo zwlaszcza jak przypadkowe spotkanie na stole
prosektoryjnym maszyny do szycia i parasolal

(Lautréamont 2004: 229)

To wlasnie ten aspekt onirycznego stylu dziela Lautréamonta zadecydowal o jego ponow-
nym odkryciu na poczatku dwudziestego wieku w kregu artystéw surrealizmu. Niekontro-
lowana wyobraznia, wolno$¢ szaleficzych wizji 1 emocjonalnos¢ Piesni Maldorora staly sie
podstawowg inspiracja dla najwazniejszego teoretyka tego pradu literackiego, André Bretona.
Surrealistyczna mysl o wartosci i warunkach pigkna, ,,Albo pickno bedzie KONWULSY]JNE,
albo nie bedzie go weale”? (Breton 1998: 161) w doskonaly sposéb oktesla takze analizowa-
ny w niniejszym artykule romantyczny poemat. Dzigki sile innowacji swojej poetyki Lautréa-
mont jawil si¢ w czasach pierwszych awangard jako prekursor nowych tendencji, ale réwniez
1 teraz jego ,,profetyczny krzyk (...) odmieniajacy oblicze ludzkosci” nie przestaje stanowic
modelu wspolczesnej poezji dla kolejnych pokolen (Dictionnaire des écrivains frangais 1971: 269).

Znaczenie docenionego dopiero dlugie lata po pierwszym wydaniu dzieta potwierdzaja
takze porownania z duzo pézniejszymi teoriami filozoficznymi. W poetyckiej stylistyce skrajne-
go pesymizmu i wyrzeczenia si¢ prob pogodzenia ze swiatem Piesni Maldorora przypominaja

2 ,,La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera pas”.
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1 wyprzedzaja mysli zawarte w dzietach dwudziestowiecznego francuskiego filozofa pocho-
dzenia rumunskiego, Emila Ciorana, ktérego gorzkie, pelne rozpaczy maksymy doskonale
oddajq te same rozterki, ktore przezywal Maldoror:

W tej chwili nie wierz¢ absolutnie w nic i nie mam zadnej nadziei. Wydaja
mi si¢ pozbawione sensu wyrazenia i obrazy przypisujace w zyciu urok. Nie
mam odczucia przeszlosci ani przyszlosci, terazniejszos$¢ zas wydaje mi si¢
trucizna. Nie wiem, czy jestem zrozpaczony, poniewaz brak wszelkiej nadziei
moze by¢ rowniez czyms innym niz rozpacz. Nie moglby mnie obrazi¢ zaden
epitet, bo nie mam juz nic do stracenia. Przeciez stracitem wszystko! I gdy
pomysle, ze wlasnie rozchylaja si¢ kwiaty 1 ptaki $piewajal Jakze to wszystko

jest daleko!

(Cioran 1992: 83)

Catkowita bezsilno§¢ wobec okrucienstwa $wiata, ktorej nie przezwyciezy nawet Slepy, ro-
mantyczny bunt sprawia, ze Maldoror zastanawia si¢ nawet, czy réznica migdzy dobrem
i ztem nie jest tylko pozorem, utuda naszej cywilizacji: ,,Ach, c6z wigc jest dobro i zto! Moze
to jedna rzecz, ktora stuzy nam do ukazywania z wsciekloscia naszej bezsily i namigtne;j
potrzeby dosiggnigcia nieskonczonosci, chocby sposobami najbardziej szaleficzymi?” (Lau-
tréamont 2004: 70). Te same egzystencjalne rozterki opisuje Cioran, wskazujac jednoczesnie,
ze takie rozwazanie sa bezcelowe; ludzkos¢ nie jest godna tego, by pochyla¢ si¢ nad jej
problemami:

Nie wiem, co jest dobre, a co zle, co dozwolone, a co niedozwolone; nie
potrafi¢ potepia¢ ani pochwala¢. Nie ma na tym $wiecie zadnego pewnego
kryterium ani zadnej spojnej zasady. Zdumiewa mnie fakt, Ze sa jeszcze ludzie
troszczacy si¢ o teorig poznania. Jesli mam by¢ szczery, mato mnie obchodzi

wzglednos¢ naszego poznania, jako Ze ten Swiat na poznanie nie zastuguje.

(Cioran 1992: 83)

Takze Emil Cioran utrzymuje, ze sztuka poetycka wymaga zerwania z logika. Dwudziesto-
wieczny mysliciel wydaje si¢ kontynuowac rozwazania Lautréamonta o koniecznosci odkry-
wania §wiata poprzez doswiadczenie zaburzen umystowych. Co wiecej, podobnie jak ro-
mantyczny poeta podkresla, ze na mozliwos¢ przezywania takiego stanu zastuguja jedynie
nieliczni:

Doznanie absolutnego pomieszanial Czyli: niemozliwa juz jest zadna dystynk-
cja, zadne rozréznienie i przyporzadkowanie, niczego juz nie mozna objasnic,
zrozumie¢ ani oceni¢. Doznanie tej absolutnej konfuzji z kazdego filozofa czy-
ni poete; tyle tylko, Zze nie kazdy filozof moze je poznac i przezy¢ z dtugotrwala
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intensywnoscia. [...] Nie ma juZ raz na zawsze okreslonego §wiata form i pro-
bleméw abstrakeyjnych, ktére w wirze uczué, w zamecie rozmaitych elemen-
tow duszy splatajg sig, tworzac ksztalty cudaczne i bezladne. [...] Wszystkie
te impulsy rosna wsroéd najwiekszego, jak tylko by¢ moze, tumultu, w jakim$§
absolutnym zamecie. [...] Ale w absolutnym pomieszaniu nie jest wazne nic

oprécz mak i rozkoszy szalenstwa.

(Cioran 1992: 93—94)

Zbieznosci Piesni Maldorora z dwudziestowiecznymi teoriami filozoficznymi wydaja si¢
zatem na tyle bliskie, Ze lektura dziel Ciorana z pewnoscia stanowi ciekawe uzupelnienie
poematu Lautréamonta. Poréwnanie mysli tych dwéch autoréw pozwala na przesledzenie
$ciezki rozwoju nihilizmu, doktryny, ktéra zawazyla na motywie negacji wszelkich wartosci
w dziele romantycznym, a w poprzednim stuleciu, naznaczonym tragediami wojny i Holo-

caustu, stala si¢ juz powszechna reakcja na niewytlumaczalng potege zta. Jak zauwaza Jacqu-
eline Russ:

(...) korzenie nihilizmu tkwia w glebi czlowieka, a nie w jego historycznym
przeznaczeniu. Przez to nihilizm wylaniajacy si¢ z XIX wieku jest fundamen-
talng cecha ludzkiej doli; przetrwa tak diugo, jak cztowiek. Wszyscy jestesmy

nihilistami, nawet jesli nico$¢ wywoluje w nas strach i obawe”.

(Russ 1998: 166)

Od nienawisci do afirmacji Zycia. Tajemnica przemiany rewolucjonisty

Podsumowujac rozwazania o motywie nienawisci w dziele Lautréamonta, nalezy zastanowic
si¢ nad prawdopodobnie niemozliwa do wyjasnienia zagadka jego tworczosci. Tym, co szokuje
najbardziej w interpretaciji Piesni po mrocznej podrézy w glab nienawistnej wyobrazni Mal-
dorora, a tym samym i jego literackiego ojca, jest paradoksalnie radykalna przemiana poetyki
Lautréamonta i poruszanych przez niego watkéw w ciagu tylko jednego roku. Jedyne teksty
opublikowane pod koniec Zycia autora, dwa krétkie zbiory zatytutowane Poegje I oraz Poegje 11
z 1870 roku, pokazuja zupetnie odmienna wizje rzeczywistosci. W swoistym c¢redo poetyckim,
zasygnalizowanym na poczatku cyklu, hrabia Lautréamont skiada wyjatkowo zaskakujaca
w odniesieniu do Piesni Maldorora deklaracje, zaprzeczajaca calkowicie wszystkiemu, co zda-
walo si¢ glosi¢ pierwsze dzielo: ,,Zastepuje melancholie odwaga, zwatpienie pewnoscia, roz-
pacz nadzieja, ztosliwos¢ dobrocia, sceptycyzm wiara, skargi poczuciem obowiazku, sofizmaty
chtodnym spokojem i pyche skromnoscig” (Lautréamont 2004: 255). Zasadne wydaje si¢ wiec
pytanie, ktére ,,ja” liryczne moze by¢ utozsamiane z osoba autora. W kontekscie intertekstu-

3 »[--+] le nihilisme plonge ses racines au plus profond de ’'homme, et non point dans son destin historique. Ainsi,

le nihilisme, tel que le fait surgir le XIXe siecle, est bien un caractére fondamental de la condition humaine: il per-

durera autant que ’homme. Nous sommes tous des nihilistes, méme si le néant provoque I’horreur ou 'angoisse”.
— przel. K. Kowalik.
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alnych odniesieft do Dziadéw Mickiewicza mozna rozpatrywac te radykalna przemiang jako
powielenie schematu metamorfozy postaci z polskiego arcydramatu. Maciej Zurowski przy-
woluje w swoim komparatystycznym studium na temat wplywoéw tworczosci Mickiewicza
na dzielo Lautréamonta stwierdzenie Charlesa Dobzynskiego, ktéry porédwnal przejscie od
Piesni Maldorora do o rok pézniejszych Poezji z symboliczna smiercia Gustawa i jego po-
nownymi narodzinami pod imieniem Konrada (Ch. Dobzynski, cyt. za: Zurowski 2007: 129).

Nie wyjasnia to jednak w pelni tajemnicy hrabiego Lautréamonta, w ktérego ostatniej
znanej publikacji mozna zauwazy¢, ze niepohamowana nienawis¢ do $wiata catkowicie zni-
ka, a jedynym przejawem krytyki wobec rzeczywistosci sa zlosliwe komentarze skierowane
do innych literatéw, przede wszystkim tych, ktérzy przekazali jego pokoleniu romantyczne
wzorce buntu. Podobnie jak w pierwszym dziele skfadal hold poetyckim ojcom szataniskich
buntownikéw, tak teraz z cala moca odzegnuje si¢ od nich. Oglasza w swoim monologu, Ze
pragnie powstrzymac w swojej wizji literatury

dzika rewolte (...) Napoleonéw Pierwszych, Byronow, (...) Karolin Corday,
(...) Konradéw, Manfredow, (...) Mefistofelesow, Werteréw, Don Juandw,
Faustéw, (...) Kaligul, Kainow, (...) Irydionéw, (...) czarnoksieznikéw i po-
teznych demondéw Sredniowiecza, mitologicznych Prometeuszow i Tytanow
razonych gromem Zeusa, Bogéw Zla wyplutych przez naiwna wyobrazni¢
ludéw barbarzynskich — caltego tego halasliwego orszaku diabléw z tektury.

(Lautréamont 2004: 261)

Prorok dziewigtnastowiecznej Apokalipsy wydaje si¢ zaakceptowac wreszcie §wiat, porzuca
w niepamie¢ dawna nienawis¢ i nawoluje do milosierdzia; chwali ludzkos¢ stowami:

Geniusz gwarantuje zalety serca.

Czlowiek jest tak samo niesmiertelny jak dusza.
Wielkie mysli pochodza z rozumu.

Braterstwo nie jest mitem.

Nieszczescie przysparza przyjaciol. (...)
Dobroci, twoje imig jest czlowiek.

(Lautréamont 2004: 269)

Parafrazujac opus magnum Dantego Alighieri, oglasza wyjscie z Piekla i nadejscie tak diugo
wyczekiwanego rajskiego pocieszenia: ,, Wy, ktorzy tu wehodzicie, porzudcie wszelka rozpacz”
(Lautréamont 2004: 269). Podobnie jak nietzscheanski Zaratustra zdaje si¢ méwic: ,,Kocham
ludzi!” (Nietzsche 2003: 8). Romantyczny buntownik w niewyjasnionych okolicznosciach
przezywa nawrécenie i tylko nieliczne przeblyski ironii, ktorej ostrze w dodatku wymierza
najczesciej w samego siebie sprzed roku, przypominaja o jego mrocznej przeszlosci. Bez-
silny, przekraczajacy mozliwosci ludzkiego poznania gniew zastepuja spokoj i bezgraniczna
nadzieja, rownie niewytlumaczalne, jak niedawna szatanska furia.
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Zbyt wiele tajemnic okrywa Piesni Maldorora, by stwierdzi¢ z calym przekonaniem, ktora
z tych postaw naprawde wyrazala przekonania Lautréamonta. By¢ moze, tak jak utrzymywali
pierwsi krytycy dziela, to poetyckie rozdwojenie jazni rzeczywiscie bylo rezultatem zaburzen
psychicznych. Wspélczesnie tatwiej chyba jednak skioni¢ si¢ ku hipotezie, Zze Lautréamont,
ten niezwykle sprawny stylista, potrafiacy odda¢ tak skrajnie odmienne emocje, chcial po-
przez swoja tworczos$¢ prowadzi¢ intelektualna gre z odbiorca. Kontrowersje wzbudzane
weciaz przez Piesni Maldorora i Poezje sa by¢ moze najistotniejszym dowodem geniuszu
Lautréamonta w dziedzinie literatury, tej na tyle latwo poddajacej si¢ manipulacji fikcji, Ze
stanowila dla niego taka samo utude, jak dobro i zlo, rozkosz i cierpienie, mito$¢ i nienawisé.

KATARZYNA KOWALIK

Katedra Filologii Romanskiej Uniwersytetu f.6dzkiego
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Louis-Ferdinand Céline — dziecko nienawisci

ouis-Ferdinand Céline to jeden z najwazniejszych pisarzy francuskich. Enfant terrible

I Swiata literackiego zastynal niekonwencjonalnym podejsciem do kwestii jezyka, nie-

jednokrotnie uzywajac naprzemiennie argot i jezyka stricte literackiego. Ponadto poru-

szajac kwestie niewygodne dla spoleczenstwa francuskiego z pierwszej potowy XX wieku,

zostal zmuszony do przyjecia na swe barki krytyki, ktéra doprowadzila do tego, Zze dopie-

ro od niedawna odkrywa si¢ jego tworczosé na nowo bez ideologicznych czy politycznych

uprzedzen. Na szczegdlng uwage zastuguje pamflet Bagatelles pour un massacre, w ktérym to

enfant terrible doprowadzil swdj jezyk nienawisci i krytyki do granic mozliwosci. Co wigcej,

biografia Céline’a byla $cisle zwiazana z jego tworczoscia, tak wiec od niej nalezy zaczac owa
,»podroéz do kresu nocy”. ..

Biografia
Jestesmy pelni Sydowskiego faszyzmm'.

(Céline 1937a: 108)

Louis-Ferdinand Destouches urodzit si¢ 27 maja 1894 roku w Courbevoie. W 1900 roku
rozpoczal nauke w szkole komunalnej, a w 1904 roku umarta Céline Gulliou, babcia pisarza,
zostawiajac rodzinie do$¢ pokazny jak na tamte lata spadek (Destouches postanawia w mo-
mencie wydania swojej pierwszej ksiazki przyja¢ pseudonim Céline). W latach 1905—1911
Céline podrézuje po Niemczech i Wielkiej Brytanii.

! Nous sommes en plein fascisme juify. — Jesli nie zostalo podane inaczej, ttumaczenia zostaly dokonane przez

autora tekstu.
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W 1912 roku, w czasie studiow, mimo swoich antypatriotycznych i pacyfistycznych po-
gladéw postanawia wstapi¢ do wojska. Zostaje przydzielony do 12. regimentu kirasjerow
stacjonujacych w Rambouillet. W 1914 roku zostaje mianowany podoficerem (maréchal des
logzs). 25 pazdziernika tego samego roku, Céline zglasza si¢ na ochotnika, by pelni¢ funkcje
facznika podczas jednej z misji. Zostaje ranny w rami¢ i glowe (orzeczono 70% niepelno-
sprawnosci). W 1915 roku zostal przeniesiony do rezerwy.

Po opuszczeniu armii, nie mogac znalez¢ sobie miejsca w Paryzu, postanowil wyjechac
do Kamerunu. Céline myslal, Ze tam odnajdzie spokdj. Niestety zachorowal na malari¢ 1 zo-
stal zmuszony do powrotu do ojczyzny. W 1919 roku ozenit si¢ z Edith Follet, a rok péznie]
urodzila si¢ ich cérka — Colette. W latach 1920—1924, Céline powraca na studia i uzyskuje
dyplom lekarski. Swoja prace dyplomowsa poswicca Ignazowi Semmelweisowi (La 7 et
PEnvre de Philippe Ignace Semmelweis). 7. pomoca Ludwika Rajchmana (nota bene: Zyda polskie-
go pochodzenia), jednego z zalozycieli UNICEF, Céline zaczyna prace w sekeji higieny Ligi
Narodéw. W 1925 roku w celach zawodowych podrézuje po Europie i Ameryce. W 1926
roku Edith Follet zada rozwodu, co nie zmartwi Céline’a, poniewaz w tym samym roku
poznaj¢ swoja pozniejsza druga zone — Elisabeth Craig, amerykanska tancerke. W zwiazku
z tym, ze jego kontrakt z Liga Narodéw nie zostal przediuzony, Céline powraca do Francji
1 otwiera swoj gabinet niedaleko Paryza, a dokladniej w Clichy. W 1932 roku Louis-Ferdi-
nand Céline wydaje swoja debiutancka powie$§¢ — Podrdz do kresu nocy (1Voyage an bout de la
nuif). Ksiazka wywolala mieszane reakcje wéréd krytykéw — 2z jednego strony doceniano
Céline’a za jego zdolnos¢ do plastycznego zobrazowania horroru I wojny $wiatowej, z dru-
giej natomiast — odrzucano jego jezyk, ktory nie mial nic wspélnego z jezykiem literackim.
Ponadto Céline, jako jeden z pierwszych pisarzy, zakwestionowal sens I wojny §wiatowe;.
Uwazal on wojne za ,,miedzynarodows i ogarnicta szalefistwem rzezni¢” (Céline 2013: 123).
Niemniej, w obliczu skandalu, Céline zostal nominowany do najbardziej prestizowej Na-
grody Goncourtow, jednakze otrzymal zaledwie Nagrode Renaudot, ktéra byla zwyczajowo
przyznawana dziennikarzom, a nie pisarzom.

Lata 1934—1935 Céline spedza w podrédzy pomiedzy Europa a Stanami Zjednoczo-
nymi i to wlasnie w Ameryce poznaje swoja kolejng zong¢ — Lucette Almanzor. W 1936
roku Destouches wydaje druga powies¢, Swieré na kredyt (Mort a credit). Rok 1937 okaze sie
przetomowym w zyciu Céline’a, poniewaz to wlasnie w tym czasie, wydaje on swoj najgto-
$niejszy pamflet zatytulowany Bagatelles pour un massacre. W 1938 roku ukazuje si¢ kolejny
pamflet I.’Ecole des cadavres, natomiast w 1941 Les Beausc draps. W tym samym czasie Céline
aktywnie udziela si¢ w prasie kolaboracyjnej, a takze w debatach publicznych dotyczacych
probleméw rasowych i politycznych. W latach 1942—1944 Destouches publikuje kolejne
powiesci. Kiedy wojna chyli si¢ ku koricowi, pisarz postanawia przedosta¢ si¢ do Kopenhagi,
jednakze zostaje oskarzony o kolaboracje i osadzony w wigzieniu. Do kraju powraca dopie-
ro po amnestii, w 1951 roku, i postanawia zamieszka¢ w Meudon. Ostatnia dekada Zycia
Céline’a zdominowana zostala kolejnymi oskarzeniami o antysemityzm i kolaboracje, nato-
miast Sartre zazadal dla niego nawet kary $mierci. Jeden z krytykéw tak opisywal Céline’a:

,»Leczyl biedote, sam jednak do kornica pozostal chory z nienawisci, przerazenia i wiecznej

tesknoty za czyms lepszym niz pozbawione znaczenia, seryjnie chowane w ziemi trupy’.
Louis-Ferdinand Céline umiera w zapomnieniu w 1961 roku. Przed $§miercia koniczy prace
nad swoja ostatnia powiescia zatytulowang Rigodon. W 1967 roku Gallimard wydal dziela
Céline’a w prestizowej setii Plejada (Lalande 1991: 6—10).
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Styl
Nalegy obawiac sie Zydéw, nawet jesli sq martwi®.

(Céline 1937a: 57)

Louis-Ferdinand Céline jest znany jako pisarz, ktéry zrewolucjonizowal jezyk francuski.
Uzycie argotbylo w tamtych czasach nie do przyjecia. Akademia Francuska zazadala wycofania
Podroty do kresu nocy, jednakze bez skutku. Céline tak komentowal uzycie argot:

Chce, aby odczuwano. A jest to niemozliwe, gdy stosujemy wytworny styl i je-
zyk akademicki. Moze on by¢ narzedziem w relacjach, w dyskusjach, przy pi-
saniu listu do kuzynki, ale zawsze pozostanie sztuczny i skostniaty. Nie jestem
juz w stanie czyta¢ powiesci w klasycznym jezyku. Sa to jedynie pomysty na
powiesé, ale nigdy nie sa to powiesci. Sporo jest do zrobienia. Nie ma w nich
emocji. A tylko to si¢ liczy. Jezyk literacki jest martwy, tak samo martwy jak
lacina. Dlaczego tak wiele jest u mnie zapozyczen z argot? Dlatego, ze jezyk
ten szybko umiera. Ale oznacza to rowniez, ze jezyk ten przez chwile jednak
zyl, ze zyje on przynajmniej wtedy, gdy go uzywam. Cudowna wyzszos¢ tego
jezyka nad jezykiem czystym, wyrafinowanym, na wskro§ francuskim, a jed-
nak zawsze martwym, od samego poczatku, juz od czaséw Woltera. Wszyscy
o tym wiedza, ale nikt nie o$§miela si¢ o tym méwic glosno. Z jezykiem jest
tak jak z calg reszta: UMIERA PRZEZ CALY CZAS, JEZYK MUSI UMRZEC.
I trzeba si¢ z tym pogodzi¢. Te MOJE SLOWA TAKZE UMRA, i to pewnie
niedlugo, ale beda one mialy te przewage, ze przez rok, przez miesiac, przez

dziedn NAPRAWDE ZYLY.

(Céline 2005: 553)

Céline nie stronil takze od wulgaryzmdw i obscenicznosci. Byt przez to zreszta niejednokrot-
nie porownywany do Rabelais’go (obaj byli lekarzami, obaj wykorzystywali argo#, obaj byli
krytykowani). Jednakze to, co w XX wieku wydawalo si¢ gorszace i niezrozumiale (np. ze-
rwanie ze standardowq skladnia francuska), dzisiaj nie robi juz takiego wrazenia (por. Adam-
czewska 2011). Oprocz uzycia slangu Céline robi cos, czego Akademia Francuska nie mogla
znie§¢ — wsrod wulgaryzmow czy opiséw oddawania moczu autor stosuje e plus-que-parfait
du subjonctif — czyli tryb, ktéry w jezyku francuskim uchodzi za najbardziej literacki, lecz nie
jest dzis uzywany. Niemniej jednak, uzycie obok siebie tak skrajnie sobie przeciwstawionych
zabiegdw nie sprawia probleméw czytelnikowi w odbieraniu tworczosci enfant tferrible. Do-
datkowo Céline stara si¢ w taki sposéb budowac narracje, aby czytelnikowi zdawalo sig, ze
opowiadana historia nie dzieje si¢ w przesztosci, lecz na zywo, na jego oczach.

Powiesci Destouches’a dotycza kregu ludzi. Bohaterem jest za to zazwyczaj lekarz obar-
czony doswiadczeniami wojny. Louis-Ferdinand Céline byl niejednokrotnie porownywany
do markiza de Sade’a — to co ich do siebie zblizylo to fakt, ze obaj starali si¢ zniszczy¢ na

«l faut se méfier toujours des Juifs, méme quand ils sont morts».
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oczach czytelnika czlowieczenstwo. Destouches dodatkowo usitowal zdegradowac jakakol-
wiek wizje moralnosci cztowieka. Jak wspomina Phillip Murray:

Nie istnieja dzieta zebrane Céline’a, gdyz czes¢ jego tworczosci obwarowa-
na jest zakazem, nie zakazem prawnym, lecz wydanym przez samego pisarza,
ktéry po wojnie nie zgodzil si¢ na wznowienie swoich pamfletéw. Céline jest
zatem jedynym i ostatnim francuskim pisarzem pozbawionym edycji dziel ze-
branych. Przed nim ostatnim, ktory doswiadczyt podobnego losu, byt Sade.
(...) Jesli zestawiam Sade’a z Céline’em to dlatego, ze kazdy z nich jest w swojej
epoce uosobieniem nieopisanej potwornosci i kazdy z nich zamyka pewien hi-
storyczny cykl, dokonujac tego w sposéb dla rodzaju ludzkiego nie do przyjecia.
Sade 1 Céline sa dla spoleczenstwa uosobieniem pewnych nieprzekraczalnych

granicznych progow.

(Wiek Celine’a. .. 1990)

Mimo negatywnego podejscia krytyki literackiej do pisarza, jest on uznawany za jednego
z najwickszych autoréow opisujacych kondycje cztowieka w XX wieku. Céline wplynal na
wielu artystow i zainspirowal takich pisarzy, jak: André Gide, Jean Genet czy Samuel Beckett.

Co ciekawe, Simone de Beauvoir zauwazyla, ze Podriz do kresu nocy zainspirowata réwniez
Jeana-Paula Sartre’a, co widac¢ w Md/osciach, ktore sa przeciez swoistym manifestem egzysten-
cjalizmu. Stad moze dziwi¢ pozniejsza wrogos¢ Sartre’a wobec Céline’a (Céline 2005: 552).
Chodzi o aluzyjna monografie, Portret antysemity, ktora Sartre napisal w 1947 roku. Prace te
konczy wyrazny apel nawolujacy do skazania Céline’a na smier¢.

Gdy w 1932 roku Céline wydal swoja debiutancka powies¢, spoleczenstwo francuskie juz
zareagowalo znacznym oburzeniem, ale nikt nie pomyslal wtedy nawet, ze pigc lat pdzniej,
w 1937 roku, w Paryzu wybuchnie wrecz bomba nienawisci pod postacia Bagatelles pour un
massacre. ...

Bagatelles pour un massacre

Ale teraz przyszita kolej na Zydow. ..

Trzeba ich Fdziebko posmagal pokrzywa!. ..

I teraz wiasnie nadszed! czas,

aby Zjdkam sig troche dostato! Zastugyli sobie! I jak jeszeze!

(Céline 1931: 117)

Jesli przyjmiemy, ze pamflet to ,,utwoér satyryczny o tresci zlosliwej, obelzywej, bedacy kryty-
ka osoby lub wydarzenia” (Sobol red. 2002: 629) to Louis-Ferdinand Céline wydajac w 1937
roku Bagatelles pour un massacre, rozwinal t¢ definicje i postanowil obrazi¢ caly naréd. Jed-
nakze skad u Destouches’a ta nienawi$¢ w stosunku do Zydéw? Czytajac Podrds do kresn
nocy, nie uswiadczymy ani jednego przejawu antysemityzmu, jednakze mozna dotrze¢ do
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dwoch tlumaczen, a w zasadzie dwdch anegdot, ktore moglyby wyjasni¢ nieche¢ autora do
Zydéw. Pierwsza dotyczy finansowych malwersacji dokonanych przez izraelskiego finansiste
na dochodach ze sprzedazy Podriy... otaz Smierci na kredyt (Od Céline’a do Céline’a. .. 1990).
Druga natomiast jest autorstwa samego Céline’a, ktéry mawial, Ze ,,padl ofiara zydowskiego
sadyzmu” (Wiek Celine’a... 1990). Lucien Rebatet tak komentowal wydanie Bagazelles. . .:

Jedyna z ksiazek Louis-Ferdinanda, ktérg nasza nieliczna zaloga (faszysci —
przyp. RS.) przyjeta z niepohamowanym entuzjazmem. Ta sensacyjna niespo-
dzianka — po tym autorze mozna si¢ bylo spodziewaé wszystkiego, z wyjat-
kiem podobnego manifestu — stala si¢ dla nas nadzwyczajnym wsparciem: to
przeciez pisarz zaliczany do skrajnej lewicy, mimo ze dal wyraz swojemu roz-
czarowaniu komunizmem, czlowiek z ludu, zaciekly naturalista, ateista, jeden
z tych, ktérego zupelnie nie podejrzewano by o reakcjonizm. (...) Ale Céline,
ktory by nie przebieral miary, nie bylby juz Céline’em. (...) Muszg¢ jeszcze do-
da¢, gwoli Scistosci, ze chociaz my, faszysci, odtanczylismy w roku 1938 pyrru-
sowe zwycigstwo wokol Bagatelles, wydane w rok pozniej /'Ecole des cadavres nas
zdruzgotato. Hitler wkroczyl wiasnie do Pragi. I ten moment Céline wybral,
aby domagac¢ si¢ calkowitego sojuszu z Niemcami, sojuszu militarnego, po-
litycznego, gospodarczego. Nawet my nie moglismy wydrukowac ani stowa
o takim opetancu. Uznali§my, dosy¢ zreszta obludnie, Ze on si¢ powtarza, ze
jest rozwlekly, ja sam na to przystalem, mimo Ze jego szarza czesto wyrywala

mi z gardla okrzyki radosci. Céline nie ustawal w przesadzaniu.

(Od Céline’a do Céline’a. .. 1990)

Niemniej jednak krytycy staraja si¢ rozgraniczy¢ Céline’a-pisarza oraz Céline’a-pamfleciste.
Z jednej strony Céline jawi si¢ jako pisarz o$wiecony, ktory postanowil zmieni¢/naprawié
jezyk francuski. Pojawialo si¢ wtedy wiele gloséw o tym, Zze we Francji narodzil si¢ nowy Ra-
belais. Z drugiej strony widaé tworce ogarnigtego szalem nienawisci w stosunku do Zydow.
Jednakze Phillip Murray stara si¢ wytlumaczy¢ antysemityzm pisarza stowami:

Bardzo nieliczni pisarze wolni sa w gruncie rzeczy od antysemityzmu. (...)
antysemityzm Céline’a, wykrzyczany, wrzaskliwy, wulgarny, skatologiczny,
wydawal si¢ nazbyt jaskrawy. (...) Spoleczenstwo, wyladowujac si¢ na nim,

oczyszczalo si¢ z grzechu antysemityzmu.

(Wiek Celine’'a. .. 1990)

Istnieje jeszcze jedno mozliwe tlumaczenie antysemityzmu Céline’a. Jak juz zostalo wspomnia-
ne, I wojna §wiatowa odcisnela pigtno na autorze, co mozna bylo zauwazy¢, czytajac Podroz...
Tak wigc Céline bal sig, ze nadchodzaca wojna z Hitlerem zniszczy kompletnie Paryz, ktéry 1 tak
nie wygladal dla pisarza tak samo jak przed Grande Guerre. Oczywiscie t¢ hipoteze mozna tatwo
obali¢, przytaczajac stowa Ernsta Jiingera, ktory spotkat si¢ z Céline’m w 1941 roku w Paryzu:
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On [Céline] powiada, jak bardzo go zaskakuje i zdumiewa, Zze my, wojskowi,
nie rozstrzeliwujemy, nie wieszamy, nie likwidujemy Zydéw — jest zaskoczo-
ny, ze ktos z bagnetem nie robi z niego nieograniczonego uzytku. ,,Gdyby to
bolszewicy byli w Paryzu, pokazaliby panu, jak si¢ do tego zabra¢; pokazaliby,
jak si¢ przeprowadza czystki wsréd ludnosci, w kazdym osiedlu, w kazdym

domu. Gdybym ja mial bagnet, juz wiedzialbym, co z nim zrobic¢”.

(Vitoux, cyt. za: Burleigh 2002: 340)

Louis-Ferdinand Céline piszac Bagatelles pour un massacre przekracza wszelkie granice dobrego
smaku. Oczywiscie pamflet powinien trafia¢ w konkretna grupe czy osobe, ale wida¢, ze
pisarz stara si¢ odszukaé obecnosci Zydéw w kazdej dziedzinie zycia. Stwierdza, ze ,,Zyda
odnajdujemy juz na poczatku kina” (Céline 1931: 117), poniewaz cate Hollywood jest wypel-
nione Zydami. Céline zauwaza, e artysci coraz czesciej podrézuja pomiedzy Europa a Hol-
lywood, ,,a tak naprawde, to wszyscy oni uczestnicza w wielkiej akcji kolonizowania $wiata
przez zydowskie kino” (Céline 1931: 117). Tak samo jest z teatrem, ktéry coraz bardziej
przechodzi pod panowanie narodu wybranego. Pisarz oczywiscie argumentuje swoje tezy
odpowiednimi przykladami, wymienia on miedzy innymi:

Billancourt... Meyers na Meyersie... Korda, Hayes, Zukor, Chaplin, Paramo-
unt... Fairbank... Ulmann... Cantor... itd. itd... Usadowit si¢ we wszystkich
sieciach dystrybucji... w redakcjach... wsréd krytykow... Ale jest tez i na
koficu... w kasie! Jest wszedzie... Co wyjdzie od Zyda, musi do niego wrécié!
(-..) Zyd jest wszedzie! Dorywa sie do dupy! i do calej reszty tez!... zalewa

swoja zydowska sperma/. ..

(Céline 1937b: 117)

Céline uwaza, ze Zydzi, opanowujac kino i teatr, maja konkretny cel, to znaczy — zniszczenie
Aryjczyka. Ponadto autor zauwaza, ze gdy przedstawia sie Zyda w filmach, to zawsze jest on
wybielony albo w ogdle nie uzywa si¢ okreslenia »Zyd”, talk jakby si¢ bano uzy¢ tego slowa.
Natomiast aryjczyk zawsze jest przedstawiany w negatywnym swietle, co Céline uwaza za
niewybaczalne, bo on chcialby widzie¢ Zyda w calej okazalosci:

I nigdy, nigdy nie pokaza nam w calej okazalosci tej cholernej, Zydowsko-ra-
sistowskiej wszy, ktéra od wiekow zatruwa swojq parszywa naturg caly swiat.
I tego wlasnie znosi¢ duzej nie moge, gdyz tylko takiego Zyda, tylko taki jego

obraz pragne ujrze¢ wreszcie na ekranie

(Céline 1937b: 117).

Im bardziej czytelnik pograza si¢ w lekturze Bagatelles pour un massacre, tym bardziej zauwaza,
ze Céline popada w obted. Uwaza on, ze Zydzi sq wszedzie:
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Zyd jest krélem zlota z Banku i Sprawiedliwosci. .. Poprzez kogo$ lub wprost.
On posiada wszystko... Prase... Teatr... Radio... Zgromadzenie... Senat...
Policje... tu lub tam...

(Céline 1937a: 30)°

a Francja jest po prostu kolonig zydowska. Ponadto nalezy si¢ mie¢ na bacznosci, bo Zydzi
,,biora wszystko, nie oddaja nic” (Céline 1937a: 108)*.

Co ciekawe, Céline twierdzi, ze Wystawa Swiatowa z 1937 roku, ktéra odbyla si¢ w Paryzu,
byla Wystaws, Zydowska (Céline 1937a: 16)°, poniewaz nie do$¢, ze Zydzi kierowali wszyst-
kim, to oni najwigcej na tym zarobili. Niezwykle tez szokuje 1 zadziwia teza Céline’a, ze to
Zydzi prowokuja Hitlera, to znaczy:

To przez Zydéw wsrdd nas, ktdrzy to prowokuja... To ich tylki i ich ambicje.
To ani troche, ani troche nasza wina... Chciatbym zawrze¢ sojusz z Hitlerem.
Dlaczego nie? On nic nie méwi przeciwko Bretonczykom czy Flamandczy-
kom... Nic a nic... On jest jedynie przeciwko Zydom... Nienawidzi Zyd6w. ..

Ja réwniez nie. ..

(Céline 1937a: 185)

Louis-Ferdinand Céline nie tylko chcialby podpisaé przymierze z Hitlerem, on wrecz posiada
zbiezne z przywddeg 111 Rzeszy poglady. Objawia si¢ to w twierdzeniu, ze

2ydzi i komuniéci sa dla mnie synonimami (...) Zyd jest urodzonym dyktato-
rem, dwadziescia pig¢ razy takim jak Mussolini. Demokracja zawsze i wszedzie
jest parawanem dla Zydowskiej dyktatury.

(Céline 1937a: 31)

Wydaje sig, ze dla spoleczeristwa francuskiego poruszanie tematu Zydéw, ktérzy byé moze
rzadza Francja, nie byloby az tak gorszace jak to, co Céline uczynil w pdzniejszych rozdzia-
Yach Bagatelles pour un massacre. Poruszyl on bowiem pewien temat, ktérego winno si¢ nie
dotykaé — zaczal oskarzac legendy literatury francuskiej o ich domniemane pochodzenie

3 «Le Juif est le roi de I'or de la Banque et de la Justice... Par homme de paille ou carrément. II posséde tout. ..
Presse... Théatre... Radio... Chambre... Sénat... Police... ici ou la-bas. . .».

«ls prennent tout, ils rendent rien».
«C’est 'exposition juive 1937».
«C’est les Juifs chez nous qui le provoquent. .. Cest leurs crosses et leurs ambitions... C’est pas du tout, du tout

les notres... Moi je voudrais bien faire une alliance avec Hitler. Pourquoi pas? Il a rien dit contre les Bretons, con-
tre les Flamands. .. Rien du tout... Il a dit seulement sur les Juifs... il les aime pas les Juifs... Moi non plus...».

«uifs et communistes sont pour moi synonymes (...) Le Juif est dictateur dans ’ame, vingt-cing fois comme
Mussolini. La démocratie partout et toujours, n’est jamais que le paravent de la dictature juiver.
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zydowskie. Destouches wymienia miedzy innymi Montaigne’a, Racine’a, Stendhala, Zole,
Cézanne’a, Maupassant’a, Modiego oraz Prousta. To bylo przekroczenie granicy dobrego
smaku, na ktére spoleczenstwo francuskiego zareagowalo ostracyzmem w stosunku do
Céline’a. Nawet faszysci, z Lucienem Rebatetem na czele, uznali, ze Céline przesadza i popa-
da w obted (Od Céline’a do Céline’a. .. 1990).

Podsumowanie
Swiat jest Zydowskin burdelem.

(Céline 1937a: 76)

Louis-Ferdinand Céline to pisarz, ktérego nie da si¢ jednoznacznie zakwalifikowaé. Z jednej
strony jawi nam si¢ tworca wybitny, ktéry odmienil jezyk francuski i sam styl, w jakim two-
rzone s3 powiesci, ponadto na pewno nalezy zaliczy¢ jego tworczosé do historii awangardy,
chociaz sam nigdy z Zadna si¢ nie utozsamial. Zapewne dlatego, ze awangardy i tak zaktadaly
jakies granice, a te nie istnialy dla Céline’a. Oto objawia si¢ nam pisarz obarczony doswiad-
czeniami wojny, ktory potrafi wyrazi¢ emocje jedynie poprzez krzyk i bunt, nie zwazajac na
salonowe konwenanse, oto autor, ktory z poczatku tworzy pozory literatury wojujacej, cho-
ciaz sam nie wierzy w jakakolwiek przemiane (Wiek Celine’a... 1990). Zycie bylo dla niego
tylko Podréza do kresu nocy, Podréza bez konca.

7. drugiej strony wida¢ cztowieka, ktory piszac Bagatelles pour un massacre, uzywa tysiac
dwadziescia cztery razy stowa Zyd (juif), a tylko trzy razy stowa nazista (nazi). Jezyk niena-
wisci u Céline’a pelni dwojaka role, albo: pisarz stara si¢ udowodnié, ze cate zto pochodzi
od Zydéw, albo: Destouches boi sig, ze moze zdarzy¢ si¢ cos réwnie okropnego jak I wojna
$wiatowa i dlatego stara si¢ uchroni¢ caly swiat przed zaglada. Jednakze to wiasnie czytelnik
musi wybra¢. Nie mozna zdecydowac si¢ na obie opcje. Mimo to nigdy nie dowiemy sie, co
bylo kreacja literacka, a co prawda. W jednym z wywiadéw Céline powiedzial, Ze postano-
wil napisa¢ Podris do resu nocy tylko dlatego, ze potrzebowal w tamtym czasie pieniedzy na
wynajem mieszkania. To, czy odbiorca uwierzy w to, zalezy tylko od niego. Wydaje sie, ze
Céline daje nam nie tylko wybor, ale tez mozliwos$¢ przezycia pewnej przygody, pokazujac, ze
dwoisto$¢ natury ludzkiej jest naszym przewodnikiem. Wydaje sig, ze najdobitniej potwier-
dzit to, juz wielokrotnie przywolywany, Phillip Murray:

Céline, ten arcywyrzutek ze $mietniska historii, sprostal najwyzszemu wy-
zwaniu literatury i znalazl dla zobrazowania swojej epoki wlasciwa ekspresje.
Swoja pierwsza napisang po wojnie ksiazke chcial zatytutowaé Bitwa o Styks.
Takze kazdej nastepnej ksiazce zamierzal nadac ten tytul, i za kazdym ra-
zem z niego rezygnowal. Ow powracajacy zamysl wydaje mi si¢ sympto-
matyczny, dowodzi, ze Céline, dajac wyraz wielkiej przenikliwosci, widzial
siebie w jedynej roli, jaka mu pozostawala: w roli Charona, przewoznika
zmarlych dusz. Céline caly rodzaj ludzki zabiera do swojej ,,fodzi”, do swo-
ich wojennych pociagéw, do ,,metra doznania” swojego stylu. (...) Céline,
na swoéj sposob, zachowuje si¢ i extremis zgodnie z intencja zdania, ktore
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Kafka wypowiedzial o literaturze: ,,Pisac to znaczy wyskoczy¢ z szeregu mor-
dercow”. (...) Literatura jest owa lodzig unoszona na falach nocy, o ktorej
marzy u swego kresu Céline. Y.odzia przepetniona ludzka cizba, gotowa do
podniesienia kotwicy, do odbicia od brzegdw, aby wyplyna¢ na wody Styksu.

(Wiek Céline’a. .. 1990)
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Otwieranie okien. Open access w przestrzeni Akademii

,»Zagadnienia Rodzajow Literackich”/ ”The Problems of Literary Gentes” (https://zagadnie-
nia.wotrdptess.com/) prébuja sprostaé wymogom usieciowionej, otwattej nauki: stopniowo
zwigkszamy nasza widocznos¢ przez wlaczanie pisma do nowych naukowych baz danych, pla-
nujemy pracowaé nad dostepnoscia za posrednictwem Open Journal Systems. Jakie putapki
moga na nas czyhac? Jeste§my wszak czasopismem o dlugiej analogowej tradycji (ukazujemy
si¢ na papierze od roku 1958).

O najwazniejszych aspektach nauki i edukacji w otwartym dostepie rozmawiaja Tomasz
Czapla (Dzickan Wydzialu Zarzadzania UL), Jarostaw Phluciennik (Kierownik Katedry
Teorii Literatury UL, redaktor naczelny ZRL), Ewa Bluszcz (Dyrektor Wydawnictwa UL),
Tomasz Piestrzyniski (Dyrektor Biblioteki UL), Anna Rolczak (p.o. Dyrektor Centrum
Promocji UY.), Adrian Witczak (Pelnomocnik Rektora UL ds. nowych metod ksztalcenia).
Nad debata czuwa Michatl Wréblewski, ktory jest autorem pytan i reprezentuje redakcje
,»Zagadnien Rodzajow Literackich”.

Czy ISTNIEJE JESZCZE NAUKA POZA SIECIA?

Ewa Bluszcz — ,,Sie¢” to narzedzie komunikacji i archiwizacji, nie nalezy go wiec utoz-
samia¢ z samaq nauka, ktéra realizowana jest przez zespoly badawcze w ramach instytucji
naukowych lub poza nimi. W tym sensie oczywiscie nauka istnieje poza siecia. Natomiast czy
udostepnianie wynikéw badan poza tak rozumiana siecia — np. w wersji papierowej — ma
sens? Moim zdaniem, jezeli istnieje wola autora do upowszechniania publicznego bez ograni-
czef, to utrzymywanie wersji papierowej ma zastosowanie jedynie w celach ergonomicznych.
Inaczej jest z patentami, te podlegaja ochronie i ograniczeniom dostepu.

Tomasz Czapla — Chcialbym bardzo krétko odnies¢ si¢ do tej kwestii. Tak, istnieje nauka
poza siecia — ale nikt o niej nie styszal, poza tymi, ktorzy znalezli o niej informacje w sie-
ci. Powszechnos$¢ (w duzej mierze wynikajaca z latwosci) nawyku poszukiwania informa-
cji w sieci powoduje, Ze zatracamy umiejetnosc¢ i gubimy standardy znajdowania informacji
w inny sposéb. W efekcie jesli cheesz zaistnie¢, musisz by¢ w sieci.
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Tomasz Piestrzynski — Wspolczesna praca naukowa wymusza konieczno$¢ maksymalne;
dystrybucji jej wynikdw, ktéra bezposrednio wplywa na skale komunikacji z innymi badacza-
mi. Powszechny dostep do internetu powoduje dostep do wielu réznorodnych form komuni-
kacji naukowej oraz rozwoj rynku naukowych zasobow sieciowych. Na przyktadzie Biblioteki
UL, widag, ze liczba ksiazek elektronicznych, ktére BUL. posiada w swojej ofercie, wzrasta
z roku na rok. Z ponad 50 000 w 2010 roku do prawie 188 000 w 2015 (wzrost o 276%). Tak-
ze liczba udostepnionych przez Biblioteke Zrodet elektronicznych rosnie: z ponad 313 000
w 2010 do prawie 750 000 w roku 2015 (wzrost o 140%). Dane te ukazuja ekspansje Zrodel
sieciowych w pracy naukowej. Innymi stowy zasoby te staja si¢ nieodzownym narzedziem
pracy kazdego badacza.

Adrian Witczak — 7 pewnoscig jednak istnieje nauka poza siecia, chocby polskie uczelnie
w dalszym ciagu nie korzystaja w zadawalajacy sposob z mozliwosci w tej sferze. W Polsce
uczy si¢ przede wszystkim w sali wyktadowej, a wykorzystanie sieci sprowadza si¢ do prze-
kazywania przez nig matetialéw do/z zajeé. Przygotowywane materialy do zajeé akademic-
kich to zazwyczaj prezentacje (pliki .ppt) lub dokumenty tekstowe. Nauczyciele akademiccy
nie wykorzystuja potencjatu nie tylko zasobéw sieciowych, ale réznorodnych narzedzi do
komunikacji (foréw, czatéw, wirtualnych tablic), aplikacji mobilnych (np. do nauki jezykow,
do testowania) i spolecznosciowych (portale, blogi), ktore w krajach aktywnie wykorzy-
stujacych hasta: open learning, open software, open access sa uzywane w procesie dydaktycznym
na co dzien. W Polsce nadal z niedowierzaniem (by nawet nie powiedzie¢ — z niechecia)
przyjmuje si¢ takie rozwiazania dydaktyczne, ktére wymagaja od nauczyciela zmiany jego
roli (tj. odejscia od ksztalcenia ex cathedra na rzecz bycia przewodnikiem, prowadzacym,
tutorem studenta) i zaangazowania studentéw w samodzielne opracowanie/ocenianie za-
sob6ow dydaktycznych. Ponadto w §rodowisku akademickim nadal pokutuje myslenie, Ze
internet to wielki $mietnik, gdzie zasoby edukacyjne sa albo bardzo niskiej jakosci, albo na
tyle niestabilne, ze moga w kazdej chwili zniknaé, w zwiazku z tym nie mozna polecac ich
do nauki. Kolejnym problemem jest nieznajomos¢ trendéw edukacyjnych, ktére z powo-
dzeniem rozwijane sa np. w USA, Australii, Nowej Zelandii, Wielkiej Brytanii, Niemczech,
Hiszpanii, Portugalii, a nawet w krajach afrykanskich. Nalezy do nich e-edukacja w réznych
jej odmianach (e-learning, e-learning 2.0 i 3.0, blended learning, mobile learning, we-lear-
ning). W Polsce te formy nadal raczkuja (mimo Ze pierwsze akademickie kursy e-learnigowe
powstaly w Polsce na przelomie XX i XXI wiekul); nauczycielom akademickim nadal bra-
kuje wlasnych doswiadczen e-learningowych — nigdy nie uczestniczyli w szkoleniach tego
typu, nie tworzyli sami wlasnych e-kurséw. By¢ moze wynika to z niewiedzy/nieznajomosci
tematu, ale takze warto zwroci¢ uwage na fakt, ze same uczelnie niezwykle rzadko promuja
takie formy ksztalcenia, ktére korzystaja z technologii informacyjnej, narzedzi dostepnych
w sieci oraz zasobdw sieciowych — wystarczy sprawdzié, jaka jest w Polsce oferta studiow
zdalnych I i IT stopnia czy MOOCs-6w dla potencjalnych zainteresowanych spoza uczelni
(a wlasciwie — Ze oferta ta jest tak niewielka, ze wrecz niezauwazalna, liczona w promilach).
Wystarczy poszukac tego rodzaju oferty jakiejkolwiek wickszej uczelni w Polsce — czy UW,
UJ, UL, UMCS, UAM, uczelnie medyczne, politechniki moga co$ zaoferowaé w tym zakre-
sie? W Polsce mozna takze dostrzec zachowania niespotykane w krajach, gdzie ksztalcenie
w sieci jest norma — z jednej strony nauczyciele akademiccy nie majq oporéw, zeby udo-
stepnia¢ swéj dorobek w sieci (np. artykuly, monografie w otwartych repozytoriach), ale
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z drugiej strony, gdy przygotuja e-kurs, nie chcg go pokaza¢ w otwartym dostepie. Nie chea
z nim wyjs¢ poza swoja grupe studentdw, boja sig, ze ich prace wykorzysta inny nauczyciel,
ze zostanie ona ukradziona (co wskazuje na brak zaufania i mozliwosci realnej ochrony
przez prawo autorskie i prawo ochrony intelektualnej). Proces komunikacji naukowej pod-
lega w ostatnich latach znacznym przeksztalceniom, przede wszystkim na skutek rozwoju
internetu i nowych narzedzi komunikacji. Rozwijajacy si¢ preznie w ostatniej dekadzie ruch
open access, dzialajacy na rzecz swobodnego dostepu do publikacji naukowych, wypracowat
modele, ktore sa realna alternatywa dla tradycyjnego systemu opartego na materialach do-
stepnych w ograniczony sposéb. Réwnolegle obserwujemy narodziny nowych kanaléw ko-
munikacyjnych, przez ktére wymienia si¢ nie tylko publikacje i tresci, ale i inne formy takie
jak: konferencje, metadane czy dane surowe, odnosza si¢ one zatem do caloksztaltu pracy
naukowej. W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na ogromny rozwoj technologiczny, dzieki
ktéremu kazdy ma staly dostep do sieci za pomoca komputera lub urzadzenia mobilnego.
W szkotach 1 uczelniach wyzszych coraz cz¢sciej wykorzystywana forma zajec jest ksztatce-
nie komplementarne (ang, blended learning), w ktérym laczy si¢ ksztalcenie ,,twarza w twarz”
1 e-learning. Obserwujac europejskie i §wiatowe trendy edukacyjne, mozna si¢ tez spodzie-
wad, ze bedzie to podejscie coraz powszechniejsze, rowniez w zwigzku z nowymi rozwia-
zaniami prawnymi. Mimo ze Uniwersytet £.6dzki nie jest, i w przewidywanej przyszlosci
nie bedzie, uczelnia ksztalcaca tylko (czy nawet gléwnie) za posrednictwem internetu, to
z czasem realizowanie procesu dydaktycznego jako komplementarnego (blended learning)
stanie si¢ tak powszechne, jak wykorzystywanie komputera i jego oprogramowan w edukacji.
Mozna tez z duza pewnosciq przewidywac rozwdj uczenia si¢ na platformach mobilnych
(aplikacje na smartfonach i tabletach).

Anna Rolczak — Wedlug mnie nauka poza siecig istnieje. To nadal mozliwe. Mozna ,,za-
mknac” si¢ w instytucjonalnych ramach, jednak jestem przekonana, ze korzysci, ktére moze
przynies¢ uczelniom i wykladowcom (naukowcom) ,,otworzenie si¢”, zdecydowanie prze-
wyzszaja ewentualne zagrozenia i dla dobra zaréwno nauki, jak i odbiorcéw powinnismy
dazy¢ do jak najszerszego otwartego dostepu. Zgadzam si¢ i rowniez odnosz¢ wrazenie, ze
czesto obawiamy sig, ze ,,nauka” w sieci jest niskiej jakosci. Tak nie jest — pamictajmy, ze tzw.

,,sie¢” jest jedynie kanatem komunikacji. Jako§¢ materiatéw i informacii w niej udostepnianych
zalezy od autorow.

Jarostaw Ptuciennik — Sprawa otwartosci jest bardzo ztozona i tworzy nowe, trudne pro-
blemy. Wydawaloby sig, ze w zglobalizowanym $wiecie, wigkszo$¢ dobrych Zrédel powinna
by¢ dostepna bez zadnych ograniczen. Idea wielkiej biblioteki, ktéra bylaby dostepna kaz-
demu na calym $wiecie, dzigki ktorej mozna byloby wyréwnywac szanse edukacyjne — to
wielka idea, przyswiecajaca wielu inicjatywom i dzialaniom w internecie od poczatku jego
istnienia. Takim przedsiewzi¢ciem jest projekt Galaktyka Gutenberga czy idea wielu innych
— takze lokalnych — edukacyjnych repozytoriéw wiedzy. Jednak §wiat mocno sig¢ globalizuje
1 jednoczesnie powstaja nowe podzialy i nowe granice. Nie mozna wykluczaé, ze droga do
powszechnej otwartosci edukacyjnej — jesli jest ona celem osiagalnym — bedzie znacznie
dluzsza 1 znacznie bardziej wyboista, niz wydawalo si¢ na poczatku powstania internetu.
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NA ILE POWINNISMY OTWORZYC NAUKE?

Tomasz Piestrzynski — Z uwagi na ogromne korzysci plynace z otwartego dostepu do
nauki oraz dokument opublikowany przez MNiSW w pazdzierniku 2015 roku, czyli Kierunk:
rozwoju otwartego dostepu do publikacji i wynikow badart naukowych 1w Polsce, polityka otwartosci po-
winna obejmowac przede wszystkim publikacje 1 wyniki prac naukowych bedace rezultatem
badan finansowanych ze §rodkéw publicznych.

Ewa Bluszcz — Funkcjonowanie ,,otwartosci” ma sens, jezeli:

1. respektowane sa prawa autorskie;
prawa autorskie i zakres udoste¢pniania licencji sg jasno okreslone;

3. zachowana jest najwyzsza jakos$¢ edytorska i techniczna tekstu i metadanych ulatwiajaca
korzystanie z funkcji wyszukiwania, rozpoznawania tresci, pozycjonowania w wyszuki-
warkach i agregatorach, indeksowania;

4. istniejq jednoznaczne regulacje odnosnie do sposobu i zakresu cytowania tresci przez
innych autorow;
skutecznie dzialajq systemy antyplagiatowe;
miejsce publikowania i pierwotnego deponowania (OJS i repozytorium) sa wlasciwie
skomunikowane z otoczeniem bazodanowym Zrédel naukowych — od tego zalezy szyb-
kos¢ i jakos¢ przekazywania danych.

Tomasz Czapla — Chcialbym tu zwré6ci¢ uwage na dwie kwestie. Po pierwsze pytanie o to,
na ile powinni§my otworzy¢ nauke, przypomina pytanie, na ile da si¢ powstrzymac wode w ta-
mie, ktéra zaczeta przeciekac. Duzo bardziej zasadna wydaje si¢ refleksja, jak tworzy¢ nauke
w warunkach otwartodci. Po drugie chcialbym zwroci¢ uwage na polska specyfike podejscia
do otwartosci w nauce (cho¢ nie tylko w tym zakresie). Specyfika ta wynika z naszej historii.
W okresie socjalizmu spoleczenstwo polskie nabawilo si¢ swoistej schizofrenii, ktéra dobrze
ilustruje powiedzenie przyjaciela mojego ojca. Zwykl on méwic, ze w socjalizmie wszystko
jest wspolne wigc, poki co swoja cze$¢ wyniesie on do domu. Podejscie takie skutkuje wie-
loma negatywnymi nawykami i przekonaniami. Moje, zabezpieczone jest pewne i chronione.
Oddane w wolnym dostepie staje si¢ niczyje, kazdy moze to wziac 1 ukras¢ jak swoje. Rodzi
si¢ tez watpliwo$¢, na ile nasze obawy przed wolnym dostepem wynikaja z (mniej czy bar-
dziej uswiadomionego) doswiadczenia dotyczacego naszych wlasnych zachowan wzgledem
zasobow wiedzy znalezionych w sieci. My§l ta prowadzi do postulatu pracy od podstaw
w budowaniu §wiadomosci, czym jest wlasno$¢ i jej poszanowanie. Ze w nauce nie chodzi
o zagarnianie 1 zawlaszczanie réznych obszarow, ale o wspolprace, wspolne budowanie i od-
krywanie nowych obszaréw z poszanowaniem wkiadu kazdego z uczestnikow tego procesu.

Anna Rolczak — Obecnie dla wickszosci mtodych ludzi istnieje tylko to, co moga znalez¢
w sieci. To, co znajda w internecie, buduje ich obraz $wiata, w tym instytucji, czyli tez Uni-
wersytetow. Otwarta nauka to sposob dla uczelni na zaprezentowanie swojego potencjatu.
Na $wiecie coraz wicksza popularnos¢ zyskuja wspomniane MOOCs-y, czyli masowe otwar-
te zajecia prowadzone online. Zajecia te bardzo czesto prowadzone sa przez wykladowcow
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najbardziej prestizowych uczelni na §wiecie. Odnosz¢ wrazenie, ze w Polsce nie s3 one jesz-
cze tak popularne. Jestem jednak pewna, ze i u nas zyskaja zwolennikdéw. Wszyscy jestesmy
zabiegani, ale jednoczesnie, coraz wigksza ilos¢ 0s6b chce wciaz si¢ doksztalcac i rozwijaé
swoje kompetencje. Fatwiej jest ukonczy¢ studia podyplomowe on-line, a jezeli dodatkowo
prowadzone sa przez Swiatowe]j klasy wykladowcow, czesto za darmo, oczywiste jest, zZe
mlodzi ambitni ludzie wolg t¢ forme zaje¢ niz tradycyjne dojezdzanie do wybranej uczelni
kilka razy w roku. Globalna konkurencja sprawia, ze w mojej ocenie nie mamy juz odwrotu
— nauka jest w sieci. Istnieje poza nia, ale obecne czasy ,,wymuszaja” na nas jej uwolnienie.
Nauka ma sluzy¢ rozwojowi. Dynamiczny rozwdéj zapewni¢ moze otwarty dostep do wyni-
kow badan 1 opracowan naukowych. Nauka w znacznej cz¢dci finansowana jest ze sSrodkow
publicznych, a co za tym idzie, powinna by¢ powszechnie dostepna. Cigzko tez pominac
fakt, Zze publikowanie w otwartym dostepie jest po prostu sposobem na promocje¢ dla na-
ukowcdw — taki sposéb publikacji to potencjalny wzrost cytowan, a przez to, wskaznikow
bibliometrycznych stuzacych do oceny. Paradoksalnie: otwarty dostep do opracowan nauko-
wych moze przyczynia¢ si¢ do podniesienia jakosci publikowanych badan — sa powszechnie
dostepne, moga zosta¢ poddane powszechnej krytyce. Trzeba by¢ bardzo ostroznym, co
1w jakiej formie si¢ publikuje.

Adrian Witczak — Nauka powinna by¢ ogélnodostepna — przy tak zywiolowym jej roz-
woju otwarte ksztalcenie powinno by¢ dla kazdego, kto tylko ma czas i ochote na pozna-
wanie nowych informacji, wymienianie/dzielenie si¢ nimi itd. Nalezy pamietaé, ze nauka
funkcjonowala i caly czas funkcjonuje na réznych plaszczyznach i w réznych odmianach,
tj. naukowa, naukowo-dydaktyczna, popularno-naukowa. Dzigki ogromnej roli mediéw w zy-
ciu wspélezesnych ludzi coraz wigcej 0séb chee poznawaé nowe zjawiska, przedmioty, ich
dzialanie, funkcjonowanie itd. W zwigzku z tym otwarcie si¢ uczelni w tej sferze (popular-
no-naukowej, niesformalizowanej zdobywaniem okreslonych stopni, tytuléw) powinno by¢
celem uczelni na réwni z dzialaniami naukowymi (prowadzeniem/publikowaniem badad) czy
naukowo-dydaktycznym (czyli sformalizowanym ksztalceniem na studiach I, I i III stopnia).

Otwarto$¢ w nauce odwoluyje si¢ do dwoch podstawowych zasad prowadzenia badan na-
ukowych: do swobodnej wymiany mysli i wiedzy oraz do weryfikowalnosci do§wiadczen na-
ukowych. Jest integralnym elementem dobrych praktyk naukowych. W ramach Ruchu Open
Access pojawila si¢ niedawno koncepcja ,,otwartej nauki”, ktora odnosi si¢ do stosowania
zasad otwarto$ci na wszystkich etapach pracy i komunikacji naukowej, nie tylko tych, ktore
do tej pory zwyklo si¢ bylo zauwazac¢ a zatem do czasopism czy repozytoridw. Otwarta
nauka idzie dale;.

NA JAKICH ZASADACH TA OTWARTOSC MOZE FUNKCJONOWAC
W SPOSOB EFEKTYWNY?

Jarostaw Ptuciennik — Najwazniejszym ograniczeniem dla otwartosci jest jezyk. Potem
dostepnos¢ technologii. Ograniczenia prawne sa dodatkowym problemem. Jestem zdecy-
dowanym zwolennikiem otwartosci zasobow powstajacych ze §srodkéw publicznych. Jednak
realizacja tego celu nie jest tatwa i prosta. Srodki publiczne jednak sq w ramach jednego kraju,
juz np. europejska przestrzen nauki nie wyglada jednorodnie. A na dodatek pozostaje caly
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$wiat zwigzany z anglojezycznym internetem z bazami w USA, no i caly obszar Azji 1 Afryki.
Czy wytwory jednej przestrzeni publicznej maja by¢ dostepne w OA w calym internecie?
7 punktu widzenia ekonomicznego wida¢ sporo problemoéw, no bo w koncu to chyba mato
sprawiedliwe, Zze $rodki publiczne jednego spoleczenistwa maja wspomaga¢ zasoby innych
spoteczenstw. Chyba ze dojdzie do globalnego porozumienia w tej sprawie na fundamentach
np. ONZ i jej agend takich jak UNESCO. Nawet jesli nie dojdzie do takiego porozumienia,
wladzom kazdego spoleczenstwa powinno zaleze¢ na promocji nauki i edukacji (zwlaszcza
wyzszej) danego kraju. Bez otwartosci nie ma widocznosci nauki, a bez niej nie ma mowy
o genialnych projektach i genialnych odkryciach czy patentach. Zawiazywanie si¢ nowych
zespoléw badawczych bez otwartosci i bez widocznosci nauki bedzie niemozliwe. Strach
pomyslec, co bedzie z nauka europejska, jesli dojdzie do wyjscie najlepszych osrodkéw na-
ukowych Zjednoczonego Krolestwa z europejskiej przestrzeni naukowej i edukacyjnej (jako
konsekwencja Brexitu).

Tomasz Piestrzyniski — Glowny element otwartosci powinno stanowic¢ rozwiazanie syste-
mowe, np. wprowadzenie na szczeblu centralnym polityki otwartosci nauki w Polsce.

Ewa Bluszcz — Publikowanie przez autorow i archiwizowanie w repozytoriach tekstow
teoretycznie jest mozliwe, praktycznie wymaga fachowej wiedzy wydawniczej, eksperckiej,
prawnej 1 najlepiej, by bylo realizowane przez wyspecjalizowane jednostki, np. wydawnictwa
uczelniane zobowiazane z racji swojej funkcji do zagwarantowania by to, co pojawia si¢ w sie-
ci bylo materialem zrecenzowanym, sprawdzonym pod wzgledem merytorycznym (recenzje,
redakcja tekstu), jezykowym i technicznym oraz zaadiustowane we wlasciwych formatach
danych. Miejscem pierwszej publikacji tekstu czasopisma powinno by¢ OJS (Open Journal
System) skomunikowane z Repozytorium UL..

Adrian Witczak — Efektywno$¢ mozna osiagnaé¢ poprzez: (1) wigksze zaangazowanie kadr
naukowo-dydaktycznych w dzialania zwiazane z otwartoscia 1 (2) skale podejmowanych
przedsiewzieé. Prosty przyklad odnoszacy sie do pierwszego aspektu: nauczyciele akademic-
cy sa oceniani i rozliczani ze swojej pracy (ostatnio co 2 lata), ale dzialalno$¢ popularyzujaca
nauke (np. wyklady otwarte, tworzenie zasobow otwartych czy udzielanie si¢ w poradnictwie
online) zaliczana jest do sfery, ktora jest bardzo nisko punktowana w takich ocenach. W efek-
cie nauczyciel akademicki skupia si¢ na gromadzeniu dorobku naukowego kosztem pracy
dydaktycznej 1 popularyzacji nauki w srodowiskach pozaakademickich. Przy takim systemie
trudno jest zmotywowac kogokolwiek do dziatan zwiazanych z praca ,,nieoptacalna”, szcze-
golnie Zze nasze wynagrodzenia dalekie sa od standardow swiatowych i zmuszaja naukowcow
do pracy w wiecej niz jednym miejscu, do otwierania dzialalnosci gospodarczej. Trudno
wiec oczekiwad, ze stabo nagradzany za taka prace (i stabo oplacany) nauczyciel akademicki
stanie kolejnym ,,doktorem Judymem?”, ktory porzuci wlasne potrzeby na rzecz promowania
otwartosci w nauce. Jesli chodzi o skal¢ podejmowanych przedsiewzigé, to ona takze ma nie-
bagatelne znaczenie. Docieranie do potencjalnych odbiorcéw za pomoca klasycznych metod
(np. poprzez spotkania w szkolach, stowarzyszeniach, instytucjach czy ulotki) jest mato sku-
teczne. Ilu nauczycieli akademickich (i do ilu szké!t czy instytucii) musieliby$my wystac z np.
wyktadami otwartymi, zeby zainteresowac rzeczywiscie duza liczbe potencjalnych stuchaczy
1 zacheci¢ ich do stalego kontaktu z uczelnia? Moze lepiej (i tatwiej) byloby tworzy¢ takie
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formy dostepu (np. poprzez Siec), ktore nie wymagaja bycia w okreslonym miejscu i réwno-
czesnego uczestnictwa w np. wykladach otwartych, w dyskusjach z nauczycielami akademic-
kimi? Stuza do tego np. Mooc-i, fora dyskusyjne, czaty czy inne narzedzia dostepne w Sieci,
ktére umozliwiaja komunikacje.

Anna Rolczak — Otwarto$¢ funkcjonujaca w sposob efektywny mozliwa jest dzigki zaanga-
zowaniu i otwartosci na otwarto§é tworcoéw/autoréw opracowad. Bez zaangazowania kadry
naukowej, w przypadku Uniwersytetow, nie bedzie otwartosci. Oczywiscie istotny wplyw na
efektywnos¢ funkcjonowania i dostepnosé, mozliwos¢ udostepniania publikacji majq przepi-
sy prawa oraz szybko zmieniajace si¢ technologie, jednak wszystko i tak zaczyna si¢ od checi
udostepniania dziela, ona lezy u podstaw calego procesu.

CzYy W DOBIE OTWARTOSCI ZINSTYTUCJONALIZOWANA NAUKA
MA JESZCZE SENS?

Tomasz Czapla — Osobiscie nie widze¢ jednoznacznej sprzeczno$ci migdzy otwarto$cia
a zinstytucjonalizowang nauka. W liceum historii uczyl mnie nauczyciel, ktéry pozwalal na
klasowkach i sprawdzianach mie¢ przy sobie zeszyty, atlasy i podreczniki. Dla wielu oséb
zdjecie obowiazku pamictania wszystkich dat i zdarzen stanowilo wyzwanie: ,,To co ja mam
powiedzie¢ (napisac), skoro wszystkie dane s dostepne”. Nauczyciel ten uczyl nas myslenia
1 wyciagania wnioskow oraz, co chyba najwazniejsze, dyscypliny w rozumowaniu. Zadawal
fundamentalne pytanie: co mozesz da¢ od siebie?, co mozesz wnie$¢ nowego? Historia ta
pokazuje moim zdaniem wlasciwa role ,,instytucji” w nauce. Jej celem nie powinno by¢ za-
wlaszczanie — tematyki, osiagniec czy tez autorstwa, a budowanie wlasciwego standardu
postugiwania si¢ dostepnymi zasobami wiedzy. Standardy te powinny dotyczy¢ rzetelnosci,
obiektywnosci i nalezytego ugruntowania oglaszanych osiagnie¢ naukowych (teorii, koncep-
cji czy wynikéw badan). Niezwykle wazng rola instytucji w nauce jest budowanie, rozpo-
wszechnianie i strzezenie zasad ochrony wlasnosci intelektualnej, w szczegdlnosci w sytuacii
otwartego dostepu.

Adrian Witczak — Tak, przeciez w kazdym spoleczenstwie funkcjonuje potrzeba zdoby-
wania kwalifikacji ocenianych 1 potwierdzanych przez okreslonych specjalistéw, w naszym
przypadku (tj. uczelni wyzszej) sa to nauczyciele akademiccy. Trudno bowiem sobie wyobra-
zi€ sytuacje, ze prace lekarza, prawnika, architekta itd. wykonywa¢ moga osoby posiadajace
jedynie pewne doswiadczenie, ktore niepoparte jest formalnym wyksztalceniem na uczelni,
zdobyciem okreslonej wiedzy i doswiadczenia w jej stosowaniu (np. poprzez praktyki stu-
denckie). Nieprzypadkowo dazy si¢ np. w Europie do zestandaryzowania okreslonych stopni
studiéw, okreslenia ram kwalifikacji tak, by bez wzgledu na miejsce zamieszkania/nauki oso-
ba koniczaca formalne ksztalcenie miata te same kwalifikacje.

Jarostaw Ptuciennik — Zgadzam si¢ z glosami podkreslajacymi wazno$¢ instytucji nauko-
wych w dobie otwartosci nauki — te instytucje powinny pilnowac standardéw poprzez trzy-
manie si¢ procedur, taka tez jest rola m.in. redakcji czasopism. Mechanizmy zagwarantowane
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przez tradycyjne procedury bronia dobrej jakosci, ale moga by¢ uzupelniane przez oddawanie
glosu takze forom dyskusyjnym. Takie fora dyskusyjne post factum moga wyraziscie generowac
sygnaly dla redakcji, czy procedury recenzyjne si¢ sprawdzity.

Anna Rolczak — Oczywiscie, ze tak. Swiat szybko si¢ zmienia, gna do przodu, wydawac
moze sig¢, ze nie ma juz w nim miejsca dla zinstytucjonalizowanej nauki. W mojej ocenie jest
to jedynie nowe wyzwanie dla nauki, nowe okolicznosci, w ktorych musimy si¢ odnalez¢é —
szuka¢ nowych kanaléw dotarcia do odbiorcow.

DYSPONU]EMY WYBOREM ROZMAITYCH LICENC]JI. A\ JAKIM STOPNIU UEATWIA

TO, A W JAKIM UTRUDNIA PROFESJONALNE ZYCIE AKADEMICKIE? CZY MOZLIWE
JEST ROZWIAZANIE, KTORE ZADOWOLI AUTOROW, WYDAWNICTWA, BIBLIOTEKI

ORAZ ODBIORCOW? A MOZE CZEKA NAS PROSTA RELACJA AUTOR—CZYTELNIK

Z WYELACZENIEM WSZELKIEGO POSREDNICTWA?

Tomasz Piestrzynski — Mnogo$¢ licencji i réznego rodzaju praw powoduje, ze wielu na-
ukowcdw nie posiada dostatecznej wiedzy na temat ich zastosowan. Powoduje to duzy chaos
w dziatalnosci naukowej i paraliz jednostek wchodzacych w sklad systemu nauki. Niestety
wprowadzenie chociazby wolnych licencji w 2001 roku nie rozwiazalo problemu. Pomogto
natomiast zastapic tradycyjny model licencji ,,wszystkie prawa zastrzezone” na bardziej libe-
ralny ,,niektére prawa zastrzezone”. Dzigki temu ulatwilo wykorzystanie tworczosdci przez
innych uzytkownikow.

Adrian Witczak — Przy takiej liczbie mediow, sposobach upowszechniania utworéw trudno
sobie wyobrazi¢ jedno takie rozwigzanie, ktére byloby satysfakcjonujace dla wszystkich, bo-
wiem autorzy, wydawnictwa, biblioteki oraz odbiorcy maja inne (czesto sprzeczne) ocze-
kiwania/cele: autorzy czy wydawnictwa chca np. czerpaé korzy$ci materialne zwigzane
z publikacjq utwordw, czytelnicy chcieliby jak najmniej placi¢ za te utwory, a biblioteki nie
chcialyby by¢ obwarowane wieloma ograniczeniami prawnymi podczas udostepniania utwo-
réw. Na $wiecie, gdzieniegdzie, pojawiaja si¢ inicjatywy polegajace na prostej relacji autor—
odbiorca (np. kupowanie pojedynczych utworéw muzycznych via sie¢ od danego muzyka),
ale trudno sobie wyobrazi¢, by przy tak wielkiej skali §wiatowej sprzedazy réznorodnych
utworéw (utwory plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architek-
toniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i sfowno-muzyczne, sce-
niczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne) taki sposob
byl jedynym i zaczal dominowa¢. Utrudnia to choc¢by sama wielo$¢ tworcéw i utwordw;
niemoznos¢ odnalezienia wszystkich tych, ktorymi jeste$smy zainteresowani (jesli nie sa one
promowane np. przez wydawnictwa); czy nie zawsze latwego kontaktu autora z odbiorcg —
wyobrazmy sobie bowiem sytuacje, gdyby popularny wykonawca muzyczny osobiscie (poza
tworzeniem i publicznym wystepowaniem) sam dbal o: wystawienie kazdego z jego utworéw
publicznosci (np. na réznych stronach, portalach w sieci), promowanie tych utworéw i ich
dystrybucje. Z drugiej strony wielo$¢ licencji, sposobéw udostepniania takze utrudnia rela-
cje miedzy podmiotami tj. autor, wydawca, biblioteka, odbiorca. Im bardziej sa one skom-
plikowane, tym wicksza potrzeba korzystania z kolejnych ,,uczestnikéw” takiego procesu:
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np. wydawnictwa/autorzy/biblioteki musza zatrudniaé prawnikéw czy menadzeréw, ktorzy
pomoga im sprawnie funkcjonowac¢ na rynku, a to z kolei podraza koszty zwiazane z kup-
nem/odbiorem utwordw.

Tomasz Czapla — Mysle, ze proces ten nie posunie si¢ az tak daleko, by dojsé¢ do proste;j
relacji autor—czytelnik. Rolg instytucji jest zbudowanie pewnego standardu wiarygodnosci
1 rzetelnosci tresci dostepnych w sieci. O ile dobrze radzimy sobie z ocena rzetelnosci ksiazki
(wydawnictwo, numery ISBN, recenzenci itd.), o tyle wcigz brak dobrze wyksztalconych prak-
tyk weryfikowania takiej rzetelnosci w odniesieniu do zasobéw sieciowych. I w tym aspekcie
widze miejsce instytucji jako straznika rzetelnosci i wiarygodnosci tresci dostepnych w sieci.

Jarostaw Ptuciennik — Na pewno daleko jeszcze do sytuacji, kiedy miedzy autorem a czy-
telnikiem nie ma Zadnych posrednikéw. Cho¢ taka relacja na pewno ma duzo zalet, jedna
z najwazniejszych jest szybkos$¢ i aktualnos¢. Przeplyw informacji obecnie jest zawrotnie
szybki, badania czesto blyskawicznie si¢ dezauktualizuja. A ciagle jeszcze jest duzo dyscyplin
naukowych, w ktérych procedury przeciagaja proces wydawniczy do niemozliwosci, czasem
trwa to nawet 4—5 lat, styszy si¢ o takich przypadkach. Z drugiej strony procedury to wazny
gwarant jakosci. Mysle, Ze przy automatyzacji rola relacji bezposrednich bedzie wzrastac,
cho¢ ta bezposrednios¢ bedzie iluzoryczna, bo pomiedzy czytelnikiem a autorem beda za-
wsze zautomatyzowane algorytmy, tworzone takze przez ludzi. Jednak bedzie posrednictwo,
cho¢ przezroczyste i bezglosne.

CoO Z PRAWAMI AUTORSKIMI W NAUCE?

Tomasz Piestrzynski — Prawo autorskie w nauce podlega powszechnie obowiazujacym ak-
tom prawnym, ktore w wystarczajacy sposob reguluja kwestie zwiazane z funkcjonowaniem
nauki. Funkcjonowanie prawa autorskiego w Polsce, wg wielu autoréw, w znaczny sposob
ograniczylo mozliwos¢ wykorzystania ich artykuléw naukowych przez inne osoby. Niedo-
godnosci te staly si¢ przyczynkiem do powstania i rozwoju tzw. wolnych licencji Creative
Commons w 2001 roku. Na ich mocy autorzy maja mozliwo$¢ przekazania pewnych praw do
swoich utworéw innym. Do wyboru maja cztery podstawowe warunki licencji CC:

*  uznanie autorstwa,

e na tych samych warunkach,

*  uzycie nickomercyjne,

*  bez utworéw zaleznych.

Obserwujac trend rozwoju Open Access w Polsce oraz przyjete rozwiazania chociazby
przez MNiSW w formularzu sprawozdawczym Polskiej Bibliografii Naukowej nalezy przy-
puszczaé, ze promowang opcja rozwoju czasopism naukowych w Polsce bedzie wykorzysta-
nie licencji Creative Commons.

Adrian Witczak — Problem ten rodzi w Polsce nadal wiele watpliwosci. Pierwsza kwestia —
zarébwno nauczyciele akademiccy, jak i sami studenci niewiele wiedza na ten temat. Jezeli cho-
dzi o studentéw pewnym krokiem naprzod jest ministerialne rozporzadzenie, ktére wymusza
na wladzach uczelni (od roku akademickiego 2016/2017) zapoznanie wszystkich studentéw
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z ta problematyka. Jest to zapewne zwiazane z ciagle widocznym problemem plagiatowania
prac licencjackich, magisterskich, ghostwritingiem i handlem pracami.

Jezeli chodzi o nauczycieli akademickich, nieznajomos$¢ prawa w tym obszarze jest
ogromna i rodzi czesto strach przed powszechnym udostepnianiem wlasnych materialéw
w sieci. Problemem jest takze brak jasnych uregulowan prawnych rozstrzygajacych, co i w ja-
kich sytuacjach nam wolno (poza cytowaniem), co jest dydaktycznym przyktadem, a co
nie itd. Caly czas pojawiaja si¢ zdarzenia (pokazywane/opisywane w mediach) zwigzane
z nieetycznym zachowanie wykladowcow, ktére moga wynikac¢ niekoniecznie ze zlej woli
(cho¢ i takie si¢ zdarzaja), ale takZze z nieznajomosci problematyki praw autorskich. Pewnym
rozwiazaniem moze by¢ zatem obowiazkowe edukowanie nauczycieli akademickich w tejze
kwestii — nie tylko przez wyklady/szkolenia, ale np. poprzez zadawanie pytad specjalistom
od prawa autorskiego droga elektroniczng (e-maile, fora), tworzenie baz pyta/odpowiedzi
dotyczacych praw autorskich w nauce.

Jarostaw Ptuciennik — To niezwykle wazna sprawa, potrzeba tutaj gigantycznej akcji edu-
kacyjnej zaréwno w odniesieniu do uczniéw, jak i studentéw oraz wykladowcow. Sa dzis
ludzie, ktérzy nie wiedza, co to jest Creative Commons, i sa ludzie, ktérzy lekcewaza impon-
derabilia, np. to, Ze warto by¢ przyzwoitym, nauka uczciwosci powinna by¢ priorytetem za-
réwno na studiach 11 IT stopnia, jak i — ciagle takze — na poziomie studiéw doktoranckich
(III stopnia).

CzYy WOLNA KULTURA MOZE SIE W OGOLE REALIZOWAC BEZ WOLNE] NAUKI?

Adrian Witczak — Artykul 73. Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej wskazuje: ,,Kazdemu
zapewnia si¢ wolno$¢ tworczosci artystycznej, badan naukowych oraz oglaszania ich wyni-
kow, wolnos¢ nauczania, a takze wolnos¢ korzystania z dobr kultury”. Umieszczenie w tym
artykule zestawienie nauki, kultury, mozliwosci nieskrepowanego korzystania z nich jest
nieprzypadkowe, bowiem odwoluje si¢ do najwazniejszej wartosci, jaka ma kazdy obywatel
demokratycznego panstwa, tj. wolnosci, swobodnego wyboru i dostepu do tych dobr. Poza
tym nie mozemy zapominac, iz tym, co taczy kulture z nauka, jest opieranie si¢ ich na takich
dzialaniach czlowieka (eksperymentowanie, wdrazanie nowatorskich procedur, technik, me-
tod), ktére wezesniej nie istnialy badZ wykonywane byly w zupelnie odmienny sposéb. Tym
samym nauka i kultura maja wspélny mianownik — dzialania naukowcéw i tworcow kultury
sprowadzaja si¢ bowiem do takich samych dzialan: tworzenia nowej rzeczywistosci, odkry-
wania 1 udostepniania jej innym czlonkom spotecznosci.

Jarostaw Ptuciennik — Kultura to jest pojecie szersze od nauki, podobnie z wolnoscia
obu, jest ona pojeciem nadrzednym. Bardzo ciekawe jest to, ze narodziny nowoczesnego
uniwersytetu wiaza si¢ z pojeciem oswiecenia w XVIII wieku i postulatem wolnosci stowa
w ramach §wiata akademii (por. Immanuel Kant, ,,Co to jest oswiecenie?”). Wolna kultura
to dostep do wytwordw przeszlosci, ktore po stuleciach staja si¢ dobrem wspdlnym, tworza
przestrzen publiczna. Kawiarnie w XVIII wieku to narodziny wolnej kultury, w ich ramach
funkcjonowala takze wiedza encyklopedystow, to sa wazne konteksty wolnej nauki.
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OTWARTY DOSTEP — NA MOCY WYBRANYCH LICENCJT — DO MATERIALOW
JEST JEDYNA OPCJA EWOLUCJI CZASOPISM NAUKOWYCH?

Adrian Witczak — 7 pewnoscia droga gpen access to efekt nie tylko zmian technologicz-
nych (tj. uzycia mediow elektronicznych na skale niespotykana w historii ludzkosci), ale takze
zmian mentalnosci wladz panstwowych, jak rowniez naukowcow, ktérzy ,,wychodza” ze swo-
ja praca niejako na zewnatrz, poza mury uczelni. Nie bez znaczenia jest takze u§wiadomienie
sobie, ze wyniki prac naukowych, ze wzgledu na finansowanie ich ze §rodkéw publicznych,
powinny by¢ dostepne dla kazdego czlowieka, a ten sposéb dostepu do nauki, wypelnia
dotychczasowa luke w udostepnianiu wynikéw prac naukowych czy badawczych. Kierunek
jaki nadano, czyli ogélnodostepne publikacje w wersji elektronicznej, wydaje si¢ w obec-
nej chwili jedyna droga, cho¢ z pewnoscia za kilka lat bedzie ona biec w innej przestrzeni
1 okolicznos$ciach medialnych (zapewne zmienia si¢ sposoby gromadzenia, przechowywania
1 udostepniania dokumentéw, publikacji). Tradycyjne wydawnictwo (czyli drukowane) nie
moze w dzisiejszych czasach dotrze¢ do wszystkich zainteresowanych (chocby ze wzgledu na
ograniczenie nakladu i koszty zwiazane z wydaniem). Elektroniczna publikacja to szybkosc,
atrakcyjniejszy ,,wyglad”, tanie koszty wydania i niemal natychmiastowa mozliwos¢ wprowa-
dzenia zmian czy poprawek. To dostosowanie si¢ do czaséw, w jakich Zyjemy.

Jarostaw Ptuciennik — Pytanie nie powinno brzmie¢ ,,czy”, tylko , kiedy i jak”, bo proble-
my tkwigq w czasie i mechanizmach finansowania. Wyobrazam sobie, ze mechanizmy druku
na zadanie beda powszechniejsze w przyszlosci. Zatem nie wykluczaltbym pewnego luksusu
w postaci druku na zadanie dla chetnych, jednak procesy kulturowo-cywilizacyjne sprawiaja,
ze przyszioscig dla czasopism jest pierwsza publikacja w wersji elektronicznej i otwartej. Jed-
nak musza by¢ zachowane standardy, a te wymagaja zapewnienia mechanizmoéw odpowied-
niego finansowania.

Anna Rolczak — Trudno mi wyobrazi¢ sobie odpowiedZ inna niz ,,tak”. Wymuszone jest
to zaréwno przez rozwdj technologii, jak 1 wigksza konkurencyjnos$é pomiedzy Uczelniami.
Uwolniona, dostepna nauka swiadczy o jakosci pracy naukowej instytuciji. Na podstawie do-
stepnych publikacji mozemy oceni¢ wartosci pracy naukowej poszczegdlnych naukowcdw,
a co za tym idzie instytucji, z ktora sa zwigzani.

JAK W PROCESIE OTWIERANIA ZASOBOW WYPADAJA INICJATYWY UNIWERSYTETU
Y.ODZKIEGO?

Adrian Witczak — Dobrze, wida¢ ogromny postep w udostepnianiu zasobéw akademic-
kich w UL. Dzi¢ki repozytorium mozna dotrze¢ do ogromnej liczby publikacji naszych pra-
cownikéw. Dzigki dzialaniom pracownikéw biblioteki upowszechniany jest bezplatny do-
step do bibliotek cyfrowych w réznych krajach, do baz danych, repozytoriéw tematycznych,
publikacji zewnetrznych.
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Tomasz Piestrzynski — W Uniwersytecie L.odzkim brakuje systemowego podejscia do
upowszechniania osiagniec¢ pracownikéw naukowych UL na zasadach open access. Zjawisko to
jest niestety powszechne w naszym kraju i znane od lat. W Polsce nie ma uczelni, ktéra kom-
pleksowo wprowadzila ww. polityke. Gléwnym problemem wdrozenia ,,Polityki otwartosci
w UL” sa zapewne aspekty prawa autorskiego..., na ktore wskazuje chociazby dokument
opublikowany przez MNiSW w pazdzierniku 2015 roku: Kierunki rozwoju otwartego dostepu do
publikadi i wynikdw badait nankowych w Polsce. Jednoczesnie Uniwersytet L.6dzki prowadzi wiele
inicjatyw propagujacych gpen access. Naleza do nich m.in.:

*  Repozytorium UL, — projektowane, budowane i prowadzone przez Biblioteke UL. od
2012 1. Obecnie Repozytorium UL, zajmuje 2 miejsce w Polsce wedtug The Ranking Web
of Repositories oraz 1 miejsce w Agregatorze CEON. W ubieglym roku zdeponowano w nim
9235 publikacji pracownikéw UL (wzrost o 266% w stosunku do 2014 roku) i udostep-
niono 20931 publikacji.

*  Biblioteka Cyfrowa UY. — prowadzona przez Bibliotek¢ UL. od 2008 r. Obecnie Bibliote-
ka Cyfrowa UL zajmuje 15 miejsce wérdéd 109 bibliotek zrzeszonych w Federacji Bibliotek
Cyfrowych w Polsce. W ubieglym roku zdeponowano w niej 10 929 zdigitalizowanych
publikacji (wzrost o 335% w stosunku do 2014 roku) i udost¢pniono 109 146 publikaciji.

e Seminaria gpen access — organizowane przez Biblioteke UL, od 2010 r. Stuza wymianie
doswiadczen migdzy badaczami i jednostkami naukowymi w Polsce. Na przykladzie Uni-
wersytetu Y.odzkiego widaé, Ze biblioteka, wydawnictwo i repozytorium moga dziata¢
na zasadach komplementarnosci, a nie konkurencyjnosci. Kazda z tych jednostek ma
okreslone zadania statutowe, a relacje miedzy nimi stuza budowaniu prestizu uczelni.
Ponadto wspdlne uczestnictwo w projektach, np. Open Journal Systems, pozwala na
zaangazowanie wigkszego kapitatu ludzkiego. Dzigki temu wymiana wiedzy i informacji
pomiedzy nimi przyspiesza proces decyzyjny oraz zapobiega dublowaniu si¢ czynnosci.

Jarostaw Pluciennik — Dla otwartej nauki niewatpliwym sukcesem na UL rzeczywiscie byl
wzrost notowan naszego repozytorium. Jest ono w tej chwili najlepsze w kraju, bo ruszylismy
na wydzialach z edukowaniem doktorantéw i nauczycieli akademickich. Jest to niewatpliwa
zasluga Pana dyrektora BUY., Tomasza Piestrzynskiego. Repozytorium jest coraz czesciej
obok takich otwartych zasobow jak Academia czy ResearchGate miejscem deponowania
swojego dorobku naukowego. Coraz wigcej tez tam lokuje si¢ materialow dydaktycznych.
Mam nadzieje, Ze rola repozytorium bedzie rosta.

Druga wazng inicjatywa bylo ustanowienie Pelnomocnika Rektora ds. nowych metod
ksztalcenia, powstala tez strona internetowa, na ktérej w przysztosci beda deponowane
otwarte kursy na UL. Prace Zespolu ds. Nowych Metod Ksztalcenia pod kierownictwem
Pelnomocnika Rektora, mgr inz. Adriana Witczaka, sa tak pomyslane, by przyczynic si¢ do
rozwoju 1 propagowania idei otwarto$ci zasobéw i e-learningu UL, aby w przysziosci nie
byla to wyodrebniona dziatalnosé, ale jeden z najwazniejszych elementéw ogodlnej oferty
uczelni. Zastugi niezmierne ma tutaj mgr inz. Adrian Witczak.

Last but not least — uwazam, ze Wydawnictwo Uniwersytetu Y.6dzkiego pod kierownic-
twem pani dyrektor Ewy Bluszcz otwiera si¢ na nowe poprzez serie popularno-naukowe: to
szczegolnego rodzaju otwarcie, ktoremu towarzyszy stworzenie sfery blogowej powiazanej
z Wydawnictwem. Potrzebna jest tutaj duza koordynacja dzialan.
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A co zE SPRZEDAZA — CZY DOBRYM ROZWIAZANIEM JEST SYSTEM BRAMEK,
PELATNE SUBSKRYPC]E?

Adrian Witczak — Jesli optujemy za pelna otwartoscia w dostepie do zasobéw naukowych,
to wyklucza to stosowanie bramek, platnosci, subskrypcji. Jesli finansujemy nauke ze $rod-
kow publicznych, pozwdlmy wszystkim na zapoznanie si¢ nia. Pamictajmy, ze gpen access to
dostep do wiedzy bedacej wlasnoscia wspodlna, nie moze by¢ zatem zamkniety i ograniczony
do wybranych oséb. To dobro wspdlne, ktére moze by¢ inspiracja dla kazdego czlowieka,
o ile jest okreslong nauka/wiedza zainteresowany. Dotychczasowy dostep oraz model dystry-
bucji, oparty na druku i systemie oplat, byl w swojej istocie wykluczajacy. Sprawial, Zze krag
0s6b i instytucji posiadajacych dostep do ustalen wspolczesnej nauki pozostawal ograniczo-
ny, a nawet zamkniety.

Tomasz Piestrzyfiski — Wszystko zalezy od polityki otwartosci, ktéra bedzie obowiazy-
wala w UL. Statystyki udostepniania publikacji w Repozytorium UY., na zasadach open access,
wskazuja na znacznie wicksza liczbe pobran dokumentéw niz ich drukowanych wersji. I tak
publikacje Wplyw wydarzeri 11 wrzesnia 2001 roku na turystyke swiatowq pobrano 51 696 razy,
a jej odpowiednik drukowany udostepniono tylko 8. Dane te pokazuja jaka sile i zasieg ma
obecnie jedna ze wspolczesnych form dystrybucji wiedzy.

Biorac jednak pod uwage zlozono$¢ proceséw funkcjonowania uczelni wyzszej, wydaje
si¢ stuszne przyjecie rozwigzan hybrydowych, tzn. takich, kiedy autor wspétdecyduje gdzie,
za ile 1 na jakiej licencji upubliczni swoje dzieto.

Jarostaw Pluciennik — Wszystko zmierza w te strong, aby bariery w postaci oplat i bramek
zniknely, z drugiej jednak strony, co wida¢ na przykladzie rozwoju réznych form dzienni-
karstwa, istnieja ciagle mikroptatnosci albo powrét do instytucii subskrypcji. Nie wykluczam,
ze poki co otwarty dostep powinien by¢ w takich przypadkach, gdy finansowane sa bada-
nia z budzetu publicznego. Jednak instytucje mikroptatnosci oraz subskrypcji tez zaczynaja
funkcjonowacé coraz czgsciej jako forma posrednia.

JAKI LOS CZEKA TYCH, KTORZY MIMO WSZYSTKO ZAMKNA SIE NA OTWARTOSC?

Tomasz Piestrzynski — Los autoréw—naukowcow, ktorzy zadecyduja o catkowitym za-
mknigciu swojej tworczosci dla innych, bedzie zalezal w duzej mierze od polityki instytucji
finansujacych nauke w Polsce oraz od samego autora, prowadzonych przez niego badan czy
reprezentowanej dziedziny nauki.

Adrian Witczak — Alienacja i ,,ograniczenie dostepu” do wiasnych badan do kregu naj-
blizszych naukowcow (z Katedry, Instytutu czy Wydziatu). Trudno bedzie dotrzeé z wy-
nikami badan, osiagni¢ciami, wynalazkami do zainteresowanych, w tym takze do instytucji,
przedsicbiorstw, ktére wykorzystuja wyniki tych badan w praktyce. Zamknigcie si¢ to szybka
degradacja naukil Przyszloscia nauki bedzie pelna otwartos¢ tresci, dostepnych nie tylko
przez jeden ograniczony sposob tradycyjnego publikowania naukowego, ale takze w formie
elektronicznej upowszechnionej bezposrednio w internecie — stanowiacym najwydajniejszy,



162 Miscellanea

obecnie kanal komunikacji. ,,Nalezy stworzy¢ otwarta kulture naukowa, w ktorej wszystkie
mozliwe informacje sq przenoszone z umystéw badaczy i laboratoriow do sieci oraz do na-
rzedzi pozwalajacych je strukturyzowac i filtrowad. Trzeba przenies¢ wszystko: dane, opinie
naukowe, pytania, idee, wiedz¢ codzienna, modele pracy badawczej i wszystko inne. Infor-
macja niedostepna w sieci nie bedzie przydatna”.

Jarostaw Pluciennik — Bez otwartosci ludzie nauki zgina, bo nikt nie bedzie o nich wie-
dzial. To tak, jakbysmy mogli zawierzy¢ profesorowi, ze prowadzi niezwykle wazne i drogie
badania, ale nie moze opublikowa¢ wynikow przez kilka lat, bo problem jest tak wazny...
Nikt takiemu profesorowi nie uwierzy, jesli nie bedzie nic styszal o wynikach badan. Spote-
czefistwo nauki wymusi otwarto$é, bo otwarto$¢ to widocznosé, a widoczno$é to by¢ albo
nie by¢ naukowca. Nie widz¢ cig, wigc ci¢ nie ma. To taka nowsza wersja Publish or Perish,
Publikuj albo Gin — Otwieraj si¢ albo zginiesz... ©




