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Abstract

The article is concerned with the status and features of the autumn poem as a poetic form
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Wiersz o jesieni czeka na mnice i nagli mnie.

(Wlodzimierz Slobodnik)

Wiersz jesienny: przypadek niezwykly, a zarazem banalny; tylez oczywisty, co intrygujacy;
twor, keérego dwuczlonowa formuta uruchamia stereotypowe skojarzenia. Taki wizerunck
wylania si¢ z lektury Pdénojesiennego wiersza Pana Cogito przeznaczonego dla kobiecych pism
Zbigniewa Herberta (2018: 364) — oto poczatek utworu:

Pora spadania jablek jeszcze liscie si¢ bronig
rankiem mgly coraz ci¢zsze lysieje powietrze

ostatnie ziarna miodu pierwsza czerwien klonéw [...]

Obrazowanie pojawiajace si¢ w wierszu Herberta stanowi metonimiczng reprezentacie je-
siennego tematu i przywolane zostaje przede wszystkim po to, by ironicznie zakwestiono-
wa¢ przestanie ,pdznojesiennych” lirykédw'. Dla prowadzonych tu rozwazan wazniejsza jest
jednak sytuacja komunikacyjna, ktdra projektuje cytowany utwér. Zaklada ona, ze istnicje
model wypowiedzi lirycznej sygnowanej mianem ‘wiersza jesiennego, keéry umozliwia po-
rozumienie z hipotetyczng czytelniczka kobiecych czasopism oraz pozwala — na poziomie
wirtualnego odbiorcy — odczytaé zastosowang w utworze konwencje pastiszu.

Jezeli tekst Herberta, bazujac na umowie migdzy twdrca a czytelnikiem, uruchamia
pewien system oczekiwan i apcluje do powszechnie rozpoznawalnego wzorca, to dlaczego
wiersza jesiennego nie odnotowuja teoretycznoliterackic kompendia, czemu éw wiersz nie
pojawia si¢ jako przedmiot badan poctologicznych? Wzigwszy pod uwage wyzej scharakee-
ryzowang sytuacje, mozna przypuszezaé, ze w tym wypadku powodem nie jest rozdzwick,
o ktdrym pisata Stefania Skwarczyriska: miedzy istnieniem genologicznych nazw, pojed,
przedmiotéw (1987: 97-114). A jednak to wlasnie nicjasny i nieustalony status tej formy
poctyckicj usprawicdliwialby luke w literaturoznawczej taksonomii. Dlatego stawiajac kwe-
stic nicobecnosci wiersza jesiennego w polskiej nauce o literaturze, cheiatabym zapytaé, na
jakich podstawach uksztaltowal si¢ model liryczny, do ktdrego odsyla tytulowa atrybucja

' Ostrze ironii kierowane jest tu pod adresem czytelniczki tycutowych ,kobiecych pism”. Por. Mikotajezak 2004:

151-159.
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Péinojesiennego wiersza..., co go wyrdznia oprocz ,mdéwiacego tytulu” oraz w jakich katego-
riach nalezaloby go rozpatrywaé. Podstawowe dla tych rozstrzygnie¢ bedzie pytanic o to, czy
wiersz jesienny powinien by¢ przedmiotem badan genologii, czy moze nalezaloby go sytu-
owaé w innej, np. tematologicznej badz mitograficznej optyce? A takze: czy przyjmujac keo-
ra$ z tych perspektyw badawczych, mozna zaproponowad takie opisowo-wyjasniajace ujecie,
keére pozwoli uchwycié fenomen utwordw okreslanych tym mianem?

O fenomenie nalezaloby tu méwi¢, majac na mysli nie tylko zjawisko wymagajace badaw-
czego namyslu, ale tez — w innym ze znaczen terminu — zjawisko jedyne W swoim rodzaju,
o ktdrego wyjatkowosci $wiadczy juz sposéb jego funkcjonowania. Z jednej strony mamy
tu do czynienia z ograniczeniem wynikajacym z uwarunkowan klimatycznych, gdyz utwory
tego typu powstaja tylko w meteorologicznie wydzielonej strefie, z drugiej — z niezwykle
liczng reprezentacja tekstows. Wiersz jesienny cieszy si¢ wyjatkowa popularnoscia, wicksza —
jak si¢ wydaje — niz utwory poswigcone innym porom roku (ktdre zreszta znacznie rzadziej
wystepuja w analogicznej dwuczlonowej formule jako ,wiersz wiosenny”, ,wiersz letni” czy

,wiersz zimowy”). Mozna go znalez¢ w dorobku niemal kazdego poety. Zarazem — co réw-

niez charakterystyczne — z wysoka produktywnosci nie idzie w parze artystyczna jakosé.
Tylko cze$¢ owych utwordw moze si¢ ubiega¢ o range poetyckiego arcydziela, wickszosé
w mniejszym lub w wickszym stopniu wpada w poctycka sztampe. Do tych najlepszych ar-
tystycznie, a zarazem najbardziej znanych i najczesciej przywolywanych, naleza: Do jesieni
Johna Keatsa, Jesiers Aleksandra Puszkina, Piosenka jesienna Paula Verlaine’a, Dziert jesienny
Rainera Marii Rilkego, Jesiezs Guillame’a Apollinaire’a, Pies# jesienna Charlesa Baudelaire’a,
a takze ,jesienny” Sonet 73 Williama Szekspira, ktéry — mimo ze nie ma w tytule wyktad-
nika pory roku — mozna przypisa¢ do tej grupy. Bywaja ponadto tworcy, np. Jules Laforgue,
Georg Trakl, Aleksander Blok, a u nas Kazimiera IHakowiczéwna, Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska, Leopold Staff, Krzysztof Kamil Baczynski, Jerzy Harasymowicz, Jan Twardowski,
bedacy autorami kilku, czy nawet, jak dzicje si¢ to w przypadku Staffa i Pawlikowskicj-Ja-
snorzewskicj, kilkunastu tego typu utwordw. Sa i tacy, ktdrzy przypisuja im szczegdlng ran-
g¢, jak np. poeta i zarazem thumacz Puszkina, Apollinaire’a, Keatsa i Bloka — Wlodzimierz
Stobodnik, autor eseju metapoetyckiego zatytutowanego Wiersz o jesieni (Stobodnik 1986:
181-183).

Zastanawiajac si¢ nad specyfika funkcjonowania wiersza jesiennego, nalezy zwrdci¢ uwage
na jeszcze jeden aspeke, zwigzany z procesem historycznoliterackim. Otz pomimo dynami-
ki rozwojowej tych utwordw, wynikajacej z przemian historycznych oraz cywilizacyjno-kul-
turowych, niezaleznic od panujacych pradéw artystycznych, ewolucji struktur poetyckich
i przeobrazeri zachodzacych w budowie gatunkéw, podstawowe konﬁguracje semantyczne,
obrazowe, nastrojowe wiersza jesiennego wydaja si¢ trwale. Nieco przesadzajac, mozna by
powiedzieé, ze 6w wiersz niczym archetyp dziedziczy niewzruszony porzadek praw natu-
ry i przypisane doni nastgpstwo pér roku (oraz towarzyszacy temu odnowicielski potencjat)
i pozostaje wyktadnikiem niezmiennosci $wiata, gwarantem stabilnosci podmiotowego do-
$wiadczenia.

Wiszystko to zachgca, by blizej zajaé si¢ owym zjawiskiem, nicanalizowanym dotad na
gruncie polskich badan literackich. Jedynym opracowaniem dotyczacym wiersza jesiennego,
do ktérego udato mi si¢ dotrzed, jest artykut Holgera Kleina Autumn Poemas: Reflection on
Theme as ,Tertium Comparationis (Klein 1993: 146-160). Praca Kleina oferuje interesujace
ujecie tematologiczne (do rozwazan badacza odniose si¢ w dalszej czgsci artykutu), a jed-
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nocze$nie potwierdza, ze problem wiersza jesiennego nie wyczerpuje si¢ w badaniach nad
sposobami manifestowania si¢ w poezji yjesicnnego tematu”. Dlatego w poszukiwaniu od-
powiedzi na wyzej postawione pytania chcialabym zarysowaé — raczej w trybie propozycji
nizeli rozstrzygnigé — nieco szersza perspektywe, uwzgledniajaca przede wszystkim nowsze
propozycje w ramach genologii.

Materialem, ktéry postuzy mi jako exemplum, bedg utwory polskich autoréw powsta-
jace od XVI wicku po wspélczesnos¢, kwalifikowane jako ‘wiersze jesienne’ najczgscicj na
podstawic tytulu, w ktdrym pojawia si¢ wyraz §esiert, jesienny’ lub nazwy jesiennych mie-
siccy — wrzesieni, pazdziernik, listopad, jak réwniez — w wypadku braku tytulowej atry-
bucji — utwory liryczne tre$ciowo koncentrujace si¢ wokdt tematu jesieni. Mam przy tym
$wiadomos¢, ze przywolujac na potrzeby tego artykulu jedynie wybrane teksty, prezentuje
subicktywny i z koniecznosci mocno okrojony zestaw, bynajmniej nie pretendujacy do rangi
kanonu?.

II
Zacznijmy od proby ustalenia, co oprécz tytulowego identyfikatora i tematu laczy utwory
rozpoznawalne jako ,wicrsz jesienny”. Spo$rdd cech wspélnych na plan pierwszy wysuwaja si¢
trzy najbardziej charakterystyczne: 1) okreslona tonacja emocjonalno-uczuciowa, 2) typ ob-
razowania ukierunkowany na malarsko$¢, muzycznosé i synestezyjnosé, 3) charakeer i sposdb
istnienia $wiata przedstawionego, oparty na repertuarze powracajacych motywéw i toposéw.
Ad 1. Niezaleznie od reprezentowanego typu liryki wiersze jesienne odznaczajg si¢ po-
dobnym nacechowaniem emocjonalnym. Zazwyczaj s3 utrzymane w tonacji smutku, zadumy,
tgsknoty, a ich nastrojowo$¢ zdominowana zostaje przez melancholi¢ wywolang odczuciem
przemijania, odchodzenia, utraty. Ow ton rzadko dochodzi do glosu explicite, dzieje si¢ tak
gléwnie w liryce wyznania badz zwrotu do adresata, np. Wiadystaw Orkan w utworze na-
lezacym do cyklu Z ,,Jesiennych lisci” (1968: 107) pisal: ,Kiedy jesienny wichr / Poswistem
mi¢ obudzi — / Mnie niesie wielki zal, / Jeki tysigca ludzi.., z kolei w wierszu Felicjana
Faleiskiego czytamy: ,W piersi mej zal zapézniony i smutek, i skarga” (Sciely si¢ liscie pozdt-
kle...). Znacznie czgiciej podobna nastrojowos¢ jest transponowana w poetycki obraz, a no-
$nikiem uczué melancholijnych staja si¢ epitety, poréwnania i metafory, wéréd nich — pel-
nigca w tych utworach funkcj¢ dominanty obrazotwdrczej — antropomorfizacja. Wezmy
trzy pierwsze z brzegu przyklady: ,Idzie garbaty smutek, w chmury owinigty” (W. Slobodnik,
Jesienna droga), ,Zawodzi wiatr jesienny, tka miedzy drzewami / Pie$nia smetna, nuzacg dla
obcego ucha” (A. Stonimski, Listopad), ,Lato umiera wiersze s3 smutne / smutne s3 wlo-
sy poety” (T. Rézewicz, Jesienny wiersz). Na podstawie uje¢ tego typu mozna by wyodrebnié
pewne dyspozycje psychiczne i stany emocjonalne zwigzane z jesiennym tematem w poczji,
takie jak: poczucie osamotnienia, opuszczenia, zagubienia, smutcek, zal, tgsknota, nostalgia.
Ad 2. Rozbudowana sfera obrazowania nadaje wierszom jesiennym cechy przedstawienia
malarskiego, a zasilajaca je wyobraznia czgsto jest modelowana w nawigzaniu do malarstwa
z pogranicza impresjonizmu, naturalizmu i symbolizmu. Tak dzieje si¢ w utworach miodopol-
skich, dla kedrych inspiracjg stanowia obrazy Leona Wyczétkowskiego, Aleksandra Gierym-
skiego, Ferdynanda Ruszczyca, Stanistawa Falata, Jana Stanislawskiego (Delaperriére 2006:
24-33). Jednym z takich utworéw jest wiersz Jesienig (I) Lucjana Rydla, skonstruowany na

% Cechy takiego kanonu ma wybér wierszy jesiennych zawarty w ksiaice Strofy o porach roku. Antologia (1985:

325-480). Z tej antologii, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza wiersze cytowane w artykule.
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zasadzie synestezyjnej korespondenciji sztuk — wywolane krajobrazem odczucia apelujg do
malarskich skojarzeni, przywolujac konkretne dziela — Orkg na Ukrainie Wyczdtkowskiego
oraz Zmierzch Ruszczyca:

Znad pastuszego wstajace ogniska
Blekitne dymy w powietrzu si¢ wloka
Daleko, szeroko,

Na czarne role, na plowe $cierniska.

We mgle majacza biale grzbiety woléw
I plugi — rzedem ciagnace na roli
Leniwie, powoli,

Pod niebem szarym i cigzkim jak ofdw.

(Rydel 1990: 262-263)

Zwiazki poetycko-malarskic w wierszach jesiennych uwydatniajq si¢ na wicle sposobéw w za-
leznosci od kultury, epoki, twércy. Na przykiad w wierszu mtodopolskim ekfrastyczna opiso-
wos¢ czesto taczy si¢ z psychizacjy rzeczywistosci (K. Przerwa-Tetmajer, W jesieni), w utwo-
rach wspélczesnych spotykamy raczej malarsko-poetyckie impresje (W. Wencel, Listopad;
J. Hartwig, Listopad). Nierzadko inspiracje malarskie zostaja stematyzowane, np. Tadeusz
Micinski tytuluje cykl jesiennych wierszy Akwarele, Staff w wicrszu Jesies pisze o ,Chelmon-
skim polu”, a Joanna Pollakéwna w analogicznie zatytulowanym utworze (Jesier) odwoluje
si¢ do ,renesansowego obrazu”. Synestezyjnos¢ wierszy jesiennych czesto wychodzi poza ma-
larskie widzenie rzeczywisto$ci. Za pomoca stownych ekwiwalentéw poeci prébujg uchwyci¢
klimat jesiennej chwili — jej barwe, smak, zapach. Stuzy temu obrazowanie oddzialujace na
zmysly wzroku, stuchu, dotyku. Oto dwa przyklady: ,Ogrody maja zapach cmentarzy i le-
karstwa” (A. Mi¢dzyrzecki, Jesienig), ,szaro / lepko / czarnymi oczodotami / po jaskdtezych
gniazdach / $lepo typie / wysoki brzeg rzeki” (Oszajca 2004: 46).

Wiersze o jesieni stanowig nie tylko obszar realizacji Horacjaniskicj dewizy ut pictura poesis,
réwnie wazng role odgrywa tu sfera muzyczna. Nieprzypadkowo Czechowiczowska ,nuta
czlowiecza” dochodzi do glosu w utworze noszacym tytul Jesienig — to whasnie o tej porze
roku mozna uslysze¢, jak pisze poeta, ,nute cztowiecza z samego dna / nute co dzwoni moc-
no i ostro”. Zasada us musica poesis dochodzi do glosu juz w tytulach przywolujacych nazwy
gatunkéw muzycznych, np. Piesrt jesienna Wactawa Rolicz-Liedera, Piosenka jesienna Staf-
fa, Dumka jesienna Stanistawa Grudzinskiego, Etiuda na jesiers Kazimierza Wierzynskiego,
Preludium jesienne Kazimiery ttakowiczéwny, Tango jesienne Brunona Jasiefiskiego. Osobna
grupe stanowia te utwory, w ktérych temat jesienny jest pscudonimowany w tytule nazwa
formy muzycznej, takiej np. jak scherzo czy fuga (Scherzo Broniewskiego, Fuga Wierzytiskie-
go). Czgsto sygnaly muzycznosci pojawiaja si¢ w $wiecie przedstawionym. I tak np. w wierszu
Listopad Antoniego Stonimskiego mowa jest o wictrze jesiennym, kedry zawodzi ,pie$nia
smetna, nuzacy dla obcego ucha” i o ,melodii polskich wierszy, smutku polskich piesni”. Z ko-
lei Mieczystaw Jastrun styszy w jesiennej nucie ,dzwigk daleki’, ,flety”, ,dzwick orfeuszowy”
(Widmowa jesient), a Gomulicki ,glo$na rogéw mysliwskich muzyke” (Jesier). Zazwyczaj
muzyczne terminy pojawiajace si¢ w wierszach jesiennych odsylaja do form tradycyjnych, co
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nie oznacza, ze mamy tu tylko »jesienne scherza” czy ,smetne piosnki’, w wierszu Mariana
Czuchnowskiego mowa jest o ,brzdz jazzie”. Nierzadko tez w $wiecie przedstawionym tych
utwordw pojawiaja si¢ instrumenty, takie jak harfa, trabka (A. Oppman, Deszcz listopadowy)
czy — szczegdlnie wérdd nich popularne skrzypce (W. Stobodnik, Jesienna droga; J. Cze-
chowicz, Jesiert). Muzycznos¢ jesiennych wierszy to takze sposéb uksztaltowania ich warstwy
wersyfikacyjnej. Najczgéciej w tej funkeji wystepuje sylabotonizm — w jednym z najbardzicj
znanych wierszy tego typu, Deszczu jesiennym Staffa, mamy do czynienia ze czterostopow-
cem amfibrachicznym.

Ad 3. Z wyzej scharakteryzowang cecha taczy si¢ kolejna: dajacy si¢ skatalogowaé reper-
tuar tematdw, toposéw, motywow. Z jednej strony mamy zestaw stalych rekwizytéw tema-
tycznie powigzanych z przedstawieniem pory roku (hastowo mozna tu przywota¢ takie ele-
menty, jak drzewo, li$¢, mgta, deszcz itp.), z drugiej — przypisana do tej rekwizytorni topike
egzystencjalna, obejmujaca motywy przemijania, odchodzenia, umierania, wieczoru, starosci,
konca, chlodu/zimna, ptaczu, samotnosci itp. Dodajmy, ze utwory tego typu obfituja w klisze
frazeologiczne, np. jak ,noc listopadowa’, ,czarny listopad’, ,cisza grobowa” itp., i stanowia
domeng zleksykalizowanych metafor egzystencji — jedna z najbardziej produktywnych jest
metafora esieni zycia' i ‘zmierzchu (ew. wieczoru) zycia’ oparta na paraleli: jjesiert — staro$¢.

Iteratywno$¢ elementéw jesiennego krajobrazu sprawia, Ze wiersze tego typu staja si¢
domeng banatu. Jednym z najbardziej zbanalizowanych, a zarazem najsilniej utrwalonych
w literackiej tradycji jest horacjaﬁski topos zycia jako opadajacego liscia, czy tez liscia tar-
ganego wiatrem. Powracajaca topike stanowia tu personifikacje jesieni, portretowanej jako
Flora, Pomona, Cerera, ale tez za pomocy peryfraz, takich jak np. ,laskawa pani’, ,smutna
pani’, ,jesienna pora smutku i niemocy”. Mozna tez spotka¢ bardziej wyszukane okredlenia,
takie jak ,szara druhna zimy” (Gomulicki), »pora chwaly Tego, ktory daje zbiory” (Sowinski),

»zlota, brzemienna kobieta” (Piwowar), jesien ,kroczaca jak chytry wielmoza, krojaca plastry
czasu niby dynic;”, »jesien niby stara wiedzma” (Iwaszkiewicz), ,,Miejska jesien, kaszlaca i bla-
da” (Szymanski).

Powyzsze przyklady unaoczniajg, ze struktura tre$ciowq wierszy jesiennych rzadzi nor-
matywizm podobny do tego, ktdry okredla zasade trzech styléw. W nawigzaniu do charakee-
rystyki wzorowanej na tzw. kole wergiliaskim mozna by uzna¢ utwory tego typu za dome-
n¢ stylu melancholijnego. Jego znaki rozpoznawcze (nawiazujace do wergilianiskiego uktadu
postaé — rekwizyt — przestrzen) to: ‘czlowiek starszy, doswiadczony’ — ‘drzewo z kolorowym
badz opadajacym liSciem’ — ‘mgla, deszez, wiatr, chiéd’ — esien, wieczér, zmierzch’ Wiersze
jesienne (autumniki?) bylyby w tym sensie podobne do utworéw okreslanych jako bukoliki,
georgiki.

Oméwione wyzej cechy nie maja charakeeru obligatoryjnego. Eatwo wskaza¢ wier-
sze o jesieni utrzymane w nastroju odmiennym niz wyzej scharakteryzowany (zazwyczaj
dotycza one przedstawieni tzw. zlotej polskiej jesieni), czy tez zawierajace zobiektywizowany
przekaz, jak i takie, ktére operuja ubogim obrazowaniem i nie s3 w zaden spos6b zwiazane
z malarstwem badZ muzyka, czy wreszcie wiersze jesienne pozbawione tradycyjnych toposéw.
Ponadto przywolane wyrézniki dotyczg wybranych warstw tekstu — nastrojowej, obrazowej,
semantycznej i nie obejmuja ani operacjonalnego aspekeu jezyka, ani jego form illokucyj-
nych, ani struktury lirycznej, mimo ze i na tym polu mozna dostrzec pewne prawidlowo-
$ci. Jedna z nich, o ktérej warto tutaj wspomnie¢, jest zmienno$¢ jako inherentna wlasciwosé
poctyckich przedstawien jesiennego tematu. Ze wzgledu na te cechg, zauwaza Klein, wazna



72 Matgorzata Mikotajczak

role w strukturze tegoz wiersza odgrywaja zabiegi dynamizujace monolog liryczny — jed-
nym z nich jest ukfad tresci respektujacy zmiang progresywna, ktéra moze by¢ przechodzenie

w czasie (np. akeja liryczna dziejaca si¢ od rana do wieczora, od pierwszych symptoméw jesie-
ni do fazy dojrzalej pory roku) (Klein 1993: 153). Niemnicj i w tym wypadku trudno méwi¢

o dystynktywnosci.

Reasumujac, zadna z przywolanych wlasciwosci nie pozwala na stworzenie siatki takso-
nomicznej, ktdra postuzytaby uchwyceniu kategorialnej istoty zjawiska i stworzeniu roztacz-
nej, hierarchicznej typologii. Pomimo ze w wierszach jesiennych mozna dostrzec predylekcjg
do pewnego typu poezji (senilnej, elegijnej, refleksyjnej) i pomimo ze utworom tego typu
towarzysza kwalifikacje stricte gatunkowe (czgsto anonsowane juz w nagléwku jako piesn,
piosenka, ballada, sielanka czy dumka), a ich struktura nawiazuje do réznych genologicznie
okreslonych typéw wypowiedzi poetyckiej (sonetu, piesni, piosenki itd.) badz kontaminuje
rézne pola genologicznych odniesiert — wiersz jesienny jako taki nie daje podstaw do wyge-
nerowania regul gatunku.

III

Dysfunkcjonalno$¢ tradycyjnego genologicznego modelu nie oznacza, ze badajac wiersz je-
sienny, jeste$my skazani na metodologiczny impas. Istnicja przynajmnicj dwie sciezki otwie-
rajace mozliwo$¢ teoretycznego opisu. Pierwsza z nich podsuwa krytyka tematyczna i mito-
graficzna, wyrastajaca z refleksji nad wyobraznia poetycka Gastona Bachelarda oraz z badan
nad toposami Ernsta Roberta Curtiusa. Wirdd réznych tradycji metodologicznych, istnicja-
cych w obrebie tego wielokierunkowego nurtu, poznawczo plodna wydaje si¢ perspektywa,
ktérg zaproponowal Northrop Frye, odnajdujac ,mz2ythos jesieni” w tragedii — w nawigzaniu
do tej propozycji wiersz jesienny mozna by interpretowaé jako wyraz odwiccznego mitu shu-
zacego mu za archetyp.

Mozna tez p6j$¢ tropem $cisle tematologicznym, zakladajacym odrgbnosé ,motywu” i ,te-
matu’. Z takiego stanowiska wychodzi wspomniana wezesniej taksonomia Kleina. Bazujac
na koncepcji, ktéra wyszczegélnia w obrebie danego tematu jednostkowe ,sytuacje”, a kedrg
w odniesieniu do wierszy milosnych opracowal Hugo Friedrich, badacz proponuje, by usyste-
matyzowa¢ wiersz jesienny na podstawic zwiazku jesiennego tematu z innymi tematami. Stu-
zy temu pojecie ramy traktowancj jako podstawowa konstelacja tematyczna — ze wzgledu na
nia Klein wyodr¢bnia dwa podstawowe rodzaje wierszy jesiennych: jednobiegunowe/mono-
tematyczne (monopolar) i dwubiegunowe/dwutematyczne (bipolar). Pierwszy rodzaj obej-
muje utwory, ktdre koncentruja si¢ na jesieni jako takiej i w ktdrych inne, nicodnoszace si¢
do jesieni treéci zostaja podporzadkowane lub zintegrowane z jesiennym tematem. Ow przy-
padek realizuje si¢ w dwéch wariantach: (a) w opisie jesieni jako takiej oraz (b) w ukazaniu
jesieni w jej szczegdlnej, wybranej fazie, momencie (impresja, scena, moment).

Z drugim rodzajem wiersza jesiennego (bipolar) mamy do czynienia wéwczas, gdy te-
mat jesienny jest zlaczony z tematem innym. W tym modelu Klein odnotowuje trzy warian-
ty: (a) jesient i podmiot méwiacy (w tym wypadku podmiot moze wprowadza¢ dodatkowy
temat — dzieciistwo, mlodo$¢ itd.); (b) jesien i podmiot méwiacy zaangazowany w rela-
cje zinng lub innymi osobami; (c) jesien i zagadnienia inne, najczesciej zwigzane z egzystencja
w ogéle, z refleksja nad sytuacja czlowicka w $wiecie lub z kontekstami spotecznymi (Klein

1993: 156-160).
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Powyzsza systematyka budzi jednak pewne watpliwosci. Po pierwsze, nie obejmuje
wszystkich mozliwych realizacji i wskaza¢ mozna takie wiersze jesienne — np. Jesiers Adama
Zagajewskiego, ktore trudno byloby przyporzadkowaé do wyréznionych modeli. Po drugie,
wainiejsze, klasyﬁkacja Holgera wydaje sie niewiele réznié od tradycyjncgo podzialu na liry—
ke sytuacyjna, opisows, zwrotu do adresata, wyznania, uogdlnient pojeciowych. I tak pierw-
szej grupie (monopolar) odpowiadataby liryka opisowa i sytuacyjna, drugiej (bipolar) — od-
powiednio formy liryki wyznania, zwrotu do adresata, uogélnieﬁ pojc;ciowych oraz mieszane
inwarianty. Biorac pod uwage, ze wiersze jesienne przynalezg do tej kategorii tekstéw, keo-
re Siegbert Prawer okreslit jako ,natural phenomena and man’s reaction to them” (Prawer,
cyt. za: Klein 1993: 152), taka siatka pojeciowa bylaby tu nawet bardziej adekwatna, mozna
bowiem przyjaé, ze w liryce odpowiednikiem reakgji na zjawisko, jakim jest jesien, sa wha-
$nie wyzej wymienione sytuacje liryczne.

W konkretnej prakeyce badawczej zastosowanie mogiaby znalez¢ réwniez wywiedziona
z krytyki tematycznej komparatystyka typologiczna, a w jej ramach koncepcja serii tematycz-
nej. Za seria, na kedra sktada si¢ ,zestawiony w porzadku diachronicznym szereg wszystkich
utwordw realizujacych dany temat” (Abramowska 1995: 42), przemawia repetycja tematu
dokonujaca si¢ za sprawg powtdrzenia, parafrazy, aluzji itp. Wiersz jesienny, bedac tworem
gleboko zakorzenionym w tradycji, powstaje w dialogu z istniejacg twdrczoscia poetycka,
a przede wszystkim z weze$niejszymi realizacjami wiersza jesiennego. Kluczowg kategoria
organizujaca jego sensy jest intertekstualnosé, ktéra nickiedy przejawia si¢ nawigzaniem do
konkretnego tekstu za pomocg motta, cytatu, komentarza metatckstowego itp. — np. Jaro-
staw Iwaszkiewicz w Warkoczu jesiennym napisze o ,polskiej jesieni jak u Pola’, czyniac aluzje
do znanego utworu Nz jesieni Pola, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki zaczyna wiersz jesienny
parafraza Drnia jesiennego Rilkego: ,Jesient juz Panie, a ja nie mam domu” ( Tkaczyszyn-Dycki
2009: 110). Takich przykladéw mozna wskaza¢ wiecej. Jeszcze czgéciej mamy do czynienia
z wyzyskaniem watkéw i tematéw nieprzypisanych do zadnego konkretnego utworu, funk-
cjonujacych w powszechnym obiegu.

Wiersz jesienny nie do korica miesci si¢ jednak w formule serii zaproponowanej przez
Abramowska. Temat jesienny, nieskonkretyzowany fabularnie, nie sprowadza si¢ bowiem do

»clementarnych sytuacji czy schematéw zdarzeniowych” (Abramowska 1995: 37). Z kolei
integralnie Z nim Zros'niqta L wierszowos¢” ujc;cia sprawia, zZe dochodzi tu do przestrojenia
tematu, jego lirycznego przeprofilowania. Dlatego w tym wypadku bardzicj adekwatna by-
laby kategoria podserii (istniejacej w obrebie jesiennego tematu), w ramach ktérej mozna
by rozpatrywaé, jak chce Abramowska, pokrewieristwa rodzinne, prototypy, wersje kano-
niczne, wersje zestereotypizowane itd. Chee jednak zwréci¢ uwage na inng jeszeze mozliwosé,
ktéra wiaze sie z ta propozycja. Otdz badawezy potencjat wymienionych kategorii moze by¢
wykorzystany réwniez na gruncie badan genologicznych opartych na koncepcji prototypu
i modelu sieciowym. Wlasnie na obszarze genologii przyjmujacej nicostre rozumienie ga-
tunku otwiera si¢ druga ze wspomnianych na poczatku mozliwo$ci opisu wiersza jesiennego.

v

Genologia, ktéra bazuje na elastycznym rozumieniu gatunku, nie sprowadza si¢ do jakiejs
jednej wyspecjalizowanej postaci i na gruncie wspolezesnych badan literackich pojawia sig
w kilku wariantach. Jednym z nich jest model wywiedziony z prac Ludwiga Wittgensteina
i opracowany na potrzeby genologii lingwistycznej przez Bozeng Witosz (2007: 233-251).
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Ow model, dajacy si¢ aplikowaé, co zreszta postuluje badaczka, réwniez w obszarze genologii
literackiej, opiera si¢ na zalozeniu, ze o przynaleznosci danego pojecia do kategorii porzad-
kujacej nie decyduja cechy konieczne i wystarczajace, ale rodzaj ,podobieristwa rodzinnego”
(wystarczajace jest posiadanie jakiej$ cechy wspdlnej z jakim$ egzemplarzem sposréd tych,
kedre buduja rodzing, nickoniecznie z kategoria centralng). Prototyp, funkcjonujacy tu jako
podstawa generalizacji, moze by¢ traktowany dwojako — jako najszybcicj zauwazany, fatwo
zapamie¢tywany element danej kategorii (moze nim by¢ konkretny utwér) albo jako hipote-
tyczny ,pratekst’, wygenerowany na podstawie grupy tekstéw wzorcowych, stanowiacy wiaz-
ke/konfiguracje cech typowych. Struktura gatunku modelowanego przy pomocy prototypu
obejmuje zatem nie zesp6t cech wystarczajacych i koniecznych, ale wyrazistych i marginal-
nych (rozmytych, nakladajacych si¢ na obszary pograniczne sasiednich kategorii).

Te propozycje wyprzedzit o kilkanascie lat artykut Stefana Sawickiego zatytulowany Ga-
tunck literacki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne, politypiczne? Jego autor zwrécil uwage na
normatywizm i sztywno$¢ ujeé klasyfikacyjnych, bezradnych wobec ,chwiejnego pograni-
cza” rzeczywistosci literackiej i przeciwstawil im pojecia typologiczne (w tym politypiczno$é
i ciag gatunkowy), postugujace si¢ zaréwno podobieistwem ilo$ciowym, jak i jakosciowym.

»Pojecia takie — stwierdzit badacz — moga by¢ réwniez stosowane na terenie genologii lite-
rackiej. Ich zaletg jest duza elastycznos¢, mozliwosé konstruowania jednolitego przedmiotu
badania z utworéw bardzo niejednorodnych” (Sawicki 2007: 142).

Inne jeszeze ,nicostre” ujecie gatunku odwoluje si¢ do Genette'owskiego projektu archi-
tekstualnosci. Ow projeke zainspirowat Stanistawa Balbusa, keéry piszac o wspStezesnych
formach gatunkowych, wysunat postulat, by bada¢ nie paradygmaty gatunkowe, ale pole od-
niesient genologicznych danego tekstu, przesuwajac punkt ci¢zkosci na hermeneutyke form
poctyckich. Pod uwage moga tu by¢ brane nie tylko hiperteksty bedace reprezentacja gatun-
ku, homogenne paradygmatycznie, ale tez rozmaite (nickoniecznie komplementarne wzgle-
dem siebie) ,punkty genologicznych odniesien” (Balbus 2007: 165).

Przywolane propozycje niec wydaja si¢ odlegle od projektu serii tematycznej, zarysowa-
nego przez Abramowska, majg jednak nad nim t¢ przewagg, ze nic ograniczajg si¢ do re-
konstruowania ciagu diachronicznego tekstéw opartych na wspélnocie tematu. ,Gatunck
prototypowy” w rozumieniu Witosz, ,ciag gatunkowy”, o ktdrym pisze Sawicki, czy ,pole
genologicznych odniesiert” Balbusa majg charakeer elastyczny i dopuszczaja stosowanie kry-
teriéw z réznych plaszczyzn tekstu: semantycznej, strukturalnej, pragmatycznej, a takze ak-
sjologicznej czy emocjonalnej. Pozwalajg identyfikowa¢ gatunki ze wzgledu na tak odmienne
czynniki, jak temat, funkcja, podmiot, nadawca, kontekst sytuacyjny itp. Dzi¢ki temu umoz-
liwiaja szeroki oglad badawczy i objgcic obserwacja duzej ilosci utworéw. Wychodzg tez na-
przeciw podjetym tu badaniom nad wierszem jesiennym.

Na podstawie tych te koncepcji — wzigtych en bloc — mozna zaproponowa¢ taki opis
wiersza jesiennego, kedry obejmie jego rozmaite realizacje i bedzie charakterystyka (otwarta)
jego odmian — uwzgledniajaca zaréwno integralno$é, jak i wewnetrzng réznorodno$é tego
wiersza. Kategoria kluczows bylaby tu politypicznos¢ rozumiana jako pojemny zbidr typéw
(ciagéw gatunkowych, szeregdw), ktdre akeualizuja si¢ w tekstach w réznym stopniu podob-
nych do wyjsciowego wzorca. Na typ skladalyby si¢ modele wzorcowe i nawiazujace do nich
konkretne realizacje obejmujace cechy wyraziste oraz marginalne. Utwory przypisane do
danego genotypu bylyby do siebie podobne pod wzgledem okreslonej cechy (badz cech), na-

tomiast te, ktére naleza do réznych typédw moga, ale nie musza, mie¢ ze sobg cechy wspélne.
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Podstawe wyodrebnienia poszczegélnych typéw stanowitaby integralnosé tematyczna (tema-
ty kluczowe), ale tez inne kryteria, takie jak np. nastrojowos¢ czy obecnos¢ pewnych strukeur.
Osadzajac w tej perspektywie polski wiersz jesienny, juz na wstepie trzeba uwzglednié roz-
réznienie zwigzane z sytuacja meteorologiczna. ,,Jest w Polsce szes¢ pér roku’, jak stwierdza
Jan Twardowski, wyliczajac — obok lata zimy, wiosny i przedwio$nia — dwie jesienie: ,jedna
ze zlotem ucicka / w drugiej kalosz przecieka” (Twardowski 1995: VII). Wiktor Gomulicki

tak oto charakteryzuje to rozszczepienie jesiennego wizerunku:

Jesienna poro! Bdg ci dat dwie twarze —
Ijedng ubrat w storice i u$miechy,

A druga zrobit straszng jak cmentarze,
Skapiac jej nawet promienia pociechy.
Jedna przyneca i serce, i oczy,

Bo ja poezji zloty welon skrywa;

Druga zatoba beznadziejna mroczy...

Jedna jest pickna, a druga — prawdziwa!

(Jesier)

,Pierwsza jesier'l”, 1) ktérej pisze poeta, kojarzona jest z pora zbierania plonéw; Z pclnia}, doj—
rzaloscia, urodzajem, obfitoscia i dostatkiem. Jesiend ,druga” — bedaca nicjako rewersem tego
przedstawienia — traktowana jest jako czas ubywania, zanikania, zegnania si¢, odchodzenia,
umicrania. Tradycja literacka, ktdra wyrasta na tym rozréznieniu, implikuje zaszeregowanic
wierszy jesiennych do dwdch konstytutywnych grup: wierszy spod znaku jesieni ,zlotej” i je-
sieni ,czarnej”, badz do grupy posredniej, lokujacej si¢ na ich skrzyzowaniu i obejmujacej oba
pola tematyczne. Wszystkic rodzaje wierszy jesiennych, niezaleznie od kryterium stanowiace-
go podstawe rozréznienia, bedg prymarnie przynaleze¢ do kedrejs z tych kategorii i dopiero
na 6w trdjpodzial naklada si¢ wlasciwa siatka typologiczna. Nie wchodzac w szczegdlowa
charakterystyke sicciowego uktadu, na ktdra nie ma tu miejsca, wskazmy jedynie kilka przy-
ktadowych uporzadkowan.

Biorac pod uwage dominant¢ meteorologiczna, mozna np. wyrdzni¢ utwory, ktére tre-
$ciowo transcendujg jesienng pore roku, przywolujac lato, zime i — jak dzieje si¢ najczescicj —
wiosne. Prototypem dla szeregu utwordw realizujacych temat jesienno-wiosenny bylby hi-
potekst, w ktérym jesiert (zazwyczaj mieszczaca si¢ w wariancie ,drugiej jesieni”) stanowi
asumpt, by méwié o wioénie. Jego zasada konstrukcyjna bazuje na kontrascie, a monologiem
lirycznym rzadzi dynamika przejcia oparta na skali dwuwartosciowej. Do tego typu nale-
zalyby takie utwory, jak Zycie-jesiers Mariana Gawalewicza, Jesies Tadeusza Kotarbinskiego,
Pazdziernik Jana Brzechwy, Oro widzisz, znowu idzie jesiers Konstantego Ildefonsa Galezyn-
skiego, Z ,, Jesiennych lisci” I Wiadyslawa Orkana.

Inna typologia moglaby obejmowaé utwory o charakeerze estetyczno-kontemplacyj-
nym, cksponujace pejzazowe ujecie jesieni. Wzorzec skupialby w sobie takie cechy, jak opi-
sowos¢, realizm obrazowania, obecno$¢ stalych elementéw krajobrazowych (drzewo, lis¢,
zachmurzone nicbo, deszcz, wiatr), zdynamizowanie $wiata przedstawionego, melancho-
lia jako dominanta nastrojowa. Na empirycznie uchwytny szereg utworéw skladalyby si¢
adaptacyjne i alternacyjne realizacje tego wzorca — takie, w kedrych mamy do czynienia
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z wersjami zestereotypizowanymi owego wariantu (np. Jesiezz H. Potockiego, Pigkna jesieni
A. Sowiniskiego) i te, w ktérych dochodzi do przestrojenia ideowego (krajobraz futurystycz-
ny w wierszu Miasto w jesienny wieczér T. Czyzewskiego), emocjonalnego (Napigtnowanie
Jjesieni J. Hartwig). W gre wchodzityby tu réwniez wiersze, w ktérych pojawiaja si¢ pejzaze
imaginacyjne, fantastyczne, zawierajace wizj¢ odrealniong (Deszcz jesienny L. Staffa, Paz-
dziernik J. Hordyniskiego), a takze ckfrazy nawiazujace do malarskich przedstawien jesieni
(Jesienig L. Rydla).

Produktywnym typem jest réwniez wiersz jesienny absorbujacy tresci narodowe. Od
czaséw romantyzmu poetyckie przedstawienie jesieni sprzeglo si¢ z okreslonymi wydarze-
niami i sytuacjami z dziejéw Polski. Nierzadko elementy pejzazu jesiennego staja si¢ no$ni-
kami narodowej symboliki, a pejzaz — rodzajem kamuflazu tredci patriotycznych. Domi-
nantg nastrojows tych utwordw jest zal i rozczarowanie. W szeregu utwordw nalezacych do
‘narodowego typu’ miescilyby si¢ romantyczne wiersze popowstaniowe, w ktérych jesienny
krajobraz wyraza sytuacje politycznej kleski (J. Zborowski, Jesiers, H. Merzbach, Jesiert) czy
jesienne pejzaze wojenno-okupacyjne (J. Przybos, Noc listopadowa, K K. Baczyniski, Jesier:
41r., T. Borowski, Niebo pazdziernika).

Réwnie wyrazisty typologicznie jest jesienny erotyk. Jego wzorcem bylby utwér utrzyma-
ny w liryce wyznania, wyrazajacy zal, smutek, tgsknote wynikajace z uczucia do bliskiej osoby.
Przykladem moze by¢ Jesienny erotyk Ryszarda Kiersnowskiego, a najwiccej realizacji tego
typu znalez¢ mozna w twérczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (np. Jesiert [,Zardze-
wiale réze jesient...”], Pazdziernik, Liscie).

Jesli wzigé pod uwagg inne kryteria, np. strukture utworéw, mozna by wyodrebni¢ inne
jeszcze typy, np. typ grupujacy jesienne piesni i piosenki. Gléwnym czynnikiem konstytuuja-
cym szereg bylaby tu forma gatunkowa, a skladalyby si¢ nan wiersze aktualizujace tradycyj-
ny gatunck piesni poprzez rézne indeksy odniesieri — pojawiajace si¢ w tytule utworu (np.
Piessh jesienna W. Rolicz-Liedera), w tresci (Listopad A. Stonimski), kompozycji (np. Prelu-
dinm jesienne K. Ittakowiczéwny).

To tylko nicktére z mozliwych typologizacji, dajace si¢ wyszczegdlni¢ w obrebie polity-
picznego wiersza jesiennego. Charakeeryzujac je, nalezaloby rozstrzygnaé sposdb istnienia
wzorca, prototypu, ktérym moze byé zaréwno konkretny material tekstowy, jak i zespot
wyabstrahowanych cech. Pierwszy przypadek ilustruje wiersz Na jesieni Wincentego Pola,
bedacy tekstem zalozycielskim poetyckich przedstawien ,zlotej polskiej jesieni”. Do zawarte-
go w tym utworze wizerunku jesieni jako pory obfito$ci, urodzaju, madrosci, odwolywad si¢
beda poeci kolejnych epok. W szeregu utwordw nalezacych do typu wyznaczonego skonkre-
tyzowanym wzorcem znajdowalyby sie stylizacje o charakterze alegacji, zawierajace rozmaite
nawiazania (parafrazy, aluzje, pastisz itp.), jak réwnicz utwory, w kedrych toczy si¢ réznego
rodzaju gra z konwencja. Nie zawsze jednak udaje si¢ odnalez¢ konkretny moment zerowy
serii, np. trudno byloby go wskaza¢ w przypadku utworéw opartych na obrazie jesieni czar-
nej. W takiej sytuacji funkcje prototypu pelni wzorzec zawierajacy wiazke cech typowych.

Inng kwestia, kedra nalezatoby wziaé pod uwagg, jest wspdldziatanie i mieszanie si¢ cech,
nakladanie si¢ na siebic i krzyzowanie si¢ typologicznych wariantéw. Politypiczna kategory-
zacja ma charakeer fasetowy, co oznacza, ze bazuje ona na wielu réznych kryteriach podzialu
i dzigki temu pozwala opisywaé skomplikowane krzyzujace si¢ badz réwnolegle istnicjace po-
rzadki, przedstawiaé nie tylko charakeerystyki Wyselekcjonowanych »szeregdw’, ale tez istnie-
jacych miedzy nimi relacji i powiazan, uwzglednia¢ takie przypadki, jak np. jesienna piosenka
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utrzymana w konwencji erotyku czy wiersz jesienny, w ktérym pojawiaja si¢ motywy wiosny
sprzegnicte z tematyka narodows itp.

Tak pomyslany model wiersza jesiennego jest z zalozenia dynamiczny i otwarty, a jego
ruchome granice maja tendencje do transgresji, co pozwala uwzglednia¢ nowo powstajace
zjawiska. Zarazem jego niecostro$é, rozmycie powoduje, ze ma on charakter w duiym stop-
niu subicktywny — w procesie lektury ten sam tekst moze by¢ wlaczony do odmiennych
typdw. Z tego wzgledu model politypiczny jest bardziej kategoria opisowa niz porzadkujaca,
a jego przydatnos¢ polega przede wszystkim na walorze operacyjno-poznawczym, znajduje
on zastosowanie w analizie wybranych typéw wiersza jesiennego, anie calej ,,wierszojesiennej

produkeji”

VI

Jeszcze do niedawna prébe kategoryzacji wiersza jesiennego mozna by potraktowaé (a tym
samym zdyskredytowa¢) jako przyklad wspomnianego na poczatku nieporozumienia po-
legajacego na podstawianiu ,tworéw jezykowych o charakterze nazw czy o pozorach nazw
genologicznych” (Skwarczyniska 1986: 100) w miejsce genologicznych przedmiotéw. Sytu-
acja wspolczesnej genologii, stajacej z jednej strony wobec ,zagtady” tradycyjnych gatunkéw
(Balbus 2007: 165), z drugiej — w obliczu kryzysu teorii, uprawomocnia takie ,mickkie”
prakeyki badawcze. Gatunck, aplikowany na grunt rzeczywistosci literackiej wypetnione;j
przez formy synkretyczne, hybrydyczne, niestabilne, jest dzisiaj traktowany, zauwaza Witosz,
jako ,kategoria nicostra, tzn. taka, ktdrej nie sposéb zdefiniowaé przy pomocy skoriczone-
go rejestru whasciwosci uznanych za konieczne i wystarczajace. [...] jego granice s rozmyte,
przenikalne, rozciagliwe, otwarte” (Witosz 2007: 236). Taki charakter ma model gatunku
jako prototypu zastosowany do charakterystyki politypicznego wiersza jesiennego; stad wy-
nikaja tez jego ograniczenia oraz mozliwosci. Oprécz tych zalet, kedre byly juz sygnalizo-
wane, warto zwroci¢ uwage na dotad explicite niepodnoszony walor operacyjno-poznawczy,
zwigzany z badaniem $wiadomosci czytelniczej. Ta whasnie kwestia wydaje si¢ kluczowa dla
objasnienia fenomenu popularnosci zjawiska.

Ujecie prototypowe pozwala traktowaé wiersz jesienny jako gatunck mentalny, wyposa-
zony w ,$wiatopoglad formy” i aktualizujacy si¢ w obszarze hermeneutyki form literackich.
Jego status jako idealnego modelu kognitywnego konstytuuje si¢ w $wiadomosci nadawcy
i odbiorcy i umozliwia gre z systemem czytelniczych oczekiwan. Pokazuje to przywolany na
poczatku PdZnojesienny wiersz przeznaczony dla kobiecych pism Herberta, apelujacy do pejza-
zowych przedstawien ztotej polskiej jesieni jako pory dojrzewania owocéw, zbierania plonéw,
opadania lidci. Za sprawa peryfrazy (,pora spadania jablek”), metonimii (,ostatnia czerwient
klonéw”), metafory (,pierwsze ziarna miodu”) i animizacji (,jeszcze liScie si¢ bronig”) proto-
typowy wzorzec otrzymuje tu poetyckie rozwinigcie. Analogiczny mechanizm obrazotwor-
czej konkretyzacji dziata we wszystkich innych realizacjach wiersza jesiennego, przypomina-
jac sposdb funkcjonowania stercotypu, w ktorym elementy tresciowe maja uklad radiacyjny
i strefowy. ,Wokol semantycznego jadra skupiajg si¢ cechy o réznym stopniu ustabilizowania
(stereotypizacji)” (Bartmiriski 2008: 48).

Stereotyp, zauwaza Grzegorz Grochowski, staje si¢ atrakcyjny artystycznie i poznawczo
woweczas, gdy ,na tle owej stercotypowej wiedzy pojawia sic jakie$ zjawisko wylamujace si¢
ze wstgpnie uznanego porzadku $wiata, gdy méwi si¢ o faktach, keére moga podwazy¢ przy-
jety system wyjasnienn” (Grochowski 2003: 52). Tak wiasnie dzieje si¢ w wierszu Herberta,
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w ktérym wizerunek pory roku pozwalajacej cieszy¢ si¢ picknem przyrody i obfitoscig plo-
néw zostaje przejaskrawiony i odniesiony do skontrastowanych z nim semantycznie tredci.
Oto cigg dalszy przytoczonego na poczatku wiersza

[...]

zabity lis na polu rozstrzelana przestrzeri

jablka zejda pod ziemie pnie podejda do oczu
zatrzasnie wicko skrzyni odezwie si¢ drewno
stycha¢ teraz wyraznie jak planety si¢ tocza
wschodzi wysoki ksi¢zyc przyjm na oczy bielmo

(Herbert 2018: 364)

Mamy tu do czynienia z sytuacja, gdy »skladniki tworzace tres¢ semantyczng stereotypu” ule-
gaja przetransponowaniu w nowe pole znaczeniowe (,zabity lis”, ,rozstrzelana przestrzen’,
sjablka zejda pod ziemi¢”) — ,zmuszajac odbiorc¢ do poszukiwania uzasadnient dla takich
niepokojacych odksztalcen i nakierowujac uwage odbiorcy na zakamuflowane sensy pod-
miotowe” (Grochowski 2003: 70). A w tym przypadku chodzi o dopuszczenie do glosu
prawdy o egzystencji zdazajacej ku $mierci. Innymi stowy stereotyp zostaje tutaj przywolany
po to, aby go podwazy¢, by naruszy¢ ustabilizowane przeswiadczenie i wprowadzi¢ dysonans
w oswojony obraz. Efekt wiersza opiera si¢ na wytraceniu z my$lowych kolein i na grze zasto-
ni¢cia/odstonigcia, ktdra pscudonimuje, a zarazem streszcza ironiczna konkluzja: ,przyjm na
oczy bielmo”.

Prototypowos$¢ sprawia, ze wiersze jesienne powstaja, opierajac si¢ na ,lekturze rozpozna-
jacej”, bazujacej na uniwersalno$ci tematu i na grze z konwencjg. Plaszczyzna porozumienia,
obecna zaréwno w utworach przecigtnych, banalnych, jak i w dzietach oryginalnych, wybit-
nych, jest zarazem jednym z czynnikéw decydujacych o atrakeyjnosci tego wiersza. Kazdy
z autordw pragnie dolaczy¢ kolejne ogniwo do tahicucha jesiennych wierszy, a siegajac po
model wypowiedzi wystepujacy w stalym repertuarze literackich form, wyzyskuje inwarianty,
transformacje, ale tez petryﬁkacje realizacji wezesniejszych. Stad 6w wiersz jest szczegdlnie
podatny na réznego typu zabiegi stylizacyjne: od prostej repetycji tematu po wyszukane gry
intertekstualne, od aluzji po parafrazg, parodig, pastisz. Towarzyszy temu jawna badz ukryta
intencja emulacyjna polegajaca na mierzeniu si¢ z poprzednikami. Wiasnie na tym tle naj-
pelniej moze objawi¢ si¢ talent artystyczny. Jak stusznie, chociaz z pewna przesada, zauwazyl
Ryszard Matuszewski we wstepie do antologii poswigconej porom roku, ,nic tak, jak zesta-
wienie wierszy réinych poetéw na ten sam temat, nie ujawnia prawdziwej sily ich poetyc-
kich indywidualnosci” (Strofy o porach roku 1985: 610). Przywolany na poczatku Stobod-
nik wyznaje: ,Pragnalem i jeszcze pragne napisaé wiersz o jesieni, ktéry méglby dorédwna¢
jesiennym strofom kilku moich niedos’cignionych mistrzéw: Puszkina, Tiutczewa, Keatsa,
Apollinaire’a, Rilkego i Bloka” (Stobodnik 1986: 181). Z tego samego powodu, wolno przy-

puszczaé, duzg popularnoscig cieszg sic konkursy poetyckie na najlepszy wiersz jesienny.
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VII

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze w charakterystyce wiersza jesiennego nalezy
wyj$¢ poza zagadnienia genologii — w strong szerzej rozumianej poetyki, ktdra obejmie nie
tylko badania nad stylem, obrazowaniem, topika, ale réwniez nad konstytutywna dla utwo-
réw tego typu sytuacja nadawczo-odbiorcza. Ze wzgledu na te ostatnia interesujacy Sciezke
badawczg oferuje poetyka kognitywna, ktéra zajmuje si¢ analiza modeli poznawczych, sche-
matéw wyobrazeniowych, relacji wobec wzorca itp. i ktdra jest w stanie zaproponowad, jak
pisze o niej Peter Stockwell, wyjasnienie intersubiektywnych odczytant (2006: 175), a takze
zwigzanych z tym probleméw odbioru. Z pewnoscig plodne bylyby tu réwniez badania 13-
czace poctyke odbioru z krytyka mitograficzng i z szerszq refleksja kulturows, filozoficzna,
antropologiczng. Osobng uwage nalezaloby poswigci¢ dystrybucji wiersza jesiennego w po-
szczegblnych epokach i przeanalizowaé jego zwiazki z réznymi pradami o charakeerze kul-
turowo-literackim, jak réwniez zastanowi¢ si¢ nad kwestig uprzywilejowania utwordw tego
typu (badz ich nieobecnoscia) w twérczodci niektdrych autoréw, co pozwolitoby na wielo-
kierunkowe badania poréwnawcze. Z pewnoscia interesujace bytoby tez szukanie odpowiedzi
na pytanie o relacj¢ mi¢dzy wierszem jesiennym a przemianami kulturowej $wiadomosci oraz
o zalezno$¢ miedzy rozwojem urbanizacji i industrializacji a tematem jesiennym w poezji. Na
tym nie koniec, gdyz mozna wskaza¢ inne jeszcze obszary badawcze, takie jak np. poetycka
wyobraznia czy przeklad intersemiotyczny.

Zarazem w punkcie wyjécia kazdej sygnalizowanej tu $ciezki lokuje si¢ problem poctolo-
giczny: ustalenie statusu zjawiska. Rekapitulujac dotychczasowe rozpoznania, trzeba stwier-
dzi¢, ze wiersz jesienny odréznia si¢ od utwordéw wyodrebnianych ze wzgledu na podejmowa-
ny temat. Jest czym$ wigcej niz tylko poetycka realizacja jesiennego tematu, cho¢ oczywiscie
mozna by méwi¢ o poezji autumnalnej, tak jak méwi si¢ o poezji senilnej, mitosnej, patrio-
tycznej itd. Wiersz 6w nie nalezy réwniez do utwordw, ktédre realizuja gatunkowy paradyg-
mat, niemozliwe jest tu wskazanie stalych dystynkcji genologicznych, wygenerowanie regut
gatunku.

Jesli nie istnicje genus proximum, pozostaje niedajaca si¢ skatalogowal differentia specifica.
Zjawisko wiersza jesiennego paradoksalnie daje si¢ uchwyci¢ jedynie poprzez kategoryzacje,
ktéra zaklada jego niepochwytno$¢ — taki wlasnie charakter ma taksonomia oparta na cha-
rakterystyce poszczeg6lnych typéw sktadajacych si¢ na nicjednorodny polityp. Przyjawszy
zatem takie rozwigzanie, postuluje na koniec, aby bazujac na przedstawionej w tym artykule
propozycji, skodyfikowaé wiersz jesienny jako pojecie genologiczne i uznaé go za przedmiot
badan poetyki. W stowniku rodzajéw i gatunkéw literackich mozna go umiesci¢ pomiedzy
‘autoepitafium antycznym’ i ‘awadang’ (Stownik gatunkdéw i rodzajéw literackich 2006: 54-55)
pod nazwg ‘autumnik’, pochodzacq od taciniskiego wyrazu autumnus.
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