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Abstract

This article attempts to answer the question of whether we can describe contemporary poetry
as avant-garde? The author recognizes problems associated with defining the avant-garde as
a historical phenomenon and proposes — resorting to Marjorie Petloft’s concepts — a new way
of interpreting contemporary poetry as an arriere-garde reconstruction of avant-garde poetics.
The ocuvre of Andrzej Sosnowski is analyzed as an interesting example of how the strategy of
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1. Uwagi wstepne

Punktem wyjécia tego artykutu jest pewien, moim zdaniem znaczny, problem z definiowa-
niem tego, co obecnie mozna okredli¢ jako poezjg, a szerzej takze literaturg awangardowa.
W zasadzie zawsze, kiedy uzywa si¢ okreslenia ,awangarda’, ujawnia si¢ pewna dwuznacz-
nos¢ terminu, odsylajacego réwnoczesnie do pewnych historycznych pradéw (szczegélnie:
pierwszej i drugiej awangardy) oraz szerszego zjawiska, ktdrego ramy przekraczaja wasko de-
finiowane okresy trwania historycznych awangard. W tym drugim znaczeniu awangarda jest
pradem myslowym, ktéry nie skoriczyt si¢ wraz z koficem historycznych ruchéw, lecz weiaz
pozostaje zywy we wspolczesnej literaturze.

Oczywiscie, jesli — jak sugeruje tytul tego tekstu — zamierzam pisa¢ o Andrzeju
Sosnowskim jako o poeccie awangardowym, korzystam raczej z tego drugiego, szerszego
i mniej zwiazanego z mysleniem historycznym rozumienia zjawiska. Niemniej nawet w ta-
kim przypadku problemy z definiowaniem awangardy lub awangardowosci tekstu literac-
kiego wcale nie zostaja usunigte. O wicle fatwicj jest bowiem zdefiniowad historyczny prad
niz zjawisko artystyczne, ktdre wymyka si¢ przypisaniu do konkretnego okresu. Z definio-
waniem awangardy jako pradu myslowego, za ktdrego cechy mozna uznaé gléwnie ekspery-
ment formalny, podwazanie granic jezyka, od$wiezanie postrzegania roli literatury i sztuki,
a czgsto réwniez — co stanowi nawigzanie do postulatéw pierwszej awangardy — dazenice do
nowosci, niegotowos$¢, itp., wiaza si¢ co najmnicj dwa bardzo powazne problemy. Pierwszy
z nich dotyczy ahistorycznosci pradu: jesli awangarda jako pradem mysSlowym nazywamy
cos, co opiera si¢ w jakim$ stopniu na postulatach historycznych awangard, ale przekracza
ramy czasowe ich trwania (na przyklad — uznajemy dwudziestopierwszowiecznych poetdw
za awangardowych), to czy oznacza to réwniez, ze mozemy wskazaé na twércéw awangardo-
wych przed okresem zaistnienia historycznych awangard? Jesli za$ nie, to czy nasz opdr nie
wynika z przekonania, ze jednak zaistnienie pradu historycznego warunkuje powstanie pew-
nej formacji myslowej, a wigc awangarda jako prad myslowy jest rozproszona, mniej sforma-
lizowana, ale jednak kontynuacja awangardy historycznej? Z ta watpliwoscia wiaze si¢ drugi,
wspominany przeze mnie problem, ktéry mozna nazwa¢ problemem $wiadomego wlaczenia
i wyrazi¢ przez pytanie: czy da si¢ by¢ twércg awangardowym ,niechcacy’, to znaczy, nie de-
finiujac si¢ w ten sposéb lub nie korzystajac — $wiadomie lub nie$wiadomie, co stanowiloby
osobny problem do rozstrzygni¢cia — z tradycji awangardowych?
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Dwie powyzsze watpliwosci mialy pokazaé, ze myslenie o awangardzie jako o pradzie
myslowym, cho¢ wygodne dla okreslenia pewnych zjawisk artystycznych, pozostaje w jakims
stopniu problematyczne: poniewaz, aby uznaé je za uprawnione, trzeba by uzna¢ awangarde
za jeden z nielicznych, jedli nie jedyny, prad myslowy, kedremu udalo si¢ zupelnie oddzieli¢
od swojego historycznego prekursora, lub — co stanowi tatwiejsza droge — za prad, kedry
wchlonat historyczne awangardy i przeksztakeil je w szersza formacje, kedra zmienita w pew-
nym stopniu czg$¢ klasycznie przypisywanych historycznym awangardom cech’.

2. Awangarda, modernizm i ariergarda

Przytoczenie — w bardzo skrétowej formie — problemdw z rozréznianiem dwdch typéw
definiowania awangardy mialo postuzy¢ jako wstep do przedstawienia pewnych dalszych
komplikacji zwigzanych z uzyciem tego terminu. Uznajac awangarde za prad myslowy, odwo-
tujemy sie zazwyczaj do cech przypisywanych historycznym awangardom, uznajac je za fun-
dament myslenia o tym specyficznym ruchu. Tymczasem, jak przekonuja nas liczni badacze,
definiowanie awangardy historycznej, a dokfadniej orientowanie jej wobec innych zjawisk
z tego samego okresu, nie jest weale zadaniem prostym. Do najtrudniejszych aspektéw nalezy
okreslenie relacji migdzy awangarda a modernizmem.

Proste przeciwstawicenie ,wysokiego modernizmu” i ,anarchizujacych awangard” od sto-
sunkowo dawna nie jest juz uznawane za satysfakcjonujace. Sposréd licznych sposobéw
nowego ustawienia relacji migdzy wspomnianymi pradami za najbardziej interesujacy i za-
razem odpowiadajaca rzeczywistosci historycznej uznaje koncepcje Astradura Eysteinssona,
keéry wskazuje, ze u podstaw modernizmu tkwil nie spdjny, ogarniajacy calg rzeczywistosé
projeke, lecz przeciwienstwa. Modernizm jest zatem dla badacza wecale nie réwnoznaczny
z tym, co uznajemy za wysoki modernizm, lecz przestrzenia, ktdra rodzi si¢ migdzy owym
wysokim modernizmem a pradami awangardowymi, wlacznie z futuryzmem czy dadaizmem
(Eysteinsson 2004). Taka, rozszerzajaca i wiaczajaca wizja modernizmu stanowi oczywista
polemike miedzy innymi z koncepcjami Fredericka Jamesona (2002: 7) oraz remodeluje rela-
cj¢ miedzy modernizmem i postmodernizmem?

Dla Eysteinssona awangarda jest pradem, ktdry zachowuje pewng odrebnos¢, lecz kedry
funkcjonuje zdecydowanie jako cz¢$é, nie za$ przeciwienistwo modernizmu. Dzieje si¢ tak
w sporym stopniu dlatego, ze historyczne awangardy nie tylko ksztaltowaly oblicze moderni-
zmu, lecz réwniez i dlatego, ze nie sposdb wyznaczy¢ scistych linii podziatu nie tylko miedzy
cechami tych pradéw, lecz przede wszystkim miedzy konkretnymi osobami — na przyklad
zdaniem badaczy wiaczajacych awangard¢ do modernizmu rozstrzygniecie, czy dorobek,
zwlaszcza wezesny, Ezry Pounda nalezy do awangardy, czy do modernizmu jest po prostu
niemozliwe. Natomiast préby rozdzielania konkretnych tekstow wydaja si¢ nie tyle nawet
niecelowe, co trudne do uzasadnienia:

Oczywiscie najbardziej problematyczng pozostaje dazenie do nowosci istotne dla pierwszej awangardy, zdecy-
dowanie mniej wazne lub w najlepszym razie odmiennie definiowane (na przyklad jako dazenie do ekspery-
mentu) obecnie.

Zdaniem Eysteinssona postmodernizm jest krytyczna, ale zdecydowanie kontynuacja modernizmu, nie za$
jego zaprzeczeniem, jak wygladalo to w przypadku tez Jamesona.
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W tym wypadku ,modernizm” jest z koniecznosci terminem szerszym, podczas gdy pojeciu
»awangardy” przystuguje do$¢ znaczna swoboda interpretacyjnaw ramach calosciowego zakre-
su modernizmu. Jednoczesnie wszystkie zjawiska uznawane za modernistyczne podlegaja wply-
wowi awangardy. (Eysteinsson 2004: 197)

Przesunigcia w definiowaniu awangardy i wlaczenie jej w nurt modernizmu, uwazanego za
formach szersza, takze w znaczeniu pra}du mys'lowego, otwieraja} moim zdaniem przestrzeﬁ,
by postawi¢ pytanie o uzyteczno$¢ my$lenia o awangardzie jak o ruchu ahistorycznym. Pod-
kreslaj one réwniez istotny problem, jakim dla méwienia o awangardzic jako pradzie myso-
wym o obecnie — co najmniej — stuletniej tradycji jest kategoria nowosci i oryginalnosci.

Sposobem wybrnigcia z owych — kolejnych juz — terminologicznych problemdw jest
koncepcja stworzona przez Marjorie Petloff, badaczke zajmujaca si¢ przez lata poezja, ktorg
mozna okresli¢ za Eysteinssonem jako modernistyczng i awangardowa réwnoczesnie. Perloff
w swoich kilku ksiazkach wypracowuje z jednej strony koncepcje ariergardy, z drugiej za$
cksploruje ,nicoryginalno$¢’, uznajac ja za ceche wspélczesnej literatury, ceche, ktéra jest wy-
raznym zastepnikiem tego, czym dla historycznej awangardy miata by¢ nowos¢é.

Zanim bardzicj szczegétowo oméwig t¢ koncepcje, warto zdefiniowad, jak Perloff rozu-
mie ariergardg. Jest to zdaniem badaczki mniej nawet formacja my$lowa, a bardziej — pewna
strategia artystyczna. Koncepcja ariergardy zostala stworzona przez Perloff jako odpowiedz
na spory dotyczace relacji migdzy romantyzmem a modernizmem, modernizmem a awangar-
da, czy wreszcie migdzy modernizmem a postmodernizmem. Koncepcja ariergardy warunku-
je koncepcje nicoryginalnosci jako cechy wspdlczesnej poezji oraz okresla stosunek Perloff do
takich poje¢ jak tradycja czy pamigé kulturowa. Warto wiec wyraznie zaznaczyé, iz nie jest
ona — i intencjonalnie nie ma by¢ — neutralnym opisem rozwoju i przenikania poszczegdl-
nych pradéw artystycznych, ale postulatem badawczym, wskazujacym na najwazniejsze cechy
wspolezesnej poezji. Stad tez polemiczny charakter proponowanych przez badaczke definicji,
idacych w sporym stopniu pod prad utartym ramom podzialéw na awangard¢ i modernizm.

Analizowane przez Perloff poetyckie techniki, takie jak kolaz, montaz, wielojezyczno$é
poematdw czy laczenie w ramach jednej catosci fragmentdw literackich oraz wizualnych, li-
rycznych i dokumentalnych, czy wreszcie cytowanie jako $wiadoma gra z tradycja, stanowia
zatem clementy szerzej pojmowanego programu artystycznego. Jednym z najwazniejszych
jego postulatow jest dazenie do wywiklania si¢ z konieczno$ci wyboru jednej z dwéch arty-
stycznych drdg: kontynuacji tradycji lub odrzucenia przesziosci i odcigcia si¢ od niej. Jak juz
wskazywatam, Perloff nie tylko opisuje wymienione przed momentem techniki, daje réwniez
jasno do zrozumienia, ze s3 one optymalng odpowicdzig zaréwno na wyzwania wspélcze-
snego, zdominowanego przez media $wiata, jak i na dazenie do zachowania w terazniejszo-
$ci cennych elementéw przeszlodei. Tym samym Perloff; analizujac konkretne poetyki oraz
zwigzane z nimi realizacje artystyczne, poszukuje odpowiedzi na pytanie, co jest wyjatkowo
wartosciowego i zarazem unikatowego we wspdlczesnej poezji (Perloff 2010).

Odpowiedzi jest zdaniem Perloff koncepcja ariergardy. Kategoria ta wywiedziona zosta-
je z badan zaréwno nad wspélczesng poezja, jak i nad poezja modernistyczng i awangardowa.
Kluczowym dla badaczki przyktadem strategii ariergardowych bedzie miedzy innymi poezja
Ezry Pounda, przez innych badaczy okre$lana raz jako modernistyczna, innym razem jako
awangardowa, ze znaczacym wyjatkiem miedzy innym Astradura Eysteinssona. Tworczosé
Pounda, analizowana przez Perloff wielokrotnie (por. zwlaszcza Perloff 1985; 1986), stanowi
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zdaniem badaczki jaskrawy sygnal, ze sposéb definiowania modernizmu, ktéry przyjmuje
na przyktad Frederick Jameson (1991), jest gleboko sprzeczny. By owa sprzeczno$é¢ pokazaé,
warto odwolaé si¢ nieco szerzej do tez badaczki.

Koncepcja ,nicoryginalnosci” oparta jest na dwéch uzupelniajacych sig, ale do pewnego
stopnia odrgbnych spostrzezeniach. Pierwszym z nich jest teza, iz w ramach modernizmu
mozna zidentyfikowaé wyrazne sygnaly wskazujace na ksztaltowanie si¢ poetyki, ktdrej naj-
istotniejszym elementem jest postulat stworzenia modelu liryki réwnoczesnie nietradycyjnej
(nickontynuujacej romantycznego modelu) i niezrywajacej zwiazku z szerzej pojmowang li-
teracka przeszloscia.

Druga istotna teza Perloff dotyczy sposobu konstruowania tekstéw uznawanych za nie-
oryginalne. Przckonanie, ze indywidualno$¢ mozna pogodzi¢ z czerpaniem inspiracji z in-
nych, w tym i dawnych zrédel, prowadzi do poszukiwania konkretnych technik poetyckich,
pozwalajacych na réwnoczesne nawigzywanic do literackiej tradycji i na innowacyjnosé.
Owymi technikami bylo cytowanie, wlaczanie w wypowiedz elementéw pochodzacych z in-
nych tekstéw, kultur czy dziet sztuki, a takze kolaz.

Chociaz kazda z tych technik, zwlaszcza cytowanie, miata juz ugruntowang tradycje, ich
rozumienie w okresie ksztattowania si¢ koncepdji ,nicoryginalnosci” byto zasadniczo odmien-
ne. Centon (Glowinski i in. 2002: 75), jeden z najbardziej znanych sposobéw sktadania po-
ematu z fragmentéw innych tekstéw, byl traktowany raczej jako zabawa lub wyraz poetyckiego
kunsztu niz jako spos6b na stworzenie indywidualnego dziela. By opisaé, na czym ma polegaé
innowacyjnos¢ strategii ,nicoryginalnosci’, warto krétko scharakeeryzowaé, w jaki sposob
zmienialo si¢ rozumienie celdéw poezji i jezyka poetyckiego w dwudziestym wicku. Zdaniem
badaczki mozemy bowiem obserwowaé przebiegajacy dwufazowo zwrot, ktdrego korzenie
siegaja poezji awangardowej (Perloff 1985; 2010: 57), a szczegélnie manifestu Filippo Tom-
maso Marinettiego. Rozluznienie wi¢zi migdzy stowami, przebudowa calej strukeury jezyka
poezji i zblizenie go do jezyka naturalnego, nowoczesnego, rezygnacja z prymatu znaczenia
nad formg sq najwaznicjszymi cechami ksztaltujacej si¢ w tamtym okresie koncepcji poezji.

Jednakze zanim poezja lingwistyczna, a takze i pocezja konkretna, zaczely koncentrowad
si¢ na probach stworzenia poematu catkowicie zrozumialego, dokonat si¢ wspominany juz
zwrot. Poczatkowo uznawano poezje lingwistyczng za opozycyjna wzgledem jezyka natural-
nego, podkreslajac jej oryginalnos¢ i moc kreowania wyjatkowej przestrzeni kulturowej. Jed-
nakze juz w poczatkach dwudziestego wicku mozemy obserwowaé przejscie od modelu opo-
ru do modelu dialogu, dialogu z weze$niejszymi dziefami lub innymi tekstami kultury. Ow
dialog pozwala na ,pisanie w poprzek”, na uczestnictwo w szerszym, publicznym dyskursie
oraz na przylaczanie nowych, wezesniej uznawanych ze odrebne elementéw, a takze na two-
rzenie wizualnych i dzwickowych kompozycji maksymalne poszerzajacych intertekstualnosé
okreslonych prac. Szczegélnym przykladem realizacji owego dialogu jest zdaniem badaczki
kolaz, dziatajacy w specyficzny, podwdjny sposdéb — z jednej strony silnie zarysowany jest
zwigzek ze $wiatem zewngtrznym, ktérego elementy stanowia czesci sktadowe kolazu, z dru-
gicj jednak samo zestawienie poszczegdlnych elementdéw w jego ramach zmienia kierunck
referencji: nie jest juz nim $wiat zewnetrzny, lecz rzeczywistos¢ wykreowana przez okreslone
zestawienie fragmentéw. Podobnie jest w przypadku kolazu literackiego: stowa odsytaja do
przedmiotéw i zdarzen, niemniej sama struktura kolazu owg referencje podwaza.

Petloff, charakteryzujac specyfike wspélezesnej poezji i podkreslajac, jak istotna jest obec-
nie technika kolazu, nie unika wskazywania, ze tradycja oraz poetyka modernizmu, trakto-
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wana jako jednorodna, s3 w rzeczywistosci polaczeniem pewnych koncepcji wywodzacych
si¢ z odmiennych epok. Taki sposob charakteryzowania modernistycznego poematu sprawia,
ze czgste okredlanie poezji Eliota i Pounda jako wysokiego modernizmu nie wydaje si¢ by¢
adekwatne, szczegdlnie jesli uznajemy za gléwna réznice migdzy modernizmem a awangarda
podejscie do problemu nowosci oraz koherentnosci dzieta. Literackie przyklady analizowane
przez badaczke (m.in. Ziemia jatowa oraz Cantos) wskazuja na mozliwo$é stosowania struk-
tury ci¢¢, montazu i kolazu jako samos$wiadomego projektu artystycznego, stanowiacego po-
most migdzy wyzwaniami awangardy i modernizmu. Tym pomostem jest wlasnie strategia,
ktéra Perloff okresla mianem ariergardowej, a ktdra korzysta z konceptu ,,nieoryginalnos’ci”,
bedacego twércza odpowiedzia na dwa modernistyczne i awangardowe wyzwania, czyli prze-
ksztalcania tradycji oraz dazenie do nowosci. Warto zaznaczy¢, ze kategoria ariergardy jest
przez Perloff stosowana w spos()b anachroniczny: aby opisa¢ pewien nurt, ktéry nie miesci
si¢ ani w ramach awangardy, ani w ramach modernizmu, albo — stawiajac sprawe nieco ina-
czej — sytuuje si¢ doktadnie na ich pograniczu. Oznacza to, ze o ile mozna méwic o pewnej
awangardowej lub modernistycznej $wiadomosci i umyslnie ksztaltowanych ramach poetyki
tych pradéw, o tyle ariergarda jest kategoria konstruowanag ex posz, jako odpowiedz na po-
wracajacy problem z podzialem miedzy tymi zjawiskami. Tworzone przez Perloff pojgcie ma
wigc charakter gléwnie operacyjny: pozwala dostrzec i nazwaé to, co weze$niej roztapialo sig
w sporach, zdaniem badaczki jalowych, o granice migdzy awangarda i modernizmem, a co
jest trwala, trwalsza niz inne cechy tworzonej wéweczas literatury, wlasciwoscia poezji, ktéra
ani nie chee z niczym zrywad, ani nie uznaje si¢ za niczyjego bezposredniego kontynuatora.

Podsumowujac juz, ariergarda nie dazy do zerwania z przeszioscia, traktujac propozycje
dwudziestowiccznej awangardy z szacunkiem graniczacym z podziwem. Ariergarda zwigza-
na jest z awangarda, jednak nie jest jej bezposrednia kontynuatorka ani tez nie kszealtuje si¢
w opozycji wobec jej poetyki. Zwiazek miedzy tymi dwiema formacjami dobrze oddaje mi-
litarna metafora: awangarda jest formacja nie tylko prestizows, ale i narazona na najwicksze
mozliwe straty. Jej dzialania — cho¢ spektakularne — najczesciej nie oznaczaja wprowadze-
nia trwalej zmiany. Nowatorstwo i wysilek podejmowany w celu zmiany okreslonego stanu
rzeczy rzadko prowadza do trwalego przedefiniowania zastanej rzeczywistodci. Dzialania
awangardy prawic zawsze konicza si¢ wice kleska, cho¢ kleska ta wliczona jest w model jej
dziatania. Jej zadaniem jest wszak jedynie zainicjowanie zmiany, a nickoniecznie jej utrzy-
manie.

To zadanie nalezy raczej do ariergardy, ktéra nie tyle ma zmienia¢ zastang rzeczywistos$¢,
co utrwala¢ zmiany, jakie wprowadzita awangarda. Ariergarda ma zatem ratowaé to, co za-
grozone i co zarazem — wedlug juz swoich wlasnych kryteriéw — uwaza za ratowania warte

(Perloff2010: 53).

3.Awangardowe tradycje w ariergardowych chwytach, czyli strategia poetycka
Andrzeja Sosnowskiego

Proponowana przeze mnie, za Perloff, koncepcja ariergardy Wydaje sie¢ uzytecznym i zara-
zem interesujacym sposobem mdwicnia o wspodlczesnym trwaniu awangardowych tradycji
w literaturze. Kategoria ariergardy nie tylko usuwa problem, ktéry okreslatam wezesniej jako
zagadnienie ahistorycznosci awangardy, ale pozwala réwniez na dostrzezenie wezesniej stabo
oméwionych zjawisk, jak faczenia — takze we wspélczesnej praktyce literackiej — tradycji
awangardowych i modernistycznych.
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Zwlaszcza metafora ariergardy jako formacji ocalajacej to, co mozliwe do ocalenia z po-
stulatow ariergardy, wydaje si¢ dobrze opisywaé taktyke pisarska Andrzeja Sosnowskiego.
Gdyby spojrzeé na cechy, jakie Perloff przypisuje ariergardzie, w zasadzie wszystkie znajdzie—
my w poezji Sosnowskiego. Byly one réwniez — podobnic jak nawigzania do zdaniem Perloff
ariergardowych twércédw, takich Pound i Eliot — opisywane przez krytykéw. Réwnoczesnie
wyjasnia to, dlaczego Sosnowskiego jest tak trudno przypisa¢ do okreslonej tradycji. Rejestr
nazwisk, ktdre padaja podczas proby odpowiedzi na pytanie o zrédlo inspiracji Sosnowskie-
go zmienia si¢ wraz z kazdym kolejnym tomem. Juz po drugim krytycy rezygnuja z uznania
wplywu anglosaskiego modernizmu na rzecz wskazania — zapewne przez tytul tomu — na
zainteresowanie stylem Arthura Rimbauda. Wtedy pojawia si¢ takze sugestia czerpania przez
polskiego poete z prakeyki artystycznej Johna Ashberyego (Zadura 1994: 113-114). Oczy-
wiscie, wszystkich tych inspiracji Sosnowski do$¢ konsekwentnie si¢ wypiera (Maciejewski,
Majeran 1995), podobnie jak przypisywanych mu kolejnych poetyk, od zasadzajacej sig na
igraniu ze znaczeniami (Cisto 1994: 14) po operujaca skojarzeniami i iluminacjami (J. E.
1994: 107). Jedynym watkiem interpretacyjnym, ktérego Sosnowski nie neguje, jest skupie-
nia na jezyku, préba osiagniecia jego precyzji i potoczystosci (Bryk 1996: 133), przekrocze-
nia lub zatarcia granic migdzy poezja i proza oraz dazenie do uproszczenia jezyka (Wolski
1993: 162) i tropienia literackich sztancy (Kornhauser 1999: 12). Jak mozna jednak bez tru-
du zauwazy¢, owe diagnozy i proby okreslenia najwazniejszych cech poezji Sosnowskiego sa
niezwykle ogélne i przypominaja raczej etykietki, ktdre mozna przypinaé okreslonej poetyce,
niz tropy interpretacyjne.

Egzemplaryczna jest pod tym wzgledem rozmowa Sosnowskiego z Mariuszem Macie-
jewskim i Tomaszem Majeranem, w ktdrej pocta na pytanie, czy zgadza si¢ z twierdzeniem
Orskiego, ze klasycyzm form jest medium dla najbardziej awangardowej opcji w liryce polskiej
i czy taka postawa wobec tradycji jest jedng z mozliwych tras ucieczki, udziela skrajnie wymi-
jajacej odpowiedzi, ktdra mozna by okredli¢ jako réwnoczesne potwierdzenie i zaprzeczenie.
Jedyna wskazéwka, jakicj Sosnowski udziela, jest spostrzezenie, ze najbardziej ceniona przez
niego twdrczo$¢ to taka, keéra wyzwala pewien rodzaj przyjemnosci w trakcie tworzenia:

Przyjemnos$¢ komponowania tego rodzaju wiersza polega na tym, ze trzeba znalez¢ odpowiednia
liczbe bardzo krétkich fraz, keére da si¢ ztozy¢ w pewna wdzigczng catosé, w kedrej wszystkie wer-
sy beda staly pod jakim$ interesujacym katem do siebie. I najwazniejszy jest efekt: kto tu moéwi?
Kto jest autorem? Taki wiersz wyprowadza na jaw dziwna samodzielnoé¢ jezyka. (Maciejewski,

Majeran 1995: 13)

W tej koncepeji naczelng wartoscig wydaje sic wybor, wybdr, kedry nie moze by¢ zaweza-
ny przez chgc’ uspéjnienia, ujednolicenia, ogarniecia i wecielenia cudzego stowa przez wlasne.
Oczywiscie, taka technika przypomina do pewnego stopnia — na co zresztg zwracala uwagg
czg$¢ badaczy — dzialania i modernistéw, i twércdw awangardowych, zwlaszcza zas Pounda
i Eliota. Wydaje si¢ jednak, ze zbyt szybkie przyporzadkowywanie techniki Sosnowskiego
do strategii tekstowych, charakterystycznych dla jednego z wymienionych twércéw, moze
by¢ upraszczajace. Punktem oporu, réznicujacym omawiane prakeyki, wydaje si¢ tutaj nie
tyle ich sposdb uzycia, co cel. Jacek Gutorow zwraca uwage na watek tradycji literackicej jako
stale powracajacy w wierszach Sosnowskiego, ale niefatwy do okreslenia. Badacz zauwaza, ze
technika cytowania, ktérej efektem jest zatarcie tozsamosci, kazdorazowo staje si¢ gra podej-
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mowang z tradycja, gra, ktdrej istota jest sprawdzenie, czy i na ile osadzona w tradycji poezja
moze by¢ nowatorska:

Jak si¢ ma poezja Sosnowskiego w tradycji? Albo inaczej: czy w obrebie tradycji mozliwa jest no-
wo$¢, inauguracja? Sadze, ze jest to mozliwe. (Gutorow 1997:47)3

Prébujac okresli¢, w jaki sposéb ma by¢ to mozliwe, Gutorow zauwaza, ze za tradycyjne
mozna uzna¢ nie tylko ruchy odgrywania czy wpisywania si¢ w tradycje, ale i zrywania z nia.
Tym samym badacz podkresla, ze celem Sosnowskiego jest kontynuowanie tradycji zrywania
z tradycja. Interesujacym tropem, wskazujacym na to, jak mozna rozumie¢ owo ,tradycyjne
zrywanie z tradycja” s3 spostrzezenia Piotra Sliwiniskiego, ktéry wskazuje na pewnego rodza-
ju »jednorazowo$¢” wierszy Sosnowskiego:

Poezja Sosnowskiego chce mie¢ jak najmniej wspdlnego z ksztaltami gotowymi, nadajacymi si¢ do
ponownego uzytku: jest w pewien sposob jednorazowa i arbitralna, co moze si¢ dokona¢ jedynie
za ceng rozprzezenia zastanego systemu literackich form oraz jawnej prowizorycznosci przyjetych

zalozers i celéw. (Sliwirski 1997: 69)

Prowizoryczno$¢ i jednorazowos¢ nie sa kategoriami jednoznacznie pozytywnymi, tutaj jed-
nak badacz uzywa ich tak, jakby ich wartosciowanic wiasnie takie bylo. Dzicje si¢ tak, ponie-
waz maja one podkresla¢ partykularnogé poezji Sosnowskiego, osadzenie jej w literackim tu
i teraz. Owo tu i teraz jest jednak $wiadome miejsca, jakie zajmuje w literackiej tradycji, aza-
biegi rozprezania literackich form oraz jezykowej skfadni majg za zadanie podwazaé pewien
okreslony porzadek. Ow porzadek nie jest jednak weale przekredlany, wrecz przeciwnie —
istnicje immanentnie w formie wierszy Sosnowskiego, bedac przedmiotem licznych zabie-
géw formalnych. Zarazem jednak w poezji Sosnowskiego stale powraca watck tworzenia od
poczatku, znalezienia punktu startowego, jak choéby w wierszu Szerokost poetycka zero:

Moze wlasnie takim keos ci¢ pokocha,

zawiesil glos w tunelu. Lecz mysl

pomknela géra przez hatas rozjazdéw

a nasze ciala powldkt skafander

snu, nabrali$my szybkosci i serce

zakolysalo si¢ w gardle jak 1za

gdy nastawnie, hangary, neony

krwotok detali w pociemniatych oczach

blyskal za nami jak warkocz komety —

jaki$ bég tam pracowal po wszystkich godzinach

(Sosnowski 1994a: S)

Pierwsza fraza, ,moze wlasnie takim keo$ ci¢ pokocha’, przywoluje na mysl stowa, jakimi
pociesza si¢ osobe, ktdra przezywa uczuciowe rozterki, ktdrg si¢ przekonuje, ze nie musi
si¢ zmienia¢, by by¢ kochang. To zdanie akcentuje z jednej strony potrzebe samoakceptacii,

w tym artykule podazam raczej Sciezka interpretacyjng wyznaczona w stosunku do poezji Andrzeja Sosnow-

skiego przez Jacka Gutorowa niz przez Grzegorza Jankowicza, eksplorujacego watki postmodernistyczne
w twdrczodci pisarza. Podobnego wyboru dokonywata réwniez Joanna Orska (2004), cksponujac wartosé nie-
przetadowanej przez nadmiar odniesien ,$ciezki Gutorowa”
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z drugicj jednak brzmi nieco protekcjonalnie przez formule ,wlasnie takim” ,Wasnie takim’,
czyli niedoskonatym, dziwnym, specyficznym, obcigzonym jaka$ wadg lub niewpisujacym
sic w aktualne trendy. To sformutowanie suponuje, ze istnicje przeszkoda w byciu kochanym,
przeszkoda, kedra dla kogo$ moze nie by¢ istotna lub nawet moze by¢ zalets.
Pierwsze zdanie wiersza jest komunikatem, od ktérego podmiot si¢ oddala, ucicka. Co
cickawe, poetyka kolejnych werséw, tym razem sugerujacych, ze podmiotem jest juz jakies
»my’, zaczyna przypomina¢ poctyke awangardowa, zwlaszcza utwordw Apollinaire’a, z jego
fascynacja szybkoscia i technicyzacja. Zasadnicza zmiana tonu wiersza wskazuje na odrzuce-
nie, przynajmniej chwilowe, postulatu bycia sobg na rzecz wpisania si¢ w jaka$ zbiorowos¢,
w jaka$ poetyke. Ruch ten mozna traktowaé jako wyraz niemozliwosci tkwienia ciagle pod
»poctycka szerokoscig zero”, w micjscu, gdzie nie si¢gaja zadne wplywy.
Utwor ten sygnalizuje wielokrotnie pojawiajacy si¢ w twérczosci Sosnowskiego motyw
samotnosci na bocznym torze. Podobna strategia przyjeta zostala takze w wierszu Na bocz-
nym torze, na jatowym brzegu:

I przyszedl anonim: na jalowym biegu,

W zautkach dni, bocznych lozach nocy —

Jakze dziwny sygnat przyniosta nam mtodo$¢

Jakby zycie naprawde bylo wystrzalem

Do biegu — gotowi — start przez masyw centralny
Czasu surowego jak sfinks w egipskim mroku

(Sosnowski 1994: 9)

Jatowy brzeg, mogacy stanowi¢ nawiazanie do ,ziemi jalowej”, jest dla podmiotu miejscem,
ktére sytuuje sie poza gléwnym nurtem zycia. Do pewnego stopnia pozostawanie na nim
jest decyzja podmiotu, nicakceptujacego koniecznosci startu w wyscigu zycia. Pobocznosé,
drugotorowo$¢ to cechy, jakie Sosnowski przypisuje swojej poezji. Rownie wazng kategoria
jest takze kategoria spéznienia, pojawiajaca si¢ w réznych kontekstach w wierszach poety.
Jest ona szczegélnie wazna dla wiersza o tym samym tytule co tom, czyli dla Sezonu na Heln:

Spéinieni wehodzimy w lato, nasze zegarki
zostawmy na plazy. Czas tez

miewa przygody, na przyklad za chwile

twoj stoneczny sygnet zniknie w mokrym piasku
zachodzac w ulewie stép tej smaglej gromadki [...]

I tak bardzo

jej potrzeba przestrzeni do zycia lecz my
mamy serca w plecaku i tylko sprzatamy
lasy starych umocnien, faszynowe plotki
zasypujac czas lekka stopa

zasypiamy w piasku

(Sosnowski 1994a: 13)
Wiersz ten juz od pierwszych wersow gra z kontekstem uwazanym za kluczowy dla inter-

pretacji calego tomu, a wigc z odniesicniem do Sezonu w Pickle. Tutaj wycksponowaniu
ulega dostowne rozumienie frazy, czyli po prostu sezonu turystycznego na Helu. Podobne
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napiccie jest zauwazalne, jesli wezmiemy pod uwagg gre znaczen w odniesieniu do czasu. Po-
czatkowe spéznienie zmienia si¢ w probg pozostania poza czasem, odcigcia si¢ od niego, co
sygnalizuje jak najbardziej dostownie rozumiane utracenic zegarkéw. Frazy powtarzajace sig
w codziennej, potocznej mowie, s3 tu przywolywane i przekonstruowywane, poczynajac od
poczatkowego ,sezonu na’, przez ,serce w plecaku”, wskazujacego i na tytul piosenki, i odsy-
lajace do okreslenia ,butawa w plecaku’, cksponujacego z kolei praktycznie nicograniczone
mozliwosci, do ,lekkiej stopy”, stanowiacej tym razem nawiazanic do okreslenia ,lekka reka’”
Konstrukeja tekstu jest asocjacyjna — jakie$ okreslenie wywoluje skojarzenie, ktdre rozwija
si¢ w ciag metafor. Ich zwigzek z pierwszym, poczatkowym okre$leniem, pozostaje do$¢ luzny,
ale mimo to mozliwy do odtworzenia krok po kroku.

Podobny zabieg poeta stosuje takze w nowszym o kilka lat wierszu Inaczej z tomu Taxi.
Utwor ten prowokuje do intertekstualnego odczytania, przez swiadoma gre z co najmnic;j
dwoma utworami:

Pociag nurza si¢ w tonach, skupione sygnaly
Na obrysach pgdu — jakby ruch stanowit
Nagle terytorium o plynnych granicach,
Pulsujacy kontur puszczony po szynach
Obok stali, blyskéw, zgrzytow i kotysar,
Plazme ciepla drzacg jak meduzia plama.
Nieduzia plama?

(Sosnowski 2003: 11)

Pierwszy wers, gléwnie dzigki uzyciu charakterystycznego okreslenia, jakim jest ,nurza” od-
syla do Stepdw akermariskich Adama Mickiewicza. Zastapienic wozu pociagiem jest dos¢
prostym zabiegiem, ktdrego znaczenie komplikuje sie, jesli wzia¢ pod uwagg, ze podobnego
dokonat kilkadziesigt lat wezesniej Julian Przybos w wierszu Ow step styszany preed rokiem
(Przybo$ 1984: 209). Stanowi on jasne nawiazanie do Mickiewiczowskiego sonetu oraz —
w troche bardziej skomplikowany sposdb — calej tradycji romantycznej, do keérej Przybos,
poczatkowo nastawiony sceptycznie, w dojrzalej fazie twérczosci powraca jako do niemozli-
wego do przekres’lenia punktu odniesienia. Na pytanie, czy wiersz Sosnowskiego nawiazuje
do Mickiewicza, czy tez do Przybosia, czy — co moim zdaniem oznacza co$ trochg innego —
Przybosia nawigzujacego do Mickiewicza, nic ma dobrej odpowiedzi. Sktadnia tego utworu
o wiele mocniej przypomina charakterystyczny dla Przybosia, zdynamizowany sposéb opisu
przestrzeni, ale ostatnie wersy zdaja si¢ radykalnie odcinaé od obu zrédel inspiracji®.

Tym samym Sosnowski zmusza czytelnika do tropienia znaczen, do préb zrekonstruowa-
nia zawartych w swych wierszach senséw, sam — jako podmiot liryczny, jako ,ten, kedry
méwi” — pozostajac na bocznym torze. Motyw tropienia znaczen jest w poezji Sosnowskie-
go silnie cksponowany. Jednym z istotniejszych pod tym wzgledem wierszy jest Trop w trop
z tomu Stancje. Warto poswigci¢ mu nieco uwagi, gdyz z jednej strony mozna go traktowaé
jako opis konkretnej strategii tworzenia, konstruowania znaczen, z drugiej za$ jako opis trud-
nego do uchwycenia, samodckonstruujacego si¢ dzialania jezyka:

Praktycznie identyczny zabieg zostaje zastosowany w utworze List znad Morza Biatego, w ktérym ostatni wers
bezposrednio nawiazuje do cyklu Sonetdw krymskich, zarazem akcentujac sceptycyzm wobec ich poetyki: , Ty-
lko stoj¢ pod storicem we wladzy ci¢zkiego omamu / I wypowiadam Twoje imi¢ lampo Aladyna i Akermanu”
(Sosnowski 2003: 9).
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No i ogient dogonit nas w potowie drogi
i klapser juz za moment da nam sygnal.
Broczylismy, wrdé, kroczylismy a teraz
w nogi i z gérki jak woda na mtyn

bez powietrza i bez ziemi, byle bylo

o czym $ni¢. To proste jak piosenka,

tyle serca, taki gest.

A jednak

nawet przez sen zostawiasz $lady i tylko
nicktére z nich sg catkiem jasne jak co$
co nie przypomina krwi lub nia nie jest

(Sosnowski 1994b: 5)

Caly utwér zostat zbudowany z réznych, powtarzajacych si¢ i czgsto przekonstruowanych
fraz, mozliwych do zaslyszenia w codziennej komunikacji. Wiekszo$é z nich mozna uznaé za
pscudofrazeologizmy symulujace zwiazek z ugruntowanymi w polszczyznie idiomami. Poeta
sicga tu do najbardziej utartych, w zasadzic juz w ogéle nietraktowanych jak frazeologizm
okreslen, takich jak ,w nogi’, ,woda na mtyn” czy polowicznie przytoczone ,z gérki na pazur-
ki”. Druga strategia przytoczen opiera si¢ na przeksztalcaniu wyrazéw w sposdb, ktéry z kolei
moze przypomina¢ figur¢ pseudoctymologiczna, jak zamiana ,broczylismy” i ,kroczyli$my”.
Nieustannie sugerowany jest jakis’, wecale niekoniecznie istniejacy, zwia}zek miqdzy wyrazami,
istnienie jakicj$ wspdlnej podstawy znaczeniowej lub etymologicznej, ktdra usprawiedliwia
plynne, naruszajace do pewnego stopnia zasady skladni, przechodzenie od jednej frazy do
kolejnej.

Réwnie stuszne moze by¢ spostrzezenic — takze sugerowane w tekscie — ze zasada kon-
struowania wiersza przypomina nieco sposob pisania prostej piosenki, kiedy to wspdibrzmie-
nia i rymy, tworzace rytm, decyduja o konkretnych zestawieniach, a nickoniecznie znaczenia
poszczegdlnych wyrazéw. Tak konstruowany utwér uchyla sie interpretacji, eksponujac war-
stwe formalna, a dokladnicej sposdb przejawiania si¢ funkeji jezyka w tekscie. Zdaje sig, ze to
jezyk méwi tym tekstem, opanowuje go, stajac si¢ podmiotem, a nic przedmiotem komuni-
kacji. To wrazenie jest zreszta charakterystyczne dla wiclu wierszy Sosnowskiego, prowoku-
jac krytykéw do ciaglego powracania do watku funkcjonowania jezyka w twdrczosei autora
Stancji.

Wydaje sig, ze tej cechy poezji Sosnowskiego nie wolno traktowaé jako izolowanej od
intertekstualnosci. W gruncie rzeczy mozna bowiem uznaé, ze Trop w trop sklada si¢ z cy-
tatdw, cytatdw z potocznej mowy, raz zaslyszanych i przeksztalconych, powracajacych nie
jako niezmienne echo, ale jako wariacja. Stowa w takim rozumieniu sg jedynie $ladami,
itojuz niedoktadnymi, slyszanego jgzyka. Funkcjonuja w oderwaniu, przez co tropienie zna-
czen, jakie nosza lub do jakich odsylajg, jest prakeycznie niemozliwe. Owo odestanie jest pu-
ste, jest tropem, kedry juz niczego nie wskazuje, jest pozostatoscia starego porzadku.

O krok dalej idzie Sosnowski w tomie Po fgczy. W dalszym ciggu poeta rozbija struktu-
r¢ wiersza przez dodawanie réznego rodzaju wtretdw, teraz jednak dodatkowo opatruje je
specyficznym komentarzem o niejasnym statusie. Przyjrzyjmy si¢ ponizszemu fragmentowi:
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Pijemy brandy czasu. Péki
wir, pijemy. Wir trinken und trinken

(Sosnowski 2007: 8)

Nawiazanie do Fugi $mierci Paula Celana jest tu zauwazalne i sygnalizowane na co najmnic;j
dwa sposoby. Po piecrwsze przez podobieristwo rozpoczynajacego fragment wersu do frazy
»pijemy czarne mleko $witania’, po drugie za$ przez dostowny cytat z niemieckojezycznego
oryginatu ,wir trinken und trinken”. Ten fragment jest zresztg wyrazng wskazéwka dla czy-
telnika, wprowadzajaca jezyk niemiecki badZ tez niemieckojezyczng tworczos¢ jako punke
odniesienia dla utworu.

Urywek ten, jako kryptocytat, jest dos¢ fatwy do zlokalizowania. Co jednak szczegdlnie
interesujqce, W umieszczonej na konicu tomu nocie Sosnowski informuje czytelnika, Ze W to-
mie Po teczy mozna znalezé cytaty z tekstéw Flauberta, Buchnera, Celana, a takze Henry'ego
Dargera, Adorna i Chlebnikowa (Sosnowski 2007: 45). Odnotowanie poszczegélnych punk-
téw odniesienia (acz bez podania tytuléw tekstéw) stanowi kolejny rodzaj gry z czytelnikiem,
zapoczatkowanej w tomic Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi i kontynuowanej w pdznicj-
szych zbiorach. W przypadku pierwszego mozemy dowiedzie¢ sie, ze fragment partytury
zakopiariskiej Witolda Szalona wchodzi w sktad tekstu, za$ na zakoniczenie Sylwetek i Cieni
jestesmy informowani (ponownie w Nocie, umieszczonej przed spisem tresci), ze:

Fragmenty tak zwanego Kodeksu drezdenskiego, towarzyszace diuzszemu utworowi pt. Seans
po historiach, wybieralem, wycinalem i rozmieszczalem na specjalnych kartach razem z Elzbicta
Siwecka — rezultatem tych prac jest wiclobarwna, tadna makieta, ktdra przy okazji chetnie wszyst-
kim pokaze. (Sosnowski 2012: 51)

Gra z czytelnikiem, podobnie jak cksplorowanie intertckstualnosci tekstu, pozostaje wige
pewng stala w twdrczosci Sosnowskiego, mimo — zauwazalnych na przestrzeni ponad dwu-
dziestu lat — zmian poetyk toméw, oscylujacych raz w kierunku poetyk raczej modernistycz-
nych, innym razem — zdecydowanie bardziej awangardowych.

4. Podsumowanie
Wytwarzanie cigglego napi¢cia migdzy nawigzaniem, przywolaniem cudzej tworczosei i po-
etyki a checig pozostania na bocznym torze, w odosobnieniu, jest wyczuwalne na przestrzeni
wszystkich toméw Sosnowskiego. Do pewnego stopnia mozna t¢ sytuacje interpretowac jako
probe weiclenia w tekst takich poetyk, ktére moglyby by¢ dominujace, jako che¢é wyzyska-
nia ich sily dla wlasnej poezji, przy jednoczesnym pozostawieniu czytelnikowi wyboru co do
tego, czy uzna wiersz za zagarnigty przez cudza mowe, weiclajacy ja, czy tez rozbity i fragmen-
taryczny. Bez wzgledu jednak na to, jakq perspektywe przyjmiemy, mozna zauwazyé pewna
tendencje. O ile w pierwszych tomach czesciej spotykane sg cytaty i kryptocytaty z tekstdw
poetyckich, o tyle w pdzniejszych wyrazna staje si¢ prakeyka, ktdra coraz mocniej ewoluuje
w strong cytowania fragmentéw jakby zaslyszanych, niewykluczone, ze majacych swoj pier-
wowz6r w tekscie literackim, ale funkcjonujacych juz praktycznie jako wyrazenia potoczne.
Oznacza to, ze przestrzenia zagarniajacy i zagarniang powoli staje si¢ nie tylko literatu-
ra, ale i jezyk jako narze¢dzie komunikacji. Ponadto, co moim zdaniem wyjatkowo istotne,
zwlaszcza wezesne tomy Sosnowskiego graja co najmniej kilkoma poetykami, zwlaszcza
za§ — wygrywaja napiecie, jakie rodzi si¢ migdzy tradycja awangardy a tradycja wysokiego
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modernizmu. Ta cecha i zarazem specyficzna strategia przyjeta przez poete opiera si¢ nie tyl-
ko na $wiadomej grze z konwencja ,nicoryginalnosci’, lecz réwniez wyzyskaniem najbardzic;j

ariergardowego z chwytéw, a wiec chwytu montazu, zestawienia pozornie tylko do siebie

niepasujacych elementdw, tak by pokazaé ich pokrewieristwo. Montaz pozwala na polaczenie

stylistyk uznawanych za odmienne, a wigc i awangardowej, i modernistycznej, i postmoder-
nistycznej, za pomocg chwytu, ktéry — w nieco odmienny sposéb — byt charakterystyczny
dla kazdej z nich. Jego wykorzystanic objawia pokrewienistwo tych poetyk, zbyt czesto i zbyt
tatwo analizowanych w izolacji, zamiast w relacji do siebie. Uzycie go — w rdézny sposob

i w czasem skrajnic odmiennych celach — ujawnia podskdrna ariergardowos¢ poezji So-
snowskiego, ktéra wybiera, przeksztalca i ocala elementy tradycji awangardowej, mieszajac
ja i faczac z konwencjami, ktére czasem pozostaja z nig w okreslonym zwiazku (jak tradycja
modernistyczna), czasem za$ s zupelnic osobne, ukazujac swoja pieczotowicie skonstruowa-
na ,nieoryginalnos¢”
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