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Abstract

The paper is an analysis of the “Siksa” duet’s work, The Patriotism of Tomorrow (2018) deeply
rooted in a contemporary feministic punk culture. The author looks at the work from a genre
studies perspective, finding a genological novum (basing on E. Balcerzan’s theory of “multimedia
genology”). The analysis of the work (a verbal-musical collage), consists of the search for
its genological place in contemporary engaged culture. The author demonstrates that the
uniqueness of its genre frames is not wide enough to be described as “antigenre” or “authorial
genre’, the terms introduced by Polish scientists; he suggests that the term “post-genre” ought
to be used instead.
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Wstep oraz uwagi metodologiczne

Tematem niniejszego tekstu jest wydany w 2018 roku utwér Patriotyzm jutra duetu Siksa
i proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposdb wspolczesna zaangazowana kultura korzysta
z narzedzi budowania tekstu, ktérego struktura jest tak wazna, jak jego tres¢. Problem Zdaje
si¢ o tyle istotny, ze przedmiotem badania jest tu zamieszczony na jednej stronie kasety i ply-
ty winylowej oraz opublikowany w Internecic utwor. Calos¢ ma charakeer tzw. splitu — na
drugicj stronie wydawnictwa umieszczono kilka utworéw wykonawcy ukrywajacego sic pod
pscudonimem Marszalek; plyta ma wspélny dla obu wykonawcéw tytul. Poddany analizie
utwor wymyka si¢ jednoznacznemu gatunkowemu zaklasyfikowaniu; trudno nawet sformu-
lowaé wobec niego zastosowany w najszerszym moiliwym znaczeniu termin ,,utwor muzycz-
ny’, a okreslenie ,piosenka” jest tu zupelnie niezasadne. Gléwnym zatem celem, ktéry sta-
wiam sobie na wstepie niniejszego artykulu jest zbadanie, czy omawiana kompozycja jest na
tyle oryginalna, by probowa¢ okresli¢ jg jako zupelnie nows, niedajaca si¢ opisa¢ za pomoca
nazw juz istniejacych, czy jest gatunkiem (para)literackim, czy jednak — cho¢ z pewnymi
zastrzezeniami — da si¢ ja przyporzadkowaé do grupy gatunkdéw juz opisanych i ,oficjalnic”
istnicjacych we wspdlezesnej genologii.

Poniewaz tak wykonawcy, jak i krytycy postuguja si¢ w przypadku duetu autoréw i wyko-
nawcéw terminem punk, odwolujacym si¢ do estetyki rockowej, swoje rozwazania we wste-
pie wypada zacza¢ od tego odniesienia. Kiedy w 2003 roku redaktorzy publikacji A4 po co nam
rock? Migdzy duszq i ciatem utyskiwali we wstepie do ksiazki nad nieobecnoscia kultury rocka
jako przedmiotu naukowej refleksji, z pewnoscia mieli racje. Swoje rozczarowanie, zawieraja-
ce si¢ w stwierdzeniu, ze ,akademicka «poprawno$¢» intelektualna nadal kaze spoglada¢ na
muzyke rockows jako na wytwdr «niskiej», prymitywnej kultury masowej i odmawiaé temu
zjawisku jakiejkolwick wartosci artystycznej czy nawet szerzej: kulturotworczej” (Burszta,
Rychlewski 2003: 5), przekuli na ksigzke, ktéra — cho¢ dzi§ moze razi¢ pewna przypadko-
woscia watkdw czy tematéw — stala si¢ niczwykle istotnym glosem w sprawie ,emancypacji”
rocka. Od wydania tej pozycji uplynelo szesnascie lat i sytuacja zmienita si¢ diametralnie:
kultura masowa wtargneta do akademickiego dyskursu, muzyka rockowa, jako jeden z jej naj-
wazniejszych przejaw6w, stala sic naturalng tematyka rozpraw naukowych, konferencji i wsze-
lakich publikacji, wreszcie réwniez w Polsce. Ostateczne watpliwosci na temat wagi tematu
zostaly prawdopodobnie rozwiane przez Akademie Szwedzka, ktéra w 2016 roku przyznata
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Bobowi Dylanowi Nagrod¢ Nobla w dziedzinie literatury, komentowang szeroko réwniez
w naszym kraju i ostatecznie spuentowana znakomitymi przektadami Noblisty dokonanymi
przez Filipa Eobodziniskiego (Dylan 2017). Wolno chyba uznaé, ze to wydarzenie zamyka
wszelkic watpliwosci dotyczace traktowania muzyki rockowej z pozycji literaturoznawcezych.

Jeszcze inng cickawg kwestia, ktdrg trzeba poruszy¢ we wstepie, jest fake, ze nie tylko sta-
nowisko akademikéw wokél tematu zmienilo sie kraticowo, ale zmienila sie réwniez sama
muzyka rockowa, zwlaszcza je¢j ,zaangazowana” odmiana. W latach dziewi¢¢dziesiatych
i u progu nowego tysiaclecia nicktdrzy wykonawcy, kedrych twérczo$é zaliczana byla weiaz
do kregu tzw. muzyki alternatywnej (por. Bratkowski 2003; Tariski 2016), dzi$ od dawna s
czgscia mainstreamu, a ich nazwiska funkcjonuja jako autorytety w wiclu dziedzinach zycia
(np. Kazik Staszewski, Muniek Staszczyk, Katarzyna Nosowska, Krzysztof ,Grabaz” Gra-
bowski, zeby wspomnie¢ tylko tych najbardziej popularnych). Z drugiej strony — nie sposéb
wyjasni¢ t¢ sytuacje wylacznie obicktywnymi czynnikami powodujacymi medialng (nawet
jesli hermetyczna) obecno$é, bo bohaterowic niniejszego tekstu, duet Siksa, choé progra-
mowo niczalezni, przyznaja si¢ do respektu wobec artystow, kedrzy stali si¢ jednak czedcig
krajowego show biznesu, nie tracac jednak w oczach publicznosci atutu oryginalnosci i za-
angazowania. Wypowiadaja si¢ z atencjg o tworczosci Marii Peszek i wystepuja dzi$ na jednej
scenie z zespolem Dezerter (wymienianym kiedy$ w jednej linii z Kultem, T.Love czy Pidza-
ma Porno), kt6ry wlatach osiemdziesigtych krzyczal ze sceny, ze ,czterdziestoletnia mlodziez
znowu atakuje/ straszy z list przebojéw/ oszukaé nas prébuje”, a dzis jego cztonkowie sg juz
»mlodziezg” ponadpigédziesiccioletnia. Z kolei o zupelnie niszowym, nigdy nieprébujacym
nawet zblizy¢ si¢ do ,gléwnego nurtu” Patyczaku, Alex Freiheit, cztonkini duetu, méwi
w wywiadzie: ,Kiedy$ byl w porzadku, ale teraz mi si¢ nie podoba, jest jak kabaret z telewizji”
(Szubrycht 2017). Wydaje si¢ zatem, ze ,zaangazowanie” nie musi i$¢ w parze z rozpoznawal-
noscia wykonawcéw przez szeroka publiczno$é; jest raczej pewnym subicktywnym wyborem,
biegnacym w poprzek podzialom pokoleniowym i medialnej popularnosci.

Prébujac dokonaé gatunkowej analizy prezentowanego utworu i wykazujac jego rzadko
spotykana dzi$§ w muzyce polityczno$¢, nalezy przyjrzeé mu si¢ z perspekeywy krytyki femi-
nistycznej przykrojonej nieco do omawianej punkowej estetyki. Poswigcam temu konteksto-
wi sporo micjsca, majac $wiadomosd, ze nie sposdb od tego uciec, bo wspdlczesny polski punk
jest postrzegany przez krytykow jako jeden z bardzo silnych gloséw kobiecych w kulturze —
bez znaczenia zreszty, czy wykonywany jest przez kobiety czy mgzczyzn, choé frekwencja
tych pierwszych jest w ostatnich latach wyraznie wyzsza. Préba przegladu najistotniejszych
dzialan, kedre byly i s3 prowadzone przez kobiety wlasnie w ramach nurtu punk jest artykut

Jestem wtedy, kiedy krzycze. Postawy emancypacyjne polskich artystek w kulturze punk autor-
stwa Beaty Rynkiewicz (2015: 179-198). Autorka stara si¢ w nim dokona¢ szerokiej pre-
zentagji yartystek zaangazowanych’, ktdre swdj bunt wobec rzeczywistodci zastancej staraly
si¢ zaznaczy¢ przekazem w tej estetyce. Nie sposéb nie oprzeé si¢ tu réwnicz na tekstach
tych badaczy, ktdrzy w ogéle staraja si¢ wyjasnié, w jaki sposob charakterystyczna punkowa
stylistyka stala si¢ dla szerokiego grona odbiorcéw najlepszym sposobem wykrzyczenia ztosci
i walki o prawa wykluczonych — socjalnie, klasowo, estetycznie czy wreszcie — co w przy-
padku tych badan najbardzicj interesujace — plciowo.

Kolejna perspektywa badawcza, ktdra jest by¢ moze najistotniejsza w tym tekscie, to re-
fleksja genologiczna. Cheac wykazaé¢ oryginalnosé¢ gatunku i ogromny potencjat jego odzia-
tywania we wspélezesnej kulturze, nalezy zwréci¢ si¢ w strong teorii, ktére wykazywaly ko-
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nieczno$¢ poszukiwania zupelnie nowych form na pograniczu juz istnicjacych — literackich
i nie tylko. Dlatego tez niezbedne wydaje si¢ skorzystanie z terminu ,nowej genologii” badz
»genologii multimedialnej” w takim ujeciu, jak postulowat to Edward Balcerzan (1999), a na-
wet siegniccie po zartobliwy w nomenklaturze, ale przeciez niezwykle nosny, termin Stani-
stawa Balbusa ,zaglada gatunkéw”, kedry — wbrew nazwie — weale nie sugerowal $mierci

gatunku, a jedynie postrzegal problem w hybrydyzacji i ciaglej ewolucji (1999). Siggniemy
réwniez po tezy innych badaczy, ktérzy do problemu genologii podchodzg z perspektywy
najnowszej, badan juz z XXI w. Na pytanie, czy utwor Siksy wolno nam traktowaé jako nowy,
autorski, a by¢ moze nawet prekursorski gatuncek, sprébuje odpowiedzied, postugujac sie m.in.
teoriag Andrzeja Kalina, dotyczacg gatunku autorskiego (2016) i Ewy Stawkowej, postulujacej

termin ,antygatunek” (2004).

Siksa a feministyczny punk rock

Duet Siksa nie doczekal si¢ jeszeze swojej notki w Wikipedii. Trudno stwierdzié, czy jest to
niedopatrzenie oséb nim zainteresowanych, bo przeciez kazdy jest potencjalnym redakto-
rem tej uzytecznej encyklopedii, czy moze celowy zabieg zespotu, z gruntu antysystemowego,
keéry w jaki$ sposdb blokuje taki wpis. Niemniej w sieci informacji jest o nim sporo — na
serwisie youtube.com znajduje si¢ kilkadziesiat filméw zarejestrowanych na koncertach i od-

stuchéw audio z plyt grupy.

Pochodzacy z Gniezna zespét to duet, kedry sklada si¢ z basisty i wokalistki. Ten pierwszy odpo-
wiedzialny jest za warstwe muzyczng — surowa i minimalistyczng, oparta w zasadzie wylacznie
na punkowo brzmiacych, dynamicznych liniach basu. Wokalistka natomiast prezentuje na scenie
niezwykle, jedyne w swoim rodzaju widowisko, taczace w sobie elementy punkowego koncertu,
teatralnego happeningu i poetyckiego slamu — cos, co jest jedna wielka artystyczna i ideologiczna
prowokacja. Jej najwazniejszym elementem sg bardzo mocne, uderzajace w wicle waznych spraw
i komplekséw teksty, w kedrych autorka plynnie przechodzi od obserwacji na temat polskiej kse-
nofobii i pustego przywiazania do patosu oficjalnych patriotycznych symboli, przez bolesne kpi-
ny z oglupiajacej popkultury, do atakowania wszechobecnego w relacjach spolecznych seksizmu.

(Gulda 2016)

Zwiazek grupy z kulturg punkows sugeruje sama wokalistka zespolu, ukrywajaca si¢ pod
pseudonimem Alex Freiheit, umieszczajac swoja twérczos¢ w kontekscie emancypacyjnym:
»Ludzic si¢ burza, ze niby nie gramy punku. Sorry, ale teraz tak wyglada punk. Punk ozna-
cza dla mnie nie tylko pewng estetyke, ale tez styl bycia i zycia, a nie granie na dwie gitary
i perkusj¢. Hip-hop moze by¢ punkowy, moda moze by¢ punkowa. To jest dla mnic otwarte
pole do wyrazania swojej zlosci. Bo punk powinien by¢ otwarty — na mniejszosci, kobie-
ty” (Domagalska 2017). Wyraznie zaznacza to réwniez Jarostaw Szubrycht w artykule, kté-
ry zaprojektowany jako recenzja omawianej tu plyty rozrdst sic w esej na temat najnowszcj
fali polskiego punk rocka: ,Najcickawszy jest jednak watek estetyczny. Siksa nie podoba si¢
nie tylko cz¢sci fanéw Marii Peszek, choé czgsto porusza podobne tematy (bo tam jest rytm
i rym, jest bezpieczna formuta piosenki, a tu dyskomfort i dezorientacja), ale tez ludziom,
keorzy deklarujg si¢ jako wielbiciele punk rocka. Oni zresztg uparcie twierdzg, ze Siksa nie
ma z punk rockiem nic wspdlnego. Z rockiem pewnie rzeczywiscie niewicle, ale nie ma dzi-
siaj na polskiej scenie skladu bardziej punkowego” (Szubrycht 2018). Trudno nie zgodzi¢ si¢
tymi tezami zaproponowanymi przez krytykdéw muzycznych i samg artystke. Estetyka brudu,
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chaosu, kakofonia dzwigkéw polaczone z mocnym, ,walczacym” przckazem umieszczajg
tworczo$¢ zespotu w kontekscie punka, nawet jesli muzycznie nie ma ona wicele wspdlnego
z tradycyjnie pojetym gatunkiem muzycznym. Ewolucja gatunku, wpisana wszak w historig
muzyki nie tylko rockowej, pozwala spojrze¢ na to z innej, zupelnie nie muzycznej strony.
Kiedy wspomniany juz w tym tekscie Patyczak, czlonck jednoosobowego zespotu Brudne
Dzicci Sida, definiowal swoja muzyke przez tatwe do zapamigtania hasto , Trzy akordy, darcie
mordy”, prawdopodobnic nie zdawat sobie sprawy z tego, ze maksymalnie uproszczona for-
mula muzyczna, owe ,trzy akordy” moga okaza¢ si¢ niepotrzebnym naddatkiem, ogranicza-

jacym wykrzyczany przekaz. Jak podkresla Drozda:

W 2015 roku raczej trudno byloby napisa¢ cokolwick odkrywezego na temat punka, przynajmnicj

w ramach ogélnej analizy kulturoznawczej, antropologicznej lub socjologicznej. Inne mozliwosci

przedstawiaja lokalne i niszowe prze-tworzenia, kulturowe kolaze zwiazane z punkows estetyka,
etyka, historig lub ideami. [...] Jak kazdy kontrkulturowy nurt artystyczny, réwniez punk zmienial

si¢ poprzez interakcje z innymi stylami i modami. Efektem tych spotkan byla nickiedy konfor-
mistyczna komercjalizacja, w innych przypadkach artystyczna awangardyzacja lub przybierajace

najrozmaitsze formy wypadkowe tych tendencji. (Drozda 2016: 32)

W przypadku duetu Siksa nie mozna méwi¢ o jakiejkolwick komercjalizacji, natomiast dru-
ga zaobserwowana przez badacza tendencja jest tu jak najbardziej zasadna. Koncerty Siksy,
bedace wykrzyczanymi, cz¢$ciowo improwizowanymi, nawet jesli w sposéb kontrolowany,
monologami buntu, zlo$ci, szyderczego gniewu; przypominajac happeningi bardziej niz kla-
syczne rockowe koncerty, z cala pewno$cig zmierzaja w strong awangardy.

Nurt feministyczny w polskim punku zostal zarysowany we wspomnianym juz artykule
Beaty Rynkiewicz. Autorka rozpoczyna swdj tekst od przywolania ,matki chrzestnej punk
rocka”, Patti Smith (nota bene, réwniez jej poezje doczekaly si¢ wreszcie w Polsce thuma-
czen, i tym razem dzicki inwengji Filipa Eobodziriskiego — Smith 2017), po to by plynnie
przejs¢ do polskich wykonawczyn, ktdre w takicj estetyce decydowaly si¢ przekazaé pewne
idee. Niewiclka ich frekwencje przed rokiem 1989 Rynkiewicz thumaczy przede wszystkim
okoliczno$ciami polityczno-kulturowymi — gdy na Zachodzie feminizm gloéno formutowat
swoje postulaty, peerelowska rzeczywisto$¢ miata niewielkie mozliwosci takiego oddziatywa-
nia (Rynkiewicz 2015: 182). Doskonale jednak wida¢ ewolucje, kedra dokonata si¢ i pod tym
wzgledem: coraz wigksza grupa polskich artystek, $wiadomie czerpiac z dokonan $wiatowych
ruchéw feministycznych, w latach dziewigédziesiatych i pierwszej dekadzie dwudziestego
pierwszego wicku zaczynala $miato korzysta¢ z takiego srodka wyrazu, jakim jest punk. Druga
dekada przyniosta juz prawdziwy boom takich wykonawczyi. Na pewno ma to zwiazek z do-
tarciem do Polski tendencji $wiatowych, przede wszystkim ruchu Riot Grrls, ktérego historig
opisala Kristen Schilt w internetowym zinie ,,The Feminist eZin” (Schilt) oraz z narodzeniem
si¢ ruchdw stricte feministycznych w naszym kraju. Warto przyjrze¢ si¢ blizej tej tendencji,
obserwowanej w ostatnich latach, bo jest to o tyle interesujace, ze kobiece, czy tez, przyjmu-
jac nomenklature samych uczestniczek, ,dziewczynskie” skfady punkrockowe majg w Polsce
cickawg tendencj¢ — sq zakladane i prowadzone przez artystki badz intelekeualistki, ktére
zdobyly rozglos, postugujac si¢ zupelnic innymi rodzajami sztuki albo — znane wezesnicj
ze swoich dzialarii w punkowych zespotach, ale bez silnego nastawienia na feminizm jedynie.

Oczywidcie — zgodnie z wezesniejszymi uwagami — termin ,punk” nalezy tu stosowaé
zupelnie swobodnie, nie odnosi si¢ on bowiem do gatunku muzycznego, a do ideologii czy
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pewnej politycznosci whasnie. Takimi grupami sa choéby: Pochwalone (folkowo-punkowy
zesp6t utworzony przez Nike, wokalistkg Post Regimentu, dzialajacego jeszcze w latach
dziewigédziesiatych, a potem zwigzang z projektem R.UT.A., w ktérym muzycy na tradycyj-
nych instrumentach graja w stylu punk rockowym, a tekstami s autentyczne polskie piesni
chlopskie z ubiegtych stuleci), Pograjmy Sobie Moze (jedna z czlonkin zespotu jest Sylwia
Chutnik, pisarka i dzialaczka), Same Suki ( grupa okreslajaca siebie jako wykonujaca ,porno-
folk”, skladajaca si¢ z muzyczek grajacych na tradycyjnych instrumentach), Czerwone Swinie
(w keérym udziela si¢ Monika Strzgpka, jedna z najwazniejszych rezyserek teatralnych ostat-
nich lat), Gang Srédmiescie czy Zelazne Waginy (w obu tych zespotach udziela si¢ wokal-
nie aktorka Karolina Czarnecka; co wazne — pierwszy z nich do feministycznych tekstéw
proponuje czasem muzyke zblizong do nurtu disco polo), Mister D. (jednoosobowy projeke
jednej z najwazniejszych polskich pisarck ostatnich lat — Doroty Mastowskicj). Cickawost-
ka moze by¢ fakt, ze (pomimo muzycznego zréznicowania) te grupy wpisuja si¢ w punkowy
kontekst cho¢by poprzez same nazwy, $wiadomie nawiazujace do konkretnej estetyki (ta pro-
blematyka zostala szczegélowo opisana w tekécie Mariusza Rutkowskiego <Anty>estetyka
nazewnictwa punkrockowego z 2011 r.).

W t¢ nowa histori¢ polskiego punku omawiany tutaj duet wpisuje si¢ z cala konsckwencja.
Zardwno nazwa zespolu, jego image, jak i wykrzykiwane komunikaty nie pozostawiajg ztu-
dzen, ze mamy do czynienia z najcickawszym projektem artystycznym polskiego feminizmu
w duchu punk. Skrajnie prowokacyjna wokalistka, ubicrajaca si¢ w wyzywajace kolorowe
ubrania, nagminnie korzystajaca z bogatego stownika wulgaryzméw, krzyczaca o prawach
kobiet, polskim nacjonalizmie, przemocy scksualnej, politycznej odstonie polskiego Koscio-
ta — stala sie celem atakéw zardwno prawicowej prasy’, Jak i reprezentantéw ,,prawdziwej 7
punkowej sceny?.

»Patriotyzm jutra”

Siksa jednak wyréznia si¢ zdecydowanie sposréd wymienionych wezesniej artystek i ich ze-
spoldw w jeszcze jednym aspekcie. Wydana niedawno plyta z utworem Patriotyzm jutra nie
jest ani zapisem koncertu/performance’u artystki, ani tym bardziej studyjnym nagraniem
zawierajacym jej monologi. Jest skrajnic awangardowym, bardzo trudnym w odbiorze, ale —
pomimo dominujacej estetyki chaosu — bardzo przemy$lanym dzielem, w keérym prawdzi-
wym wyzwaniem dla odbiorcy jest odnalezienie porzadku, czy tez porzadkéw rzadzacych
pozornym stowno-dzwigkowym bataganem.

Gdyby zastosowa¢ do opisania tego zjawiska refleksje juz obecng w genologii, nalezatoby
odwola¢ si¢ do kilku przynajmniej koncepcji. Seweryna Wystouch radzi zupelnie radykalna
redefinicje pewnych genologicznych sformutowari wobec naporu technologii multimedidw
i zmieniajacej si¢ w zwiazku z tym literatury.

' Jej koncert na OFF Festiwalu zostal przez portal niezalezna.pl nazwany skandalem i skomentowany:

Performerka zaprezentowata dziwaczny show, w ktérym wila si¢ na scenie i wéréd publicznosci, wypluwajac do
mikrofonu co$ w rodzaju strumienia $wiadomosci, w ktérym dominowaly feministyczne hasta, kpiny z Polski
i Polakéw, Kosciota i Zotnierzy Wykletych. (Skandal na OFF Festiwalu... 2017)

2 Jak méwi artystka i performerka Bibi Zbikowska:

Nagle od kolegéw-punkéw slyszalam recenzje, takie jak: ,bez fadu i sktadu’, tadna laska rzuca si¢ po scenie,
beznadzicja. Sorry, ale o zespole z facetem w roli gléwnej zaden punk by tak nie napisal, tylko by si¢ rozwodzili nad
tym, jaki z niego natchniony straceniec i nihilista. (Punk wraca z petng mocq... 2017)
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W tej sytuacji wspolczesna refleksja literaturoznawcza nie powinna udawaé, ze nic si¢ nie zmienilo,
tym bardziej ze uczestnictwo w kulturze to cel humanistycznej edukacji na kazdym szczeblu. Dru-
gim powodem, dla ktérego nie mozna przemilcze¢ kontakedw i zwigzkdw literatury ze sfera multi-
medi6w, jest fake, ze zwiazki te oddziatuja na literature bardzo gleboko. To nie jest tylko problem
gatunkdéw stfowno-muzycznych czy stowno-obrazkowych, ktére kto§ moze uznaé za peryferyjne,
ale réwniez wplyw na literackie $rodki wyrazu, przede wszystkim na styl i kompozycje (opis, tech-
nika punktéw widzenia, technika kolazu, sposoby przedstawiania czasu). Mozna by zaryzykowa¢
twierdzenie, ze wlasnie te zmiany na terenie stylu i kompozycji doprowadzily do erozji starych
gatunkow, a pdzniej do wyksztalcenia si¢ nowych. (Wystouch 2007: 299)

Wazna wydaje sic w tym momencie informacja, ktéra moze uwiarygodni¢ postrzeganic na-
szego przedmiotu badari w kontekscie jednak literackim, cho¢ tak znacznie rozszerzonym
o aspekty, o ktdrych méwia wspomniani badacze: w grudniu 2018 r. krakowskic wydawnic-
two Korporacja Halart opublikowalo drukowany tom poetycki z wierszami Alex Freiheit,
keéry nie jest podpisany ani autentycznym nazwiskiem autorki, ani jej scenicznym pseudoni-
mem — autorka tomu jest po prostu ,,Siksa” (2018).

Niewatpliwie cenne dla niniejszych rozwazari moga okazaé si¢ réwniez uwagi Romy
Sendyki zastanawiajacej si¢ nad kulturows teorig gatunku. We wstepie do tekstu autorka
zadaje pytania nie tyle o sensowno$¢ gatunkowych podzialéw, ile o ich pole:

Zwazywszy za$, iz ostatnimi czasy o gatunkowosci méwi si¢ w jezyku nie tylko teoretycznopoetyc-
kim, logicznym czy filologicznym, lecz takze lingwistycznym czy — moze zwlaszcza — historycz-
noliterackim, socjologicznym i etnograficznym — zagadnienie najogélniejszego spolaryzowania

badan staje si¢ nicobojetne dla dalszego opisu. (Sendyka 2006: 256)

W podrozdziale zatytulowanym Kulturowa teoria gatunku Sendyka wprost stawia juz tezy,
ketérych nie wolno poming¢, zastanawiajac si¢ nad omawianym utworem:

Przedmiotem studiéw genologicznych staje si¢ rola gatunku w perspektywie cywilizacyjnej, jego
udzial w tworzeniu si¢ zjawisk spolecznych [...], zalezno$¢ gatunkéw od zjawisk kulturowych, rola
gatunku [...] w procesie umacniania dominujacych konwencji spotecznych, ale takze funkcja ga-
tunku w aspekcie spoleczno-historycznym. (Sendyka 2006: 274-275)

Z tych spostrzezen jasno zdaje si¢ wynikaé, ze — zgodnie z przyjetym tu zalozeniem — utwér
Siksy potraktowany po prostu jako ,tckst” wymaga uwaznego przyjrzenia mu si¢ z perspek-
tywy genologicznej, bo jest waznym glosem, w kedrym dominuje funkcja spoleczna wlasnie,
jednak zaprezentowanym celowo i $wiadomie w konkretnej, zlozonej i bardzo silnie nace-
chowanej formule.

Najwazniejsze bedzie dla nas jednak zjawisko, ktére Edward Balcerzan nazwal ,,nowa ge-
nologig’, a potem postulowal uzywanie nazwy ,genologia multimedialna”> (Balcerzan 1999).
Patriotyzm jutra mozna bowiem postrzega¢ jako zadziwiajacy ,miks” czy wrgez ,remiks” kil-
kunastu elementéw. Oczywiscie tylko wtedy, jesli te okreslenia potraktujemy W sposob szer-
szy od terminu na dobre zadomowionego juz w nauce (do rozwazar nad kategoria ,remiksu”
w ujeciu najnowszych badan powrdce w dalszej czgsci mojego wywodu). Ale intuicyjne uje-

Jestem zwolennikiem tezy, Ze ta pierwsza, ogdlniejsza nazwa jest wlasciwsza i pelniejsza; Balcerzan, piszac ge-
nologii ,multimedialnej” w latach dziewi¢édziesiatych nie mogt przewidzie¢, jaka kariere zrobi ten przymiot-
nik wraz z rozwojem technologii elektronicznych i — zwlaszcza — ich wplywu na wspélezesng sztuke.
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cie terminu skfania tu do wprowadzenia pewnej dygresji — w tekscie zatytulowanym Kultura
remiksu Jarostaw Lipszyc stawia odwazna, ale wyjatkowo celng tezg, piszac:

Nic istnieje nic takiego jak kultura remiksu. Remiks to kultura. Kultura zawsze byta remiksem.
W koricu ewdrczos¢ nie istnieje w prézni. Jesli dzi§ mozemy moéwié, to tylko dzigki tym wszystkim,
kedrzy byli przed nami. Za kazdym naszym stowem stoi biblioteka, za kazdym zdaniem czajq si¢
inne zdania. Znaczenie istnieje tylko w kontekscie, w systemie odniesieri. Bez kontekstu znaczenia
nie ma. Dialog jest istota kultury, bo kultura jest niczym innym jak rozlozonym w czasie procesem
komunikacji spotecznej. (Lipszyc 2013)

Jest to wyjatkowo wazne stwierdzenie w kontekscie omawianego problemu, bo autorzy pre-
zentowanego utworu zdaja si¢ 4 priori stawiaé takic zalozenie.

Balcerzan pisze wprost, ze semiotyka na przestrzeni ostatnich lat ,nauczyla nas pojmowa¢
«tekst» polisemicznie, nie tylko jako fakt werbalny, ale jako [...] no$nik informacji — zbudo-
wany z dowolnego materiatu: form ikonicznych, stanéw fonosfery, ludzkich zachowan, rytu-
aléw etc.” (Balcerzan 2007: 252). Wynika z jego rozwazan istotna teza, stanowigca o istnieniu
pewnych gatunkéw modelowych, ktdre ,przekraczaja monomedialne granice pismiennictwa
(czy mowy) i moga by¢ traktowane jako rozwijajace si¢ w innych kodach czy mediach” (Bal-
cerzan 1999: 19). Mozna rozumie¢ to w sposéb jak najbardziej dostowny — kolejne po-
twierdzenie faktu, ze wolno nam potraktowaé analizowany utwér narzgdziami przypisanymi
jednak do literaturoznawstwa, cho¢ operuje forma zdecydowanie multimedialng. Jednak
z metodologicznego punktu widzenia o wicle bardziej przydaja si¢ te rozwazania badacza,
ktére dotycza proponowanych przez niego paradygmatéw rodzajowych, manifestowanych
w pewnej okreslonej intencji. Balcerzan zaklada istnienie gatunkéw modelowych — repor-
tazu, felietonu i eseju; ich cechy konstytutywne ,uobecniaja si¢ nie tylko w tekstach, keére sa
gatunkowo reportazami, esejami czy felictonami’, moga one ,odezwaé si¢ w mowie sejmowe;j,
w poradniku dla grzybiarzy, w spektaklu teatralnym, w serialu telewizyjnym, [...] decydowad
o charakterze koncertu gwiazdy rocka, «autorze» instalacji plastycznej, tresciach dziela ar-
chitekeury itd.” (Balcerzan 1999: 21). Cho¢ od sformufowania tej mysli mingto dwadziescia
lat, jest ona wciaz — a moze nawet coraz bardziej — intrygujaca. Jesli bowiem do Patrioty-
zmu jutra przylozymy taka metode, okaze sig, ze utwor spetnia zalozenia Balcerzana w sposéb
niemal modelowy:

Istotg intengji escistycznej sa z kolei — powiem tak za Szymborska — ,pytania zadawane sobic”,
przy czym najwaznicjszy jest w nich konflikt migdzy autokomunikacyjna taktyka eseju a jego am-
bicjami socjotechnicznymi. Mam na mysli style kontemplacyjne oraz inwazyjne, z jednej strony
zamy$lenia, z drugiej apele sklaniajace do przemyslen, pedagogiczne perswazje majace zachecié od-
biorcg do refleksji filozofujacej [...]. Zywiolem gléwnym pozostaja tu powaga i odpowiedzialnosé,
grao czlowicka (jego ,ja’, ,my”, ,wy”), 0 jego psyche, a takze ,klebiace si¢” dokola mity, wiary, ideolo-
gie, filozofie, kontrowersje natury etycznej, estetycznej, metafizycznej... (Balcerzan 1999: 19-24)

W dalszej czgsci swojego tekstu Balcerzan przytacza przyklady, keore sq realizacjg tak widzia-
nego escju — w kompozycje traktatowe, dramaty, powiesci nasycone ,rozmowami istotny-
mi” — przywoluje tu Wyspiariskiego, Manna, Lema, ale takze Le$miana, Wirpsze, filmy Fel-
liniego, obrazy Muncha i Nowosiclskiego.

Owa intencja jest obecna na plycie Siksy. Patriotyzm jutra to polacznic wyrwanych
z innych nagrani grupy fragmentéw monologu, pojedynczych zdas, fraz, czasem zupelnie
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nieczytelnych dla kogos, keo nie zna poprzednich dokonan duetu. To réwniez kolaz cytatdw
z przeméwien, kazari, wypowiedzi politykéw, ksiezy, celebrytéw; fragmenty nagrari innych
zespoldw. W trwajacym pigtnascie minut utworze mozna uslysze¢ wstrzasajace nagrania
upublicznione przez zong radnego PiS, Rafata Piaseckiego, wskazujace na stosowanie przez
niego przemocy domowej, fragment anglojezycznej wypowiedzi Janusza Korwina-Mikkego,
w ktdrej twierdzi on, ze kobiety zarabiaja mnicj, gdyz sg ,nizsze, stabsze, mnicej inteligentne,
mniej agresywne”, wypowiedz aktorki, kedra zwierza si¢ z krecenia ,rozbieranej” sceny, stowa
uczestniczki ktdregos z telewizyjnych reality shows na temat przyczyny jej udzialu w tym-
ze: ,... bo lubi¢ imprezowad”, stynng wypowiedz arcybiskupa Jézefa Michalika obarczajacego
dzieci — ofiary ksi¢zy wing za pedofilie, fragmenty przeméwienia Antoniego Macierewicza,
w ktérych twierdzi, ze ,jeste$my jedynymi, kedrzy bronig cywilizacji od zagrozen wschodu”,
fragmenty antysemickiego kazania bylego juz ksi¢dza Jacka Migdlara, nagranic robotnikdw
$cinajacych drzewa (by¢ moze w Puszczy Bialowieskiej). W tekst kompozycji wplecione sa
ponadto urywki nagran piosenck pop, fragmenty utwordw zespotu The Analogs i Awantura,
punkowej wersji Ballady o Jankn Wisniewskim w wykonaniu zespotu Nauka o Géwnie, frag-
ment piosenki Matgoska w wykonaniu Maryli Rodowicz.

Calo$¢ — jak juz napisalem — sprawia wrazenie chaosu i balaganu, ale uwazny stuchacz
dostrzeze w utworze zastanawiajacy lad, ktérego celem jest zaproponowanie spdjnej wizji
niczgody na porzadek $wiata. Co cickawe — ,poszarpana’, fragmentaryczna struktura utwo-
ru zdaje si¢ wspiera¢ ten przekaz na poziomie konstrukeyjnym, calosé jest czytelna dopiero
po odkryciu wszystkich tropéw, ktére odbiorca ma odnalezé w tekscie. Owa zaczerpnicta
z Balcerzana teza o ,intendji eseistycznej’, jakkolwick nicoczywistej i ukrytej, zdaje si¢ mie¢
tu potwicrdzenie niemal wzorcowe — Siksa pokazuje rzeczywistos¢ sklejong z fragmentéw:
prawdziwe, cho¢ wyrwane z kontekstu zdania, pokazuja mocno subiektywny obraz Polski,
wzmocniony odautorskimi, pozornie oderwanymi komentarzami. Wirdd nich szczegélng
uwagg zwraca wiclo$¢ tematdw, zbudowana za pomoca réznych srodkéw: mamy tutaj przede
wszystkim autocytaty, niekoniecznie zrozumiate dla kogos’, kto nie zna Wczes'niejszej twor-
czosci zespotu, nie $ledzit jego poczynari na scenie i budowanym poza nig wizerunku sce-
nicznym. Ale jest tu i rodzaj autoprczentacji sparafrazowanym Mickiewiczem (,,Nazywam
sic Siksa, bo za miliony siks kocham i cierpi¢ katusze”), i jawnie feministyczne manifesty
podane w kontekscie tytulowego ,patriotyzmu” (,, Jestem wrogiem tego narodu, gdyz odczu-
wam przemoc wobec kobiet”, ,nie wiem, czy wiesz, ale jest nas milion”, wielokrotnie powtd-
rzony okrzyk ,dziewczyny!”4 oskarzenie wobec mezczyzn z jednej strony pogardzajqcych
uchodZczyniami z Ukrainy, a drugiej wykorzystujqcych je seksualnie — ,Polskie chuje / Pol-
skie chuje / postawione na sztorc w dwa tysiace osiemnastym / Przed Ukrainkami / Przed
tymi brudnymi Ukrainkami”, ,Dzi$ id¢ walczy¢, mamo i zabije ta Polske w tobie, ta Polske
w tobie / t Polske w tobie / ta Polske w tobie”?), i krétka narracja z postacia ,ex-chlopaka’,
kedry w tekstach Siksy jest figurg przemocy seksualnej (,Dla swojego gwalciciela, ktéry badz
co badz mieszka w moim domu / Prosze pafistwa, wybratam szafe Ikea, / Mysle, ze mu bedzie
wygodniej w pokoju obok za $ciana, za ktdra $pic ja”), i fragment z ,,0jcem”, ktéry z kolei jest
modelem patriarchalnej domowej dominaciji (, To wlasnie ta dupa tego wnuka urodzisz [...]

* Na temat znaczenia repetycji w tekscie utworu rockowego wypowiadal si¢ m.in. Krzysztof Gajda w swojej

rozprawie Szarpidruty i poeci (Gajda 2017: 223-237).
Fleksja oryginalna.
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/ Ta dupa tego wnuka urodzisz, rozumiesz?”), i zarzuty wobec $rodowiska punkowego, dla
ktérego feminizm jest nicakceptowalny (,,ja tak miatam w mlodo$ci, taki epizod, ze zablysne-
lam na scenie punkowej / No ale, kurwa, stabo si¢ skoriczylo, bo okazalo sie, / Ze bylam fe-
ministka i punki si¢ wkurwialy”), i kpiny z Kosciota (,Kocham Kosciél. Pigknie wygladaja ci
ksi¢za miodzi”), i historie o nienawisci rasowej (,, Alper Sapan byt tureckim anarchista, miat
dos¢ Turcji, powiedzialam mu: przyjedz do Polski, odetchniesz tu, tu jest wlasnie zaczepiany
na ulicy przez jakiego$ pierdo... Ciaaaaapaty!!”). To wszystko, przeplatane wezesniej wspo-
mnianymi cytatami, dzwickami pily tarczowej, strzatami z karabinu, ,brudnymi” dzwicka-
mi basu, tworzy oryginalny twér, w ktérym mozna odnalez¢é cechy ,kolazu tekstowego” czy
wspomnianego ,remiksu”

Obice te kategorie moga by¢ przydatne w formutowaniu genologicznych uwag dotycza-
cych utworu, jakkolwick wydaje si¢, ze obie — cho¢ same odnosza si¢ do technik kompono-
wania tekstow z gotowych ,materialéw” — nie w pelni odnoszg si¢ do postawionego pro-
blemu. Jako podstawowe cechy kolazu Ryszard Nycz wymienia niespdjno$é, wicloznacznosé,
metajezykowos¢, intertekstualno$é, jednak sam przyznaje, ze w mniejszej mierze i rozprosze-
niu s3 one wlasciwe tekstom literackim w ogéle. Zasada cytowania zawarta w definicji kolazu,
zdaniem Nycza sprawia, ze takze ,wlasny” tekst autora podlega ,efektowi obcosei’”, sytuujac
si¢ tym samym na wspélnej z innymi plaszczyznie wypowiedzi. Zarazem jednak zdaje si¢ su-
gerowad, ze 6w ,wlasny” tekst jest rodzajem komentarza do taczonych elementéw (por. Nycz
1995: 195-196). W przypadku Patriotyzmu jutra jest nieco inaczej: tu autocytowanie staje
si¢ pelnoprawnym, jesli nie naczelnym komponentem strukturalnym catosci: tekst utworu
jest jednak autonomiczng autorska wypowiedzia, dopowiedziang niejako przez pozostale
clementy. Mozna by wrecz zasugerowad, ze role cytatdw i autocytatdw s tu odwrécone w ze-
stawieniu z tradycyjnym kolazem.

Z kolei remiks bywa w literaturze przedmiotu opisywany jako kategoria, w ktdrej réwnie
istotne jak proces tworczy sq takeyki odbiorcze

zaréwno tworcy, jak i odbiorcy stosuja rézne takeyki remiksowe, ktore staja si¢ dla nas narz¢dziem
negocjowania znaczeti i tozsamosci [...]. [Ten termin] cho¢ zacheca do nieustannych rekonfigu-
racji i redefinicji dobrze zadomowionych kategorii autora, tekstu i artefakeu, to kaze zwrécié sie
ku dzialaniu. Pozwala zatem uchwycié¢ performatywny rys kultury wspélczesnej, a jednoczesnie
jest narzgdziem umozliwiajacym badanie kultury w kategoriach opisowych, nie warto$ciujacych.

(Nacher, Gulik, Kaucz 2011: 8)

Ale znowu wydaje sie, ze w remiksie rola autora, czasem, zwlaszcza w muzyce, silnie Wyeks—
ponowana, polega na przechwytywaniu cudzych watkéw i przetwarzaniu ich na wlasne; nie-
przypadkowo, piszac o historii remiksu, Ewa Wojtowicz nazywa autora ,postproducentem’,
ktérego rolg jest przetasowanie pewnych elementédw dzicta wyjsciowego lub dziel wyjscio-
wych po to, aby uzyskany efeket stanowit odrebna, czesto sprzeczng z ideg pierwotng, wypo-
wiedz (Wojtowicz 2011: 28-29). W takim razie nalezaloby stwierdzié, ze opisywany utwor
ma pewne cechy autoremiksu, spuentowanego dodatkowym materialem w formie kolazu.

Gléwna przyczyna takiej interpretacji jest wspomniana sklonnos¢ do autocytowania frag-
mentdw, ktdrych znajomos¢ jest konieczna do zrozumienia kontekstu. Najprostszym przy-
kladem tego ostatniego zjawiska w Patriotyzmie jutra moze by¢ choéby powtdrzony w tekscie
kilkakrotnie wers ,,czkawka jest nickobiceca”. Oczywiscie jego sens moze zostaé zrozumiany na
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poziomie tego jedynie wyrwanego z caloksztattu twdrczosci Siksy zdania, cho¢by na zasadzie
dekonstrukeji; Przemystaw Pilaciniski w tekscie, w kedrym przyglada sic koncepeji autentycz-
nosci w muzyce rockowej, napisal:

W idealnym przypadku efeke dekonstrukeji produktu artystycznego przez odbiorcg jest w petni
od niego zalezny i dowolny. W rzeczywistosci jednak uczestnictwo w kulturze i ludzka fizjologia
dostarczaja nam wielu sugestii interpretacyjnych, wedlug keérych dzialaja zaréwno twércy, jak
i odbiorcy. (Pifaciniski 2013: 73)

Tu mieliby$my do czynienia z dekonstrukeja o tyle cickaws, ze wskazang bezposrednio przez
nadawce podajacego dw autocytat bez zadnego komentarza; cala ,opowic$¢ o czkawcee”, zna-
na z koncertéw Siksy, jest dluzsza: wykonawczyni na swoich wystepach opowiada historig
dziewczyny, ktora zostata skrytykowana przez mezezyzng za ten ,nickobiecy” odruch fizjo-
logiczny, jest ona mocno rozbudowana i staje si¢ jednym z wazniejszych fragmentéw koncer-
téw zespotu. Na opisywanej tu plycie jest sprowadzona do trzykrotnego powtérzenia sloganu.
Zespdl, stawiajac na Ow pozbawiony kontekstu wers, jedynie sygnalizuje stuchaczowi pewien
problem, odwoluje si¢ przy tym albo do znajomosci wlasnej twérczosci albo zwyczajnie
sktania do refleksji nad kulturowo rozumiang ,kobiecoscig”. Takich fragmentéw jest wigcej,
grupa samodzielnie dekonstruuje wlasng twérczosé, podajac odbiorcy wybrane przez siebie
krétkie interpretacyjne sygnaly.

W poszukiwaniach genologicznych dotyczacych Patriotyzmu jutra mozna réwniez za-
stanawiac sie, ile utwor Siksy ma wspélnego z tworzonymi przez Williama Burroughsa cus-
-upami, kedre czerpia zaréwno z techniki kolazu tekstowego, jak i cksperymentéw dadaistow.
Oba te sposoby na mieszanie przypadkowych stéw i fraz maja zresztg swoje wspélne cechy,
chociaz, jak napisat Rafat Ksi¢zyk w swoim studium nad twérczoscig Burroughsa:

Niby to dada, jak wtedy, gdy Tristan Tzara rozsierdzit Bretona, komponujac poemat ze stéw lo-
sowanych z kapelusza. Technika cuz-up tym si¢ jednak rézni od dadaistycznych prowokaciji, ze jej
gest ponad happening przedktada rytual, nurza si¢ w magii i zabiega nie o poemat, lecz o mit. Bur-
roughs wierzacy w Magiczne Uniwersum, w keérym nie ma przypadkéw i zbiegow okolicznosci,

pyta ,Jak dalece przypadkowy jest sam przypadek?” (Ksiezyk 2013: 90)

Czyli to nie sam fake ,cigcia” definiuje t¢ technike, ale jej zakladana (dada) badz ,mistycznie”
negowana (Burroughs) przypadkowo$¢é. Zatem ten trop musi wydaé si¢ falszywy, bo, jak juz
wspominalem, chaos u Siksy jest wytacznie pozorny. Kompozycja utworu jest po jego kilku-
krotnym wystuchaniu do$¢ przejrzysta: pomimo szerokiego spekerum watkéw wszystkic one
mniej lub bardziej wyraznie dotykaja tematu tytulowego — ironicznie postrzeganego pa-
triotyzmu. To wlasnic ,Polska” jest kluczem do odczytania tekstu, w ktdrym inne poruszone
problemy sa jedynie subtelnie zarysowane. Temat kraju powraca obsesyjnic niemal w kazdym
fragmencie kompozycji; jest klamra spajajaca calos¢ (utwér zaczyna si¢ od melodii i tytutu
programu telewizyjnego ,Kocham Cig, Polsko”, a w koricéwee mamy okrzyki ,,Zabije ta Pol-
ske w Tobie”) i jest pryzmatem, przez ktdry przeswicetlone zostajg inne watki — ekologiczny
(odgtos drzew $cinanych prawdopodobnie w Puszczy Bialowieskiej), feministyczny (cytowa-
nejuz wypowiedzi polskiego europosta wygloszone nie najlepsza angielszczyzna}), uchodzczy
(jeden z bohateréw utworu zostaje pobity wlasnie w Polsce), antysemicki (fragmenty kazania
ksiedza kojarzonego z ruchami narodowymi), pacyfistyczny (polska piesri stawiaca ,wojen-
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ke”). Nic nie wydaje si¢ przypadkowe, a technika kolazu tekstowo-dzwigkowego jest czytelna
w swoich porzadkach.

Kolejne rozwiazania, keérych nalezatoby szukaé, aby rozstrzygna¢ gatunkowa przynalez-
no$¢ Patriotyzmu jutra dotycza postulowanych odpowiednio przez Ewe Stawkowa i Andrze-
ja Kalina terminéw ,antygatunek” (Stawkowa 2004: 335-337) i ,gatunek autorski” (Kalin
2016: 23-25). Obie te nazwy, wprowadzone jako pewne zova genologiczne, majg catkowite
uzasadnienie w prezentowanych przez autoréw przykladach. Czy keérys z nich moze okazaé
si¢ przydatny do utworu Siksy? Wydaje si¢, ze podobnie jak w przypadku proby odczytania
go jako cut-upu, taka interpretacja moze okaza¢ si¢ jedynie czgéciowym sukcesem. Stawkowa
deﬁniuje swoje pojecie, twierdza}c, ze

w idei antygatunku zawiera si¢ akt przekraczania norm danego gatunku, zaprzeczania jego re-
gulom, czyli wszelka jawna innowacyjno$¢ gatunkowa. Antygatunck zatem w naszym rozumie-
niu przywoluje dany wzorzec gatunkowy, nawiazuje do niego, nosi jego ,$lady”, ale jednoczesnie
pokonuje jego ograniczenia. W takim rozumieniu jest takze pewna forma polemiki z tradycja
genologiczna. (Stawkowa 2004: 335)

Patriotyzm jutra jest gatunkowo innowacyjny i pokonuje ograniczenia, ale trudno jego struk-
tur¢ odnie$¢ do konkretnego gatunku, zatem w rozumieniu Stawkowej, nic ma do czego
by¢ ,anty-”, nie zaprzecza zadnej istnicjacej formule. Zwlaszeza ze w przypadku tego typu
tworczosci trudno jest méwi¢ o jakimkolwick $wiadomym operowaniu gatunkowoscia; wy-
daje si¢ malo prawdopodobne, aby twércy utworu, nagrywajac plyte rozpatrywali ja w ge-
nologicznych kategoriach. Podobnie bezradni jeste$my wobec propozycji Andrzeja Kalina;
wprowadzona przez niego kategoria ,gatunku autorskiego’, czy tez — jak w pierwszej czesci
artykutu okresla go autor — ,gatunku momentalnego” — opiera si¢ bowiem na zalozeniu
genologicznej potencjalnoéci, koniecznosci repetycji sprawiaja}cej, ze Ow Nowy gezre ma szan-
s¢ zaistnienia w pewnej okreslonej grupie utworéw (jednego wykonawcy) i w ten sposéb
spetnia zaproponowanie pewnej konkretnej bazy teoretycznych wyznacznikéw (Kalin 2016:
20). Gdyby tak rozumieé warto$¢ Patriotyzmu jutra, jak mozna by okresli¢ jego fundatorskie
moce? Jak go nazwaé? Trudno odpowiedzieé na to pytanie, wige i tu musimy zadowoli¢ si¢
jedynie czastkowa trafnoscia, wynikajaca tylko z klucza owej ,autorskosci”

O wicle blizsze naszym rozwazaniom wydaj si¢ tezy postawione przez Stefani¢ Skwar-
czytiska jeszcze w latach sze$¢dziesigtych ubieglego stulecia i Stanistawa Balbusa z 1999 . Ta
pierwsza w artykule zatytulowanym znamiennie Niedostrzezony problem podstawowy genolo-
gii pisze bowiem wyraznie, ze

jedno ich pojawienie si¢ [form rodzajowych], oczywiscie w utworze jezykowym, jest jednoznacz-
ne z ich zaistnieniem, ze wystarczy ono do stwierdzenia ich istnienia, do orzeczenia o ich istnieniu.
A zatem — wbrew rozpowszechnionemu mniemaniu — nie decyduje o ich istnieniu rzeczywi-
stym ich powtérzenie si¢ w szeregu utworéw. (Skwarczyniska 1987: 107)

Opinia Skwarczyriskicj stawia nasze dywagacje w nieco innym $wietle. Zakladajac, ze moze-
my cech gatunkowych utworu dopatrywac' si¢ nawet w jedynym istnieja}cym utworze, skta-
nialoby to nas do przyjrzenia si¢ omawianemu tekstowi wlasnie z perspektywy jego innosci,
odrebnosci od wszystkich istniejacych. Traktujac propozycje Skwarczynskiej jako wiazaca,
mozna jednak zaryzykowad twierdzenie o gatunkowej wyjatkowosci Patriotyzmu jutra. Wow-
czas pozostatby po prostu jedynym przykladem (bez potencjalnosci rozwoju i wyzyskania do
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innych celéw) takiej konkretnej realizacji. Pozyteczna bylaby takze uwazna lektura tekstu
Stanistawa Balbusa, ktdry w nieco przewrotnie zatytutowanym artykule Zaglada gatunkéw
pisze:

Gatunki literackie bynajmniej nie ulegly ,zagladzie”. Taksonomia genologiczna nie wyczerpala si¢
i nie stracita racji bytu, ale przeniosta si¢ (trudno w tej chwili okresli¢, od jak juz dawna) w inne
niz tradycyjnie jej to przyznawano rejony. W jakie ,inne” i w stosunku do czego ,inne”? Ryzyku-
jac znaczne uproszczenie — a moze tylko znaczny skrét dowodowy — powiem tak: przeniosta
si¢ z obszaru paradygmatyki form literackich w rejony hermeneutyki tych form. [...] Znaczy to,
ze konkretne formy literackie (objawiajace si¢ w strukturze artystycznej konkretnych utworéw)
nie realizujg (w kazdym razie nie musza realizowaé) okreslonych paradygmatéw gatunkowych,
apriorycznych wobec nich i ,danych z géry” [...], ale z cala pewnoscia zjawiajg si¢ zawsze — tak
od strony nadawcy, autora, jak od stronu odbiorcy, czytelnika — w mniej lub bardziej doktadnie
wyznaczonej przestrzeni hermeneutycznej. (Balbus 1999: 34)

Odczytujac w ten sposdb Patriotyzm jutra, nalezatoby zalozy¢, ze jego twércy komponuja cos,
co mozna okresli¢ jako gatunkowe novum przy zalozeniu, ze — $wiadomie lub nie — czer-
pia z tradydji, ,zasobu form tradycji literackich” (Balbus 1999: 34). Jest to o tyle stuszne, ze

z calg pewnoscig zesp6t Siksa nie proponuje tu utworu, ktéry powinien mieé okreslone ramy

gatunkowe, zwlaszcza widziane w sposéb literaturoznawczy. Przeciez temu tekstowi, jak juz

pisatem, daleko do literatury sensu stricto, jeszeze dalej niz jakiemukolwiek innemu utworo-
wi sfowno-muzycznemu. Spisana na kartce rockowa piosenka, przebdj pop czy hip-hopowy

monolog wyraznie traca; w przypadku Patriotyzmu jutra, jest to jeszcze bardziej widoczne —
proba zapisu warstwy stownej daje niewielkg wiedzg o catosci. W sposdb oczywisty mozna

réwniez postawié zalozenie, ze owo »CZerpanie z zasobu form tradycji literackich” ma w przy-
padku omawianego utworu charakter najzupelniej niezamierzony i nieuswiadomiony; nato-
miast $wiadczy o niedyskutowanym fakcie ciaglosci kulturowych zamierzer.

Oryginalno$¢ tekstu nie polegalaby zatem na jego wyjatkowym statusie wérdd innych
wypowiadanych czy pisanych dzi$ dziet kultury o podobnej technice tworzenia, podobnej
wymowic ideologicznej czy chaotycznej strukturze. Terminu zovum uzylem raczej, zwraca-
jac uwagg na to, jaki jest ostateczny efekt twérczych poszukiwan dwdjki artystéw i w jakim
ksztalcie trafia do odbiorcy. Czerpiac z technik znanych i wielokrotnie wykorzystywanych,
jest zarazem w pewnej kontrze wobec nich, wyzyskuje Z utworu muzycznego, poetyckiego,
kolazu, remiksu, manifestu takie elementy, keére wpisuje w starannie zakomponowang calo$é,
cho¢ oczywiscie — by zamkna¢ te rozwazania pewng klamra — nic udaje przy tym, ze jest
czyms$ innym niz punkowym protest-songiem.

Czy zatem warto szuka¢ dla omawianego utworu jakiej$ nowej, nieobecnej w genologii
nazwy? Pytanie jest zlozone, poniewaz takie dzialanie zawsze moze by¢ potraktowane jako
proba nadinterpretacii, zwlaszcza ze weigz méwimy o twérezoéci, ktéra jednak nie znajdu-
je si¢ w powszechnie uznanym kanonie, stosunkowo nowej i odleglej od literackiej tradycji.
Z drugicj jednak strony — genologiczna klasyfikacja zdaje si¢ w ostatnich latach problemem,
keéry kusi badaczy i powinien zostaé uporzadkowany. Sprébuje zatem wybrnaé z tego klopo-
tu nieco okrezng droga i postawié teze, ze w przypadku tekstdw takich jak ten mozna zasto-
sowad nieuzywany w literaturoznawstwie, ale znany medioznawcom, termin ,,postgatunek”.

Takie sformulowanic zaproponowal Marcin Sanakiewicz w odniesieniu do gatunkéw
telewizyjnych w swoim artykule Wipdlny kodeks wartosci wspdtezesnych form telewizyjnych —



Gatunkowe poszukiwania we wspétczesnej kulturze zaangazowanej 111

era postgatunku? (2014). Choé autor wyraznie zaznacza, ze zalezy mu na wprowadzeniu tej

nazwy do dyskursu medialnego, proponowana przez niego definicja jest na tyle szeroka, ze

mozna j3 swobodnie zapozyczyé. Zdaniem Sanakiewicza ,postgatunek” jest forma wypowie-
dzi, keéra ,wymyka si¢ tradycyjnemu opisowi genologicznemu czy typologicznemu, jednak
weciaz opiera si¢ w duzej mierze o tradycyjne (czy moze: ugruntowane) opisy gatunkowe”
(Sanakiewicz 2014: 3—4). Jak wida¢, zaproponowane pojecie zdaje si¢ mocno przystawaé do

scharakteryzowanego przeze mnie utworu. Staralem si¢ wykazaé, ze pomimo pewnych ele-
mentdw charakterystycznych dla przywotanych przeze mnie gatunkéw Patriotyzm jutra nie

moze by¢ genologiczne zaklasyfikowany do zadnego z nich. Co wigcej — struktura analizo-
wanego dzicla, czerpigc bez watpienia z kolazu, cut-updw, remiksu — w rzeczywistosci nie

przystaje idealnie do iadnego z nich. Propozycj azatem, by nazwad go ,,postgatunkiem”, zdaj e

si¢ atrakcyjna, jezeli przyjmiemy, ze w ten sposéb mozemy okresli¢ utwor, kedry po pierw-
sze — jest dzielem synkretycznym, czerpigcym z najrézniejszych form wyrazu, po drugic —
zawiera w sobie elementy Wymienionych tu pojgc’, po trzecie — jest jeszcze czyms’ »pomie-
dzy”, niedajacym si¢ jednoznacznie zaklasyfikowaé nawet do tak szerokich formul. I wreszcie

po czwarte — moze byc’ czytany poprzez uwarunkowania »NOWE] genologii”, zachowujalc j€j

tradycyjnie pojmowana multimedialnos¢ i jednoczesnie wyrazng intencje eseistyczna (badz

tez reporterskg czy felietonistyczna), jak wskazywat Balcerzan.

Podsumowanie

Trudno dzi§ spekulowaé, czy duet Siksa zapisze si¢ w historii polskiej kultury jako oryginalny
zesp6t punkrockowy, twdrcy specyficznego teatru/performance’u, czy jeszeze w inny sposéb.
By¢ moze — jesli okaze sig, ze formuta si¢ wyczerpie — jego twércy (a mozna by¢ pewnym
ich potencjalu artystycznego) zaproponuja co$ jeszcze innego. Z cala pewnoscig plyta Patrio-
tyzm jutra, jedno z najoryginalniejszych wydawnictw, kedre ukazaly si¢ ostatnio na rynku,
nic osiggnie sukcesu ogdlnopolskiego: plyta nie ukazata si¢ w formie CD, jej wersja dostgpna
na plycie winylowej i kasecie jest jedynie cickawostka kolekcjonerska, brak jej réwniez w ser-
wisie streamingowym Spotify, a nawet na kanale youtube.com: dostepna jest jedynie do od-
stuchania na stronie bandcamp.com z ograniczeniem do kilkukrotnego darmowego odtwo-
rzenia; tam mozna rowniez kupi¢ plik z zapisanym utworem. Nie jest to jednak utwér, do
kedrego stuchacz cheialby wielokrotnie wraca¢ — traktowany jako manifest niezgody (jak-
kolwick banalnie to brzmi) ma drazni¢ odbiorce i prowokowaé go do wysitku podczas (dla
wigkszosci) jednorazowego odstuchu.

Trudno mi réwniez ocenié, czy zaproponowane tu pojecie postgatunku moze przyniesé
jakickolwick korzysci dla dyskursu. Mnozenie poje¢ nie zawsze dzicje si¢ z pozytkiem dla ba-
dari. Niech zatem wolno mi bedzie zabezpieczy¢ si¢ przekonaniem, ze genre’owe poszukiwa-
nia w nowych, paraliterackich formulach moga pozostaé raczej swego rodzaju ponowoczesng
zabawsg, intelektualng famigtéwka, ktdra nalezy czytaé w kontekscie wspélezesnej interdyscy-
plinarnej humanistyki.
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