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Theory of Comic Books

Abstract
The article is an attempt to understand the need to develop methodological and
theoretical tools for defining and underlining the meaning of a comic book’s material
quality. Assuming that the modern tactile and sensual aspects of a physical manifestation
of the comic book medium are becoming one of its most important specifics, then the
author, is trying to explore the scientific consequences of a turn towards focusing on the
“materialistic” inside the comic book industry. With full understanding of that matter then
a starting point for a discussion can be made about the more general offensive of printed
publications against ongoing virtualization, or de-materialization of written texts.
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Komiks jako nie-medium kultury
Starajac si¢ dokonad, sila rzeczy generalizujacego, podsumowania dotychczasowego stanu
badan nad komiksem jako para-literackim i para-wizualnym $rodkiem przekazu, trudno
nie odnie§¢ wrazenia, iz dominujaca perspektywa badawcza towarzyszaca opowiesciom
graficznym traktuje je najczesciej wlasnie jako opowiesci, koncentrujac si¢ na wlasciwo-
$ciach narracyjnych, tematycznych lub graficznych, przy jednoczesnym ignorowaniu ma-
terialnej strony komiksu. Przyczyn takiego stanu rzeczy dopatrywac si¢ mozna zaréwno
w zasadniczo przy-literackim zorientowaniu badani nad komiksem, jak i w milczaco akcep-
towanym ukierunkowaniu medioznawstwa (jako kierunku w domysle oddelegowanego do
badania m.in. fizycznego aspektu no$nikoéw kultury) na sfere tzw. nowych mediéw z ich
nazbyt fetyszyzowana przez badaczy specyfikacja techniczna. Komiks w takim kontekscie
wydaje si¢ zatem pozbawiony wigkszych szans na zasadnicze poszerzenie poswigconych
mu badan ,,materialistycznych”, stanowiac przyklad medium ,,starego” (pozbawionego
owej aury technicznego gadzetu) lub tez, co gorsza, nie-medium, tzn. rodzaju narracji,
w przypadku ktérej jej ,,namacalny” posrednik traktowany jest jako nieistotny pojemnik
tresci i obrazow.

Warto jednak upomniec si¢ o wyrazniejsze zaakcentowanie potrzeby ukonstytuowania
»materialnej” teorii komiksu wlasnie z uwagi na nazbyt czgsto przyjmowane — 1 zwy-
czajnie bledne — zalozenie, iz nosnik fabuly komiksowej (niezaleznie od tego, czy jest
to zeszyt, ekskluzywny album czy tez pasek w codziennej gazecie) zgodnie z klasyczng
konstatacja Marshalla McLuhana (McLuhan 2004) ma tutaj znaczenie, zaréwno w sferze
formalnej organizacji, jak i recepcji danego tytulu. Tego rodzaju postulat nie powinien
wydawac si¢ zreszta niczym nadzwyczajnym nawet w kontek$cie traktowania komiksu
jako tekstu para-literackiego, jako ze obszar literaturoznawstwa posiada juz przeciez wy-
pracowane i ustabilizowane narzedzia badawcze stuzace dekonstrukeji materialnej strony
literatury. Czymze innym sa bowiem klasyczne juz dzi§ rozstrzygniccia Gerarda Genet-
te’a poswiccone paratekstualnym sktadnikom tekstu? (Genette 1997) Poprzez wyrazne
podkreslenie wagi najmniejszych nawet elementéw sktadowych — jak rodzaj czcionki,
druku, typ okladki czy format ksigzki — Genette uwrazliwil w znacznym stopniu bada-
czy literatury na pozafabularne aspekty tekstu, ktore jednak nie staja si¢ aspektami po-
zanarracyjnymi, jako zZe sensualny wymiar publikacji takze odgrywa ogromne znaczenie
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w jego konicowej interpretacji przez czytelnika. Nalezaloby zatem, do czego zachgcac
bedzie niniejsza analiza, zaproponowaé podobne perspektywy dla teoretykéw medium
komiksowego, co w o wiele wigkszym niz dotychczas stopniu wymagatoby wgladu w owa,
»medialno$¢” konkretnego komiksu, nie jako zawieszonej w materialnej prézni opowiesci,
lecz swiadomie projektowanego multisensorycznego obiektu.

Komiks jako wielo-medium kultury(?)

Paradoksalnie jednak postawienie przed badaczami komiksu postulatu bardziej poglebio-
nego rekonstruowania fizycznej strony medium komiksowego moze okaza¢ si¢ niewyko-
nalnym zadaniem z racji tego, iz owo medium komiksowe. .. by¢ moze nie istnieje. Jednym
z najbardziej newralgicznych — oraz wciaz w zasadzie nierozstrzygnietych — obszaréw
teorii komiksu pozostaje bowiem poszukiwanie zakresu aplikowalnosci terminu ,,komiks”,
tzn. wskazanie spektrum tekstow mogacych by¢ jako komiks zdefiniowane. Problem ten
nie wynika zreszta z wlasciwosci formalnych, tzn. kwestii respektowania lub nie regut
komiksowego ,,jezyka”, ale wlasnie z aspektu materialnego, ktéry znacznie komplikuje
ustalenie uniwersalnej denotacji ,,komiksu”. Z uwagi na czynniki materialne, w znacze-
niowym zakresie hasta ,,komiks” znajduja si¢ bowiem zaréwno krotkie, kilku- lub na-
wet jednokadrowe gazetowe paski rysunkowe (publikowane na tamach dziennikéw lub
tygodnikow prasowych), szeroko rozpowszechnione formy zeszytowe (kilkudziesi¢cio-
stronicowe, o przyblizonych wymiarach 170 X 260 mm), domyslnie bardziej wymagajace
i ,artystyczne” pod katem tresci i stylu powiesci graficzne (o szerokim wachlarzu ich
objetosci 1 wielkosci), najrozniejsze odmiany wydan ekskluzywnych i archiwalnych (typu
oversize, czyli przeskalowanych wielko$ci komiksow zeszytowych) oraz najnowoczesniejsze
warianty cyfrowe (ponownie rozpinajace si¢ pomiedzy zréznicowanym typem publikacii
— od skanéw podstawowego wariantu zeszytowego az po komiksy internetowe, rezygnu-
jace czestokroc¢ ze stylu formatowania komikséw drukowanych).

Na podstawie powyzszego, pobieznego jedynie spisu wida¢ wyraznie, iz wygloszona
swego czasu przez Scotta McClouda teza, jakoby pojecie komiksu miato racje bytu jedynie
jako terminologiczny parasol (skrywajacy pod soba szereg nie zawsze komplementarnych
wzgledem siebie obiektéw), nie jest weale oddalona od stanu faktycznego (McCloud 2015).
Znaczaco komplikuje to zatem postulowana w niniejszym tekscie potrzebe wypracowania
zwartej, ,,materialnej” teorii medium z uwagi na zasadnicza ,,plynnos¢” materialng i me-
dialng tekstu komiksowego, ktéry w zasadzie rozposciera siec od mocno zakorzenionych
w specyfice druku wydan zeszytowych/albumowych az po wirtualne i w zasadzie zdema-
terializowane obiekty cyfrowe. Wielomedialna charakterystyka komiksu tym bardziej jed-
nak stanowi¢ powinna potwierdzenie przekonania o koniecznosci uwrazliwienia refleksji
na fizyczny wymiar danego utworu. W zaleznosci bowiem od wariantu opracowywanego
tekstu komiksowego — nawet, jesli mowa o tej samej fabule realizowanej w przekroju
kilku wariantéw medialnych — badacz dostrzec moze zachodzace w obrebie wielomedial-
nosci komiksu zmiany o charakterze zarowno formalnym (zwigzanym z organizacja 1 sen-
sualng wlasciwoscia danego materiatu), jak i kulturowym (wplywajacym na medialnie/
fizycznie zaposredniczone praktyki czytelnicze). Zestaw kulturowo-medialnych aspektéw,
ktéry towarzyszy¢ bedzie podstawowym, gazetowym wydaniom stynnej serii Fistaszki
Charlesa Schulza, nie jest bowiem tozsamy z wydaniem tego samego tytulu w wariancie
zeszytowym, ekskluzywnym (bedacym, jak np. wydane w 2014 roku Charles Schulz s Peanuts:
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Aprtists Edition raczej obiektem kolekcjonerskim niz tradycyjna lektura) lub tez cyfrowym
(funkcjonujacym jako skany twoérczosci Schulza). Wielomedialno$¢ i wielomaterialnos§é
komiksu przekladac si¢ powinna zatem automatycznie na wielowariacyjnos¢ (w zakresie
zréznicowania aktéw lektury i interpretacii) 1 wieloformatowo$¢ (rozumiang jako jednost-
kowa zaleznos§¢ pomiedzy trescia komiksu a jej fizycznym wydaniem) naukowej refleksiji.
Tym samym w rezultacie wypracowania regul ,,materialnej” teorii komiksu mozliwa po-
winna stac si¢ réwniez bardziej kulturowo uwrazliwiona metodologia tekstu komiksowego,
w kompatybilny sposob spinajaca materialng wszechstronnosé jego samego z towarzysza-
cymi mu zmiennymi warunkami recepcii.

O materialnym i sensualnym zwrocie w badaniach komiksu

Pewna zacheta do ukierunkowania badan nad tekstem komiksowym w kierunku bar-
dziej ,,materialnej” lub tez jeszcze $cislej ,,sensualnej” refleksji moze by¢ fakt, iz tego
rodzaju préby ,,otwarcia” teorii komiksu na kwesti¢ materialno$ci zostaly juz w ostat-
nich latach podjete, cho¢ nadal niesatysfakcjonujace pozostaja wplywy owych wysitkéw
na powszechnie respektowane podejscie badawcze. Niemniej jednak wérdéd znaczacych
autorow, podkreslajacych istotng role pozatekstowych czynnikow oddzialujacych na re-
cepcje danego komiksu, wymieni¢ nalezy przede wszystkim Charlesa Hatfielda oraz Iana
Hague’a, ktérych ksiazki Alternative Comies: An Emerging Literature oraz Comics and the Senses.
A Multisensory Approach to Comies and Graphic Novels stanowi¢ moga interesujacy wstep do
,materialnej” 1,,zmystowej” teorii komiksu. W dokonanych przez Hatfielda rozpoznaniach
medium komiksowego — interesujacego badacza przede wszystkim w zakresie tytuléw
awangardowych i artystycznie niezaleznych — intrygowaé moze generalna uwaga doty-
czaca specyfiki opowiesci obrazkowych. Ich wlasciwe zrozumienie, jak sugeruje Hatfield,
wynika¢ bowiem powinno nie tyle z umieje¢tnosci zrekonstruowania omawianej narracji,
ile ze zrozumienia §rodkéw organizacji wszystkich elementéw, z jakich formalnie sktada
si¢ dany tekst. Definiujac komiks jako ,,sztuke napie¢”, Hatfield mimowolnie sytuuje si¢
dos¢ blisko podejscia Gerarda Genette’a, ktory de facto w podobny sposob staral si¢ wy-
kazac¢ ,,napigciowy” charakter literatury, jako doswiadczenia sytuujacego si¢ na przecigciu
tekstualnych 1 paratekstualnych sktadnikow. W Alternative Comics pojawia si¢ zatem suge-
stia, aby o specyfice medium komiksowego mowi¢ przede wszystkim z uwagi na rodzace
si¢ ,,napiecia” pomiedzy warstwa jezykows 1 wizualng komiksu (1), pojedynczym kadrem
a sekwencjq ilustracji (2), sekwencjami a kompozycja strony (3) oraz wreszcie pomigdzy
danym tekstem/opowiescia a jej materialnym posrednikiem (4).

Jak pisze zresztg sam Hatfield:

Materialno$¢ komiksu nie odnosi si¢ tylko do kwestii kompozycji lub uktadu strony, lecz tak-
ze do fizycznego charakteru tekstu, uwzgledniajacego jego wielkos¢, ksztalt, rodzaj oprawy,
papieru i druku. Podobnie jak klasyczne ksigzki, cho¢ moze w bardziej oczywisty sposéb, ko-
miksy odnosi¢ si¢ moga zaréwno do elementéw wlasnego designu, jak i materialnoci, aby
komunikowa¢ lub podwazaé znaczenia przenoszone przez sam tekst. (Hatfield 2005: 58—60)

Stwierdzenie badacza wspolgra z dostrzezona wezesniej ,,wielomedialnoscia” komiksu
i wynikajacym z niej zmiennym ukladem cech materialno-kulturowych, ktére dopetniaé
maja wlasciwosci narracyjne. Ignorowanie roli no$nika w przypadku medium komikso-
wego — idac dalej za mysla Hatfielda — moze znaczaco ogranicza¢ rozeznanie badacza
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w koficowym znaczeniu danego utworu, dla ktérego materialna manifestacja nie musi by¢
jedynie abstrakcyjnym nos$nikiem. Spogladajac chociazby na ekskluzywne wydanie albu-
mu graficznego Nowa granica autorstwa Darwyna Cooke’a, mozna wyraznie zauwazyc, iz
w wielu towarzyszacych mu aspektach nie da si¢ rozgraniczy¢ generalnego sensu opowie-
$ci komiksowej od jej ,,namacalnego” charakteru. Tym bowiem, co przykuwa uwage czy-
telnika si¢gajacego po komiks Cooke’a, jest chociazby specyficzny rodzaj zastosowanego
papieru — zamiast tradycyjnego dla wydan popularnych komikséw amerykanskich wa-
riantu kredowego uzyty tu zostal papier matowy (ku niezadowoleniu cz¢sci czytelnikow).
Ten rodzaj nosnika posiada jednak w przypadku Nowes granicy $cisle okreslony sens, jako
ze kredowa, bardziej szorstka w dotyku faktura strony wspolgra¢é ma z nostalgicznym
wymiarem calej opowiesci, ukazujacym genez¢ komiksowych superbohateréw z lat 60.
XX wieku 1 nawigzujacym do potowy poprzedniego wieku nie tylko z uwagi na temat, ale
takze 1 dominujacy woéwezas wariant drukarski. Pominiecie tego czynnika, jak sugeruje
Hatfield, moze znaczaco ograniczy¢ zaréwno przyjemnosé lektury, jak i obserwacje ba-
dacza, traktujacego w tym przypadku ,,materialno§¢” komiksu jako czynnik pozbawiony
zauwazalnej funkcji.

Do podobnych wnioskéw zdaje sie dochodzi¢ drugi z przywolanych przeze mnie au-
toréw, Ian Hague, choc jego podejscie do ,,materialnej” teorii komiksu okresli¢ si¢ powin-
no raczej mianem ,,zmystowego” (,,sensualnego”) wariantu teoriopoznawczego, jako ze
celem ksiazki Comics and the Senses jest zdefiniowanie $rodkéw (takze materialnych), po-
przez ktore tekst komiksowy aktywowaé moze wszelkie dostepne czytelnikowi receptory
poznawcze, od zapachu az po dotyk. W pewnym sensie zatem, projekt Hague’a nalezaloby
uznaé nawet za o wiele bardziej radykalna wersje ,,materializmu” komiksowego, zmie-
rzajaca — jak sugeruje sam autor — w kierunku podejscia s#ricte ,,mechanicznego”, tzn.
rozumiejacego komiks jako obiekt techniczny, aktywujacy, podobnie jak wszystkie inne
tego typu obiekty, okreslony katalog zmystéw wymaganych do swojego funkcjonowania
(Hague 2014). Stawiajac tezg, iz teoria komiksu zdominowana zostata — jak zostalo to
nakreslone we wstepie — przez perspektywe literacks i socjologiczng (koncentrujaca si¢
na komiksie jako obiekcie spotecznym), Hague proponuje skupienie si¢ na czynnikach
psychofizycznych, odnoszacych si¢ do bezposredniego kontaktu pomiedzy czytelnikiem
a trzymanym przez niego konkretnym obiektem materialnym. Nawiazujac do stéw Roge-
ra Sabina, autor Comics and the Senses przyznaje:

Latwo zapomnied, ze czytamy — czy raczej uzywamy — komikséw w bardzo fizyczny sposéb
(przewaznie postrzegamy je jako dwuwymiarowe, podczas gdy w rzeczywistosci zajmuja one
trzy wymiary). Moga by¢ gicte, zwijane, niedbale kartkowane lub traktowane w jakikolwiek inny
sposob. Moga by¢ réwniez trzymane w odmienny sposéb: tulone w dioniach lub przytrzymy-
wane na brzegach. Potrafimy wyczu¢ ile lektury nam jeszcze pozostalo po grubosci czekaja-
cych na nas stron. Jest takze zapach: kurzu, kleju i papieru. (R. Sabin, cyt. za Hague 2014: 24)

W postulowanym przez Iana Hague’a projekcie badanie komiksu znaczaco odchodzi
zatem od perspektywy przyliterackiej (w zakresie skupienia na elementach fabularnych)
w kierunku wiasciwie pojmowanego medioznawstwa, jako wiedzy o medium w jego wie-
lozmystowym i wielotechnicznym charakterze. Rekonstrukeja sensu komiksu staje si¢ re-
konstrukcja wszystkich form posrednictwa pomiedzy fabula a czytelnikiem, a rolg obser-
watora staje si¢ tym samym dostrzezenie roli kazdego z formalnych ,,mediatoréw” (jak
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dotyk strony, zapach papieru itd.). Tego rodzaju podejscie — cho¢ z pewnoscig radykal-
ne — zwraca jednak uwage na interesujacy mnie problem zbyt czestego ignorowania po-
zornie nieistotnych skladnikéw komiksowej lektury, przy dominujacym przeswiadczeniu
o centralnej roli tekstu w zakresie budowania czytelniczego doswiadczenia. Tymczasem
zardwno uwagi Hague’a, jak i Hatfielda' stanowi¢ powinny, jak sugerowalem wczesniej,
inspirujacy punkt wyjscia — nie tyle dla gruntownego odwrécenia perspektywy analitycz-
nej w kierunku ,,materialocentryzmu”, ile uzupelniania dominujacych modeli obserwacji
literacko-socjologicznych o komponent techniczny komikséw. Okazuje si¢ to tym cenniej-
szym zabiegiem, jesli przedmiotem analizy staja si¢ te przyktady tekstow komiksowych, dla
ktorych ich fizyczna manifestacja stanowi¢ ma podstawowsy atrakcje w oczach czytelnika.

Komiksowa specyfika ,,masowych obiektow limitowanych”

Postulowany w niniejszym tekscie bardziej ,,materialny” namyst nad medium komikso-
wym posiada swoje umocowanie nie tylko w niewystarczajaco zbilansowanym — pod
katem réwnowagi miedzy perspektywa estetyczno-kulturowa a materialng — ukladzie
wspolczesnej teorii komiksu. Jego zasadnos¢ potwierdza przede wszystkim sama praktyka
wydawnicza, towarzyszaca gléwnie tzw. popularnemu wariantowi opowiesci obrazkowych,
dla ktérych bazowym rynkiem jest rynek amerykanski. Co najmniej od kilkudziesigciu juz
bowiem lat w obrebie medium komiksowego oferowanego na terenie USA dominowaé
zaczela wieloformatowosé oferowanych tytulow, sila rzeczy dokonujaca podstawowych
wsrdd nich przeobrazen wlasnie na polu fizycznego nosnika opowiesci obrazkowej. Coraz
czgstsza jest zatem sytuacja, iz dana historia dystrybuowana przez ktérego$ z dwoch gi-
gantéw amerykanskiego przemystu komiksowego (DC Comics lub Marvel Comics) trafia
do czytelnikéw w kilku co najmniej wersjach medialnych (w najprostszym wariancie wy-
stepujac poczatkowo jako zeszyt, pdzniej wydanie zbiorcze, az w konicu potencjalnie jako
wersja ekskluzywna/kolekcjonerska). Celem zrozumienia tej biznesowej logiki niezbedne
jest z jednak kolei cofnigcie si¢ do jej poczatkow, czyli niezwykle dwuznacznych dla rynku
komiksowego lat 90. XX wicku.

Nigdy wczesniej ani nigdy pdzniej komiks popularny nie przeszed! tak drastycznych
przeobrazen w tak stosunkowo krétkim czasie, jak wlasnie w ostatniej dekadzie ubiegle-
go wieku. Do potowy lat 90. méwi¢ bowiem mozna o swoistym drugim Zlotym Wieku?
amerykanskiego komiksu, ktory pod wzgledem generowanych przez siebie dochodéw
i zainteresowania czytelnikow osiagnal wéwcezas swéj prawdopodobnie niedo$cigniony
juz szczyt. Po owym okresie spektakularnej hossy, amerykanskie wydawnictwa mocno
podupadly finansowo, ocierajac si¢ nawet o krawedz bankructwa z powodu — jak przyje-
to si¢ nazywac ten kryzys — peknigcia komiksowej baniki mydlanej w ostatnich latach XX
wieku. Szczegdlnie interesujacy jest natomiast fakt, iz oba te skrajnie odmienne dla komik-
su zza oceanu momenty historyczne zwiazane byly bezposrednio wiasnie ze swoistymi
narodzinami ,,nowej materialnosci” komiksowej, tzn. wynalezieniem przez sprzedawcodw

Oraz szeregu innych teoretykéw komiksu zajmujacych si¢ tematyka jego materialnosci, jak np. Pascala
Lefévre’a, Chrisa Coucha czy Gary’ego Spencera Millidge’a.

W nawigzaniu do pierwszej Zlotej Ery, przypadajacej na lata 1938-1945 i zwiazanej zaréwno z pojawie-
niem si¢ pierwszych komiksowych superheroséw (poczawszy od postaci Supermana), jak i ich niebagatel-
nym spoleczno-politycznym znaczeniem dla USA w okresie 11 wojny §wiatowej, co bezposrednio przekla-
dato si¢ wowezas na gigantyczne zyski generowane przez przemyst komiksowy.
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sposobu na zwielokrotnienie sprzedazy zeszytow poprzez oferowanie ich w licznych me-
dialnych wariantach. Tytulem symptomatycznym dla wskazanego zjawiska okazala si¢
zreszta slynna historia Swiert S, upermana, ukazujaca si¢ pierwotnie w 1992 roku na kartach
licznych zeszytéw komiksowych zwigzanych z Czlowiekiem ze Stali (byly to m.in. Super-
man: Man of Steel, Adventures of Superman, Action Comicsi Justice League of America). Opowiesé
ta — przedstawiajaca, jak sugerowal tytul, Smier¢ niepodwazalnej ikony amerykanskiego
komiksu — stata si¢ katalizatorem niespotykanej wezesniej ofensywy wydawniczej, ktéra
i tak juz duze zainteresowanie wyjsciowa fabulg starala si¢ dodatkowo wzmocni¢ poprzez
oferowanie wydan zeszytowych w réznorodnych formach limitowanych i ekskluzywnych.

Jak slusznie zauwaza Mark Rogers, lata 90. zwigzane sa z ,,wynalezieniem” nowego
typu odbiorcy komiksu — poza klasycznymi ,,czytelnikami” (ceniacymi dany komiks za
jego zawarto$¢ narracyjna) i ,,czytelnikami-zbieraczami” (budujacymi prywatne kolekcje
komiksowe) ujawnita si¢ wéwcezas grupa ,.kolekcjoneréw”, podchodzaca do medium ko-
miksowego przede wszystkim z uwagi na jego aspekt ,,towarowy” i ,,inwestycyjny” (Rogers
2012). Owo przeniesienie akcentu z warto$ci uzytkowej na warto$¢ wymienna komiksow
spowodowane bylo niezwykle intensywna kampanig samych wydawcow, ktorzy, starajac
si¢ wygenerowac jak najwicksze zyski ze stosunkowo ograniczonego zestawu fabul, pro-
ponowac zaczeli ,,masowo-limitowane” edycje specjalne swoich komikséw. Los taki spo-
tkal m.in. ostatni, historyczny numer opowiesci Swieré Supermana (w zeszycie Superman
nr 75), ktory zostal zaoferowany czytelnikom zaréwno w swojej wersji ,,podstawowe;j”, jak
i tzw. edycji platynowej, wyrdzniajacej si¢ ekskluzywna czarno-platynows oktadka; edycji
kolekcjonerskiej (zawierajacej dodatkowo zatobng opaske) oraz tzw. ,,polybagged edition”,
opakowujacej tradycyjne wydanie komiksu w specjalng torbe zabezpieczajaca (sugerujac
jednoczesnie wysoka warto§¢ samego komiksu). Rosnaca liczba innych komiksowych ty-
tutéw budujacych swoj kolekcjonerski status na masowym oferowaniu ,,ograniczonej ilo-
$ci” materialow kolekcjonerskich doprowadzila niemalze do katastrofy amerykanskiego
rynku — zaréwno w wymiarze ekonomicznym (poprzez rosnace naklady i warianty tych
samych historii, wobec ktérych stopniowo malalo zainteresowanie), jak 1 symbolicznym
(doprowadzajac do kryzysu zaufania czytelnikow w faktyczna warto$¢ fabularng i mate-
rialng danego tytulu).

Zasadniczo jednak kryzys lat 90. stal si¢ punktem wyjscia dla ponownego ,,wynalezie-
nia” komiksu jako materialnego no$nika, sygnalizujac tak wydawcom, jak i czytelnikom, iz
we wlasciwym ,,rezyserowaniu’ fizycznej warstwy komiksu kry¢ si¢ moze duzy potencjal
rozszerzenia modelu lektury komiksu, przekladajacego si¢ jednoczesnie na wzrost zy-
skow. Kluczem stalo si¢ jednak owo $wiadome ,,rezyserowanie” materiatu komiksowego
w bardziej wyszukanym, niz miato to miejsce do tej pory, stylu. Opakowywanie komiksu
w pseudoekskluzywne koszulki nie miato juz szansy wzbudzi¢ ogdlnego zainteresowa-
nia — tym razem medium komiksowe musialo w znacznie bardziej radykalny sposob
podejs$¢ do poszukiwania granic swej fizycznej manifestaciji, na nowo definiujac niemalze
wlasne mozliwosci w ksztaltowaniu formy i formatu komiksowych fabul.

W stron¢ komiksu jako obiektu ,,galeryjnego”

Nie bedzie przesada stwierdzenie, iz XXI wiek stal si¢ kontynuacja owego okresu ,,po-
nownego odkrywania” przez komiks wlasnej materialnosci, przejawiajacym si¢ jednak
przede wszystkim w bardziej zréznicowanym, a przede wszystkim bardziej swiadomym
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podejsciu wydawcow do formatowego dywersyfikowania oferty rynkowej. Nie jest juz
zatem niezwykla sytuacja, w ktorej dany komiks przechodzi¢ moze swoista droge ku ma-
terialnej ekskluzywnosci, funkcjonujac pierwotnie w wydaniach zeszytowych, nastepnie
w albumie w twardej oprawie (jako tzw. wersja hardeover) 1 wreszcie poprzez szereg wydan
kolekcjonerskich, oferujacych np. wigkszy rozmiar tomu, szereg zakulisowych dodatkéw
lub tez spojrzenie za kulisy warsztatu scenarzysty czy rysownika (czego domeng sq komik-
sy oferowane jako swoiste odpowiedniki filmowych ,,Director’s Cut”). W ciagu ostatnich
lat wéréd najpopularniejszych i najbardziej znaczacych eksperymentéw w zakresie fizycz-
nych manifestacji utworéw komiksowych znalazly si¢ wi¢c przede wszystkim nastepujace
edygje:

*  Omnibusy — niezwykle obszerne (o objetosci przekraczajacej czgsto tysiac stron)
zbiorcze wydania serii komikséw wydawnictwa Marvel, zawierajace odrestaurowane
plansze oryginalnych komikséw i prezentowane tutaj w wigkszym niz klasyczny zeszyt
wymiarze 7.5 X 2 X 11.1 calj;

*  Essential — mniej obszerne (okolo pigciuset stron) wydania zbiorcze, wyrdzniajace si¢
jednak czarno-bialym drukiem i wymiarami 6.8 X 1.5 X 10 cali;

*  Archive Edition — sytuujacy si¢ pomiedzy wersjami Omnibus i Essential ich odpo-
wiednik oferowany przez konkurencyjne wzgledem Marvela wydawnictwo DC; ob-
jetos¢ jest tu najbardziej ograniczona (Srednio do okolo trzystu stron), zas wymiary
wynosza 7.2 X 1 X 10.8 cali;

e Library Edition — ,,edycja biblioteczna”, czyli specjalna linia zbiorczych wydan serii
Hellboy, odznaczajaca si¢ przede wszystkim ekskluzywnym opracowaniem materiatu
komiksowego (np. gruba, przypominajaca czarna skore okladka z ttoczonymi ztotymi
literami) oraz ponownie ponadprzeci¢tnymi wymiarami 9.3 X 1.3 X 12.3 cali;

e Absolute Edition — jedna z najbardziej zaawansowanych pod wzgledem ,,material-
nym” fizycznych wersji komiksu dostgpna na rynku, oferujaca gigantyczny format
9.7 X 1.8 X 15.1 cali wraz z ogromna ilo$cia materialéw bonusowych (np. w kontek-
$cie wydania Batman: Year One. Absolute Edition, ktére oprocz wersji ,,zremasterowanej”
komiksu zawiera takze przedruk wydania oryginalnego, odtwarzajacego charaktery-

styczng fakture strony zeszytu komiksowego);

e Artist’s Edition — najbardziej ,artystyczny” format dzieta komiksowego, stanowiacy
w istocie nie tyle przedruk konkretnego tytutu, co rodzaj ,,wystawy” komiksowych
prac konkretnego artysty (jak np. Jack Kirby, Walter Simonson czy Bernie Wrightson),
oferowany ponownie w watiancie de/uxe (twarda oprawa, dodatki itd.) oraz przeskalo-
wanym formacie (13.4 X 1.5 X 19 cali). Najwicksza warto$cig wersji Artist’s Edition
jest fakt, iz publikowane na ich famach przedruki stanowia kopie oryginalnych, czesto
szkicowych jeszcze rysunkow konkretnego autora, pozbawionych koloréw, a prezen-
tujacych za to bezposrednio warsztat danego artysty;

*  Unwrapped Edition — pomniejszona w skali (7.4 X 0.6 X 11.2 cali) wzgledem Artist’s
Edition czarno-biata prezentacja szkicéw do danego tytutu komiksowego, ukazujaca
jego wersje ,,surowa” (unwrapped, czyli rozpakowana/odstonieta przed czytelnikiem).
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Zaprezentowana powyzej lista odnosi si¢ zaledwie do kilku najbardziej rozpowszech-
nionych materialnych remediacji utworu komiksowego, zwracajacych uwage przede
wszystkim na réznorodne podejscie do materialno$ci danego tytutu oraz mozliwosci jego
przeformatowania. Do zarysowanego wczesniej problemu wielomedialnosci komiksu do-
chodzi¢ moglaby tu zatem takze kwestia jego wieloformatowosci, czyli faktu, iz cz¢sto
w przypadku danego komiksu popularnego jego wielorakie manifestacje skutecznie kom-
plikuja mozliwo$¢ ustalenia wersji ,,ostatecznej” lub tez bazowej. Tego rodzaju strategia
wydawnicza — stanowigca, jak zostalo to wspomniane wczesniej, znaczace udoskonalenie
modelu marketingowego towarzyszacego w latach 90. chociazby Swierci Supermana — sta-
nowi jednoczesnie interesujacy punkt wyjscia dla kluczowej w niniejszym artykule kwe-
stii ,,teorii materialnej”, ponownie mocno umocowujac medium komiksowe w warunkach
jego sensualnego i taktycznego odbioru.

Opisujac swoje do$wiadczenia z seria Hellboy, Scott Bukatman — autor ksigzki
Hellboy’s World. Comics and Monsters on the Margins — niezwykle trafnie zwraca uwage na fakt,
iz to w przypadku przywolanej wezesniej rozszerzonej wersji Library Edition gotycki (tak
w formie, jak 1 w tresci) komiks Mike’a Mignoli zyskuje swoj ostateczny oraz niereprodu-
kowalny w zadnym innym medium status.

Ogromna cze$¢ przyjemnosci wynikajacej z obcowania z Library Edition zwiazana jest juz
z poczatkowym wyczuciem delikatnej woni tuszu. Juz po pierwszym kontakcie z czarna obwo-
luta czytelnik zdaje si¢ sprawe, ze takze cigzar trzymanego tomu staje si¢ dla niego kolejnym
zrédlem taktylnej przyjemnosci. Podczas gdy Mignola jest swiadomy tego, iz jego komiksy sa
réwniez czytane na iPadach czy laptopach, to jednoczesnie jego pierwotny autorski zamyst
ewidentnie kieruje si¢ ku przeswiadczeniu, ze to wydanie ksiqikowe najbardziej si¢ licgy, a czytelnik
zdaje sobie z tego sprawe, czytajac He//boy’a. (Bukatman 2016: 143)

Analizujac dalej specyficzne, lecz jednoczesnie na wskro§ komiksocentryczne ekskluzywne
wydanie He//boya Bukatman §wiadomie postuguje si¢ terminem ,,manuskryptu”, przywo-
tujac niejako skojarzenie wiazace ,,ostateczne”, pod wzgledem przyjemnosci oraz szczego-
towosci, zaprezentowanie komiksowej tresci z przekazem nie tyle rekopismiennym (choé
w przypadku He/lboya takze i taka interpretacja wysoce autorskiego stylu Mignoli moglaby
si¢ obroni¢), ile zabytkowym, archiwalnym czy wrecz muzealniczym, nakierowujacym jed-
noczesnie uwage odbiorcy na bardziej kontemplacyjny (wzgledem materialnego no$nika)
charakter lektury. Wlaczenie fizycznosci medium komiksowego — szczegdlnie zas w jego
licznych, dostgpnych obecnie edycjach ,,ekskluzywnych” — do dyskursu o charakterze
muzealniczo-galeryjnym nie stanowi jednak jedynie nobilitujacego opisu dla jakosci kon-
kretnych wydan. Moze ono natomiast okaza¢ si¢ waznym punktem wyjscia dla okreslenia
roli, jaka ,,materialna” teoria komiksu powinna odegra¢ w przywréceniu badaniom nad
tym $rodkiem przekazu zainteresowania pozornie nieistotnym wymiarem sensualnym.
Perspektywe takq postuluje zresztq w swoim artykule , Mummified objects”: Superbero Co-
mies in the Digital Age Daniel Stein [Stein 2010], sugerujac wrecz, iz ,,materialistyczny zwrot”
w teorii komiksu staje si¢ naglacym wyzwaniem z racji postepujacej wirtualizacji zasobow
kultury, w tym takze i utworéw komiksowych. W dokonujacej si¢ na przestrzeni ostatnich
lat dywersyfikacji edycji komiksowych tytulow Stein dopatruje si¢ zatem swoistej logi-
ki obronnej rynku komiksowego, ktéry — zgodnie zreszta z przedstawionym wczesniej
hastem Mike’a Mignoli — podkresla¢ ma, iz medium komiksowe jest przede wszystkim
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medium fizycznym i jako takie powinno w pierwszej kolejnosci przykuwac uwage poten-
cjalnych czytelnikow. Analiza Steina okazuje si¢ jednak interesujaca nie tyle z uwagi na
opis kolejnych chwytéw formalnych, jakie wydawcy komikséw popularnych podejmuja
wzgledem zagrazajacej im ,,digitalizacji”, ale poprzez przeniesienie akcentu wlasnie na sfe-
re¢ kulturowo-dyskursywna, wytwarzajaca nowe rodzaje praktyk oraz wzory myslenia o hi-
permaterialnie skoncentrowanych wydaniach pokroju Library Edition czy Artist’s Edition.
Jedna z takich edycji, ktore Stein poddaje drobiazgowej analizie, sa albumy komiksowe
okreslane mianem ,,Vault” (skarbcow) 1 towarzyszacy im swoiscie ,,muzealniczy” model
wystawienniczo-konsumpcyjny.

Przygladajac si¢ z bliska dwom albumom komiksowym z linii ,,Vault” (The Marvel Vanlt
orag The Batman Vauli), Stein zauwaza, iz sens funkcjonowania tego rodzaju publikacji
wykracza poza powszechna praktyke czytelnicza, kierujac ja raczej ku relacjom wytwarza-
jacym si¢ pomiedzy obiektem o historycznej randze (zabytkiem/manuskryptem) a jego
obserwatorem (nie czytelnikiem). Zdaniem Steina:

The Marvel Vault oraz The Batman Vanlt $wiadomie postuguja si¢ kilkoma praktykami historio-
graficznymi. Uwzgledniaja one wsteczne sankcjonowanie okreslonych figur autorskich, sakra-
lizacje nieupublicznianych wczesniej materialéw komiksowych oraz fetyszyzacje szkicow (...)
i stanowia nostalgiczne przypomnienie materialéw promocyjnych towarzyszacych zlotej erze
Marvela i DC. (Stein 2016: 287)

W przypadku formy oraz formatu tzw. ,,museum-books” do glosu dochodzi catkowicie
odmienna logika organizacji zawartego w nich materialu, zarzadzana nie tyle przez re-
guly narracji nakierowanej na fikcyjna fabule, ile narracje ,,kuratorska”, traktujaca edycje
ekskluzywna (jak Library Edition, Archive Edition itp.) bardziej jako rodzaj wystawy niz
opowiesci. Nie dziwi w tym konteks$cie zatem cickawy wpis jednego z redaktoréw tomu
Prince Valiant: Artists Edition, ktory na swoim profilu w portalu spolecznosciowym za-
miescil nastepujaca notke: ,,Lubi¢ méwi¢ o tym tomie, iz bardziej zajmowalem si¢ jego
kuratorowaniem niz redagowaniem”?. Przejscie w sposobie myslenia o wydanym komiksie
od perspektywy ,lektury” do perspektywy ,,wystawy” stanowi kolejny dowod na swoiste
przywrécenie komiksowi jego konkretnej materialnosci, bedacej w tym przypadku jednym
z kluczowych elementow podziwianej ,instalacji graficznej”.

Wspomnialem jednak wczesniej, iz nie tylko narzedzia dyskursywne wchodza w gre,
jesli mowa o re-lokacji materialno$ci komiksu w centrum jego teorii pod katem poszerza-
jacego si¢ spektrum wieloformatowych edycji. Podazajace za zmianami jezykowymi nowe,
sugerowane sposoby konsumpcji takze $wiadcza o dokonujacym si¢ ciekawym przeobra-
zeniu wewnatrz kategorii ,lektury” postrzeganej z pozycji praktyk kognitywno-sensual-
nych. Przywolujac ponownie rozstrzygniecia Steina:

Rozwazmy przez chwile réznice pomiedzy skarbcem i archiwum. Okreslanie ksigiek muzeal-
nych [musenm-books — T.7.] mianem skarbodw jawi si¢ tutaj jako $wiadoma decyzja (...). Ksiaz-
ki te dopominaja si¢ o podobna skarbcowi tréjwymiarowosé doswiadczenia, ktére obiecuje
wznie$¢ si¢ ponad dwuwymiarowo$¢ klasycznej fikeyjnej narracji (...). Podczas gdy archiwum

Prince Valiant (8 wrzesnia 2017) [Status w serwisie Facebook]. Pobrane z: https://www.facebook.com/
Prince.Valiant.of Thule/photos/a.209188375808197.52106.173585419368493/1538979776162377 / ?ty-
pe=3&theater.
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sktada obietnice kolekcjonowania, klasyfikowania i zachowywania wspomnien przesztosci dla
przyszltych pokolen, skarbce wydaja si¢ by¢ bardziej obszarami poza kontrola, bardziej tajem-
niczymi i przeznaczonymi do bycia indywidualnie eksplorowanymi przestrzeniami rozrywki.

(Stein 2016: 289)

W dokonujacym si¢ materialnym zréznicowaniu oferty komiksowej nie chodzi zatem je-
dynie o rodzaj marketingowego hasta, obiecujacego ,,ckskluzywne”, ,archiwalne”, ,ko-
lekcjonerskie” czy tez ,biblioteczne” przezycia. Wokol kazdego z tych wariantéw au-
tomatycznie wytwarza si¢ réwnoczesnie przestrzen definiowanych od nowa praktyk
okolokomiksowych, mocno zakorzenionych w warunkach materialnych danego tytutu
i towarzyszacym mu dyskursie. Do czego innego stuzy bowiem wersja Library Edition,
jesli nie do traktowania i odkrywania jej jako zasobu biblioteczno-manuskryptowego, do-
magajacego si¢ z jednej strony Scistego przestrzegania regul przechowywania 1 konserwa-
cji, a jednoczesnie wytwarzajacego wokol siebie aure lektury ,,bibliotecznej” — ponownie
bardziej skupionej i kontemplacyjne;j.

Jak wynika zatem z zaprezentowanych powyzej ustalei, apel o wypracowanie bardziej
spojnych a przede wszystkim powszechnie respektowanych regul ,,materialnej” teorii
komiksu wynika z najbardziej oczywistych tendencji wewnatrz wspoélczesnego medium
komiksowego, konsekwentnie zmierzajacego — poprzez swoja wieloformatowos$¢ —
w kierunku szeroko rozumianej ,,galeryjnej” niemalze charakterystyki, zaréwno samych
materialow fizycznych, jak i towarzyszacej im recepcji. Traktujac poczynione juz rozpo-
znania — chociazby przywolanego Charlesa Hatfielda czy Iana Hague’a — jako stosowny
punkt wyjscia dla poszukiwan ,,materialnej” metodologii komiksoznawczej pamigtaé jed-
noczesnie nalezy, iz — jak staralem si¢ wykaza¢ na podstawie obserwacji Scotta Bukat-
mana i Daniela Steina — ,,;materialna” teoria komiksu nie powinna by¢ postrzegana jako
waskie pole wyspecjalizowanej refleksji, ale jako potencjalnie szeroki projekt badawczy,
obejmujacy tak warunki wydawnicze, jak 1 ich dyskursywno-kulturowe umocowanie. Sadze
wreszcle, iz uwrazliwienie badaczy na fizycznosé przekazu komiksowego docelowo moze
wzbogaci¢ takze obszary zajmujace si¢ innymi mediami drukowanym, udowadniajac jed-
noczednie, iz pierwotnie paraliteracki komiks staje si¢ dzi§ awangarda ofensywy wymierzo-
nej przeciwko powszechnej obecnie wirtualizacji i dematerializacji tekstéw kultury.
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