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Abstract

The aim of the article is to discuss the work of Zofia Kulik Garden (Iibera and flowers) in
the context of artistic detournement. Kulik, playing a game with the aesthetic principles
of presenting masculine and feminine body in patriarchal culture, shows how subversive

repetition can be. The artist questions various orders of power, avoiding masculinization
and the feminization of the male body.
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Polskie artystki neoawangardowe w latach 70. nieczesto zajmowaly si¢ przedstawianiem
meskiego ciala. Raczej koncentrowaly si¢ na tworzeniu obrazéow ciala kobiecego. Wy-
korzystywaly przy tym rozmaite strategie nadidentyfikacji, odwolujac si¢ do cielesno-
-plciowych norm kulturowych. To takze zasada dziatania wigkszosci artystek europejskich
1 amerykanskich: od czaséw wzmozonego zainteresowania sztuka feministyczng moze-
my obserwowa¢ rozmaite gry z estetycznymi ideologiami kobiecych reprezentaciji oraz
koncentracj¢ na tym, by przedstawi¢ niedopuszczane w ramach ,,meskiej” historii sztuki
aspekty kobiecego zycia. Wydawaé by si¢ moglo, Ze to tradycja dla artystek identyfikuja-
cych si¢ z krytyka systemu patriarchalnego nie do ominigcia: tymczasem powstajace w la-
tach 90. prace Zofii Kulik, w ktérych kadruje ona meskie ciato, dowodza, ze tak nie jest.
W najbardziej znanych fotomontazach, jak Gotyk Migdzy-Narodowy (1990), Entblemat (1990),
Msza pierwszomajowa (1990), Straznicy iglicy (1990), Wzystkie pociski sq jednym pociskien (1990),
Marsz, marsz, marsz (1990), Lisé I (1997) oraz cyklach fotomontazy Archiwum gestow (1996—
2004) modelem jest Zbigniew Libera, artysta i przyjaciel Zofii Kulik. Artystka wykonata
okoto 700 fotografii, na ktorych meskie cialo powiazane jest ze znakami wladzy, przemo-
cy 1 terroru polityczno-symbolicznego: ,,Cialo meskie uwigzione jest [tu — AK.] w 16z-
nych znakach ideologicznych, a jednoczesnie je wspoltworzy” (Leszkowicz 2012: 447).

Kulik rzadko odwotuje si¢ do innych systeméw znakéw niz te, ktoére odpowiadaja za fi-
gury wladzy, dominacji i ujarzmiania. Znajdziemy jednak w pracach artystki wyjatki od tej
reguly: na pewno takim wyjatkiem jest cykl Ogrdd (Libera i kwiaty) z 1at 1996-2004. Jak pisze
Tomasz Fudata, ,,Kulik, zainteresowana od dawna problematyka wielokrotnej reprodukeji
dziela, oparta Ogrdd na bazie jednego negatywu, wykorzystujac t¢ sama poze¢ modela dla
calej serii” (Fudala 2004). Nagie meskie cialo nie jest tu wkomponowane w zlozony uklad
symbolicznych znakéw wiadzy, ale zostaje stowarzyszone, méwigc najogdlniej, z porzad-
kiem biologiczno-roslinnym. Podobnie Kulik postapita w pracach z cyklu Motyw ludzki:
Libera — Bogonarodzeniowa choinka (1990) czy tez w pracy Libera — koronka z 1990 roku.

Wyjatkowos¢ przedsiewzigcia zakreslonego w cyklu roslinno-ludzkich fotomontazy
Kulik i Libery mozna dostrzec nie tylko na historycznym tle neoawangardowych akcji ko-
biet, lecz takze wtedy, gdy wezmiemy pod uwage rozwdj nowoczesnego aktu. Wyjatkowosé
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ta zaznacza si¢ réwniez w perspektywie stosowania technik przechwytu/przechwycenia,
charakterystycznych dla neoawangardy!. Kulik nie podejmuje gry z meskim spojrzeniem,
nie stara si¢ przeobrazi¢ dominujacych sposobow definiowania roli, polozenia i funkcji
kobiet w kulturach patriarchalnych, nie prébuje zaburzy¢ i zakwestionowaé normatywnych
regul reprezentacii cielesnosci przez ich powtérzenie. Serie fotokolazy budujq alter-alterna-
tywne reguly swojego funkcjonowania. Oznacza to, ze Kulik przechwytuje znaki, symbole,
kody dominujacych, hegemonicznych struktur systemu wladzy w jej historycznych prze-
biegach i tworzy wlasne pola kontekstowe 1 znaczeniowe dla prac. Dzi¢ki temu prace Kulik
uniezalezniajg si¢ od systemow odniesienia, z ktorych czerpia kody, cho¢ nie buduja wobec
nich estetycznie autonomicznej, alternatywnej narracji o produkcji uplciowionych cial.

Przyjrze si¢ przede wszystkim cyklowi Ogrdd (Libera i kwiaty) 1 na jego podstawie posta-
ram si¢ szerzej opisa¢ problem.

Ogrod Kulik

Fotokolaze Kulik (zdjecia wielkosci 120 X 100 cm) — cztery zgromadzone w Muzeum
Sztuki w Yodzi oraz pieé we wrocltawskiej Zachecie, wszystkie zaprezentowane po raz
pierwszy w Galerii Le Guern jako zwarty cykl w 2004 roku — sa reprodukcjami repro-
dukcji (Zofia Kulik. Autoportrety i Ogrod | Self-Portraits and the Garden 2004: 7-27). Na zdjecie
nagiego ciala Zbigniewa Libery (wykorzystano, o czym juz wspomnialam, jeden i ten
sam negatyw w calej serii), znane juz z cyklu Archiwum gestow — w ktérym Libera powta-
rzal uktady z réznych tradycji ikonograficznych — artystka nalozyta fragmenty kwiatéw/
rodlin/todyg i takie zestawy sfotografowala. Stworzyta w ten sposob jedenascie elemen-
tow serii. Tym samym zdjecie gestu Libery wylaczyla z laicucha kodowania (jakim jest
ogromne fotograficzne archiwum autorki) i nadala zdjeciu status ,,obiektu odlaczonego”,
a ciato zamieszczone na zdjeciu uczynita obiektem nie-calym (przestonictym roslinami/
kwiatami). Fotokolaze uktadaja si¢ tu, méwiac najogdlniej, w dwuelementowy kod — cia-
lo i rodliny staja si¢ w nich znakami powigzanymi z soba tak jak w innych systemach
komunikacyjnych.

Krytycy podkreslaja kontrast miedzy czarno-biala fotografig artysty, znang z poprzed-
nich prac Kulik, a intensywnymi kolorami i falliczno-waginalnymi ksztaltami kwiatow
i todyg, zakrywajacymi cz¢sciowo ciato?. Kazda konfiguracja w cyklu Ogrdd. .. jest inna:
w jej ramach ustala si¢ podzial na to, co zakryte, i na to, co odkryte, oraz przeprowadza
réznego rodzaju operacje — podporzadkowania, rozciecia—rozkladu, faczenia—wypelnie-
nia. Wiemy, co prawda, ze cialo Libery zostalo jedynie przeslonicte, ale efekt pracy Kulik
przypomina kastracyjne naznaczanie obiektu materialnego przez rezimy dyscyplinujace.
Na przyklad na fotografii z kwiatem maku cialo modela (Zofia Kulik. Autoportrety i Ogrid
/ Self-Portraits in the Garden 2004: 13) pozbawione jest glowy i czesci ramion; nic nie stoi
na przeszkodzie, by figure maku czyta¢ w porzadku dodawania (jako dodatkowy organ),
a nie fotografic mezczyzny w porzadku odejmowania (bezglowe cialo), jednak podsta-
wowa figura cielesna, jaka prezentuje Libera, przywodzi na mysl cialo rozparcelowane,
rozlozone na plaszczyznie, poddane preparacji. To cialo plaskie, ktore zaczyna odgrywac

! Przechwycenia rozumiem za Debordem przede wszystkim jako przejecie, zawlaszczenie i ponowne (kry-

tyczne) wykorzystanie istniejacych juz w kulturze elementéw praktyk wypowiedzeniowych oraz dyskursyw-
no-wizualnych. Zob. m. in. Debord 2006; Debord 2006a.

Zob. m. in. oméwienie Ogrodu. .. w kontekscie seksualno-erotycznej mocy kwiatéw w pracy Bakke (b.r.).
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role powierzchni do oznaczenia. Na innej fotografii kwiat r6zy z todyga przecina obiekt
na pol, zastania takze glowe (Zofia Kulik. Auntoportrety i Ogrod | Self-Portraits in the Garden
2004: 17). Przestoniete sa rowniez genitalia 1 cz¢$¢ ud. Dodatkowo nalozenie kwiatu na
wykonane juz zdjecie meskiego ciata daje efekt oddalenia obiektéw od siebie i ustanowie-
nia trzech planéw wypowiedzi: czarnego tla, meskiej sylwetki, ktéra na tym tle si¢ odcina,
oraz lisci, todygi i kwiatu r6zy. Wydaje si¢, ze ksztalt rosliny dubluje/parafrazuje tu ksztatt
ludzkiego ciata. Inne operacje na ludzkim medium wykonuje Kulik na fotografii z li§¢mi
ulozonymi krzyzowo (Zofia Kulik. Autoportrety i Ogrid | Self-Portraits in the Garden 2004: 15).
Przytrzymuja one cialo pod ostrym katem, a ich krzyzowy uklad kontrastuje z roztozony-
mi rekami i nogami modela. Z kolei na fotografii z dwoma nierozwini¢tymi makami (Zofia
Kulik. Autoportrety i Ogrd | Self-Portraits in the Garden 2004: 21) przeciecia todyg zakreslaja
tuk, ale nie zakrywajq ciala — ozdabiaja je, dodajac mu element. Przecinaja, co prawda,
jednolita powierzchni¢ skory, ale jednoczesnie ja obramowuja, ustalajac wznoszacy rytm,
wyprowadzajacy, by tak rzec, kwiaty na zewnatrz ciata, podczas gdy todygi z poprzedniego
zdjecia, sprawiajace wrazenie zaostrzonych, stawaly si¢ obrazem represyjnego odcigcia
(w polowie figury).

Kulik w cyklu Ogrdd... do$¢ przewrotnie parafrazuje, jak sadze, swoje wezesniejsze
prace. Powtarzane w nich serialne elementy, wiazace nagie cialo Libery ze znakami wladzy
1 z obrazami terroru, mozna bylo interpretowac jako artystyczne wyobrazenia o formo-
waniu si¢ spolecznych obiektow-cial w ramach politycznych kodow wladzy, wytwarzaja-
cych podporzadkowanie oparte na strachu’. Co prawda, takze w innych swoich pracach
(miedzy innymi Od Syberii do Cyberiz) Kulik korzysta z motywow roslinnych, ale ich uzycie
w Ogrodzie. .. wydaje si¢ wyjatkowe, bo proporcje wielkosci miedzy roslinami a ludzkim
cialem nie zostaja zachowane. Rozmiary roslin nie réznia si¢ od rozmiaréw ludzkiego
ciala (na przyklad lodygi sa wicksze od rak modela), a wlaczone do calosci ,,ogrodowe;j”
moéwig o co najmniej dwoch waznych aspektach tej serii: po pierwsze, wskazuja na nie-
obecng artystke, ,,0gr6d” bowiem to jej ogrdd przydomowy, skad wzigta kwiaty*; po dru-
gie, uruchamiaja przyjemnosciowo-zmystowy aspekt sztuki, wiazacy si¢ z filozofig ogrodu
jako dzieta sztuki:

Kulik komponuje swoje setie, korzystajac z bogatej ornamentyki znakéw symbolicznych, religijnych, poli-
tycznych, wlaczajacych cialo ludzkie w struktury rygorystycznie pomyslanych wzoréw: dywanow, tapet, po-
mnikéw, mandali, medali, kolumn, bram. Miedzy innymi w S#ragnikach iglicy artystka wykorzystala fragmen-
ty fotografii warszawskiego Palacu Kultury, w innych pracach pojawialy si¢ antyczne draperie, sowieckie
gwiazdy, religijne symbole etc. (Kowalczyk 2002; Leszkowicz 2012; Piotrowski 2007). Krytycy wymieniaja
znaki-obrazy-symbole, z ktorych korzysta artystka, ona sama zreszta dolaczyla do swojej pracy Wizystkie
pociski sq jednym pociskiem przewodnik po motywach (An Iconographic Guide to the ,, All Missiles Are One Missile),

w ktérym objasnia wykorzystane wzory.

W ogrodowej serii uzylam $wiezych kwiatéw, tuz po ich $cieciu. Ale wizerunki roslin zbieram od dawna. Miesz-
kam kilkaset metréw od Puszczy Kampinoskiej i mam ogréd wokét domu. (...) Elementy kwiatowo-roslinne
na réwni z motywami nagiego ciata, motywami architektury czy obrazkami telewizyjnymi, buduja moje prace.

W tej rozmowie z Bozeng Czubak Kulik wspomina takze o tym, Ze jej kompozycje sq jak ogrody francuskie:

typu wersalskiego, gdzie wszystko jest precyzyjnie zakomponowane, a krzaki i drzewa przycicte w sztuczne
regularne figury. (Zofia Kulik. Autoportrety i Ogrid | Self-Portraits in the Garden 2004: 56)
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Ogréd moze oferowaé rozmaite stopnie przyjemnosci, w zaleznosci od tego, czego si¢ od
niego oczekuje. Do prostej przyjemnosci zmystowej czy uczuciowej wystarcza podstawowa
wrazliwos¢ na ksztalty, kolor i elementy naturalne. By jednak mie¢ przyjemnosé¢ intelektual-
ng i estetyczna, potrzebna jest idea i koncepcja, ktére czynia z ogrodu $wiat nadajacy si¢ do
kontemplacji; to zas implikuje proces tworczy, taki, jaki jest obecny w kazdym dziele sztuki.

(F. Farielli, cyt. za: Salwa 2016: 93)

— pisal w 1967 roku wloski historyk ogrodéw Francesco Farielli. Nie wiktajac si¢ w roz-

maite teorie estetyczne, mozna powiedzie¢, ze Kulik w punkcie wyjscia swojej pracy kon-
frontuje ze sobg dwie formacje: semantyczno-znakows i cielesno-materialng. Ogrod jest
tu bowiem znakiem natury (kulturows reprezentacja przyrody), a ciato zostaje wkompo-
nowane w porzadek kulturowych gestow, ktéremu ulega niemal catkowicie.

Czy zatem mozemy te motywy kwiatowo-rodlinne — jako znaki czegos$ innego niz
one same, pomyslane takze jako materialno$¢ uzmystowiona® — potraktowaé jak moty-
wy kulturowo-polityczne pracujace w innych seriach Kulik? Czy porzadek ogrodu, ktéry
wprowadzila artystka, jest rownie represyjny jak porzadek militarno-nacjonalistyczny? I na
jakiej zasadzie ten porzadek (re)produkuje plciowosé, cielesnos¢ i widzialnos§é ciala me-
skiego/ludzkiego? Wreszcie — czy forma materialu jest tu takze forma artykulacji (for-
mowania) ciala w jego uniwersalnych horyzontach? Czy nalezy odnosi¢ cialo do motywow
wiladzy 1 widzie¢ jego elementy jako organiczne parafrazy znakow terroru?

Pola odniesien

Pierwszym, bardzo istotnym ukladem odniesienia dla tego cyklu prac Kulik jest tradycja
kobiecego 1 meskiego aktu, postrzegana w ogdlniejszej perspektywie jako réznica ide-
ologiczno-estetycznego wartosciowania obrazow nagiej meskosci 1 nagiej kobiecosci. Jak
wiadomo, réznica ta wiaze si¢ z réznica obowiazujaca w ramach politycznej hierarchii
plci. Ciata kobiet podlegaja erotyzacji/fetyszyzacji w sztuce nowoczesnej mniej wigcej od
konica XIX wicku, co sprawia, mowiac w uproszczeniu, ze ich przedstawienia definiuje
si¢ jako dekoracyjne, natomiast przedstawienia ciata meskiego uznawane sa za medium
waznych tresci kulturowych®.

Dominacja aktu kobiecego, opartego na ,,przyjemnosciowych” wartosciach estetycz-
nych i procedurach emocjonalnej inwestycji, zostala podwazona dopiero przez zmiany
kontrkulturowe z lat 60., kiedy to ponownie cialo meskie stato si¢ obiektem pozadania,
a nie tylko znakiem wtadzy i1 przemocy (Leszkowicz 2012; Nead 1998). Wylonily si¢ wow-
czas nowe figuracje meskosci, inspirowane mie¢dzy innymi antycznymi ideami (Leszko-
wicz 2012: 29), takze kobiety zaczely tworzy¢é meskie akty. Staly si¢ one przelomowym
zjawiskiem 1 osobnym gatunkiem — ,,ta zmiana rol jest wyzwaniem dla struktury plciowe;j
zachodniego systemu wizualnego, gdzie kobieta byla pasywnym przedmiotem spojrzenia,

Na zdjeciu, ktérego uzylas, podobnie jak innych z Arhiwum gestiw, Libera jako model jest raczej aseksualny.
Natomiast po wprowadzeniu kwiatow pojawia si¢ napiecie miedzy modelem, jego cialem i ksztaltem kwiatow.
Kwiat sam w sobie ma duzo erotyzmu, falliczne i waginalne ksztalty. Na jednym ze zdje¢ gra staje si¢ nieco perw-
ersyjna w zetknigciu penisa z pakiem kwiatu. (Zofia Kulik. Autoportrety i Ogrid | Self-Portraits in the Garden 2004: 66)

® Jak podkresla Leszkowicz:

(...) najwazniejsze tresci kultury przekazywano przez cialo meskie, ktére byto nosnikiem o wiele szerszych
tresci politycznych, religijnych i etycznych niz kobiece. (...) Nagi atleta jest nosnikiem cywilizacji, Wenus jej
dekoracja. (2012: 19)
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a mezczyzna patrzacym podmiotem akeji” (Leszkowicz 2012: 168). Antyczno-klasycy-
zujacy homoerotyzm nakladal oczywiscie inne reguly na prezentacje meskiego ciala niz
wspolczesna, powojenna, heteroseksualna kultura patriarchalna (Freedberg 2005: 377), ale
patriarchalne przedstawienia w nowoczesnosci zachodniej nadal w roli sensotworczej ob-
sadzaly mesko$é, a nie kobiecos¢.

Wydaje si¢, ze Ogrdd... Zofii Kulik wkomponowany w tradycj¢ nowoczesnego aktu
odréznia si¢ od niej podwojnie: zamiast kobiecego ciala prezentuje si¢ tu cialo meskie, ale
prezentacja ta nie zestraja si¢ z zadna normalizujaca zasada estetycznej wizualizacji. Kulik
nie zastepuje po prostu kobiecego ciata meskim bez naruszenia tradycyjnych sposobow
prezentacji. Moglaby odwola¢ si¢ do homoerotycznych przedstawien, wigzacych ciato
meskie z erotyka 1 przyjemnoscia, jak to si¢ dzialo w przedstawieniach z lat 60., i cho¢
sama podsuwa wlasnie takie interpretacje swojej pracy, gdy moéwi o erotycznym charak-
terze kwiatéw, to takie odczytania wydaja mi si¢ niewystarczajace. Artystka wypracowuje
wlasne artystyczne zestawy analityczno-prezentacyjne, w ramach ktorych cialo stanowi
takze znak erotyczny, ale przede wszystkim jest obiecktem performowanym, zaleznym od
kontekstu i kodu, jakie to cialo formuja. Cialo w kolazach Kulik nigdy nie jest autono-
miczne — zawsze w ramach serii, ich przemieszczen, tancuchow i struktur — przywoluje
system 1 kod, w jakim dziala jako okreslony obiekt. Nie wiadomo bowiem, czy jest ono
tu tlem czy figura. Co wigcej, uzycie materiatéw, ktére standardowo petnia funkeje zdo-
biert (kwiatow, roslin), zmienia warunki wytwarzania cielesnosci jako znaku i jako ciata;
w tradycyjnie pomyslanej estetyce kwiaty przywolywaly elementy kobiecosci, niewinno-
$ci 1 neutralizowaly ple¢, w pracach Kulik jako wyréznione (kolorystyka, wystgpowaniem
na pierwszym planie, rozmiarem) przykuwaja uwage 1 przemieszczaja rozmaite znaczenia.
Przestaja by¢ elementami dodatkowymi, uzupelnieniami 1 wypelnieniami tla, a zaczynaja
dziala¢ w polu cielesnosci, wprowadzajac w nie swoje prawa naturalizujace, denaturali-
zujace etc. Poszczegdlne obiekty kwiatowe staja si¢ w tym projekcie Kulik synonimem
przyrody, co odsyla do zlozonego, wielowarstwowego pola odniesien: estetycznej kon-
templacji przyrody w sztuce, pojecia natury jako najznakomitszego artysty, organicznych
1 nie-organicznych materiatéw uzytych przez (neo)awangardowych artystéw, naturalizo-
wania ludzkiego ciala przez proby jego reintegraciji ze srodowiskiem, przetwarzania natury
itp. (Brauer 2017). Nieoczekiwanie wigc projekt Kulik, wiaczony w tradycje aktu sztuki
zachodniej, dazy do przewarto$ciowania zarowno przedstawient ciala meskiego, jak i po-
zycji elementéw dekoracyjno-roslinnych w sztuce modernistyczne;.

Drugim oczywistym kontekstem dziatan artystycznych Zofii Kulik jest polska sztuka
neoawangardowa. Od lat 70. trwaly w niej eksperymenty z nagoscia, ktore réznie moz-
na oceniac’, jednak to wtedy tworczo$¢ miedzy innymi Ewy Partum, Natalii LL, Tere-
sy Murak, Ewy Kuryluk rozpoczyna protofeministyczna refleksje w sztuce (Jakubowska
2004; Piotrowski 2007; Ronduda 2009). Kontynuacja tych eksperymentéw sa dzialania
podejmowane przez artystow w ramach tzw. sztuki krytycznej. Odczarowanie meskosci
w sztuce krytycznej dokonuje si¢ za sprawa takich prac, jak Body Master Zbigniewa Libery,
Pagja Doroty Nieznalskiej, performance Artura Zmijewskiego, F.agnia meska czy Lekga
tarica Katarzyny Kozyry (Kowalczyk 2010: 117). Jednak i na tle tych prac fotokolaze Zofii

7 Leszkowicz, przywolujac happening Andrzeja Matuszewskiego Postgpowanie, fotografie Zbigniewa Dlubaka

i Zdzistawa Sosnowskiego, uznaje, ze polska sztuka neoawangardowa nie wyszla poza krag patriarchalnego
kodowania relacji ptciowych (Leszkowicz 2012: 126).
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Kulik wydaja si¢ czyms$ zaskakujacym 1 odkrywcezym, bo zasadniczy nurt sztuki krytycznej
w latach 90. dotyczyt represyjnego stosunku do ciata, seksualnosci, wypartych i stabuizo-
wanych spolecznie zachowan plciowych, pokazywal uwiklania cielesnosci w spoleczne
1 polityczne konteksty, nie likwidujac jej somatycznego, biologicznego charakteru. Tym-
czasem w pracach Kulik cialo modela staje si¢ co prawda seryjna reprodukcja, bedaca
sposobem analizy wladzy i przemocy — podobnie jak u Katarzyny Kozyry, Artura Zmi-
jewskiego, Alicji Zebrowskiej, Zbigniewa Libery, Grzegorza Klamana. Odwrotnie jednak
niz w ich pracach, przeobraza si¢ ono takze w abstrakcyjny znak, konstrukcje a-biologicz-
na, hybrydalng forme roslinno-ludzka.

Ciato meskie w ogrodzie
Skupienie na detalu — oraz tradycyjnie i historycznie wigzana z nim dekoracyjnosé —
prac Kulik wydaje si¢ niepodwazalna (Czubak 2008). Artystka mowi o swoich fotokom-
pozycjach, ze ,,kazdy desen zbudowany jest na zasadzie powtarzajacego si¢ segmentu (...),
nie ma poczatku 1 kofica, ani centrum, wzoér jest rozlany na calej plaszczyznie” (Bzik kul-
turalny: Kulik Zofia [wideo] 2011). Wspomina réwniez, ze pracuje na wzornikach — , takich
jakie mozna kupi¢ w sklepie z tapetami lub dywanami” (Bgzk kulturalny: Kulik Zofia [wideo]
2011). Ten segmentowy typ kompozycji jest jednak charakterystyczna metoda konceptu-
alizmu: arty$ci posluguja si¢ powtarzalnymi seriami, ktérych elementy moga wchodzié ze
sobg w rozmaite uklady, dzi¢ki temu za$ mozna wskaza¢ na system, ktéry umozliwia ich
wytworzenie. W swoich serialnych produkcjach Kulik takze najczesciej zwraca uwage na
mechanizmy, systemy, procesy, ktore doprowadzily do ukonstytuowania si¢ takich, a nie
innych obiektow; najczesciej procesy te jawia si¢ jako negatywne i opresyjne dla podlega-
jacych im podmiotéw. Przypomnijmy, ze w swojej pracy dyplomowej artystka rejestrowata
,»t¢ sama pozg, uklad ciala, sekwencje ruchow — te same profile — modelki na tle 16z-
nych kontekstow przestrzennych i sytuacyjnych. Wida¢ w tym wyrazne zainteresowanie
kombinatoryka 1 wariacyjnoscia” (Zatuski 2010: 137; zob. Czubak 2004; Turowicz 2011).
Uzywane przez duet KwieKulik obrazy fotograficzne i diapozytywowe Zatuski nazywa
materia indeksowang/indeksowalng — zdolng do ,,wchodzenia w réznorodne, nieskon-
czone relacje” (Zatuski 2010: 142). W pracy Od Syberii do Cyberii Kulik zamiescita kil-
kanascie fotografii przedstawiajacych ,,wybrane fazy ruchoéw;, jakie atletyczny mezczyzna
(model) wykonywal przed »kamera« Mareya” (Zofia Kulik. Od Syberii do Cyberii 2004: 31).
Wezesniej podobna technike zastosowal brytyjski fotograf Eadweard Muybridge, z kolei
w Polsce w 1975 roku powstala praca Kadrowanie ciatens Wiktora Gutta 1 Waldemara Rani-
szewskiego — seria fotografii nagiego mezczyzny wykonujacego ¢wiczenia gimnastycz-
ne. Fotografie Kulik, zwlaszcza jej Archiwum gestow, wiele taczy z pracami miedzy innymi
Gutta i Raniszewskiego. Charakterystyczna dla tych artystéw praktyka znakowania ciata/
kadrowania cialem powoduje, ze trudno tu méowi¢ o dekoracyjnosci w tradycyjnym sensie.
Podobnie trudno utrzymywac, ze seryjne kadry sq wylacznie designerskim poziomem ko-
dowania. Prace te tworza raczej kody komend, cielesne moduly gestéw-rozkazow, gestow-
-podporzadkowan. Staja si¢ przez to politycznie nosnym materialem.

Podkreslenie gestéw jako pojedynczych odwzorowan nakazowego trybu ludzkie;
komunikacji zaobserwowa¢ mozna nie tylko w polu sztuki. Filozofowie Gilles Deleuze
1 Félix Guattari uznaja, ze
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podstawowa jednostka jezyka — wypowiedZ — jest nakazem. Nalezaloby okresli¢ zatem nie
tyle zmyst wspdlny jako wladze skupiajaca informacje, ile odrazajaca wladze polegajaca na
wydawaniu, przyjmowaniu, przekazywaniu nakazéw. Jezyk powstal nie tyle w tym celu, by
poktada¢ w nim wiare i ufnosé, ile po to, by by¢ wobec niego postusznym i z jego pomoca
wymusza¢ postuszenstwo. (Deleuze i Guattari 2015: 88)

Jonathan Crary dopowiada natomiast, ze ten rodzaj instrumentalizacji jezyka ma na celu
»podtrzymanie lub wytworzenie rzeczywistosci spolecznej, ktérej ostatecznym skutkiem
jest wywolanie strachu” (Crary 2009: 53). Podobne konteksty politycznego rozumienia
komunikaciji cielesnej uruchamiane s przez choreograficzne przedstawienia migdzy inny-
mi Muybridge’a, Kulik, Gutta. Wprowadzaja one wlasng polityke ciata: oferujac cos, co
mozna nazwa¢ granicznymi postaciami ciala-znaku, stanowia zarazem probe stworzenia
alfabetu za pomoca ludzkiego ciala. Aluzja do ,,alfabetowej” proby sa odwotania do pik-
tograméw, ideograméw 1 innych systemow komunikaciji obrazkowej. We wszystkich tych
pracach wida¢ fascynacj¢ ruchem i gestami ciala, ktére w tak zarysowanej perspektywie
dos¢ jednoznacznie uswiadamiaja, ze pojecie sprawczosci nie dotyczy podmiotu, ze on
sam wytwarzany jest w serii powtarzajacych si¢ kulturowych oznak.

Mozna oczywiscie uznal, ze Ogrdd... jest kontynuacja tych sposobow pokazywania
ciata i méwié, ze dokonuje sie w nim symetryczne odwrécenie pozycji dominacji i wiadzy,
przystugujacej mezczyznom w spoleczenistwach opartych na regulach patriarchalnych.
W pracach Kulik to mezczyzna, model, zostaje podporzadkowany ksztaltujacemu jego
cialo dziataniu kobiety. Piotr Piotrowski ujmuje to tak:

Rzecz jednak w stosunku pracy; kobieta jest nie tylko ta, ktéra przyjmuje prace, ale przede
wszystkim ksztaltuje i przyjmuje obraz. Jezeli wigc wzrokowe ksztaltowanie rzeczywistosci,
podporzadkowanie jej spojrzeniu, a takze aktywnos¢, dzialanie i praca sa wyrazem dominacji,
a wiec wladzy, to ta, ktéra tu rzadzi, jest kobieta, nie mezczyzna. (Piotrowski 2007: 163)

Podobne pytania stawia artystce krytyczka sztuki, Izabela Kowalczyk:

(...) czy pomijajac mechanizmy opanowania kobiecych cial, wpisuje si¢ ona [Kulik — A. K]
ze swa sztuka w znaczenia uniwersalnej kultury, ktéra nie dokonuje rozréznienia plciowego
czy tez przeciwnie — ostrze swej krytyki kieruje w uniwersalizm, skrywajacy asymetryczny
i hierarchiczny uklad ptci? (Kowalczyk 2002: 118)

Mozna si¢ zastanawiaé oczywiscie, czy w pracach Kulik w budowaniu sensu przedstawien
dochodzi do glosu przede wszystkim odwrécona logika patriarchatu®. W tych fotokola-
zach meskie cialo, rozumiane jako porzadek materialno$ci, podatne jest na rozmaite, naj-
bardziej radykalne przeksztalcenia — przemienione w gest, ornament, pozg, znak — traci
1 zyskuje semantycznosé, somatyczno$é, wizualnosé, glebie 1 powierzchnie. Sarah Wilson
wspomina w tym kontekscie o andrografiach, czyli ,,pisaniu ksztaltem meskim” (Wilson
1999). Pamictajmy, ze Kulik przeszla przez pracowni¢ Oskara Hansena, ktérego teoria
formy otwartej nie mogla nie wywrze¢ na artystke wplywu, uniwersalistyczne kategorie

Sama artystka podsuwa takie tropy:
Czy ja, obrazujac ,,podporzadkowanic”, doceniam je i chwale, czy wyszydzam i obalam. Akceptujac
,,podporzadkowanic” jako swéj problem i temat, pelna strachu, a jednoczesnie pelna nienawisci wobec sytu-
acji, w ktérej wystepuje przymus podporzadkowywania si¢, mszczac si¢ artystycznie, chwytajac za kazda bron
(symboliczna i formalna) uzyta przeciwko mnie. (Z. Kulik, cyt. za: Piotrowski 1999: 186).
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kultury modernistycznej musiata wigc odbieraé krytycznie (Ronduda 2009: 172)°. Tym
bardziej, ze bez problemu rozpoznajemy przedmiot konceptualizacji — miedzy innymi
w pracach takich jak Wigystkie pociski sq jednym pociskienr czy Stragnicy iglicy jest to mesko$é
konstruowana przez dyskurs militarno-nacjonalistyczny, mowy wi¢c tu nie moze by¢
o bezkrytycznie traktowanych ,,znaczeniach uniwersalnej kultury”, choé¢ nickoniecznie
trzeba od razu sytuowac prace Kulik wobec tych znaczen konfrontacyjnie.

W Ogrodzze. .. Kulik tworzy obiekty z efemerycznych elementow: kwiaty mozna uznaé
za tzw. stabe symbole (w poréwnaniu z flaga, calunem czy ze sztandarem). Dodatkowo
gest modela jest nicoznaczony: Libera na tym fotokolazu nie reprezentuje ani gestu prze-
granego, ani wygranego, nie do kofica wiadomo, jak mialby on ,,autonomicznie” znaczy¢.
W przypadku takich stabych symboli i niejednoznacznych gestéw latwiej jest artystce
przekierowywac nasza uwagg na serie, ciagi, kombinacje niz skupiaé ja na efemerycznym,
cho¢ wydzielonym obiekcie. Mozemy si¢ wigc domyslaé, ze nie tyle sam gest Libery jest
istotny, ile to, co 6w gest poprzedza i co umozliwilo jego powstanie. Jak pamictamy, cy-
wilizacja gestow rozwingla si¢ w §redniowieczu, to wtedy powstaly ,,piesni o gestach”,
jeden z najpopularniejszych gatunkéw literackich. Gesty to skodyfikowane i zrytualizo-
wane zachowania cielesne: ,,Umowom i przysicgom towarzysza gesty. (...) Modlitwa, bto-
goslawienistwa, kadzidlo, pokuta... system gestow opanowuje wszystkie dziedziny liturgii
1 wiary” (Le Goff i Truong 2006: 126). Rezim gestéw ma podejrzane cialo powsciaga¢
moralnoscia, normg i nakazami:

Cialo, jakkolwiek kielznane moralno$cia czy regutami rytuatu, nigdy nie daje za wygrana; im sil-
niej na nim i na gestach zaciskaja si¢ kleszcze norm i rozumu, tym jaskrawiej rysuja si¢ rowniez
inne formy gestualnosci — ludyczne (u kuglarzy), folklorystyczne i groteskowe (w karnawale),
wreszcie mistyczne (u poboznych i biczownikéw ze schyltku sredniowiecza). (J.-C. Schmitt, cyt.
za: Le Goff i Truong 2006: 127)

Zeby ulozy¢ cialo w figure gestu, trzeba odegraé ten gest, potraktowaé cialo jak materie
sztuki, w ramach ktorej cialo przeobraza si¢ w znaki. Cialo nie sprowadza si¢ jednak
do gestu: Libera odgrywa w pracach Kulik gest — ciala muskularnego, ciala-budowli,
ciata wpisanego w strukture wladzy. Ale, co ciekawe, ulozenie ciala znane juz wezesniej
z Archimwum gestow, wyrazajace najpewniej gest poddania, cho¢ niebedacy obrazem pod-
daficzego ciala, nie zostanie nam pokazane w Ogrodzie... w calosci. W zwiazku z tym
gest, juz ,,nickompletny”, znaczeniowo jest pomniejszony, poniewaz istotniejsze staja si¢
rosliny zdobigce poszczegolne partie pokazywanego nam obiektu. To, co przed przechwy-
ceniem bylo jednorodnym gestem, gestem-znakiem, teraz, w nowej konfiguraciji Ogrodu. . .,
ujawnia siebie jako podzielone. Rosliny obrysowuja/znakuja/petformuja te poszczegdlne
czedcl juz nie znakow, a ciata. To najistotniejszy efekt przechwycen, ktérych dokonuje
Kulik: przejety z archiwum fotograficznego autorki, a udostepniony juz w Archiwum gestdw
uklad ciala Libery zostaje w Ogrodzie... ponownie uciele$niony, dzigki elementom roslin
dochodzi bowiem do wprowadzenia réznicujacych relacji w obrebie — do tej pory nie-

7 Jak pisze Ronduda:

Charakteryzowalo ja [forme otwarta — A.K.] odejscie od modernistycznego antropocentryzmu w architekturze
7 jego uniwersalistyczna idea ,,czlowieka masowego”. (2009: 172)
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podzielnego — ciala-znaku. W perspektywie kultury gestow oznacza to, ze Kulik po raz
kolejny resygnifikuje meskie ciato, w jej poprzednich pracach zredukowane do postaci
znaku w przekraczajacych je porzadkach formowania i dyscyplinowania.

Przechwycenia estetyzacji

Jak si¢ ta resygnifikacja dokonuje? Oczywiscie, ogromne znaczenie ma tu uzycie materia-
16w roslinnych i znaczeniowy kontekst, ktore niosa one z soba. Jednak przeciez nie tylko
znamiona naturalnosci czy estetyczno-dekoracyjnego uporzadkowania decyduja o doko-
nujacej si¢ tu interwencji w kulturowe reifikacje meskosci. Kulik nagromadzila sporo od-
niesien 1 postarala si¢, aby$Smy o nich pamigtali. Ogrdd... bazuje na materiale przejetym
z wezesniejszych prac, na ich ideologiczno-estetycznym efekcie (mesko§é demaskowana
jako uleglos¢ w porzadku militarno-nacjonalistycznym), przechwytuje tradycje kultury ge-
stualnej — trzeba te fotokolaze czytaé, pamigtajac o regulatywnych strukturach przedsta-
wient nagosci kobiecego 1 meskiego ciata w kulturze heteroseksualnej i patriarchalnej. Ale
najwazniejszy prze-chwyt, pozwalajacy na powtérzenie, ktére odpowiada za destabilizacje
»wykonywania” plci zgodnie z regutami fallocentryzmu, polega na grze z estetyzacja ciata
meskiego.

Piotr Piotrowski porusza problem estetyzacji w kontekscie innych prac Kulik, odwotu-
jac si¢ do tradycyjnie pojetej estetyki, czyli upickszania. ,,Wtadza estetyzujac polityke, bu-
duje ekran, ktéry — z jednej strony — zastania prawdziwe oblicze rzeczywistosci, a wigc
terroru, z drugiej czyni go uzytecznym” (Piotrowski 2007: 168). Kulik, estetyzujac znaki
wiladzy, przypatruje si¢ sposobom kontrolowania spoleczefstwa przez wladz¢ za pomoca
obrazéw. Estetyzacja, zeby osiagnac swoj cel, musi opiera¢ si¢ na réznego rodzaju na-
picciach. W pracy Kulik Wizystkie pociski sq jednym pociskiem Piotrowski zauwaza napigcie
,»micdzy dekoracyjna, estetyczng strukturg pannean a sceng egzekucji pokazana w systemie
stop-klatki” (Piotrowski 2007: 171). I jest to najcze¢Sciej rozgrywane napigcie w pracach

Kulik: miedzy dekoracyjnoscia (ornamentacyjna funkcja) tych elementéw, ktore zazwy-
czaj stanowily centralny obiekt przedstawienia, a brutalnoscia scen, jaka niesie detaliczny
motyw. Trzeba tez doda¢, ze brutalno$¢ ta wynika z przywolywanych znakéw przemocy,
pochodzacych najczesciej z ikonografii wojennej 1 militarnej. W pracy Od Syberii do Cy-
berii Kulik umiescita przechwycone telewizyjne kadry filméw (sceny egzekucji, pomni-
kow, przywodcedw, sztandarow, wiecow, obchodow religijno-politycznych §wiat obok serii
pornograficznych, przyrodniczych, sportowych) 1 pouktadata je w panele podzielone na
klatki, w innych pracach korzystata z form mandali, ostrolukéw gotyckich, orientalnych
dywanow.

W Ogrodzie. .. jest inaczej. Nie ma tu bogatej ornamentyki, znanej z poprzednich prac
Kulik; estetyczne napigcie artystka uzyskuje w inny sposob. Kwiaty z ich mocno nasycony-
mi kolorami nie s3 elementem dekoracyjnym, usytuowanie kwiatéw na pierwszym planie
czyni z nich figure produkujaca znaczenia, a cialo modela staje si¢ w tym ukladzie w naj-
lepszym razie réwnoprawnym obiektem. Jak podkreslaja krytycy, Kulik operuje najczesciej
w ramach dwoch patriarchalnych systemoéw: politycznego (realny socjalizm) i religijnego
(chrzescijanistwo: prawostawie, katolicyzm, i islam). Jednak zwracaja tez uwage na ponad-
historyczno$¢ jej systemu oznakowania fotokolazy (Piotrowski 2007: 164). Kwiaty w tym
kontekscie nie tyle oddalaja nas od historycznie umiejscowionych znakow, ile podejmuja
z nimi gr¢ — nie bezposrednio, ale przez powiazania z poprzednimi pracami Kulik oraz
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poprzez estetyczne nacechowania dekoracyjnosci kwiatow. Zamiast z historycznie zna-
czacymi obiektami mamy tu do czynienia z obiektami estetycznej kontemplacji, ktérych
funkcja ograniczona zostala do zdobniczej. Libera to mezczyzna ozdobiony, a przeciez
nieprzebrany, bez makijazu, wcale nie w campowym przegicciu, a jednak z barwnymi
kwiatami. Ozdabianie zdaje si¢ iS¢ za pragnieniem: znak/gest zaczyna funkcjonowaé jak
ciato: znak ,,ma” nogi, rece, genitalia, traci przejrzystos$é, zyskuje ci¢zar materii. Kulik
przejmuje estetyczne sposoby stabilizowania tozsamosci plciowych i pokazuje ich iluzje:
w fotokolazach meski 1 nagi model zostaje ,,0zdobiony” kwiatami, standardowo stosowa-
nymi jako ozdoby kobiecych cial, a jednak nie staje si¢ sfeminizowanym mezczyzna ani
nie zostaje przedstawiony zgodnie z homoseksualnymi zasadami estetycznego porzadku.
Kulik unika wiklania si¢ w binarny porzadek plciowy; powtarzajac prawomyslne (trady-
cyjne, urzeczowiajace i naturalizujace plec) strategie przedstawiania nagiego ciata, nieco
parodystycznie (Butler 2008: 82—104) ,,przechwytuje” meskosé, odmawiajac jej zaréwno
wiladzy, jak i podleglosci, zarowno heteroseksualnosci, jak i homoseksualnosci. Artystka
czyni niezrozumialymi te porzadki, ktore usiluja wywies¢ plec z wewngtrznej prawdy ciata.
W Ogrodzie. .. cialo zaczyna stawia¢ opor zardwno gestom, jak i znakujacym je formom
roslinnym, ukazuje si¢ nie tyle jako jednolita powierzchnia, ile jako obiekt zataman, cig,
granic 1 w efekcie — réznic. Cialo jako suma réznic, a nie identyfikacji czy tozsamosci,
jest efektem tego, co nazywam przechwyceniem proceséw estetyzacyjnych przez Kulik.

Zeby dokladniej objasni¢ strategie Kulik, warto przywolaé prace Katarzyny Kozyry:
Lekge tarica oraz pokrewny jej cykl Boys (Kozyra 2001a, 2001b), na ktére skladaja si¢ fil-
my wideo oraz seria fotografii. W obu pracach bohaterami sa taficzacy (znowu uklady
choreograficzne!) mezezyzni, ,,0zdobieni” jedynie przepaskami zakrywajacymi genitalia.
Zakrycia imitujg kwiaty o waginalnych ksztattach. Mamy tu niewatpliwie do czynienia z fe-
minizacja mezezyzn — z modelowaniem meskiego ciala na wzor estetycznego rezimu ho-
moseksualnego. Jeszcze bardziej jest to widoczne w pracy Karaski (Kozyra 1992), w ktorej
nagi model, upozowany w stylistyce glamonr, ozdobiony roslinno-kwietnymi elementami,

przyjmuje ,,kobiece” pozy ekspozycyjne. Przyklady zreszta mozna mnozy¢ — widaé jed-
nak, ze przywolane prace Kozyry radza sobie z meskoscia w ten sposob, ze przejmuja
wzorce homoseksualnego obrazowania ciala meskiego na wzor ciata kobiecego (sa przez
to campowe, glamourowe)!’. Kulik z kolei dziata bardziej spekulatywnie — stosuje strate-
gle przechwytu 1 nie tyle odwraca relacje w ramach plciowej hierarchii czy ujednoznacznia
pozy plciowo-seksualnych identyfikacji, ile podaje, by tak rzec, wspélrzedne artystyczne-
go modelowania ciata, podwazajace zrozumialo$¢ regulatywnych praktyk wytwarzajacych
kategorie plci.

10 Z6b. m.in. Wréblewska 2011: 414—417; Teszkowicz 2012: 241-252.
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