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Abstract

The paper shows Natalia Lach-Lachowicz (Natalia LL) as a neo avant-garde artist whose
works in a specific maximalistic way are very close to the main currents of avant-garde
trends: newmediality (photograph), minimalism, conceptualism, performance, body-
art, pop-art and feminist art. The paper concentrates mainly on the mutual influencing
features of conceptualism, consumptionism and feminism in Natalia LL’s works and pays
attention to the emancipational potential of her works of the 70s and 80s.
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Podobnie jak poczatkowo Ewa Partum debiutujaca w latach 60. na rynku sztuki Natalia
LL chciala by¢ pelnoprawna uczestniczka zycia artystycznego, mozna by powiedzieé: ar-
tysta, a nie artystka funkcjonujaca na specjalnych, bo wydzielonych z ,,neutralnej” plciowo
artystycznej przestrzeni, prawach. Ale — paradoksalnie — jesli autorce Fotografii intymnej
si¢ to udalo, to dzi¢ki tematom feministycznym albo — ujme rzecz nieco ostrozniej —
tematom, ktore nie stawiaja oporu feministycznym interpretacjom. Bo mocna pozycja
Natalii LI w $wiecie sztuki zwigzana jest w znacznej mierze z wezesnymi, pochodzacymi
z lat 70. pracami artystki, ktore zagwarantowaly jej obecnosé na §wiatowych wystawach
sztuki feministycznej. Totez ironizowanie Natalii LL na temat feminizmu, odcinanie si¢
od rodzacych si¢ wowczas na Zachodzie idei — przy czym bardziej od teoretycznych
manifestow niz od artystycznych manifestacji — na niewiele si¢ zdalo; do dzisiaj bywa
ono tlumaczone nieprzystawalnoscia sytuacji spolecznej i politycznej kobiet z Europy
Wschodniej i Europy Zachodniej oraz nieobecnoscia teorii feministycznych (drugiej fali
feminizmu) w krajach bloku socjalistycznego (zob. Piotrowski 2007: 183—184). Nie majac
teoretycznych podstaw i funkcjonujac w ramach narzuconej ideologii réwnosci, generu-
jacej co prawda nieréwnosci, ale odczuwane przede wszystkim politycznie, wschodnioeu-
ropejskie artystki nie mialy zbyt wiele szans na §wiadomie feministyczne dzialania, wiele
z tych kobiet jednak tym, co nazwano dziataniami protofeministycznymi czy feministycz-
nymi interwencjami (zob. Kowalczyk 2013: 13), przyczynito si¢ do wzmocnienia artystycz-
nego §wiatowego feminizmu, a nawet go dodatkowo uwiarygodniato, dowodzac, ze ma on
szersze niz kapitalistyczno-rynkowe podstawy spoleczne.

Konceptualizm

Natalia Lach-Lachowicz moglaby uchodzi¢ za artystke bodaj najpetniej i najwszechstron-
niej realizujaca w Polsce idee sztuki neoawangardowej'. W pracach tej autorki spotykaja
si¢ nowe media (w éwcezesnej Polsce to gléwnie medium fotograficzne), typowy dla mi-
nimalizmu serializm, konceptualizm, performance i body art. Nie bez znaczenia sg takze
popartowy konsumpcjonizm i oczywiscie feminizm.

! Jakkolwick Piotr Piotrowski formalistyczne tendencje konceptualizmu Natalii LL kaze traktowac jako po-

twierdzenie modernistycznych ram tej twoérczosci (zob. Piotrowski 2005: 402—403).
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W krytyce 1 podrecznikowych ujeciach sztuka lat 60. 1 70. wigzana jest przede wszyst-
kim z konceptualizmem — wraz z Andrzejem Lachowiczem, ze Zbigniewem Dtubakiem
1 z Antonim Dzieduszyckim Natalia LL wspottworzyla Permafo, obok Foksalu najwaz-
niejsza polska grupe artystéw konceptualnych, majaca wlasna galerie, prowadzaca wlasne
czasopismo 1 cieszaca si¢ zainteresowaniem najbardziej aktywnych krytykow tego czasu,
takich jak Jerzy Ludwinski czy Jan Swidziaski. Wlasnie jako artystka konceptualna, a takze
autorka tekstow teoretycznych (w konceptualizmie granica miedzy tymi aktywnosciami
jest, jak wiadomo, plynna), zaliczana jest do grona tworcow, ktérzy bezposrednio przyczy-
nili si¢ do uwolnienia polskiej sztuki od ograniczen, jakie wiazaly si¢ z dominacjq piktoria-
lizmu. Po pierwsze, uzywa przede wszystkim medium fotograficznego, do ktérego z cza-
sem dochodza akcje, seanse, instalacje 1 performance Po drugie, jako artystke-teoretyczke
Natali¢ LL interesuje przedefiniowanie tego, czym jest, jak powinna by¢ rozumiana sztuka.
W przeciwienistwie jednak do Kosutha czy cztonkéw grupy Art & Language autorka ta nie
zamyka sztuki w przestrzeni mentalnej, nie jest zwolenniczka idei czystej artystycznej tau-
tologicznosci, ale kaze taczy¢ operacje intelektualne z wizualnoscig — jakkolwiek wizual-
noscia przedefiniowana, traktowana jak jezyk i podlegajaca analogicznym prawom. Sztuka
w rozumieniu Lach-Lachowicz jest wigc dzialaniem na znakach i znaczeniach. Nie pod-
porzadkowuje si¢ rzeczywistosci ani nie jest z nig tozsama, nie powinna si¢ w niej — jak
chcieliby niektérzy artysci neoawangardowi — rozpuscié (zob. Natalia LL 2004d: 19)?, ale
dazy do rozumianej modernistycznie autonomi, jest konstrukcja, sztucznoscia, co prawda
wspomagang doswiadczeniem rzeczywistosci, ale tylko po to, by utatwi¢ ,,formulowanie
morfologii znakéw (...) doskonale przezroczystych wobec tej rzeczywistosci” (Natalia LL
2004d: 19).

Fotografia, czgsto rozumiana jako najbardziej neutralne wobec §wiata medium, trak-
towana jest wigc przez Natali¢ LL jako dzialanie na modelach rzeczywistosci, zastepujace
tradycyjna symboliczng relacje pomigdzy rzeczywistoscia, artysta 1 dzietem sztuk (Natalia
LL 2004e: 30). To najbardziej przezroczyste medium, jak pisze artystka, okazuje si¢ tez
medium najbardziej ,,wprawnym dla przedstawienia idei sztuki, ktora jest badaniem moz-
liwosci sztuki” (Natalia LL 2004e: 30).

Trwale przywiazana do probleméw metaartystycznych, zwiazanych z definiowaniem
sztuki i separowaniem jej od nie-sztuki (zob. Natalia LI 2004f: 37), Natalia LL sytuuje si¢
w gruncie rzeczy na styku modernizmu i neoawangardy. O tym, ze awangardowe tendencje
przewazyly, zdecydowal stosowany przez artystke wobec wlasnego programu artystycz-
nego system sprawdzed — od poczatku teoretyczne modele podlegaly w jej projektach
egzystencjalnej weryfikacji (chociaz réwnie dobrze mozna by uznad, ze te ,,egzystencjalne
weryfikacje” nie wymagaja teoretycznego podzyrowania). Jako konceptualistka postesen-
cjalna (w rozumieniu fukasza Rondudy, separujacego skrajnych konceptualistycznych
autonomistow od egzystencjalnie i pragmatystycznie nastawionych artystow postesencjal-
nych — zob. Ronduda 2009: 94-103) Natalia LL faczy zatem teori¢ ze ,,sprawdzana soba”
artystyczng praktyka.

Na przecicciu tych tendencii sytuuje si¢ juz ,,sztuczna fotografia” Natalii Lach-Lacho-
wicz, tylez zaswiadczajaca o rzeczywistosci, co jej przeczaca. Estetyczna odpowiednio$é
sztuki i $wiata, a tym samym idea fotograficznej neutralnosci to estetyczne mity — ,,sztucz-

2 Nieformalna redaktorka tomu Nazalia II — texcty. Teksty Natalii 1.1.. O Natalii I.I. — i kuratorka wystawy,

ktorej towarzyszyla premiera tego tomu, zatytutowanej Podsumowania — jest Agata Smalcerz.
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na fotografia” jest wynikiem racjonalnych, zobiektywizowanych dzialan na podlegajacych
operacjom matematycznym modelach, ale mimo Ze ,,rejestruje” sytuacje, ktore nigdy nie
mialy miejsca, moze pelni¢ funkcje poznawcze:

Fotografia nie jest wigc zapisem rzeczywistosci, a ,,realng’” metarzeczywisto$cia, w ktorej moga
istnie¢ takie zapisy, ktore jako realne byty w realnej rzeczywistosci istnie¢ nie moga. Sa nato-
miast mozliwe do zobaczenia — bo przeciez ich autentyczny wyglad fotografia przedstawia,
a zatem mozliwe do pomyslenia, jako ze musimy uzna¢ za izomorficzne znakowanie wizualne
i mentalne. (Natalia LL 2004c: 69)

Wiarygodno$¢ fotografii nie polega wicc na utrwalaniu tu i teraz, ale na ,,rozszerzonej re-
ferencji”: fotografia to ,,lustro pokazujace nas w kilku wymiarach i poza realnym czasem”
(Natalia LL 2004c: 70). Zgodnie z tym metafizycznym rozumieniem fotografii — jesli
o czyms ona zaswiadcza, to jedynie o ludzkim istnieniu (zob. Natalia LL 2004c: 70).

Konsekwencja holistycznego traktowania sztuki, polegajacego na réwnowazeniu 1 row-
nouprawnieniu kategorii intelektualnych, wizualnych, egzystencjalnych, a w konicu takze
metafizycznych, jest nowe ustawienie relacji sztuka — rzeczywisto$¢, ustawienie, by tak
rzec, demokratyczne, bez wzajemnych zawlaszczen. Poszukiwania filozoficzne — w tym
przypadku Husserlowska fenomenologia — prowadza Natali¢ LL w kierunku sztuki alo-
gicznej czy pozalogicznej, zbudowanej ,,z tej samej materii co mozg cztowieka” (Natalia
LL 2004f: 38), ale ostatecznie pozamaterialnej, bo bedacej bytem intencjonalnym, §wia-
domosciowym, ejdetycznym. Od tego miejsca droga artystyczna autorki Snien wiedzie
juz bezposrednio do czynnych w neoawangardowych nurtach akcjonistycznych kategorii:
intuicji, mitu 1 rytuatu. Miejscem styku z rzeczywistoscia, a zarazem narzedziem, materia
artystyczna, jest w tej tworczosci ciato.

Ciala nie sposob jednak pomijac¢ réwniez we wezesniejszych pracach artystki. W znacz-
nej mierze to wlasnie dzi¢ki niemu sa one tak intrygujace — zracjonalizowany metaeste-
tyczny porzadek dyskursu korygowany czy rozbijany przez zywiol cielesnosci okazal si¢
wyzwaniem dla krytykéw 1 badaczy, wyprodukowal wiele réznych, spierajacych si¢ z soba
interpretacji. W tym takie, ktore ten metaestetyczny, formalistyczny dyskurs traktuja jako
paradoksalny komentarz do stanowczo wazniejszej we wezesnych pracach, prawdziwie
rewolucyjnej krytyki maskulinistycznej kultury (zob. Piotrowski 2005: 402—403).

Od znakowej natury sztuki do konsumpcji

Pierwsi polscy komentatorzy tworczosci Lach-Lachowicz zauwazaja raczej jej biegun ra-
cjonalistyczny (czemu trudno si¢ dziwié, bo drugi, cielesny, byl i nieprawomyslny, i w Pol-
sce dotad nieobecny). Sytuacj¢ t¢ zmienia zasadniczo moment, w ktérym o prace Natalii
LL upomnialy si¢ feministki, zapewniajac im inny obieg oraz zwigzane z nim nowe, ciele-
sne i ptciowe — odtad nieredukowalne — ramy interpretacji.

Dla tego pierwszego etapu recepciji typowe wydaja si¢ analizy semiotyczne, w tym
komentarz Jana Swidziﬁskiego, ktory ,,program wizualny” Natalii LL nazywa gramaty-
kalizacjami (zob. Swidzifski 2004: 39). Juz tutaj jednak daja o sobie znaé pewne idee
niemieszczace si¢ w ramach metaartystycznych, hiperracjonalnych teorii. Gramatyka je-
zyka fotograficznego, jak pisze Swidzitiski, regulowana jest z jednej strony parametrami
1 mechanizmem dzialania urzadzenia, a z drugiej innymi niz wlasciwe znakowi jezykowe-
mu prawami percepcii, zwigzanymi z koniecznymi zaposredniczeniami w percepcji samej
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rzeczywistosci. Natalia LL dokonuje takich operacji na znakach, ktére sq ingerencjami
w rzeczywisto§¢. Wrazenie obiektywnosci fotografii zwiazane jest z konwencjonalno-
$cig jezyka fotograficznego. Kazde odejscie od przyjetego wzorca obrazowania wigze si¢
z zaprzeczeniem obiektywizmowi przedstawienia. W taki sam sposob ,,dziata” styl reali-
styczny — zorientowany na generowanie wrazenia obiektywnosci ,,referowanego” swiata.
,,Obiektywistyczne” fotografie Natalii LI — na przyklad te tworzace cykl Szzuka konsump-
¢yina— mozna by interpretowaé w taki wlasnie sposob: jako obrazy ,,prawdziwego” stanu
rzeczy. Na Sztuke konsumpeyng sktadajq si¢ jednak bardzo podobne do siebie, ale nieiden-
tyczne ujecia tej samej postaci, co — zdaniem Swidziﬁskiego — daje szans¢ na potrakto-

wanie gry roznicg morfologiczna nie tylko jako gry znaczeniami, lecz takze jako ingerencji
w rzeczywisto$¢ — jezyk fotograficzny, rozumiany podobnie jak jezyk naturalny ksztal-
towany przez wzajemne oddzialywanie na siebie /angue 1 parole, tylez podporzadkowuje si¢
istniejacym kodom wizualnym, co — za pomoca drobnych réznic korygujacych model —
zmienia sposoby postrzegania rzeczywistosci (zob. Swidzifiski 2004: 41).

Zwolennikiem semiotycznej analizy wezesnych prac Natalii LL, w tym Szuki konsunp-
cynel 1 Sztuki postkonsumpeyjng, jest téwniez Achille Bonito Oliva. Prawodawca transawan-
gardy, ktory bardzo niewiele uwagi poswigcil polskim artystom, pisze o Natalii LL:

Uzywa twarzy jako systemu znakéw. Przy pomocy aparatu fotograficznego ustawionego na-
przeciw modelki rejestruje zmiany jej fizjonomii w ich czasowym nastepstwie, uwypuklajac
rézne formy wyrazu. Te serie zdjeé nie tyle zglebiaja psychologie, co ukazuja granice i prog,
poczynajac od ktérych ciato zmienia si¢ w znak. (Oliva 2004: 56)

Oliva nie mowi jednak o znaczeniach tego znaku — te dopowiadaja polscy autorzy i au-
torki. W interpretacjach traktowana zazwyczaj prze§miewczo estetyzacja zachowan kon-
sumenckich Iaczy si¢ z medialnymi, gtéwnie reklamowymi, praktykami przedstawiania
1 ich erotyzacja. Grzegorz Dziamski pisze o podwojnym sensie tytutu cyklu: ,, Tematem
Sztuki konsumpeyine jest jedzenie, ale takze »konsumowanie« sztuki przez wspolczesng
kulture wizualna, reklame, mode, rozrywke, Efektem tego polaczenia jest erotyzacja je-
dzenia, ukazanie jedzenia jako seksualnego fantazmatu” (Dziamski 2010: 230). Sztuka
konsumpeyjna pozwala si¢ zatem wpisa¢ w dzialania popartowe. Modelki bawiace si¢ r6z-
nymi produktami spozywczymi — gléwnie dewizowego pochodzenia lub trudno do-
stepnymi — gryzace, lizace, wreszcie zjadajace je, seksualizujg zywno$¢ i czynnosc jedze-
nia. Trudo nie zwrdcié¢ uwagi na falliczne ksztalty bananéw, kietbas czy paluszkéw lub
»spermopodobienstwo” galaretek 1 kisieli. David Crowley pisze wigc, ze prace te stanowia
»prowokacyjny komentarz na temat pozadania i potrzeby”, przywolujacy na mysl réwnie
prowokacyjne, bo pozornie wylacznie prokonsumenckie, a w gruncie rzeczy subwersyw-
ne dzialania takich popartowych artystow, jak chociazby Richard Hamilton (zob. Crowley
2016: 113-114).

Estetyka polskiej artystki jest jednak bardziej zmystowa od estetyki popartowcow —
mozna by powiedzieé¢: to $wiadoma roli ciala jako miejsca zmystowo-estetycznej percepcji
somaestetyka — do ktorej bardzo daleko admiratorom tekturowych opakowan i1 zimnych
znakow towarowych (por. Crowley 2016: 115). Jakkolwiek w jednym i drugim przypadku
trudno wyznaczy¢ granice pomiedzy akceptacja a negacja zachowan konsumenckich, to,
co robi Natalia LI, mozna chyba traktowa¢ jako odwazniejsza od jej amerykanskich wersji
artystyczng perwersje¢ o politycznych konotacjach. Chodzi nie tylko o zwickszona dawke
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seksualnosci, ktéra w pop-arcie byla duzo staranniej odmierzana i traktowana dosy¢ kon-
wencjonalnie, a przez to mniej niepokojaca (zob. Crowley 2010), lecz takze o nieoczywista
deziluzje, stawiajaca w dwuznacznym §wietle ,,socjalistyczna moralno$¢”, cielesnosé taczy
tu wszak dwa obszary zakazane: seksualno$¢ i towarowo$¢, a tym samym zréwnuje je
w statusie zarowno przedmiotu grzechu, jak 1 obiektu pozadania. Kojarzony z kultura
nadmiaru angloamerykanski pop-art w pracy Natalii LL. wyprébowuje swoje mozliwosci
w kulturze braku, co — paradoksalnie — skutkuje bardziej perwersyjng formula artystycz-
na. Pornograficzne konteksty towarowej reklamy w pop-arcie nigdy nie sq manifestowane
wprost, w Szzuce postkonsumpeyne wpatrzone w odbiorce oczy modelki maja, jak si¢ wyda-
je, wywolywac podniecenie. Tyle ze niejasny pozostaje towarowy kontekst tej reklamy —
reklamowanie nieobecnych na rynku paréwek i ,,mitycznych” bananéw to raczej kpina
z rynku, polityki rynkowej i samej reklamy. Puste miejsce po znaku towarowym — bo i tak
mozna by czyta Szzuke postkonsumpeying: jako sztuke ,,po konsumpcji” albo ,,zamiast kon-
sumpciji” — zostaje wigc przejete przez pornografic — ale to pornografia z jednej strony
kompromitowana przez kontekst polityczno-spoleczny, a z drugiej przechwycona przez
estetycznos¢ wynikajaca z partycypacji w polu sztuki.

Pomiedzy znakiem a ciatem

Strategia balansowania pomie¢dzy wyraznie zadanym porzadkiem wizualnym a cielesnoscia,
widoczna miedzy innymi w sekwencyjnych cyklach Fozografii intymney, Sztnki konsunpeyjne,
Sztuki postkonsumpeyine, matematycznych kombinacjach (Natalia ), zestawieniach obrazo-
wo-stownych (Natalia ist sex), pod koniec lat 70. zaczyna ustgpowaé w tworczosci Natalii
LL innym tendencjom. Przez jaki§ czas metafizycznie rozumiana intuicja i duchowa kon-
stytucja ciala pozwalaja si¢ jednak uzgodni¢ z konceptualnym rygoryzmem.

Zdania kategoryezne 3 obszarn sztuki postkonsumpeyne (1975) sa jeszeze, jak méwi Natalia
LL, proba zastosowania w fotografii gramatyki wizualnej (zob. Wywiad Krgysztofa Jureckiego
g Nataliq LI 2004: 241). Sekwencyjnosci autoportretowych ujec¢ autorki odpowiada tu
quasi-naukowy porzadek zdan na temat sztuki. Jako ze relacje migdzy aksjomatycznym
metaartystycznym dyskursem a porzadkiem wizualnym sa czysto arbitralne, a poszczegél-
ne ,,aksjomaty” niekoniecznie si¢ dopelniaja — nieraz sg bliskie sprzeczno$ci — mozna
by zaakceptowac komentarz na temat tej pracy pochodzacy od samej artystki, sugerujacy
kompromitacje¢ idei wzajemnej przekladalnosci porzadkéw wizualnego i jezykowego (zob.
Natalia LL 2004g: 63). Roéwnie dobrze mozna by jednak potraktowac Zdania kategoryezne. . .
bardziej ogdlnie, jako przyklad strategii wlasciwej sztuce konceptualnej (czy tez sztuce
pojeciowej albo sztuce niemozliwej — zob. Ludwiniski 1971). Strategia ta polega na po-
dejmowaniu w kazdym ,,fakcie artystycznym” (Ludwinski 1971) wysitku konstruowania,
ciagle na nowo, definicji sztuki, bedacej w gruncie rzeczy nieustannie ponawianym pyta-
niem o jej nature’.

Tutaj niezwykle wazne wydaje si¢ jednak, kto zadaje te pytania. Kod wizualny i je-
zykowy s co prawda nieprzechodnie, ale zestawione w taki, a nie inny sposob tworza
obrazowo-tekstows calo$¢, ktorej autorka jest Natalia LI — jako czlowiek, kobieta, ar-
tystka laczaca te rzekomo niezbiezne porzadki. Cala rzecz jeszcze si¢ komplikuje, gdy
dostrzezemy, ze autoportretowe fotografie Nataliit LL ze Zdaii kategoryeznych. .. odsylaja

3 Propozycje Ludwiniskiego omawia Luiza Nader (2009: 83—112).
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do analogicznych uje¢ modelki — tyle ze nagiej — w Sztuczne fotografii (1975). Nie towa-
rzyszg im ,,zdania”, zmultiplikowany zostaje jedynie obraz kobiecego ciala, ktére — przez
te multiplikacj¢ zaktécone — stawia opor zaréwno seksualnej, jak i intelektualnej lekturze.

Cykl Zdania kategoryczne. .. mozna réwniez czytac, podobnie jak Szzuke konsumpeying, fe-
ministycznie: idea nieprzektadalnosci odnosi si¢ wszak nie tylko do kodu jezykowego i wi-
zualnego, lecz takze do traktowanych jako niekompatybilne kodow meskiej racjonalnosci
dyskursu i kobiecej wizualizacji zseksualizowanego ciala — ktore w tej pracy doskonale si¢
uzgadniaja (zob. Jakubowska 1997: 130—131). Cykl ten wprowadza poziom metarzeczywi-
stosci 1 wlasciwe ,,sztucznej fotografii” ,izomorficzne znakowanie wizualne i mentalne”,
o ktorych moéwila artystka w Swienin — stanowi tym samym rodzaj przejscia do okresu
wyobrazniowo-intuicyjnego tworczosci Natalii Lach-Lachowicz.

Wydawac by si¢ moglo, ze w swoich pracach z drugiej polowy lat 70. i poczatku 80.,
na ktore sktadaja si¢ seanse $nienia czy akcje artystki polegajace na odciskaniu ksztaltu jej
ciata w ziemi, Natalia LL porzucita myslenie o sztuce w kontekscie racjonalnego porzadku
na rzecz irracjonalnych procedur, ktérych podstawa staly si¢ ciato i rytual. Tymczasem
zaréwno z komentarzy Lach-Lachowicz, jak i z opracowan krytycznych wynika, ze te
bodyartowe performance’y, podczas ktorych artystka po prostu $pi w postawionej przez
siebie piramidzie albo w pelnej widzow galerii (Swienie, od 1978) czy tez nago dotyka
ziemi (w Pienifiskim Parku Narodowym), powtarzajac zjawiska kosmiczne: osiemnascie
gwiazdozbioréw poétnocnego nieba (Punkty podparcia, od 1978), to nie tylko préba par-
tycypowania Natali LI w mitycznym czy tez kosmicznym porzadku, ale przede wszyst-
kim kolejne, z pewnoscia niewykluczajace czynnika intelektualnego czynnosci poznawcze.
Mimo ze uprzywilejowujg one procedury paralogiczne i srodki nietechniczne, zapewniaja
»poznanie przez sztuke”. Podstawowym elementem tych procedur jest cialo, ktére ,,po-
przez magiczny gest staje si¢ dzielem sztuki” (Natalia LL 2004b: 94). Ten magiczny gest
to z jednej strony transfiguracja pojmowana na wzor transfiguracji Chrystusa zmartwych-
wstalego, przejscie cielesnosci w duchowosé, ktore zapewnia dwuwymiarowos¢ ciala jako
,-materii duchowej”, z drugiej zas traktowany juz niemistycznie proces o skomplikowanym
podtozu psychofizycznym, w Suieniach, Stanach skupienia, Punktach podparcia na metafizycz-
nym gruncie motywacje filozoficzno-religijne spotykaja si¢ bowiem z nauka i ezoteryka.

Przy projekcie Snienia i opracowywaniu jego wynikéw wspolpracowali z Natalia LI
psycholog kliniczny Marian Krzysztan i fizyk Bonawentura Kochel. Ten pierwszy badat
energi¢ powstajaca w piramidzie, ktora uznawal za katalizator biochemiczny 1 bioelek-
troniczny, ten drugi dzigki Snieniom sformulowat koncepcje nowej nauki: geometroniki,
okreslajacej ,,wspolzaleznosé form przestrzennych §wiata ozywionego 1 nieozywionego”
(Natalia LL, Kochel i Lachowicz 2005: 39%). W jednym i drugim przypadku naukowe i ezo-
teryczne konteksty dzialaja na rzecz, jak méwi Krzysztan, ,,awangardowego programu ar-
tystycznego (...) gloszacego podmiotowy, ekstremalny charakter sztuki” (Krzysztan 2005:
21), ktora nie musi juz przybiera¢ formy materialnej, moze by¢ stanem $wiadomosci —
jesli przyjac zalozenia psychologii ezoterycznej 1 ,,psychologii falowej” — oddzialujacym
nawet na procesy nieswiadome mimowolnie reagujacych na artystke widzow.

Premiera tomu Natalia 1.1 Sny i snienia towarzyszyla wystawie Cafosé czesei (BWA Wroclaw, Galerie Sztuki
Wspolczesnej), ktorej kuratorka byla Agata Smalcerz.
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Feminizm
Dosy¢ daleko od tych ezoterycznych enuncjacji Natalii LL i takichze sposobéw rozu-
mienia jej sztuki lokujq si¢ najbardziej atrakcyjne — i zarazem najbardziej znane — jej

odczytania: feministyczne. Dotycza one przede wszystkim najwczesniejszych prac Lach-
-Lachowicz, ale feministycznego (w tym ekofeministycznego) opracowania doczekaly si¢
réwniez prace z przetomu lat 70. 1 80.> W ostatnich tekstach krytycznych, powstajacych
po 2000 roku, szukajacych porozumienia pomiedzy wezesnymi projektami Natalii LL a jej
tworczo$cia najnowsza, takze znajdziemy odwotania do feministycznych idei®.

Sama Natalia LL zachowuje do feminizmu spory dystans; rowniez dzisiaj nie usiluje
wpisywac si¢ w nurt, za ktérego polska prekursorke moglaby z powodzeniem uchodzi¢ —
1 mimo wszystko uchodzi. Sztuka konsumpeynai Sztuka postkonsumpeyna powstaly, jak pisze
artystka, z jej zainteresowania zwyklymi, codziennymi czynno$ciami, przede wszystkim
jedzeniem, a wlasciwie kojarzacym si¢ fizjologicznie, ale konotujacym takze sensy psy-
chologiczne i filozoficzne” wchlanianiem. Oprécz filozoficznych Natalia LL przywoluje
raczej sugerowane wezesniej metaartystyczne (dochodzenie do ,,istoty fotografii” — Wy-
wiad Krgysztofa Jureckiego 3 Nataliq 1.1 2004: 241) i polityczno-rynkowe (,,kpina ze Swiata
dojrzatej konkretnosci” — Natalia LL 2004h: 121), a nie feministyczne konteksty tych
prac. Jak pisze, ,,Feminizm to byta pdzniejsza sprawa” (Wywiad Krgysztofa Jureckiego 3 Nata-
liq LI 2004: 241). A jednak zaden po6zniejszy projekt artystki nie wpisuje si¢ tak ,,natural-
nie” w feministyczne dyskursy — o zaden inny tez nie upomnialy si¢ zachodnie feministki.

Warto zachowaé¢ umiar — o entuzjazmie feministek komentujacych tworczo$¢ Natalii
LL wiemy wszak od samej artystki, ktora w rozmowie z Krzysztofem Jureckim przywoluje
swojg korespondencje z Lucy Lippard z 1971 roku (Wywiad Krzysztofa Jureckiego 3 Nataliq
LI 2004: 241-242. Znana amerykanska krytyczka przystata Lach-Lachowicz manifest Gi-
seli Kaplan i,,zlozyla propozycj¢” objecia feministycznego przedstawicielstwa na Europe
Wschodnia, na co polska artystka zareagowala wielce powsciagliwie:

Filozofia manifestu byla dos¢ banalna i malo odkrywcza. Postulowala, Zze kobieta ma osia-
gnaé w spoleczestwie to, co w Polsce lat siedemdziesiatych, w kraju realnego socjalizmu,
kobiety osiagnety. W naszej rzeczywistosci poza trudami macierzyfistwa otrzymaly bowiem
prawo do cierpienia, cigzkiej pracy i odpowiedzialno$ci ponad cztowiecze sily. Feministki wigc
troche mnie §mieszyly. Irytujaca byla wiara feministek, ktore chcialy stworzy¢ wlasna femini-
styczng teori¢ i historie sztuki. (...) Mysle zreszta, ze prawdziwe zrozumienie filozoficznego
aspektu kobiecosci i feminizmu moze spetnic si¢ tylko w intymnym zespoleniu z mezczyzna.

(Wywiad Krzysztofa Jureckiego 3 Nataliq 1.1 2004: 241-242)

Na temat ekofeministycznych kontekstéw tworczosci Natalii LI zob. M. Fowkes, R. Fowkes 2016: 99-100.
Agata Jakubowska proponuje rowniez feministyczng interpretacje Swier. Jej zdaniem, widz obcujacy z cia-
tem Natalii LL odczuwa nickompletno$é przedstawienia — to, o co chodzi w projekcie, czyli sen, jest dla
odbiorcy rzeczywistoscia niedostepna. ,,Podajaca si¢” publicznosci zgodnie ze wzorcami kulturowej obec-
nosci kobiet artystka méwi rownoczesnie, ze sama jest gdzie indziej, Ze istnieje jakies kobiece ,,gdzie indziej”
(zob. Jakubowska 1997: 120).

Na kontynuacyjnos¢ jako zasade tej tworczosci wskazuje na przyklad kuratorka jednej z ostatnich wystaw
Natalii LI Ewa Toniak. Taki tez jest zamyst ksiazki Natalia 1.1.. Secretum et tremor (2015) (zob. Artystka nie-
spokojna |[Adam Mazur rozmawia z Ewa Toniak i Malgorzata Szczesniak] 2015: 64-77).

Natalia LI méwi o ,,tajemnicy wchtaniania zewnetrznosci” (Natalia LI 2004h: 121).
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Sama Lucy Lippard sformulowala jednak pod adresem Szzuki konsumpeyineg wyrazne za-
strzezenie, ktore mozna by uzgodni¢ z przywolanymi pogladami Natalii LL:

Musze przyznaé, ze mam niewiele sympatii dla kobiet, ktére fotografuja si¢ w czarnych poficzo-
chach, podwiazkach i butach, z olbrzymimi piersiami i niesmialymi zapraszajacymi spojrzenia-
mi (...). To moze by¢ parodia, ale artysci rzadko $mieja si¢ ostatni. Kobieta, ktéra robi uzytek
z wlasnej twarzy lub ciala, ma prawo robi¢ to, co chce. Ale istnieje tu waska granica miedzy
meskim wykorzystaniem kobiety dla erotycznej podniety a potgpieniem tego przez kobiete.

(Lippard, cyt. za: Brozman 2004: 160)

Jakkolwiek nie byto to stanowisko odosobnione, nalezy dodaé, ze wlasnie t¢ nieoczywi-
stos¢, zawieszenie pomiedzy emancypacja a dobrowolnym poddaniem si¢ patriarchalne;j
kontroli — w innej, rynkowej wersji dostrzegalne rowniez w ,,popartowej” interpretacii
Sztuki konsumpeying — podnoszono takze jako najwickszy walor pracy Natalii LL®. Tronia,
nieoczywista kpina, witalna rado$¢ majaca u podstaw erotyczna konsumpcje same w sobie
mialy wéwcezas potencjal emancypacyjny, nie tylko naruszaly oparte na hierarchicznym
podziale 6l plciowych zasady polityki widzenia, ale byly wrecz politycznie wywrotowe”.
Polska wersja pin-up girl wydaje si¢ bardziej wyzwolona niz jej wezesne amerykanskie
prototypy, na czele z Marilyn Monroe, o ktorej pisano w prasie: ,,najpyszniejsze danie dnia”
(zob. Luksza 2016: 135). Na temat sukcesu slynnej blondynki bawiacej si¢ jedzeniem bana-
na moéwila nieco tym zdziwiona Natalia LL, Ze to w gruncie rzeczy przypadek — modelek
w Sztuce konsumpeyine bylo duzo wigcej, ta najbardziej jednak przypadta do gustu ogladaja-
cej je publicznosci, najprawdopodobniej ze wzgledu na typ urody: zdecydowala fadna, lecz
banalna buzia'®. Tak tez méwiono o Matilyn: , dziewczyna z sasiedztwa”. Fantazmatyczny
wymiar wizerunku modelki Natalii LL, bezpruderyjnej, a zarazem naturalnej i niewin-
nej, wydaje si¢ oczywisty — i musiala to by¢ blondynka, bo ,,[g]tupota glupiej blondynki
jest z zasady naturalna, gdyz oznacza, ze blondynce obca jest racjonalnos¢ swiata. Obce
jest jej rowniez jego zepsucie” (R. Dyer, cyt. za: Luksza 2016: 140). Tak o spolecznej
legitymizacji seksualnosci, jaka utozsamiata Marilyn Monroe, pisal Richard Dyer. Eksces
zseksualizowanego ciala, jaki reprezentowala Marilyn Monroe, przystawal jednak §wiet-
nie do konsumpcyjnego spoleczenistwa, natomiast bedaca weieleniem réwnie niewinnej
seksualnosci 1 stanowczo bardziej bezpruderyjnie zachecajaca widza do zabawy (playmate)
modelka Natalii LL zakléca ten czytelny porzadek reprezentacji. To nie kobiecosé, ktora
uwalnia od strachu przed seksualnoscia, ale seksualnos§é stanowiaca zagrozenie — zaréw-
no dla meskiej fantazji, jak 1 dla zbudowanej na ascetycznym rygoryzmie retoryki systemu
politycznego PRL-u. Szzuka konsumpeyina bowiem to nie tyle ,,masturbacyjna fantazja”, jak

To miedzy innymi poglad Ditty Behrens, ktéra wyrdznia Natalie LL na tle innych artystek obecnych na
wystawie Franen — Kunst — Neue Tendengen, przypisujac jej pracom niespotykane u pozostalych dowcip
i autoironi¢ (zob. Behrens 1991: 311). Na wypowiedZ niemieckiej krytyczki powotuje si¢ Dusan Brozman
(zob. Brozman 2004: 160).

Piotr Piotrowski analizuje wezesna tworczos$¢ Natalii LI w kontekscie prac artystek i artystow Europy
Srodkowo-Wschodniej tematyzujacych cialo — na rézne sposoby podwazaja one zasady, na ktorych opiera
si¢ polityka tozsamosci i zwiazana z nia kultura meskiego spojrzenia. Systemy autorytarne, by funkcjono-
wacé bez zakl6écen — pisze Piotrowski — musza respektowac te zasady, ich naruszenie ma wicc wymiar
zaréwno podmiotowej transgresji, jak i politycznej rewolucji (zob. Piotrowski 2005: 368—425).

,»Fla M miala twarz regularna, naiwna, przecigtng i zarazem niezwykle banalna” (Natalia LI 2004a: 261).
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mozna bylo okresli¢ Marilyn, ile wykorzystujaca t¢ fantazje i w jakims sensie wyzwolona
od niej masturbacyjna praktyka artystyczna.

Pézniejsze, pochodzace z lat 80., 90. i ostatnich cielesne projekty Natalii LI, mimo
ze tatwo dajq si¢ interpretowa¢ w kontekscie feministycznych praktyk artystycznych, nie
wywoluja juz sporow wsrod krytykéw. Po pierwsze, stanowig kontynuacje neoawangar-
dowych tendencji widocznych we wezesnych pracach artystki — co, rzecz jasna, mozna
traktowac jako zalete tej tworczosci, stanowiacej wyrazna calo$é; po drugie — wydaja si¢
zarébwno estetycznie, jak i ideologicznie ,,stabilne”, oczywiste, trudno zatem poréwnywac
je do rewolucyjnej, transgresyjnej Sztuki konsumpeyjne;.
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