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Poskromienie zto$nicy, czyli wszystko, co chcielibySmy wiedzie¢ o filmie
szekspirowskim

Olga Katafiasz we wstepie do redagowanego przez siebie tomu poswigconego adapta-
cjom dziel Shakespeare’a pisze, ze termin film sgekspirowsk: odnosi si¢ nie tylko do ekra-
nizacji tekstow literackich stratfordczyka, licznych inscenizacji teatralnych jego dramatow,
ale takze do ich interpretacji oraz wyobrazen dotyczacych tego, jak owe inscenizacje i ada-
ptacje wyglada¢ powinny. Podobne problemy zwiazane sa z pojeciem adaptacji. W pracach
naukowych jest to zjawisko wciaz na nowo definiowane i wzbudzajace liczne kontrower-
sje. W obu wypadkach mamy do czynienia, po pierwsze, z metodologicznym nadmiarem
mozliwoéci, po drugie, z brakiem jasno wyznaczonego zasiegu zagadnienia, za$ po trze-
cie — z koncepceyjnym chaosem wynikajacym z nadmiaru materiatu egzemplifikacyjnego.
Wszystko to powoduje, ze kazda kolejna strona tekstu poswigcona filmowi szekspirow-
skiemu sprawe tylko dodatkowo komplikuje. W rezultacie, lekturze obszernego tomu po-
$wicconego temu fenomenowi towarzysza obawy.

Publikacji dotyczacych filmowych ,,przygdd” dorobku Shakespeare’a w jezyku pol-
skim jest wiele, wspomne o trzech monograficznych ksigzkach: dwéch autorstwa samej
Katafiasz, trzeciej piora Sylwii Kotos!. Co wigcej, tom odbiega od koncepciji setii zaini-
cjowanej przez Alicje Helman. Zamiast ekranizaciji literatury konkretnego kraju czy kregu
jezykowego prezentowane sa filmy bedace: ,,przykladem zaréwno pluralizmu interpretacii,

! Olga Katafiasz (2012), Shakespeare i kino. Strategie adaptacyjne i ich konteksty spoteczno-kulturowe, Pafistwowa

Wyzsza Szkola Teatralna im. Ludwika Solskiego, Krakow; Olga Katafiasz (2005) Priby wragliwosci: Szekspi-
rowskie adaptagie Lanrence’a Oliviera i Kennetha Branagha, Societas Vistulana; Sylwia Kotos (2007), Nowe &ino
szekspirowskie. Adaptace szink Williama Szekspira w kinie lat dgiewieidziesiqtych, Rabid, Krak6w.
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jak i réznorodnosci adaptacji”, a ponadto okazuja si¢ ,,tak odmienne, jak odlegle od siebie
sq warunki i okolicznosci, w ktérych ich dokonywano, oraz z jaka wrazliwoscig tworcza
bywaly konfrontowane” (Katafiasz 2017: 13). Trzeba wigc postawi¢ pytanie: czy twor-
czo$¢ Shakespeare’a to dobry klucz doboru artykutéwr? Wnikliwa analiza ksigzki rozwiewa
watpliwosci. W Laustrach i echach réznorodnosé zamienia si¢ w spojnosé, a dziela mistrza
z Stratfordu okazuja si¢ operowa¢ wlasnym idiolektem.

Koncepcja kompozycyijna ksiazki jest klarowna. Tom rozpoczynaja adaptacje Hamleta,
a potem kolejno przechodzimy do mniej popularnych dramatéw mistrza. Funkeje Taczni-
ka pelni artykul Grazyny Stachéwny omawiajacy nie tylko indyjska wersje Hamleta, ale tak-
ze bollywoodzkie ekranizacje Rowmea i Julii realizowane wedltug dwoch réznych strategii: re-
cyklingu (zgodnie z konwencja #asala movie) lub przepisywania (w duchu kina autorskiego).
Dombknigcie catosci stanowig analizy dwoch wyrdzniajacych si¢ filmow. Pierwszy, Anielskie
rozmowy (The Angelic Conversation, 1985) Dereka Jarmana, oparty zostal (cho¢ ten termin
nie wydaje si¢ trafny) na szekspirowskich Sonatach, drugi, Sposib na Szekspira (Looking for
Richard, 1996) Ala Pacino, opowiada raczej o sztuce aktorskiej i problemach z recepcja
Shakespeare’a we wspolczesnym $§wiecie, w mniejszym stopniu za$ o procesie przygoto-
wywania do adaptaciji. Ponadto w tomie czytelnik odnajdzie analize Ksigeia Jutlandii (Prince
of Jutland, 1994) piora Sylwii Kolos — obraz stanowi adaptacj¢ $redniowiecznych kronik,
z ktérych Shakespeare czerpal. Wymienione artykuly omawiaja dziela stosunkowo dalekie
od idei adaptacji rozumianej tradycyjnie, mozna nawet powiedzie¢, ze mamy do czynienia
z adaptacjami watpliwymi? albo takimi, ktére przyjmuja szerokie znaczenie pojecia’. Wy-
rézniaja si¢ zwlaszcza Anzelskie rozmowy, bo wizja Jarmana dominuje nad Shakespearem,
a Sonety stanowia komentarz i kontekst. Z kolei analiza Sposobu na Szekspira oraz sam film
odpowiadajg na pytanie, w jakim celu powstal tom — po to, aby Shakespeare mogt ,,by¢
dla kazdego”, aby ,,przywréci¢ go szerokiej publicznosci”, bowiem ,,Shakespeare mowi
o tym, co dzisiaj czujemy i myS$limy” (Katafiasz 2017: 392).

»ohakespeare’a trzeba uczy¢” — glosi przestanie obrazu Pacino, ale przez film szek-
spirowski poznajemy tez histori¢ kina, histori¢ kultury czy obyczajéw. Podazajac tropem
adaptacji nienormatywnych, nalezy przywola¢ wloski obraz Cegar musi umrzeé (Cesare deve
morire, 2012) braci Taviani, ktory jest rejestracja przygotowan wigzniéw do wystawienia
spektaklu Julinsg Cezar, oraz film Rosencrantz, i Guildenstern nie $yja (Rosencrantz>Guildernstern
Apre Dead, 1990) Toma Stopparda, bedacy postmodernistyczna wprawka w filozofowaniu
bardziej niz historia duniskiego ksi¢cia.

Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziel Williama Shakespeare’a, jak Gre w klasy Julio Corta-
zara, nalezy jednak czyta¢ na rézne sposoby. Jeden z lekturowych szlakow wyznaczaja
filmy, ktérych interpretacja zostaje dokonana za posrednictwem kontekstu kulturowego.
Teksty im poswigcone s erudycyjne, wprowadzaja nas — via dziela mistrza dramaturgii
oczywiscie — w $wiat odmiennej wrazliwosci. Dzieje si¢ tak w przypadku artykuléw Alicji
Helman oraz Grazyny Stachéwny, zdradzajacych fascynacje autorek odpowiednio kultura
chiniska i Indiami. Wyklad Helman o chifiskich cesarzowych, ich roli w historii Panstw

2 W tekscie Beaty Guczalskiej poswieconym filmowi Looking for Richard czytamy: ,,Film mozna odczytywac

réwnie dobrze jako dokument o aktorze, w ktorym Szekspirowski dramat jest jedynie pretekstem do swo-
istej proby sil” (s. 401).

Zob. James Naremore (2000), Introduction: Film and the Reign of Adaptation |w:| Filpr Adaptation, ed. . Nare-
more, Rutgers University Press, New Brunswick-New Jersey, s. 1-16.



Recenzje | Book Reviews 137

Srodka ,,zrasta si¢” z Hamietem Xiaganga Fenga (Banguet. 100 dni cesarza [Ye yan, 2000]).
Ksiaze Danii jest w tym filmie staby, a Gertruda silna jak nieliczne chinskie wladczynie.
U Stachéwny z kolei wielobarwnos¢ indyjskiego $wiata wybrzmiewa przez histori¢ kina
potwyspu. Réznorodnos$é omawianych adaptacji szekspirowskich oddaje bogactwo kultu-
rowe i eklektyczny charakter kultury subkontynentu.

W tekstach Joanny Wojnickiej i Olgi Katafiasz jako kontekst pojawia si¢ historia kina
niemego, czesto traktowanego jako curiosum. Tymczasem oba testy unikaja tendencyjnego
podejscia. Wojnicka na przykladzie adaptacji szekspirowskich sprawnie wskazuje na dwie
strategie ekranizacji charakterystyczne dla europejskiego i amerykanskiego kina niemego,
stajq si¢ one soczewka, poprzez ktéra pokazane zostaja przemiany X muzy oraz na$wie-
tlone zostaja relacje filmu z teatrem, literatura, sztukami plastycznymi. Katafiasz, analizu-
jac Hamileta Svenda Gade i Heitza Schalla z 1920 roku (z Asta Nielsen w roli tytutowe;jl),
uszczegoOtawia tekst Wojnickiej. Najstynniejsza ,,niema” ekranizacja Shakespeare to obraz

suwazany (...) za dzielo, ktére uwolnito film szekspirowski od przywiazania do tekstu
1 obcigzen teatralnej tradycji” (Katafiasz 2017: 37). Te wersj¢ Hamleta mozna odczytywaé
w kontekscie teorii gender i psychoanalizy. Film przedstawia nie tylko dramat ksigcia, kto-
remu zamordowano ojca, ale stanowi tez opowie$¢ o uwi¢zieniu bohatera w obcym ciele,
za$ ,,feministyczna wersja Szekspirowskiej tragedii” (Katafiasz 2017: 51) zwieniczona zo-
staje patriarchalnym triumfem.

Najwicksza grupa tekstow pokazuje, ze dzieta Sheakespeare’a daja si¢ uwspolczesnic
na wiele sposobow. Ofelia (1962) Claude’a Chabrola, jak pisze Dorota Jarzabek-Wasyl, to
nowofalowa wersja dramatu rezonujaca w duchu mysli Georgesa Bataille’a, film bedacy
refleksja nad natura filmowego medium oraz opowies¢ o powojennym francuskim spote-
czefistwie pograzonym w egzystencjalnym kryzysie. W Hamlecie Helmuta Kaiitnera (Reszta

Jest milezeniem [Die Rest ist Schweigen, 1959]) wybrzmiewaja konflikty pokoleniowe, zdiagno-
zowana zostaje sytuacja Niemiec oraz niepokoje spoleczne lat pi¢édziesiatych. Co cieka-
we, powraca tu kontekst freudowski. Stratfordczyka uwspélczesnia takze Aki Kaurismiki.
Jego Hamlet robi interesy (Hamlet liikemaailmassa, 1987) to parodia konwencji kina niemego,
poetyki #oir i filmu detektywistycznego, ale — zdaniem Karoliny Stromczyniskiej — tak-
ze refleksja na temat nieréwnosci klas, drapieznego kapitalizmu. Zamiast rozdygotanego
wrazliwca na ekranie ogladamy losy dazacego po trupach do celu burzuja. Hamletyzuje
rowniez bohater Grajae ofiare (Igobragaja gernwvn, 2000) Kirilta Sieriebriennikowa, wieczny
student, Obtamow naszych czaséw. Uwspolczesnieniu ulega zreszta nie tylko Hamlet, czego
jest dowodem Burza Paula Mazursky (Tempest, 1992), ktora analizuje Krzysztof Kozlowski.

Ponadto dzieta Shakespeare’a posiadaja wiele gatunkowych ,,odston”. Z jednej strony

dramaty Stratfordczyka inspirowaly nickwestionowanych autoréw kina (np. Petera Bro-
oka, Ingmara Bergmana, Franco Zeffirell’ego), z drugiej weszly do obiegu kina popu-
larnego. Zakazgana planeta (Forbidden Planet, 1959) to, jak zauwaza Dawid Glownia, Burza
w konwencji science fiction, interesujaca ze wzgledu na strategie dystrybucyjne i konteksty
spoleczno-polityczne. Szekspirowskie spotkanie z kinem muzycznym omawia Iwona So-
winiska, przywotujac Kiss me Kate (1953), przewrotng adaptacje Poskromienia 2losnicy, w kto-
rej konwencja backstage musical staje si¢ pretekstem do wprowadzenia watkow feministycz-
nych. Jej tekst dopelnia artykul Anny Igielskiej poswigcony muzycznej animacji Snu nocy
letniey (Sen noci svatojanské, 1959) Jitfego Trnki.
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Tom Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziel Williama Shakspeare’a jest lektura intrygujaca.
Nie tylko stanowi postscriptum do monograficznych opracowaé tematu, ale réwnocze-
$nie pozostaje propozycja autonomiczna. Nie pasozytuje na ustaleniach juz poczynionych,
lecz pozwala czytelnikowi dostrzec te odcienie kina szekspirowskiego, ktorych nie sposéb
uwzglednié, gdy priorytetem jest wskazanie dominujacych tonacji.
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