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Multimodalnos¢ w literackich narracjach zombiecentrycznych

Multimodality in zombie-centric literary narratives

Abstract

The article focuses on the analysis of the concept of multimodality in the context of zombie-
centric stories. The article attempts to indicate the variety of narrative techniques in works
a priori perceived as belonging to a lower aesthetic category due to their common (though
unfounded) inclusion in the horror genre. Various aspects of multimodality, expressed in
the visual dimension (e.g typographic or illustrative) or in the use of focalization, were
subjected to close analysis. These aesthetic procedures are employed not only to depart
from the cliché plot schemas of zombie pandemic, but are also used for worldbuilding as
tools enabling construction of credible and deeply immersive communications. The high
creative competence of the authors of zombie-centric narratives attests to the research
potential these texts have to offer.
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Naukowe fascynacje literaturg nie zawsze wysokoartystyczna konkretyzuja racjonalny
z perspektywy poznawczej postulat potrzeby wnikliwej obserwacji zjawisk tworczych bez
koniecznosci ich warto$ciowania czy opiniowania, a wigc w oparciu o przestanki obiek-
tywne. Nie jest tedy stosowne marginalizowanie czy gettyzacja badan nad literaturg fanta-
styczna, w tym literaturg grozy, a w jej obrebie wreszcie narracjami zombiecentrycznymi’.
Jak podkreslal Umberto Eco

Jest pewne, Ze od najdawniejszych czaséw w opozycji do prozy zwanej realistyczna ksztaltowa-
ta si¢ proza, ktéra stwarzala $wiaty strukturalnie mozliwe. Méwie: ,,$wiaty strukturalnie mozli-
we”, gdyz kazde dzielo narracyjne — nawet najbardziej realistyczne — szkicuje pewien swiat
mozliwy, ukazujac jego mieszkancdw oraz stany faktyczne nicodpowiadajace tym ze Swiata na-
szego doswiadczenia. [...] Proze fantastyczna od realistycznej odréznia fakt, ze $wiat mozliwy
jest strukturalnie rézny od $wiata rzeczywistego. (Eco 2012: 233-234)

Obnizanie warto$ci pimiennictwa grozy zauwazy¢ mozna nawet na poziomie najbardziej
podstawowym, to znaczy w definicjach zamieszczanych w wydawnictwach, ktére z za-
lozenia pelni¢ maja role encyklopedyczna, czego przykladem moze by¢ hasto Michata
Nikodema w ustrowanym stowniku terminow literackich. Historia, anegdota, etymologia (Nikodem
2018: 220-222). Trudno pogodzi¢ podobne predylekcje z konstatacja Antoine’a Compa-
gnona, proponujacego:

Termin ten aplikuje si¢ do wszystkich tekstéw kultury, w ktorych Zywe trupy stanowia element konstruk-
cyjny $wiata. Definiuja one status bohateréw w rzeczywistosci przedstawianej. Dookreslaja stan tejze jako
porzadek aktualnie si¢ zatamujacy lub zdestabilizowany juz wczesniej z powodu rozprzestrzenienia si¢ plagi
zmartwychwstalych dazacych do zarazenia i/lub konsumpcji wszystkich zywych cztonkéw spolecznosci.
Mechanizmy determinujace funkcjonowanie $wiata i bohateréw sa w takich wypadkach tozsame, poniewaz
wirusy / pasozyty chea si¢ replikowac i przenosi¢ na mozliwie najwigksza liczbe nosicieli. Nie jest przy tym
istotne, w jakiej konwencji realizowany jest tekst, poniewaz koncepcje §wiatotworcze oparte zostaly na
determinantach pandemicznych bedacych rezultatem globalnego zainfekowania schorzeniem wywoluja-
cym stan pozbawienia §wiadomosci i zredukowania tejze do prymarnej potrzeby przenoszenia i powielania
wirusa poprzez kontakt z krwia i wydzielinami ciata. Wiecej na temat specyfiki narracji zombiecentrycznych
pisz¢ m.in. w: Olkusz 2016: 17-29.
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Zgbdzmy sie wigc, ze literatura to nieuchronne petitio principir. Literatura to literatura [pod-
kresl. oryg], to, co autorytety (profesorowie, wydawcy) zaliczaja do literatury. Jej granice nie-
kiedy si¢ przesuwaja, powoli, umiarkowanie [...], lecz nie mozna przejs¢ od jej zakresu do jej
rozumienia, od kanonu do istoty. (Compagnon 2010: 36)

Warto przy tym zwroci¢ uwage na fakt, ze piszac o tworczosci grozy, a zwlaszcza fabutach
zombiecentrycznych, badacze czesto pomijaja najbardziej elementarne skladniki budo-
wania narracji, poszukujac raczej inspiracji motywicznych nizli formalnych. Tymczasem
trudno nie zauwazy¢, ze prosty schemat, o ktérym Elana Gomel pisze, ze jest nuzacy?
moze zosta¢ wzbogacony o zabiegi zwigzane z multimodalnoscia”.

Oznacza to zatem, ze teksty takie moga by¢ badane przy uzyciu zupelnie innych narze-
dzi, gdyz narratolodzy, dostrzegajac ubdstwo strukturalistycznych metod analizy tekstow,
dokonali znaczacego przewarto$ciowania w obrebie koncepcji metodologicznych, co pod-
kreslata cho¢by Ruth Page, piszac:

Kontekstualistyczne odrzucenie abstrakgji strukturalnych doprowadzito do wzrostu zaintere-
sowania sytuacyjnymi czy procesualnymi aspektami narracyjnosci. Skutkiem tego okazal si¢
zwrot od wezesniejszej analizy tekstocentrycznej (fext-immanent analysis) ku prébom uwzgled-
niania czynnikéw o charakterze pozajezykowym (nonlinguistic factors), ktére wszelako moglyby
by¢ wlaczone w obreb szeroko rozumianej domeny ,,kontekstu”. (Page 2010: 2)

Ten kierunek dociekan narratologii postklasycznej wspieraly m.in. badania socjolingwi-
styczne, do ktorych nalezaly chociazby ,,przelomowe badania Labova i Waletzky’ego nad
literatura §wiadectwa’, przyciagajace — wraz z duzym wplywem takich zjawisk, jak cho-
ciazby ple¢ kulturowa, wiek czy rasa uczestnikéw narracyjnej komunikacji — coraz wigk-
sze zainteresowanie” (Page 2010: 2). Badanie tekstu nie musi zatem przebiegac linearnie,
tak samo jak 1 przedmiot rozwazan (a wigc narracja) nie jest poddany tej regule. Wspomina
o tej prawidlowosci Krzysztof M. Maj, piszac, ze:

Polega bowiem na prawidlowosci, ze ,,Z martwych [...] powstaja, pozeraja zywych, ktorzy tez si¢ nastepnie
reanimuja jako zombie — i tak raz po raz, raz za razem” (Gomel 2018:175).

Autorka artykulu uzywa terminu w tym wlasnie ksztalcie z uwagi na fakt, Zze jest on latwiej rozpozna-
walny i zdecydowanie bardziej uniwersalny, jesli wzia¢ pod uwagg, ze nie dotyczy wylacznie literatury, ale
i transmedialnosci. Nie jest wszelako zjawiskiem nowym, a obecnym w obszarze pismienniczym od dawna.
Zastosowanie pojecia ,,multimodalno$¢” pozwala na klarowniejsze wylozenie teorii ,,trybow” (czy mo-
duséw) narracyjnych, bez koniecznosci odwolywania si¢ do innych mediow, jesli np. multimodalnosé
tekstu opiera si¢ wylacznie na zmianach w obrebie typografii, a nie zawiera chocby elementéw ikonicznych.
Zgadzam si¢ m.in. z Agnieszka Przybyszewska, ktora w artykule pt. Ksiggkowe interfejsy. Liberatura — prze-
kazg grafemiczny w postmedialnym Swiecie komwergengi? (Przybyszewska 2012) wskazuje polska tradycje badania
i potrzebe podjecia problematyki multimodalnej, aczkolwiek abstrahuje to od historycznych aspektéw
funkcjonowania samej literatury, zwracajac baczniejsza uwage na te¢ wspolczesna. To znaczace pominigcie
zdaje si¢ sugerowac, ze multimodalno$¢ odnosi si¢ wylacznie do sfery miedzymedialnej. Wartos¢ sama
w sobie stanowi jednak przywolanie przez Przybyszewska polskiego stanu badafi i préb zdefiniowania
»przekazow artystycznych” (Przybyszewska 2012: 43) w dobie nowych mediéw. Zdecydowanie bardziej
klarownie problematyzuje kwesti¢ ksiazka Zenona Fajfera pt. Liberatura, czyli literatura totalna (Fajfer 2010),
gdzie zarejestrowano nie tylko pi§miennicze ewolucje, ale i zaprezentowano multimodalnosé w praktyce,
dzigki zastosowaniu odpowiednich chwytéw z zakresu m.in. typografii. Warto tutaj wymienic¢ tez ksiazke
Systemowo-funkgonalna analiza dyskursu (2013).

Wybratam ten termin $wiadomie jako bodaj najlepszy ekwiwalent anglojezycznego terminu ,,personal
narrative”, ktory ewokuje przebogata wiazke znaczeniowa — od wlasnie poetyki §wiadectwa po ,,wlasna
partycypacje w przedstawianym”. Wigcej na ten temat: (Delaperriere 2006; Nycz 1993: 254).
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niezaleznie od reprezentowanej dyscypliny, instynktownie dazy si¢ do linearnego uksztaltowa-
nia relacji odniesieniowych [...]. Kazda bowiem préba zlokalizowania £rddfa odniesienia w me-
dium tekstualnym (np. w literaturze) lub medium reprodukujacym tekstualng nature innych
mediow (np. we wspolczesnym internecie) wymaga przerwania linearnej ciaglosci [...] tekstu,
przez Umberto Eco fartobliwie okreslanej mianem ,,wycieczki inferencyjnej”. (Maj 2016b: 54)

Podobnego zdania wydaje si¢ by¢ — réwniez przywolujacy Eco — Rick Iedema:

Najwazniejszym wnioskiem [...] jest [...] fakt, ze logika progresji linearnej oraz spéjnosé cza-
sowa i przyczynowa, kojarzone z jezykiem i produkeja jezykowa, ustgpuja w pewnym stopniu
miejsca przedstawieniom bardziej zréznicowanym, nielinearnym, nichierarchicznym, okrez-
nym, nieciaglym i posiadajacym wigkszy potencjal rekombinacji. (Iedema 2003: 205)

W tendencje¢ do nielinearnej introspekeji tekstu wpisuja si¢ wige takze badania nad mul-
timodalnoscia, ktéra w najprostszym ujeciu jest koncepcja opierajaca si¢ na odrzuceniu
monomodalnego sposobu ogladu tekstu, bedaca przedmiotem rozwazan m.in. (cho¢ nie-
wylacznie® narratologdw postklasycznych podejmujacych prébe zdystansowania si¢ od
strukturalnej spuscizny teoretycznej i wykazania, ze ,,werbalna hegemonia” (verbal hegenrony®)
nie moze determinowaé metodologii analizowania tekstu. Zaréwno bowiem w klasycznej
narratologii, jak i socjolingwistyce material badano skupiajac si¢ na zasobach werbalnych,
czy to istniejacych w formie tekstu, czy transkrypcji (zapisu) mowy, gdy z kolei w obsza-
rze teorii narracji dominowal paradygmat lingwistyczny. Poczawszy od wdrozenia semio-
logicznych koncepcji de Saussure’a, gramatyki transformacyjnej Chomsky’ego, poprzez
metafore gramatyczng i weiaz — jak podkresla Page — aktualne we wspotczesnych ba-
daniach jezykoznawstwo funkcjonalne (praska szkola strukturalistyczna) czy lingwistyke
korpusowa, zauwazy¢ mozna tendencje do postugiwania si¢ tymi metodologiami w celu
dowodzenia tez odnoszacych si¢ do budowania schematéw narracyjnych i tworzenia uwi-
ktanych w t¢ zaleznosé pojec.

To zawezenie poznawczego ogladu i koncepeyjne uprzedzenia czy niedostatki klasycz-
nej narratologii przyniosty dos¢ kuriozalne efekty poznawcze, nie tylko dotyczace igno-
rowania specyfiki mediéw (wynikajace przede wszystkim z przeswiadczenia, ze pojecia
wywodzace si¢ z jednego obszaru moga by¢ bez konsekwencji poznawczych transplan-
towane do introspekcji innych dziedzin), ale takze do przeoczenia istotno$ci samych try-
bow [modes| w narracji. Biorac pod rozwage wszystkie te problemy i kwesti¢ doktadnosci
w omawianiu/analizie tekstow, sugerowa¢ mozna — za Page — takie przeorientowanie
teorii narracji, w ktérym zrédia werbalne traktowane sa jako jeden z wielu elementow
semiotycznych angazowanych do proceséw praktyk narracyjnych (storytelling)’.

Aby poprawnie zidentyfikowac i zdefiniowa¢ multimodalno$¢, bezwzglednie trzeba
odnies¢ si¢ do koncepciji, ktore ja uksztattowaly i ktére petnia wobec niej role prekursor-
skq. Nie mozna bowiem zapomina¢ o tym, ze na wyewoluowanie tej koncepcji zlozyto
si¢ bardzo wiele czynnikoéw. Cho¢ bowiem prace nad problematyka wielu trybow (wzodes)

5 Na potrzeby artykulu autorka odwolywa¢ si¢ wprawdzie bedzie do koncepcji lingwistycznych, majac §wia-

domos¢ ich mnogosci i prekursorstwa wzgledem badan i budowania definicji multimodalnosci, jednak
optyka badawcza skupiona zostanie przede wszystkim na narratologicznej perspektywie multimodalnosci
jako narzedzia konstruowania znaczeni w obrebie przekazu literackiego.

Okreslenia tego uzywam za Page (2010: 5).

Terminu ,,praktyki narracyjne” uzywam w wykladni, ktéra proponuje Maj (2017).
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zainicjowaly wielopoziomowe studia New London Group® w latach 90. XX w,, to sama
multimodalnos¢ powigzana jest m.in. z semiotyka, w szczegdlnosci taczac si¢ z jezyko-
znawstwem funkcjonalnym i, pozostajaca na pograniczu nauk spolecznych, krytyczna
analiza dyskursu.

W niezwykle drobiazgowy sposéb opisuje multimodalne zabiegi Nina Norgaard, za-
uwazajac, ze zawieraja one ,,cala mnogosé trybow semiotycznych, jak chociazby zrézni-
cowana typografig, ilustracje, grafiki czy kolory [uzywane] w celach znaczeniotwérczych”
(Norgaard 2010: 115). Podobnego zdania jest takze Maj, ktéry pisze, ze:

Zakres [...] multimodalnych — a wigc angazujacych wiele réznorodnych trybéw narracyjnych
(narrative modes) — eksperymentéw moze by¢ [...] bardzo rozlegly, rozciagajac si¢c od warstwy
typograficznej (zréznicowanie kroju czcionki, specyficzny sklad tekstu itp.), przez wizualng
(wlaczanie do tekstu ilustracji, diagraméw, wykreséw, floratury, bordiury itp.) az po te fizycz-
na (niestandardowy format kodeksu, stylizowana oprawa itp.). Oczywiste jest przy tym, ze te
wszystkie zabiegi pozostajq znaczace — i koncepcja narracji multimodalnej musi w efekcie
uwzglednia¢ szeroka definicje narracyjnosci, a wigc t¢ wykraczajaca poza ograniczenia przeka-
zu czysto jezykowego. (Maj 2016b: 54)

Multimodalno$¢ — wedle Hartmuta Stockla rzecz zreszta weale w literaturze nienowa —
,>odwoluje si¢ do zjawisk 1 procesow komunikacyjnych, ktére tacza w sobie rézne systemy
znakowe (modusy, tryby) 1 ktérych powstawanie oraz odbiér wymaga od uczestnika aktu
komunikacyjnego wyksztalcenia w sobie umiejetnosci odnoszenia si¢ do nich zaréwno
w pod wzgledem formalno-jezykowym, jak i znaczeniowym” (Stockl 2004: 57). Aby wia-
$ciwie odczytac znaczenia niesione przez tryb, czytelnik dysponowaé musi kompetencjami
ku temu, przynajmniej na elementarnym poziomie. Intensywnos¢ relacji pomiedzy komu-
nikatem a czytajacym zalezy od wielodci 1 zlozonosci trybow wystepujacych w obrebie
danego tekstu. Im jest ich wigcej, tym glebsze musi by¢ zaangazowanie odbiorcy oraz
zdolnos¢ do identyfikowania niesionych przez tekst konotacji.

Tego rodzaju skomplikowanych i wielopoziomowych ukladéw badacze nie dostrze-
gaja z reguly w narracjach zombiecentrycznych. Tymczasem wprost proporcjonalnie do
liczby powstajacych narracji o zywych trupach wzrasta tez — zwlaszcza wérdd autorow
aspirujacych do tworzenia tekstow unikatowych i wysokoartystycznych — $wiadomo§é
funkcjonowania mnogosci kodéw estetycznych 1 mozliwosci wyzyskania ich wplywu na
wyobrazni¢ czytelnika. Zauwazy¢ warto jednoczesnie, ze utwory zombiecentryczne wy-
chodzg czestokro¢ poza konwencjonalne ramy horroru, a same figury monstrow staja
si¢ niejednokrotnie wylacznie ttem?® stanowiacym pretekst do wlaczenia si¢ w bardziej
newralgiczne dyskursy. Dowodem owego zaangazowania w szersze konteksty sa nie tylko
fabularne wskazowki czy komentarze obecne w wielu utworach o zombie, lecz réwniez
pomysly narracyjne — te wlasnie, ktére rozpatrywa¢ mozna w odniesieniu do multimo-
dalnosci.

8 New London Group to grupa ztozona z naukowcow reprezentujacych rézne dziedziny badaweze, spoty-

kajaca si¢ w polowie lat 90. XX wieku w New London i w New Hampshire. W$r6d naukowcéw byli m.in.
lingwisci, socjologowie czy teoretycy pismiennosci, ktorzy ukuli pojecie ,,multipismiennosci” (wultiliteracy)
(Lo Bianco 2000: 90-102) niezwykle uzyteczne i istotne w definiowaniu multimodalnosci.

? Wigcej na ten temat przeczyta¢ mozna w artykule Mistrzowie drugiego planu. Motyw zombie w perspektywie literac-

kiego sztafazn — od survival horroru prez, dystopie do romansu paranormalnego (Olkusz 2015).
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Tendencje te wynikaja przede wszystkim z zamiaru uniknigcia schematyzacji formalne;j
1 fabularnej wigzacej si¢ z powtarzalnoscia pewnych motywow charakterystycznych dla
narracji postapokaliptycznych (np. podrézowania w poszukiwaniu azylu czy poszukiwan
zaginionych podczas apokalipsy bliskich). Z tego tez wzgledu tworcy literatury zombiecen-
trycznej podejmuja czesto probe uatrakeyjnienia diegezy poprzez wprowadzenie don ele-
mentéw autentyfikujacych wydarzenia i w konsekwencji poglebiajacych czytelniczg imer-
sje'’. Ten impuls uwiarygodniajacy przekaz literacki z uzyciem technik tudzaco podobnych
do tych wykorzystywanych w reportazach czy literaturze §wiadectwa, wpisywalby si¢ wigc
w postulowany przez Ryszarda Nycza zwrot w strong¢ poetyki do§wiadczania, zorientowa-
nej na ,,do-§wiadczenie”. Chodzi tu o ,,$wiadczenie o tym, czego si¢ do$wiadczylo, a co
bez préby artykulacji pozostawaloby niepojete, niewyrazalne i nieuswiadomione” (Nycz
2012: 52) — tymczasem, zwlaszcza dzigki multimodalnemu otwarciu literackiego oddzia-
tywania, aktywizuje si¢ w lekturze w sposéb ,,catopsychocielesny”!! (Nycz 2012: 45).

Wyzyskiwane w ramach multimodalnosci zabiegi w duzym stopniu wiaza si¢ ze sfera
wizualng 1 typograficzna, odwolujac si¢ do doswiadczen pobudzajacych czytelnicza wy-
obrazni¢ poprzez bodZce generowane w najprostszy sposob. Jak wskazuje Stéckl, ,,pisanie
jako wizualny odpowiednik méwienia, jest zwiazane z typografia, ktora z kolei moze by¢
postrzegana jako piSmienny inwariant znaczen parawerbalnych” (Stéckl 2004: 11) — stad
tez trudno si¢ dziwi¢ popularnosci rozmaitych chwytow typograficznych w literaturze na-
wiazujacej paraliterackq gre z czytelnikiem, poczynajac od Lawrence’a Sterne’a a koticzac
na Witoldzie Gombrowiczu, Umberto Eco, José Carlosie Somozie czy nawet Danie Brow-
nie'?. Najpowszechniejszym chwytem tego rodzaju jest znaczacy dobodr kroju i rozmiaru
czcionek (w tym takze fingowanych reprodukeji odrecznych podpiséw, rekopisow czy ma-
szynopisow), selekcjonowanych w zaleznosci od estetycznej roli przypisanej okreslonym
partiom narracyjnym. Warstwa znaczeniowa sugerowana jest zatem nie tylko przy uzyciu
danego kodu jezykowego, lecz takze za pomocs typograficznych wskazéwek ugruntowu-
jacych sens komunikatu. W ten sposéb wytworzone zostaja semiotyczne kanaly, o ktérych
gléwny teoretyk postklasycznej szkoly narraciji, David Herman, pisal, ze ,,moga inspiro-
wacé cato$ciowy projekt (design) danej reprezentaciji, ksztaltujacy si¢ w granicach okreslone-
go typu dyskursu, ktoéry w efekcie zostaje wlaczony w obreb specyficznego rodzaju relacji
komunikacyjnej” (Herman 2010: 79).

Istotno§¢ z punktu widzenia odbiorcy semantyki typograficznych (re)transkrypcji
w narracjach zombiecentrycznych wyraznie wida¢ w cyklu powiesciowym Zombie Apocalyp-
sel, realizowanym w uniwersum stworzonym przez Stephena Jonesa'. Multimodalna prze-
strzen zaaranzowana zostala w tych ksiazkach w taki sposéb, zeby doznania poznawcze

10" Termin stosuje w zgodzie z literaturoznawcza definicja podana przez cytowanego juz Maja, wedle ktérego

imersja ,,dostownie oznacza |[...] zanurzenie, zaglebienie czy pograzenie, jednak metaforycznie opisuje
pewien szczegdlny akt odbioru, polegajacy na zatraceniu si¢ w $wiecie narracji” (Maj 2015: 372). Narrato-
logiczna wykladni¢ imersyjnosci przedstawila najobszerniej — i w sposéb najbardziej wolny od nawiazan
informatyczno-technologicznych, z ktérymi w Polsce najczesciej kojarzy si¢ imersja — Marie-Laure Ryan
w ksiazce Narrative as Virtnal Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media (Ryan 2001).
Okreslenie Danuty Danek.

Dobrym wprowadzeniem do tej problematyki moze by¢ rozdzial Zabawy i gry stowem — jego brzmienien: i ob-
razem z ksiazki A. Martuszewskiej pt. Radosne gry — o grach/ zabawach literackich Martuszewska 2007: 37—62).

Zadna z powiesci nie byla tlumaczona na jezyk polski. Na cykl skladaja si¢ zrealizowane przez wielu auto-
réw liczne utwory, ktorych akcja rozgrywa si¢ w jednym uniwersum.



16 Ksenia Olkusz

czytelnika (na czele z imersja w §wiat tekstu) stymulowane byly za pomoca zréznicowa-
nych §rodkéw artystycznego wyrazu. Dzieki nim odbiorca ,,odkrywa” sekwencje zdarzen
inicjujacych apokalips¢ w toku lektury tekstu zlozonego z rozlicznych raportow, notatek,
korespondencji e-mailowej i tradycyjnej, sprawozdan z posiedzen i prac komisji, postepow
badan laboratoryjnych itp. Wszystkie te dokumenty réznia si¢ od siebie krojem oraz wiel-
koscig zastosowanych czcionek, oddajac specyfike komunikacji za posrednictwem poczty
elektronicznej, rozméw telefonicznych czy wymiany SMS-6w. Wiele z tych fingowanych
dokumentéw opatrzonych zostalo logotypami fikeyjnych organizaciji rzadowych, firm lub
korporacji. Wraz z opisywana w powiesciach postepujaca degradacja struktur padstwo-
wych po wybuchu pandemii, w tym zwlaszcza stopniowym zanikaniem mozliwosci ko-
munikacyjnych, ustawaniem — z réznych powodow, takze tych zwigzanych ze $miercia
kolejnych bohater6w — wymiany listow, SMS-6w, rozméw telefonicznych wprowadzane
sq kolejne formuly rejestrowania i przekazywania informacji o rozpadajacym si¢ porzadku
trwania. Zmiany fokalizatoréw sygnalizowane sa nie tylko poprzez zmiang perspektywy
narracyjnej 1 optyki poznawczej, lecz za pomocg kodow typograficznych — w efekcie cze-
go procesualnos¢ narracji wyrazana jest nie tylko poprzez progresje wydarzen fabularnych.
Jones wprowadza formule¢ zapiséw vlogowych (w formie transkrypcji kolejnych nagran),
przechodzac do recznie sporzadzanych dziennikéw, z ktérych kilka wyréznia graficznie
nie tylko charakter pisma, lecz 1 ikoniczne odwzorowanie postrze¢pionych (1 ulozonych
w porzadku sugerujacym sklejenie ich pdzniej przez kogo$ innego) lub nadpalonych frag-
mentow kartek, niejednokrotnie poplamionych — w domniemaniu — czyimis 1zami badz
krwia. Ow wizualny sposéb ksztaltowania komunikatu przynalezy Scisle do narzedzi mul-
timodalnych, ktore taczy¢é moga tresci przekazywane werbalnie i za pomoca estetycznych
kodow. Analizujacy wzajemne przenikanie si¢ tekstu i obrazu Stockl potwierdza te intuicje
interpretacyjne, konstatujac, ze:

[...] obrazy, jako tryb narracji niewymagajacy analizy sktadniowej, géruja swa szybkoscia nad
przekazem o charakterze czysto jezykowym. Z eksperymentéw psychologicznych wiadomo
ponadto, ze obrazy w znacznie wickszym stopniu, anizeli stowa, sprzyjaja przykuwaniu uwagi
W procesie percepcyjnym, a ponadto moga by¢ réwniez o wiele szybciej i efektywniej zapamie-
tywane. (Stockl 2004: 17)

Do podobnych wnioskéw dochodzi Nina Nergaard, piszac, ze tego rodzaju fingowana
»adjustacja (layout) tekstu jest jednym z trybow semiotycznych lezacych u podstaw wielu
narracji literackich” (Norgaard 2010: 119). Multimodalno$¢, zawsze zwigzana dodatkowo
z komponentem znaczeniowym, wzmaga jednak site oddzialywania inkrustacji utworéw
clementami ikonicznymi o tyle, ze stuzy nie tylko poszerzeniu odbiorczej perspektywy,
ale 1 uwiarygodnieniu §wiadectwa o rozgrywajacych si¢ wydarzeniach fabularnych, a tym
samym 1 wickszej identyfikacji z dramatycznymi losami bohaterow w $wiecie po apokalip-
sie. Te zreszta przyjmujq czesto w powiesciach Jonesa forme rozwazan ludzi uwigzionych,
ukrywajacych si¢ przez zartocznymi hordami, jednostek skazanych na powolng $mieré
czy to z glodu, czy z rak zmartwychwstalych. Kilka watkow rejestruje w drobiazgowy
sposob przemiang zainfekowanej osoby w zombie, stopniowe przechodzenie na strong
nieumarlych, niekiedy nieswiadome, cho¢ poprzedzone opisem symptoméw zarazenia,
czasem jednak ujmowane z perspektywy czlowieka rozumiejacego 6w stan przemiany
1 wszelkie jego implikacje. Ostatecznego losu fokalizatoréw mozna jedynie si¢ domysla¢
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na podstawie niedokoficzonych zdan, stow kreslonych niepewng reka, niezrozumiatego
ciagu liter sugerujacych uposledzenie zdolnosci motorycznych czy funkeji poznawczych
jako sygnatu postepu infekceji. Tak konkretyzujacy si¢ przekaz oddziatuje na czytelnicza
percepcje uwrazliwiajac odbiorce na bodZce wizualne niosace ze soba okreslone tresci.

W zblizony sposob skonstruowana zostala narracja w dwoch trylogiach autorstwa
Miry Grant, a wiec Przegladzie Kojica Swiata" oraz Parasitology™. W obu wypadkach au-
torka sprawnie postuguje si¢ multimodalnoscia nie tylko w celu uatrakcyjnienia czy zdy-
namizowania przekazu, lecz réwniez po to, by wizualnie i koncepcyjnie odbiegal on od
wzorcow monomodalnych. Cho¢ aspekty multimodalne nie dominuja tu w tak znaczacym
stopniu jak w powiesciach Jonesa, stanowia jednak istotny skladnik kompozycyjny, takze
w kontekscie wizualnym. W przypadku Przegladn Korica Swiata sa to odtworzone graficznie
wpisy na blogach, fragmenty serwiséw informacyjnych, a takze elektronicznych zapiskéw
bedacych forma pamictnika. W Parasitology z kolei pojawiaja si¢ wyrdznione typograficz-
nie raporty z badan laboratoryjnych, notatki wewnetrzne wymieniane przez pracownikow
korporaciji, cytaty z wywiadow prasowych, a nawet biografii i autobiografii naukowcow
zaangazowanych we wdrozenie programu prozdrowotnego, ktérego skutki okazuja si¢
katastrofalne.

Grant z rozmyslem zderza tryumfalne, pelne samozachwytu elukubracje chciwych
korporacyjnych eksperymentatoréw z klasycznie realizowana narracja o wydarzeniach
apokaliptycznych, bedacych rezultatem nieprzemyslanych, impulsywnych, ukierunkowa-
nych na zysk decyzji. Tym samym autorka buduje nastrdj napigcia i grozy wynikajacych
z zatajonej przed spoleczenstwem prawdy o ubocznych efektach rzekomo przelomowej
kuracji. Bardzo zblizony rezultat osiagneta Grant w trylogii Przeglad Kosica Swiata, w ktorej

dysseminacja perspektyw narracyjnych czlonkéw redakeji tytutowego Przegladn |...] uprawdo-
podobnia [...] sytuacje, w ktérej monologujacemu glosowi totalitarnej propagandy moga prze-
ciwstawic si¢ glosy zdemokratyzowane i wchodzace ze soba w nieustanny dialog, rewidujacy
stanowiska i oddalajacy zagrozenie dyskursywnej fundamentalizacji. (Maj 2016a: 172)

Efekt osadzenia w prawdzie poprzez oddanie glosu wielu fokalizatorom osiagnal rowniez
Max Brooks w quasi-reportazowej powiesci (okreslenie za: Adamczewska 2015) World War
7. Swiatowa wojna zombie w relagiach nczestnikéw (Brooks 2013). Stylizowana na dokument
przygotowywany przez nieprzyblizonego czytelnikowi urzednika, stanowi zbiér relacji
ukladajacych si¢ w histori¢ o pandemii zombizmu. Wielopigtrowa, zlozona z transkryp-
cji wywiadow, relacji niekiedy opatrzonych lakonicznym komentarzem sporzadzajacego
transkrypcije, World War Z zyskuje oparcie w tradycji powiesci reportazowej z tym wszelako
zastrzezeniem, ze forma narracji nie tylko konstytuuje wiarygodnosé wydarzen, ale tez do-
starcza kulturowo-historycznego kontekstu potrzebnego do poglebienia imersji. Wrazenie
autentyczno$ci wynika tutaj z prostego mechanizmu odwolujacego si¢ do doswiadczen
estetycznych zwigzanych z iluzja, ktéra w badaniach nad sztuka oraz literatura pojawia si¢

% Tomy: Feed (Grant 2012), Deadline (Grant 2013) i Blackont (Grant 2014c). Histotia opisana w trylogii uzu-

pelniona zostala o preque/ w postaci niewielkiego objetosciowo Countdown (w Polsce publikacja ukazala si¢
jedynie w wersji e-book w 2014 r.; Grant 2014a).

Nieprzelozone jak dotad na jezyk polski tomy: Parasite (Grant 2014b), Symbiont (Grant 2014d) oraz Chimera
(Grant 2016). Trylogie t¢ wlaczy¢ mozna w obreb narracji zombiecentrycznych z uwagi na sposob kon-
strukeji $wiata przedstawionego zbudowanego wokél motywu odbierajacej swiadomosé epidemii.
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jako pojecie wlasciwe okreslonym dazeniom artystycznym zwiagzanym nie tyle ze ,,ztu-
dzeniem” (,,deluzja”), co z ,,dobrowolnym zawieszeniem niedowierzania ze strony widza”
(Salwa 2012: 40).

Rezultaty wynikajace z przyjecia okreslonych strategii narracyjnych warunkuja inten-
sywnos$¢ przezy¢ zwigzanych z odbiorem tekstu, co oznacza, ze im wigcej pojawia si¢
w nim aspektow zwigzanych — jak w powiesciach Brooksa, Jonesa i Grant — z estetyka
realistyczna, tym wyzsze jest prawdopodobienstwo wywolania imersji. Efekt autentyczno-
$ci poglebia zresztg nie tylko warstwa wizualna, lecz takze tres¢ przekazu stylizowanego
na dokument, transkrypcje, pamictnik czy informacje prasowa. Owa predylekcja doku-
mentalistyczna w obrebie utworu s#ricte fantastycznego $wiadczy o estetycznej potrzebie
uwiarygodniania przekazu za pomoca $rodkow wlasciwych — jak nazywa to Linda Hut-
cheon — ,imperializmowi realistycznemu’ (realist imperializm), ktoérego

efektem [...] stalo si¢ zakladanie realnosci fikcyjnego referentu przy jednoczesnym przekona-
niu (broniacym tradycji powiesciowej), ze jesli co$ ,,miato miejsce naprawde” lub mogto zostaé
tak przedstawione, to automatycznie zyskiwalo swoje uprawomocnienie i uprawdopodobnie-
nie. (Hutcheon 1987: 7)

Potrzeba wiarygodnosci sprawia, ze tworcy postuguja sic multimodalnoscig jako narze-
dziem sprawczym, niezbednym dla osiagniccia wysokiego stopnia obiektywnosci lezacej
u podstaw przekazu opartego na faktach. Elementy te przynaleza do zbioru narzedzi §wia-
totworczych w réwnym stopniu, co wskazywane przez Maja ,,teksty [...] o charakterze ad-
dytywnym wzgledem materialu fabularnego” (Maj 2015a: 22) (a wicc encyklopedie, mapy
etc.), ktore ,,sklaniaja do traktowania fikcyjnego $wiata jako réwnoprawnego wzgledem
pierwotnej domeny poznawczej czytelnika” (Maj 2015a: 22). To z kolei sprawia, ze

$wiat w tak rozumianych narracjach postfantastycznych przestaje by¢ [...] jedynie scena, na kté-
rej bohaterowie pojawiajq si¢ i znikaja, znaczac swa obecnoscia kolejne stadia rozwoju fabular-
nego — a staje si¢ w zamian szczegdlnie rozumiana wirtualna rzeczywistoscia. (Maj 2015a: 22)

Z tym zalozeniem wysokiego stopnia realizmu wiaza¢ si¢ réwniez moga multimodalne
mechanizmy sprzyjajace wnikliwszej prezentacji i rozpoznawaniu rzeczywistosci, co aczy
si¢ z rozmaitymi metodami prowadzenia narracji, w tym przede wszystkim takimi, ktore
odwolujg si¢ do doswiadczen indywidualnych. Na ich modalne mozliwosci zwraca uwage
m.in. David Herman, piszac, ze ,,perspektywa narracyjna [...] moze by¢ zinterpretowana
jako obraz umystu lub umysléw postrzegajacych wydarzenia reprezentowane w tekstach
narracyjnych — w zblizonym stopniu jak interpretacja staje si¢ wspolng czescia narracyj-
nego glosu i wzroku” (Herman 2010: 122). Podobne zalozenie umozliwia wskazanie pa-
rametrow determinujacych multimodalnosé tekstu literackiego i osadzenie ich w koncep-

cjach zwiazanych z zabiegami fokalizacyjnymi'’, w przypadku fabul zombiecentrycznych

16\ wykladni Hermana, ktéry pisze: ,,W pracach narratologicznych koncepcja fokalizacji, pierwotnie zapro-

ponowana przez Genette’a, pozwala na rozréznienie miedzy podmiotem widzacym i méwiacym w narracji,
zainspirowala wicle dyskusji teoretycznych. W tradycji Genette’owskiej fokalizacja pozwala na méwienie
o percepeyjnych i koncepeyjnych ramach poznawczych, mniej lub bardziej inkluzywnych lub ograniczo-
nych, poprzez ktére aktanci, sytuacje i wydarzenia moga si¢ prezentowac w narracji [...]. Stad tez jakkol-
wiek w tym, co Genette nazywa »fokalizacja wewnetrznag, punkt widzenia jest ograniczony do okreslonego
obserwatora [...] w przypadku tzw. »fokalizacji zerowej« (u Bal i Rimmona-Kenana okre$lanej zewnetrzna
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konkretyzujacych si¢ najczesciej w formie relacji pamigtnikarskiej czy dziennika. Bardzo
uzyteczny w tym wzgledzie wydaje si¢ termin ,konceptualizacja” [conceptualisation] pro-
ponowany przez Hermana na opisanie takiej techniki narracyjnej, ktéra umozliwia oglad
danej sytuacji z punktu widzenia kilku oséb. Celem konceptualizacji jest nie tylko wie-
loperspektywiczny, zmultiplikowany opis jednego zdarzenia, lecz réwniez uwypuklenie
psychologicznych réznic pomiedzy poszczegdlnymi §wiadectwami fokalizatoréw poprzez
wskazanie rozmaitych ich wrazen, emocji i reakcji w sposobie ,,do-§wiadczania” tej same-
go momentu. Owo zwielokrotnienie kognitywnej perspektywy skutkuje pomnozeniem
liczby doznan zwigzanych z konkretnym zdarzeniem, ktére w ten sposob zyskuje nie tylko
wieloparametrowe ujecie, lecz i dynamike dziania si¢ lub stawania si¢ §wiadkiem czegos.
Jak podkresla Herman:

Tak kreowane wydarzenia przedstawiane bylyby na planie szerokim lub waskim, z uczestnika-
mi fokalizacji (focal participants) i elementami tla umiejscowionymi w wymiarze wertykalnym lub
horyzontalnym, a takze w mniej lub bardziej obiektywny sposéb (tak by umozliwi¢ orzekanie
na ich temat w mniejszym lub wigkszym zakresie). Takie sceny sa ,,widziane” z okreslonego
dystansu przestrzennego i czasowego — czyli z okreslonego punktu widzenia (viewpoini), kto-
ry moze 6w dystans pomniejszac lub zwigkszaé, od bliskiego (proximal) przez przysrodkowy
(medial) az do odleglego (distal). Kazdy przyrost dystansu moze ponadto nie§¢ ze soba domysl-
ne oczekiwania co do poziomu ,,ziarnistosci” (lub szczegdlowosci) interpretowanego obrazu.

(Herman 2009: 130-131)

Taki porzadek obserwowania zachodzacych zmian z kilku perspektyw egzemplifikuja
chocby powiesci Richa Restucciego Chaos Theory (Restucci 2015) 1 Conspiracy Theory (Re-
stucci 2016), w ktorych zdarzenia referowane sa w formie dziennika prowadzonego przez
niewrazliwego na infekcje protagoniste. Jezyk wypowiedzi wyraznie koreluje z mozliwo-
$ciami intelektualnymi, usposobieniem, wyksztalceniem oraz §wiatopogladem bohatera,
ktoéry opisuje wydarzenia w sposob bardzo ekspresywny, barwny a niestroniacy od slango-
wych wyrazen. Owg, charakterystyczng dla tego fokalizatora sklonnos¢ do egzaltacji oraz
postugiwania si¢ stownictwem z nizszego rejestru stylistycznego amplifikuje fragment,
w ktérym perspektywa ogladu przeniesiona zostaje na innego bohatera. Jest nim dosko-
nale wyksztalcony, ufajacy wylacznie empirii i zdystansowany emocjonalnie Ship, ktory na
czas utraty przytomnosci przez przyjaciela postanawia podtrzymac jego kronikarskie pre-
dylekcje. Bohater przejmuje wigc przejmuje referowanie zdarzend. Linia narracji (storyline)
kontynuowana jest z jego punktu widzenia, znamiennym dla niego eleganckim, literackim,
a niekiedy i naukowym stylem. Zmiana perspektywy widoczna jest nie tylko z uwagi na
calkowitg odmiennos¢ dynamiki wypowiedzi, lecz rowniez dlatego, ze Ship kieruje swoja
wypowiedz do poprzedniego fokalizatora, niekiedy komentujac wezesniejsze jego zapiski.
Kiedy dziennik trafia ponownie w rece pierwszego z narratorow, to on z kolei zaczyna
kierowa¢ niektore z wypowiedzi bezposrednio do Shipa. W ten sposob powstaje dwuglos,
ktéry z jednej strony stanowi relacje o $wiecie zewngetrznym, z drugiej za$ dialog dwoch
fokalizatoréw.

fokalizacja) punkt widzenia nie jest zakotwiczony w zadnym lokalizowanym miejscu. Fokalizacja wewnetrz-
na za$ moze by¢ albo stala, albo zmienna, albo wieloraka” (Herman 2009: 124). Dobrym wprowadzeniem
do historii pojeciowej fokalizacji jest w Polsce artykul Anny Y.ebkowskiej pt. Pojecie Focus w narratologii —
problemy i inspirage (L.ebkowska 2004).
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Jeszcze dobitniej owo przenikanie si¢ indywidualnych perspektyw konkretyzuje sig
w trylogii Przeglad Korica Swiata Grant, w ktorej wieloglos narracyjny osadza fabule w wie-
lorakich kontekstach, a referowanie wydarzen przez kilkanascie oséb ugruntowuje $wia-
totworczg spojnosc. W identyczny sposéb wykreowana zostala rzeczywistos¢ w powiesci
World War Z Brooksa, w ktorej nakladaja si¢ na siebie wypowiedzi mnogich fokalizatorow,
co umozliwia niezwykle szczegdlowa prezentacje przebiegu pandemii bez koniecznosci
zawezenia przestrzeni akcji do jednego tylko kraju lub perspektywy ogladu do jednego
tylko bohatera.

Z kolei w cyklu Manela Loureiro Apokalipsa Z (Loureiro 2013a, 2013b, 2014) w pierw-
szym tomie pojawia si¢ zapis blogowy, zastapiony w toku rozwoju pandemii i wobec awa-
rii sieci elektrycznej dziennikiem sporzadzanym odrecznie — oba prowadzone sa przez
jednego protagoniste. W cze¢sci drugiej formula ta zostaje zastapiona przeplatajacymi si¢
fragmentami fokalizowanymi i narracja monomodalna, tak jak i w powiesci wieniczacej try-
logi¢. Przeniesienie cigzaru narraciji z formuly zapiskéw do referowania zdarzed w pierw-
szej 1 trzeciej osobie wiaze si¢ nie tylko z osiggnicciem artystycznego celu, lecz ma tez
motywacj¢ pozapowiesciowa — Loureiro przygode z pisaniem rozpoczynal jako bloger
1 rozdzialy Pocgatkn kosica publikowane byly w tej wlasnie formie, dopiero pdzniej prze-
obrazajac si¢ w wydany tradycyjnymi metodami utwor literacki.

Jeszcze bardziej wysublimowane narracyjnie sa powiesci Alexa Laybourne’a Diaries
of the Dammned: Jessica (2013) 1 Daaries of the Damned (2014) bedace forma mise en abyme
(fr. ‘umieszczony w otchlani’), w Polsce najcze¢sciej znang pod nazwg narracji szkatutko-
wej. Owa etymologiczna otchlan, z jaka wiaze si¢ narracja-w-narracji (story-within-a-story) to
nic innego, jak ciagly pochéd reprezentacji — przez Jeana Baudrillarda uznany zreszta za
sedno iluzji, mise en jeu, ,,rozgrywajace i zarazem inscenizujace to, co rzeczywiste” (Smith
2010: 153). W obu powiesciach Laybourne’a narracja-w-narracji zyskuje wymiar dodatko-
wy, poniewaz autor odwoluje si¢ nie tylko do strategii referowania zdarzen, lecz nawiazuje
takze do Dekameronn Giovanniego Boccaccio w tym sensie, ze — podobnie jak u wlo-
skiego tworcy — fokalizatorzy sa grupa ludzi ocalalych 1 chronigeych si¢ przed zaraza.
Punktem wyjsciowym dla kolejnych opowiesci jest sytuacja zamknigcia na ograniczonej
przestrzeni (zmierzajacy do rzekomego azylu samolot) i zwiazane z tym dazenie jednego
z bohateréw, dziennikarza, zeby posktadac relacje poszczegdlnych pasazeréw w calosé dla
uzyskania odpowiedzi na pytanie, jak doszlo do wybuchu epidemii. Narracj¢ przejmuja
zatem kolejni fokalizatorzy, ktorzy nie tylko referuja wydarzenia, lecz i skrupulatnie wigza
ze sobg niektére fakty. W ten sposéb narracja nadrzedna — a wigc ta odnoszaca si¢ do
kwestii zwigzanych z wyjasnieniem przyczyn epidemii — tworzy ram¢ modalna dla opo-
wiesci pomniejszych, dotyczacych loséw poszczegdlnych bohaterow.

7 dos¢ szczegolng metoda oddziatywania na emocje czytelnika wiaze si¢ rowniez spo-
s6b prowadzenia narracji w cyklu powiesciowym Stephena Knighta, Craiga Dil.ouiego,
Joego McKinneya The Retrear (2013, 2014, 2015, 20106), przy czym jego specyfike wyto-
zy¢ nalezy w kontekscie doprecyzowania fokalizacyjnej koncepciji Gérarda Genette’a m.in.
przez Tatjang Jesch 1 Malte Stein w artykule Perspectivization and Focalization: Two Concepts —
One Meaning? An Attempt at Conceptual Differentiation. Badaczki wskazuja w nim, ze:

[...] staje si¢ coraz bardziej oczywiste, Ze nalezy precyzyjnie rozgraniczy¢ pojecie perspektywy
(rozumianej jako ,,zogniskowanie percepcji [focus of perception)”) i fokalizacji (rozumianej jako
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selekcja informacji narracyjnych dostepnych odbiorcy [selection of narrative information availa-
ble to the reader]”). Narracja bowiem zawsze umozliwiala (i réwniez w literaturze nie bylo to
rzadkoscia) sytuacje, w ktorej fikeyjnie postrzegajacy podmiot nie widzial (nie byl §wiadomy,
nie rozumial lub nie pojmowal) czegos, z czego odbiorca juz §wietnie zdawal sobie sprawe.

(Jesch, Stein 2009: 61)

W podobnym ujeciu znaczenie bedzie mieé réwniez zakres wiedzy fokalizatora na temat
$wiata, dla czytelnika szerszy chocby z uwagi na relacje innych fokalizatoréw czy na przy-
ktad mieszany tryb narracji. Knight, Dil.ouie 1 McKinney w taki sposéb konstruuja relacje,
ze oddaje ona zawsze perspektywe ogladu konkretnej postaci (przy czym autorzy stosu-
ja tutaj tez wspomniany juz zabieg konceptualizacji, czyli pokazania jednego incydentu
z mnogich ujeé). Jest to o tyle istotne, ze mozliwe staje si¢ poglebienie imersji w kontekscie
przezywania wraz z postacig okreslonych doznan, w tym wypadku gléwnie zwiazanych
z momentem zarazenia si¢ wirusem niweczacym $swiadomos$¢ zainfekowanego 1 wyzwa-
lajacym zachowania psychotyczne. Kiedy fokalizator zostaje zakazony (nie zdajac sobie
sprawy tego faktu i nie rejestrujac §wiadomie przemiany, jaka si¢ w nim w krétkim czasie
dokonuje), narracj¢ podejmuje kolejny protagonista obserwujacy proces transformacii po-
przednika i kontynuujacy referowanie zdarzen. Ow nieskoficzony ciag narracji umozliwia
wskazanie ogromu spustoszen, jakich dokonuje pandemia i jednoczes$nie unaocznienie za-
grozenia, ktérym jest kazda forma kontaktu z wirusem. Tak ewokowana atmosfera terroru
poglebia imersje, poniewaz odbiorca sam dekoduje informacje zawarte w przekazie i od
jego wrazliwosci zalezy stopien zaangazowania w tekst.

Aspekt §wiadomego ,,partycypowania” w multimodalnym komunikacie podnosi St6ckl,
zauwazajac, ze:

,»Czytajac” tekst multimodalny, przecietny odbiorca zazwyczaj bedzie sobie jedynie mgliscie
zdawal sprawe z faktu, Ze przyswaja on informacje zakodowane w odmiennych trybach (diffe-
rent modes). Mnogos¢ intermodalnych powiazan, ktére musza by¢ uporzadkowane w celu zro-
zumienia ztozonego komunikatu, ksztaltujacego si¢ na wskros zréznicowanych trybéw semio-
tycznych, zazwyczaj pozostaje w efekcie niezauwazona. W naszej percepcji zatem wszystkie
te tryby musza zlewac si¢ w jeden obraz (gestalt) i owa ltatwosé, z jaka mozna sobie poradzi¢
z réznorodnymi przejawami multimodalnosci, tkwi wylacznie we wiasciwej nam neurologicz-
nej i kognitywnej dyspozycji do przetwarzania informacji multimodalnych. (Stéckl 2004: 16)

Multimodalnos$¢ przekazu nie jest zatem zawsze przez odbiorce wychwytywana, jednak
w rezultacie okreslonych zabiegow ksztaltowana jest narracja, jej ksztalt za$ stanowi bo-
dziec percepeyjny, ktory skutkuje konkretnymi reakcjami. Inkrustacja fabuly elementami
multimodalnymi musi by¢ zatem w utworach zombiecentrycznych nie odpowiedzig na
okreslone potrzeby odbiorcze (czy rynkowe), a odautorskim sygnatem potrzeby odejscia
od schematéw wiklajacych te teksty w jedna tylko, powtarzalna, kliszowa konwencij¢ hor-
roru. Cho¢ w wypadku dziel filmowych poswicconych zombie chetniej wskazuje si¢ kon-
teksty pozaestetyczne, to badacze wciaz nie zauwazajg podobnego potencjalu istniejacego
w literaturze odwolujacej si¢ do tej tematyki. A predylekcja autoréw fabul zombiecen-
trycznych do postugiwania si¢ bardziej rozbudowanymi, skomplikowanymi i kreatywnymi
metodami konstrukeji przekazu §wiadczy przeciez o duzej §wiadomosci zlozonych zasad
funkcjonowania multimodalnego materialu narracyjnego i jego oddziatywania na percep-
cje czytelnicza.
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