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Abstract

The article traces the affinities between cultural narcissism on the one hand and the
representation of individual and collective identities in visual media on the other. By
referring to a body of research on narcissism, the author establishes a connection between
identity deficits, compensation strategies and individualization in order to claim that
contemporary disco polo videos — in their popular generic form — are a reservoir of

visual conventions that underscore certain anxieties that can be observed in twenty-first
century Polish society.

narcissism, fictionality, identity, image, popular culture



* Instytut Anglistyki i Amerykanistyki, Wydzial Filologiczny, Budynek Neofilologii
ul. Wita Stwosza 51, 80-308 Gdansk
e-mail: milosz.wojtyna@ug.edu.pl



Zyjemy w czasach przerazonych wspélnot.

Wiaze si¢ to hiperlekows zasada dziatania medidw,
gdzie nie mozna poruszy¢ jakiegokolwick tematu
bez wpadania w tony oszalalego katastrofizmu.

(P. Sloterdijk, M. Nowicki, Czy Polacy odnajdujq szezescie?)

Czlowicek sprzedaje nie tylko towary;
sprzedaje siebie samego.

(E. Fromm, Ucieczka od wolnosci)

Zwigzki

Od Sloterdijka wiemy, ze lek ulega mediatyzacji, a od Fromma — Ze tozsamosc¢ to towar.
W ponizszej pracy postaram si¢ wyjasni¢, w jaki sposob narcyzm, jeden z istotnych mo-
tywow kultury wspolczesnej, a zarazem przejaw indywidualnego tozsamos$ciowego leku,
zakorzenil si¢ w strategiach komunikacyjnych wykorzystywanych przez media wizualne,
zorientowane na kult ,,ja”, fikcjonalizacje 1 autoterapi¢. Pochylajac si¢ nad problematyka
przejawow narcyzmu w kulturze wspolczesnej, omowig kilka ujec teoretycznych, a nastep-
nie przesledze wizualno-tekstowe manifestacje narcyzmu na wezszym terytorium — w te-
ledyskach (nagraniach wideo), ktére towarzysza utworom polskiej muzyki z gatunku disco
polo. Namys! nad kulturowymi przejawami silnie zakorzenionych postaw narcystycznych
bedzie szedl w parze z analizg Srodkéw estetycznych zastosowanych w warstwie lirycznej
1 tekstowej poszczegolnych utwordw. Traktujac teledyski disco polo jako jedna z wielu
mozliwych ilustracji omawianego zwiazku miedzy narcyzmem a obrazem, chcialbym za-
da¢ pytanie o modele funkcjonowania polskiej tozsamosci w kulturze popularnej oraz
o status narcyzmu jako srodka tozsamosciotworczego.

Tozsamos$¢ i deficyt

Komunikacj¢ spoteczng w epoce cyfrowej charakteryzuje pewna nieadekwatnosé tresci.
Z jednej strony dobrze zdajemy sobie sprawe, ze odbiorca implikowany mediéw spo-
fecznosciowych i masowych zawierzyl konfesyjnemu modelowi komunikacji, w ktérym
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indywidualizacja pierwszoosobowego przekazu to priorytet. Z drugiej za$ strony, mamy
wrazenie, ze kryzys doswiadczenia (Benjamin 1996: 241), schylek wielkich narracji
(Lyotard 1997), upadek czlowieka publicznego (Sennet 2009) i zmniejszenie roli auto-
rytetow (Lasch 2015: 179-210) — oraz jednoczesne rozrzedzenie réznic kulturowych
w rezultacie globalizacji — obnizyly informacyjna wartos¢ komunikatow, ktérych tre§é
stoi dzi§ w razacej sprzecznosci z ich nierzadko wybujala forma. Poniewaz doswiadczenie
wspolczesnych nadawcéw radykalnie zubozalo, czlowiek umieszczony w teatrze zycia
codziennego (Goffman 2008) nie ma do powiedzenia nic ponad: ,,Oto jestem”. Przeor-
ganizowanie regul spolecznego funkcjonowania jednostki, ktéra ponad wszystko prefe-
ruje funkcje fatyczna komunikacji, prowadzi zaréwno do narodzin nowego rezimu uwagi
(w ktérym poetyka autokreacji nie przynalezy juz tylko artystom i twércom), jak 1 do
promociji szczegdlnej tozsamosciowej niemoty.

W tekscie z 1996 roku Agata Bielik-Robson zajmuje si¢ sytuacja swojego pokolenia —
,-dziwnych trzydziestoletnich™:

Piszac o moim pokoleniu, czuje si¢ jak pacjent, ktéremu powiedziano, by opowiedzial o sobie
wszystko i ze szczegdlami, niewazne, czy wydaja mu si¢ one istotne, czy nie. Pacjent zazwyczaj
nie chce nic méwié, uparcie milczy, a jesli juz si¢ odezwie, to po kilku zdaniach urywa watek,
wzrusza ramionami i mruczy do siebie: ale to przeciez bez znaczenia. (...) Jego niemota wyni-
ka stad, Ze nie wiedzac, jak ma siebie wyrazi¢, czuje, Zze nie ma w sobie nic wartego wyrazenia.

(Bielik-Robson 2006: 51)

Bielik-Robson skutecznie rozpoznaje napiccie charakterystyczne dla kazdego zespolu
oczekiwan zogniskowanych wokol spolecznej tozsamosci; zauwaza, ze do pelnego byto-
wania grupy spoleczne (na przyklad pokolenia) potrzebuja mitow zatozycielskich. Jednak
jesli poszukiwanie mitu koniczy si¢ niepowodzeniem albo trwa zbyt dtugo, by zaspokaja¢
spoleczne fantazje, o spoistosci danej grupy zaswiadczy nie wielka narracja ani heroiczny
etos, lecz zawdd, wyczerpanie, zaniepokojenie porazka' — tym silniejsze, im glebiej zako-
rzenione bylo pragnienie, by wreszcie moc co$ o sobie powiedzieé, zanurzy¢ si¢ w konfe-
syjnym opowiadaniu o sobie?.
Niemoznos¢ zbudowania narracji o faktycznym zarzewiu tozsamosci (o szczegdlnym
,»Wydarzeniu”) mialo by¢ dla pokolenia Bielik-Robson powodem do wstydu, ktéry prze-
radza si¢ w cynizm:

Logika wypowiedzi Bielik-Robson wskazuje, ze wstyd to rezultat zawiedzionego spolecznego ,,my”. Miato
sic nam udad, a si¢ nie udato:

Wystarczy nas poréwnac z tym prawdziwym pokoleniem przez duze ,,P”, ktéremu projekt taki $wietnie si¢ udat
i wobec ktérego — nie ma sensu zaprzecza¢ — wypadamy zdecydowanie blado. Pokolenie 68 ma wszystko
to, czego nam tak dojmujaco brakuje. Ma swéj wyrazny mit zalozycielski, jedno szczegdlnie traumatyczne
Wielkie Doswiadczenie, do ktérego zawsze moze si¢ odwotaé. (...) Tylko bowiem na Wydarzeniach poko-
lenia sa w stanie budowac swoje zalozycielskie mity. Jezeli Wydarzenia traca swoja punktowosé, przedluzaja
si¢ w nieskoficzono$¢ — na przyklad na cala dekade — to wowezas traca zdolnos¢ do generowania mitow
i popadajq w smutng banalno$c. I nie tylko Ze nie rodza romantycznych mitéw, a jeszcze na odwrét: im bardziej
rozwiewa si¢ ich magia, tym bardziej sprzyjaja cynizmowi. (Bielik-Robson 2006: 53)
Dalej autorka thumaczy:

Nieprzypadkowo od poczatku wybratam dla tego tekstu formule zwierzeniowo-terapeutyczna. Dramat nasze-
go pokolenia ma bowiem wszelkie cechy tego, co Freud nazywal , rodzinnym romansem”. Toczy si¢ on nie

na wielkiej scenie Historii, lecz wéréd pierwszych rzeczy matych, a raczej ich braku: domu, korzeni, rodzicéw.
(Bielik-Robson 2006: 58).
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Cynizm mojego pokolenia idzie wigc na trzeciego w parze ze wstydem i utrata mowy: to
po prostu nie bylo zycie, o jakim w ogéle daloby si¢ opowiadaé. Ztapane w sie¢ powto-
rzenia, pozbawione swoich mitéw, ktére z kazdym ponownym odegraniem brzmialy tylko
gorzej i gorzej, coraz bardziej alergiczne na wszelkie symbole walki narodowej, niepewne
swego celu, moglo by¢ ono wszystkim innym — tylko nie materialem dla narracji heroicznej.

(Bielik-Robson 2006: 53)

Nie majac niczego, o czym mozna by powiedzie¢ — niczego, w czym mozna by zakorze-
ni¢ si¢ tak, jak robily to ,,prawdziwe” pokolenia ,,przez duze P” — grupy spoleczne staja
naprzeciw kulturowej prézni, ktora domaga si¢ zagospodarowania. Proby zarzadzania
wstydem i cynizmem nigdzie nie odnajduja tak silnego wyrazu jak w kulturze’. W dalsze;
czedci artykutu cheialbym przyjrzeé si¢ problematyce autoekspresji grup spotecznych, za-
stanawiajac si¢, jak teksty kultury popularnej (a w szczegolnosci wspolczesne teledyski
muzycznego gatunku disco polo) koduja reakcje na tozsamosciowo ufundowane poczu-
cie marazmu, cynizmu i wstydu, konstruujac fikcjonalizujace narracje o narcystycznym
charakterze.

Terapeutyczne fikcje Narcyza

Dokonujac rozpoznania narcystycznych podstaw kultury masowej i spoleczenistw po-
nowoczesnych, badacze sa zgodni: narcyzm to postawa defensywna, bedaca reakcja na
traume (Britton 2003: 156; Kernberg 1975: 165; Maliszewski 2012: 50; Modell 1985;
Ostaszewska 2011b: 279; Symington 2013: 104; Szpunar 2016: 8). Umilowanie siebie ma
w takim mechanizmie funkcjonowac jako sposéb na skonsolidowanie (,,usztywnienie”*)
pewnej fikcjonalnej wersji tozsamosci, wokol ktorej da si¢ zogniskowac cale spoleczne
funkcjonowanie jednostki lub grupy pomimo ewidentnego braku mitu zalozycielskie-
go (albo innych autentycznych podstaw do samozadowolenia). ,,Male prywatne $wiaty,
skupienie na wewngtrznych przezyciach stanowia formy radzenia sobie z Igkiem, poczu-
ciem pustki 1 narcystycznym, wrecz pasozytniczym uzaleznieniem od nieustannej apro-
baty innych”, pisze Magdalena Szpunar (2016: 8), wskazujac na tozsamosciowo tworczy
potencjal fikcjonalizacji 1 fantazmatu — zjawisk szczegélowo opisanych zaréwno przez
teoretykéw narracji (Zunshine 2006: 47-72), socjologéw (Aboujaoude 2012: 13—41), jak
1 historykéw literatury (Janion 2007: 12—46, 303-337). Podlozem zapotrzebowania na
uwage 1 kompensacyjne dyskursy o samym sobie ma by¢ sytuacja spoleczna, w ktorej
jednostki i grupy probuja si¢ odnalezé, reagujac na deficyty zewnetrzne (np. niedoskonata
przemiana ustrojowa, niezrozumiale zmiany kulturowe) i wewnetrzne (np. brak poczucia
sprawczosci, brak zrozumienia przemian). Wedlug Anety Ostaszewskiej, narcyzm to ,,pro-
ba obrony przed wlasng bezwartosciowoscia”. Wyradzajac si¢ z niemoty o samym sobie,

Jak podkresla Magdalena Szpunar:

Niebagatelne znaczenie w erupcji narcyzmu odgrywa sfera popkultury. Jak pokazuja badania zrealizowane
w 2005 roku, az 31% amerykanskich nastolatkow jest przekonanych, ze kiedy$ stanie si¢ popularna i stawna.
Na pytanie o to, co zmieniliby w swoim Zyciu, az 15% z nich wybiera stawe, postrzegajac ja jako jedna z form
ucieczki przed samotnoscia. (Szpunar 2016: 11)

Kazimierz Pospiszyl zwraca uwage na etymologie:

Imi¢ Narcyz nalezy do grupy greckich sléw o wspdlnym rdzeniu ,,narko”, ktéry oznacza: zesztywnienie,
stwardnigcie, sparalizowanie, przerazenie, a takze zahipnotyzowanie. Z tego samego zrédlostowu wywodza sie
okreslenia ,,narkotyk”, ,,narkomania” itp. (Pospiszyl 2005: 13)



26 Mitosz Wojtyna

wspolczesny Narcyz podejmuje proby opowiadania, w ktorych kluczowa jest nie tyle fak-
tyczno$¢ narracji, ile jej stylistyczna orientacja i pierwszoosobowa forma.

Narcyzm powstaje wtedy, gdy jednostka prébuje budowac obraz siebie istotnie rézny od tego,
kim faktycznie jest. Najwazniejszym punktem jej zainteresowania staje si¢ wlasny wizerunek,
obraz samego siebie. (Ostaszewska 2011b: 279)

Jak wigc myslimy o sobie? W polskim spoleczenistwie da si¢ dzi§ zaobserwowac nastro-
je o dwojakim charakterze: postkomunistycznym i postkapitalistycznym. Z jednej stro-
ny niezadowolenie z niedostatecznie szybkich przemian (na wielu poziomach tozsame
z pragnieniem ,,dogonienia Zachodu”), a z drugiej — silng nieche¢¢ do bolaczek pdznego
kapitalizmu®. Cechg wspdlna obu tendencji jest wyrazne zaabsorbowanie kwestia polskiej
tozsamosci, rola Polski w Europie i §wiecie, a takze stanem polskiej kultury. Polacy usta-
wiaja przed sobg dwa krzywe zwierciadla 1 przegladaja si¢ w nich, poréwnujac swoje zalety
1 przywary. Niezadowoleni z obrazu, poddaja si¢ operacji jeszcze innego typu. Zamiast
przeglada¢ si¢ w predefiniowanych modelach, na polu kultury konstruuja wiasne, dalece
bardziej obszerne ,,swiaty”. W eseju Horror polonicus Przemystaw Czaplifiski pisze:

Kim sg Polacy? Potrafi¢ odpowiedzie¢ na to pytanie tylko w jeden sposéb: sa spotecznoscia
sfingowana. Nie znaczy to — sfalszowana, nieprawdziwa, fikcyjna. Znaczy: spolecznoscia,
ktora nieprzerwanie sama siebie wymysla, spolecznoscia sklejana przez kolejne mity, istniejaca
w narracjach. Zbiorowos¢ uktada o sobie opowiesci, a poprzez owe opowiesci wytwarza moz-
liwe wigzi; ich pojemnos¢, zdolnos¢ do wkluczania i wykluczania, zdecyduje o tym, jak wielu
zechce o sobie méwic i mysleé: ,,My, Polacy”. Ten akt dopisania siebie do wspdlnoty wymaga
wlasnie fingowania. (Czaplinski 2013: 906)

Postepy w konstruowaniu fikcji o nas samych nie sg jednak przejawem umitowania siebie,
lecz — przeciwnie — rezimu uwagi, w ktorym cata koncentracja na losach, charakterysty-
ce, przewagach i przywarach polskosci rozgrywa si¢ w poczuciu niezadowolenia i zagroze-
nia. ,,Narcyzm jest przeciwienistwem silnej mitosci wlasnej”, twierdzi Christopher Lasch
(1991: 31), a Aneta Ostaszewska dodaje:

Narcyzm w perspektywie socjologicznej (konsekwencja wielu przemian spoleczno-ekono-
micznych) mozna interpretowaé jako sposéb pokonywania przez wspolczesne spoleczen-
stwo — zbiorowo$¢ ludzi zaabsorbowanych wlasnym wizerunkiem — codziennych niepo-
kojéw, frustracji oraz poczucia spolecznego zagrozenia. (...) Ogdlny wniosek mozna zatem
sformulowad nastepujaco: narcyzm jako zjawisko spoleczne to obrona przed cierpieniem,
ktorego przyczyna jest brak satysfakcjonujacych odpowiedzi na podstawowe, egzystencjalne
pytania: ,.kim jestem” i ,,jak zy¢”. (2011b: 279)

Chociaz mogloby si¢ wydawal, ze fikcjonalizujace sklonnosci Narcyza wynikajace
z wstgpnej niemoty powinny na pewnym etapie (wraz z ,,dojrzewaniem” narcystycznej
opowiesci) umozliwi¢ rozwinigcie projektu pozytywnego, czyli takiej narracji, ktéra prze-
rodzi si¢ w faktyczny model bytowania, wspolczesne kulturowe realizacje tego motywu

5 Por. argumentacja Agaty Pyzik w tomie Biedni, ale sexy (Pyzik 2018).
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wskazujg na tendencje przeciwna: Narcyzm przejawia si¢ w banalnych komunikatach
obronnych o ograniczonej liczbie® srodkéw ekspresji. Zanim scharakteryzuje kilka z nich
na przykladzie teledyskow disco polo, chcialbym oméwi¢ podloze tego ekspresyjnego
niedostatku.

Wyjatowienie zycia publicznego’ oraz bedaca bezposrednia konsekwencia coraz gleb-
sza indywidualizacja spoleczenistwa, a takze proliferacja przemian (szczegoélnie tych, ktore
w Polsce rozpoczely sie po 1989 roku i do dzi§ pozostaja przedmiotem sporu) to elementy
sktadowe:

niestabilnej i kruchej rzeczywistosci spolecznej, [w ktorej] tozsamosé wyrywa si¢ z tradycyj-
nych ram odniesienia i staje si¢ autorskim projektem jednostki zyskujacej stosunkowo duza
autonomig i wolno$¢ w konstruowaniu siebie. (Dziuban 2013: 11)

W takiej rzeczywistosci anything goes — jako$¢ komunikatéw nie ma znaczenia, poniewaz
nie spos6b ustali¢ punktu odniesienia w ich jako$ciowej ocenie. Zreszta 1 tak na proby ich
ustalenia nie ma czasu, poniewaz rezim uwagi stoi ponad porzadkiem tresci.

Poprzez wyznanie swych przezy¢ [wspoélezesny Narcyz| chee uwiesé innych, zdoby¢ ich uwage,
aklamacje i wspolczucie. Wyznanie ma tez shuzy¢ podtrzymaniu chwiejnego, lecz wyidealizo-
wanego obrazu siebie. Konfesyjny sposéb méwienia — tak chetnie stosowany w mediach —
przechodzi (niezamierzenie) w parodie wewnetrznego zycia. (...) Wyznania czynione publicz-
nie sa godne uwagi tylko dla ich banalnosci. W tym sensie narcystyczny wglad w samego siebie
jest pseudowgladem, stuzy bowiem przede wszystkim jako srodek potwierdzenia wlasnej zna-
komitosci. Narcyz potrzebuje ciagle przygladac si¢ sobie. (Ostaszewska 2011a: 311)

Christopher Lasch uwaza deficyt Srodkéw ekspresji za zjawisko globalne:

Migdzynarodowy zasieg tego marazmu $wiadczy o tym, iz nie tylko spoleczefstwu amerykan-
skiemu mozna przypisywac brak inicjatywy. Wydaje si¢, iz spoleczefistwo burzuazyjne wsze-
dzie zuzywa nagromadzone zasoby tworczych koncepciji. Stracito zaréwno zdolnosé, jak i wole
konfrontowania si¢ z przeciwnosciami, ktore zagrazaja mu obezwladnieniem. (Lasch 2015: 21)

Wydaje si¢, ze rowniez spoleczenistwo polskie, poddajace si¢ chetnie efektom globalizaci,
wyczerpalo poklady cierpliwos$ci — nie potrafi juz dluzej utrzymywac martyrologiczno-
-bohaterskiej tozsamosci spoteczenistwa, ktore walczylo z komunizmem. Nie czuje si¢ wy-
starczajaco dobrze z nowo unaocznionym obowiazkiem udowodnienia sobie 1 wszystkim,
ze zamiast walczy¢ 1 zmagac si¢ z ciemigzca, trzeba skrupulatnie budowaé. Spoteczenstwo

Magdalena Szpunar wskazuje na zaledwie dwa paradygmaty tematyczne:

Frustracja narcystycznej jednostki stanowi wypadkowsa negatywnego obrazu $wiata i innych ludzi, ktorzy to,
stanowig zlowieszcza i niebezpieczna site. By minimalizowa¢ ten przykry dla osoby stan, pozostaje jej, albo odt-
zucenie innych, albo podporzadkowanie ich sobie przez fantasmagoryczne poczucie wszechmocy i wielkosci.

(Szpunar 2016: 22)

Szpunar pisze, iz:

Sfera publiczna zdaniem Sennetta jest martwa, zatem to Zycie prywatne staje si¢ szansa na odnalezienie tego,
czego w sferze publicznej odnaleZ¢ juz nie mozna. Jednostki narcystyczne interesuja si¢ §wiatem zewnetrznym
o tyle, o ile odzwierciedla on ich wewnetrzne przezycia. Nie potrafiac funkcjonowac z innymi ludZmi, narcystyc-
zny osobnik ucieka do wewnatrz samego siebie, wykazujac nadmierne zainteresowanie soba. (Szpunar 2016: 79)
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@i jego wyobraznia) dokonuje wicc — w kulturze — skoku naprzéd, ktéry ma zaprojek-
towaé alternatywe i pokazaé, ze juz jestesmy gotowi by¢ liderami w $wiecie spektaklu,
splendoru i satysfakcji. Strategia tego typu jest bardzo uboga — wynika bowiem bezpo-
$rednio z niezadowolenia z modelu, ktory charakteryzowal §wiadomosé wezesnopostko-
munistyczng, napetniona przekonaniem o koniecznosci szybkiego nadrobienia zaleglo-
$ci w stosunku do péznokapitalistycznej kultury Zachodu. W obliczu coraz glebszego
marazmu zawierzamy wicc urokom spektaklu, a nie metodycznej cierpliwosci. Nie ma
w polskim spoleczenstwie (i jego kulturowej wyobrazni) woli systematycznego ,,konfron-
towania si¢ z przeciwnosciami”. Jest za to ,,strategia narcystycznego przetrwania” w kul-
turowym fantazmacie (Lasch 2015: 23). Nie ma pragnienia glebokiej rozmowy, w ktorej
tresci poddawane sa ocenie. Jest za to pragnienie obrazu.

Obraz i kult

Legitymizacji narcystycznego modelu ekspresji stuzy z pewnoscia specyficzny status, ja-
kim w kulturze cyfrowej ciesza si¢ produkty wizualne. Poniewaz proliferacji obrazéw nie

towarzyszy rozwoj imagologii (por. Taylor i Saarinen 1994), patrzenie zostalo w popu-
larnej $wiadomosci zrownane z ich rozumieniem. Skoro ,,widzie¢” miatoby oznaczaé to

samo co ,,wiedzie¢”, rezim ilosciowy (a nie jako$ciowy) wydaje si¢ nie do podwazenia.
»Rzeczywistos¢ homo videns — czlowieka ogladajacego — to rzeczywisto$¢ permanentnej

produkcji obrazéw i przypisywania im szczegélnej roli”, pisze Szpunar. ,, To dyktat wizual-
nosci, w ktérym jako$¢ tego, co jest pokazywane, staje si¢ wtorna, wobec samej mozliwosci

pokazywania czy — tak jak to ma miejsce w przypadku narcyzmu — eksponowania siebie”
(Szpunar 2016: 65). Umocowanie takiego porzadku w ekonomii produkcji i konsumpcji®,
przy jednoczesnym umitowaniu przez media elektroniczne Berkeleyowskiej zasady esse est
percipi’, skutkuje narcystycznym ,,rozkoszowaniem si¢ fikcja” !

Co najwyzej potrzebowali tego samego (...) Zeby obraz byl ostrzejszy, zeby mie¢ pikseli przy-
najmniej z miliard (...) i Zeby si¢ dato pstryknaé i nakrecic kazda sekunde zycia (...) Moze o to

chodzi, zeby patrzeé i patrze¢ na samych siebie, bez przerwy widzie¢ whasne zycie i zeby inni,
zeby wszyscy tez je ogladali, co? Ze skoro si¢ nie da juz istnie¢ naprawde, bo co to za istnienie,
skoro wokél miliony i miliardy, to zostaje wyscig, kto wyprodukuje wiccej wlasnych obrazéw,
wiasnych kopii, wlasnych dowodéw na istnienie. (Stasiuk 2010: 163—164)

8 Jak Pisze Debord:

Obecna faza totalnego zaboru zycia spolecznego przez nagromadzone produkty ekonomii prowadzi do gener-
alnego zeslizgnigcia si¢ mie¢ w wygladac. (Debord 1998: 14)

Jak pisze Szpunar:
Zatem obecnie istnienie jednostki warunkuje jej widzialnosé. Kartezjaska zasade ,,Mysle, wiec jestem”,
zastapita maksyma wazniejsza dominujaca obecnie w internetowych spolecznosciach ,,Ogladasz mnie, wicc
istniej¢”. Tym bardziej jednostka istnieje, im bardziej si¢ eksponuje i wystawia na publiczny oglad. Widzialno§¢
staje si¢ znakiem statusu spolecznego i pozycji jednostki. (Szpunar 2016: 65-66)

10" Hans Belting pisze:

Konsumujemy obrazy najchetniej jako utudy, by tym lepiej méc zignorowaé ich semantyczne ubéstwo. (...) Ta
praktyka widzow zawiera idolatri¢ cichego buntu. Nie wierzymy juz, ze obrazy sa czyms wiecej, niz obrazami
i dlatego nie potrzebujemy ich wigcej odrzucad. (...) Poniewaz wiemy, ze obrazy sa puste, rozkoszujemy si¢
fikcja, z ktora si¢ obnosza. Mozna byloby okresli¢ takie zachowanie o$wiecona idolatria, ale by¢ moze jest to
raczej o$wiecony ikonoklazm. (thum. za Charewicz 2015: 289)
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Fikcjonalizacja z jednej strony, a z drugiej: obowiazek pelnej jawnosci, ,,szalefistwo wi-
dzialnego” (por. Comolli 2001: 449; Williams 2010: 49) i regula czytelnosci. Od kiedy
»ciato funkcjonuje jako przedmiot kultu”, a ,,Homo narcissus wyraza siebie poprzez swoj
wyglad” (Ostaszewska 2011b: 283), w spolecznym komunikowaniu rozgoscil si¢ model
konfesyjno-fatyczny, ktéry pod pozorem wyznania zacheca nie tyle do odbioru tozsa-
mosciowych komunikatéw, ile do pielegnowania uwagi 1 kontaktu. Za wszelka ceng. Aby
utatwi¢ komunikacj¢ odbywajaca si¢ wedlug takich regul — a wigc zdoby¢ uznanie od-
biorcow (Krajewski 2005: 169), musimy — jak si¢ zdaje — ,,stac si¢ przedmiotem ogladu”
(Markiewicz 2016: 12). Do tego jednak potrzebna jest relacja spoleczna. O jakiej relacji
méwimy, majac do czynienia ze wspolczesnymi teledyskami disco polo? Jakie procesy
odbiorcze wchodza tutaj w gre?

Disco polo — rozpoznanie gatunkowe

Teledyski disco polo to szczegdlne ,,wizualne odskocznie” (por. Lisak-Gebala 2016): na-
grania te przedstawiaja cickawa mapg ucieczki grup spoltecznych i jednostek w narcystycz-
ny fantazmat. Warto przyjrze¢ si¢ temu gatunkowemu terytorium, zastanawiajac sig, jak
teksty organizuja relacje natrcystyczne réznego typu (np. ja—inni, ja—przedmioty, ja—on/
ona, ja—ja, ja—moje mozliwosci, ja—alter ego, ja—dzis, ja—przesztos¢, ja—przysztosé, ja—trau-
ma itp.). Warto tez pochyli¢ si¢ nad pytaniami, ktére — piszac o tekstach kultury — stawia
Stefan Zolkiewski: ,,Co ludzie robia z danym typem tekstow, do czego im ten typ tekstow
kultury stuzy”? Na czym polega funkcja rzeczowa tekstow (ktora ,,wigze si¢ z ich rola i
miejscem w interakcjach spotecznych”)?!! Jaka funkcje petnia wiec w interakcjach spo-
tecznych natcystycznie zotientowane wspdlezesne teledyski disco polo?!?

1 By okresli¢ funkcje rzeczows zjawiska (przedmiotu semiotycznego, sygnalizowanego przez teksty kultury),

trzeba znac potrzeby spoleczne, ktore dane zjawisko zaspokaja, trzeba zna¢ jego geneze historyczna, umie¢
odpowiedzie¢ na pytanie, do czego stuzy i jakie ma znaczenie (od czego zaczynamy). Wlasciwie zatem
pelna odpowiedz na pytanie o funkcje rzeczowa bedzie odpowiedzia na pytanie o funkcje spoleczna. (Z6l-
kiewski 1988: 65; por. Maryl 2016: 11)

Dokonany tutaj wybdér materiatu do analizy wymaga uzasadnienia. Po pierwsze, badanie teledysku, a nie
wylacznie warstwy lirycznej badz dZzwickowej utworéw, pozwoli umiesci¢ nasze obserwacje w wielopozio-
mowej relacji z nagraniem wideo rozumianym jako jedna z najbardziej wspélczesnych form komunikacji
kulturowej. Po drugie, dobor nagran, ktére w przewazajacej wigkszosci publikowane sa w portalu Youtube
réwnoczesnie z premiera w innych mediach (gléwnie w telewizji) zacheca do zastanowienia nad estetyka
tego szczegblnego kanalu komunikacji. Wychodzac z zalozenia, Ze poetyka ,,kanaléw na Youtubie” w du-
zym stopniu determinuje taka a nie inna konfiguracj¢ narcystycznych obrazéw, ograniczam analize wlasnie
do najnowszych utworéw. Estetyce teledyskéw i utwordw sprzed 2005 roku (czyli sprzed zatozenia portalu
YT) nalezaloby poswigci¢ osobna wypowiedz. Z kolei czytajac teledysk umieszczony w Youtubie, stuchamy,
ogladamy, komentujemy i obstugujemy funkcje formalne charakterystyczne dla tej platformy — zorganizo-
wane wedlug regul powtarzalnosci, wiclokrotnego odstuchania w petli playlisty i organizacji algorytmicznej,
ktora spetnia funkcje tozsamosciotworceze. Po trzecie, przedstawione tu ujecie nie wyczerpuje dyskusji na
temat cech gatunkowych disco polo jako charakterystycznego wytworu polskiej kultury ostatnich trzech
dekad. Jego zakorzenienie w réznych stylistykach (muzyki elektronicznej, ,,ulicznej” i ludowej, a takze
we wzorcach zagranicznej muzyki pop), szczegblna reputacja (zwigzana z pewnymi poetykami odbioru
i stereotypowym postrzeganiem strategii odbiorczych — traktowanych jako ,,uproszczone”), geograficzny
fundament (pochodzenie wielu wytworni ze wschodnich regionéw Polski), zwiazki z konkretnymi mediami
(np. telewizja, portalami internetowymi, kultura festiwalowa), niestabnaca popularnos¢ oraz szczegdlny sta-
tus poszczegolnych artystow dziatajacych w obrebie gatunku wymagaja z pewnoscia szerszego omowienia.
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Na poziomie fantazmatu — a zatem nieu§wiadomionego funkcjonowania pewnych
narracji — teledyski disco polo ukazuja narcystyczne oblicze polskiej tozsamosci zbioro-
wej. Jako obszar kultury popularnej, ktory nie rosci sobie ambicji do miejsca w kanonie
sztuki narodowej, disco polo i jego wizualne manifestacje stanowiq interesujace, zywe
repozytorium modeli tozsamos$ciowych, ktore nie potrafity rozgosci¢ si¢ w kulturze wyso-
kiej. Przygladajac si¢ tworczosci w obrebie tego gatunku, mamy do czynienia z rozleglym
terytorium mikronarracji skoncentrowanych na narcystycznym modelu samouwielbienia
1 kompensacji deficytow. Gatunek ujawnia wige oblicze inne od utrwalonego w popular-
nym rozumieniu. W ujeciu, ktore tu proponuje, podstawowym obowigzkiem artysty disco
polo (i autora teledysku) nie jest tworzenie muzyki. Artysci gatunku replikuja 1 edytuja
modele tozsamosciowe po to, bysmy mogli przeglada¢ si¢ w nich w nieskoficzonos¢, za-
hipnotyzowani i faknacy dalszej konsumpcji przystepnych, terapeutycznych fikcji. Ponizej
bede staral si¢ udowodnié, ze disco polo jest gatunkiem krytycznym wobec polskosci,
a nie — jak zwyklo si¢ uwaza¢ — jej absolutng apoteoza. Podobnie narcyzm — milo§¢
wlasna — ,,znajduje si¢ w znanej opozycji do silnej dbatosci o siebie” (Sennett 2009: 21).
Narcyzm gatunkowy, z ktérym mamy tu do czynienia, sytuuje si¢ miedzy dwoma rodza-
jami dynamiki: miedzy proba ,,odtworzenia upragnionego zwigzku milosnego” (Kern-
berg 1975: 223, thum. za Lasch 2015: 63) (czyli zanurzenia si¢ w pelni zastuzonej mitosci
wlasnej, w ktorej zespot discopolowy nie bylby tylko polskim epigonem amerykarnskiego
boysbandu, ale autentycznym arcyidolem) a Igkiem i poczuciem winy, ktére zostaly wy-
wolane przez ,,agresywne popedy skierowane przeciwko obiektowi, bedacemu zrédlem
frustracji i rozczarowania” (Lasch 2015: 63) (Polsko$cia, Zachodem, miejscem, ktére pod-
miot zajmuje w dostgpnym sobie §wiecie). W takim polu znaczeniowym teledyski disco
polo sa wizualno-tekstows manifestacja poszukiwan tozsamo$ciowych, ktérym oddaje si¢
polskie spoleczenistwo spragnione terapii przez fikcje.

Intronizacja discopolowego Narcyza na kréla obrazu
Warstwa tekstowa utworéw disco polo bardzo czgsto ma charakter konfesyjno-narcy-
styczny. Przewazajaca forma ekspresji jest wypowiedz pierwszoosobowa; zauwazalna jest
réowniez przewaga tekstow artykutowanych przez meskie podmioty. Cho¢ interesujacych
wyjatkéw nie brakuje, a przedmiotem przedstawienia bardzo czesto sa w teledyskach po-
staci kobiece, na poziomie wypowiedzi literackiej disco polo pozostaje gatunkiem $cisle
patriarchalnym. Polaryzacja stosunkéw miedzyplciowych to zjawisko charakterystyczne
dla kulturowych realizacji narcyzmu. Grzegorz Ptaszek pisze: ,,Do rozwoju kulturowego
narcyzmu przyczynia si¢ réwniez nowy typ relacji damsko-meskich, bedacy konsekwencija
rozwoju ruchow feministycznych oraz rewolucji seksualnej, pozbawiony glebszej wigzi
miedzyludzkiej (ucieczka przed uczuciem), a skoncentrowany na zaspokajaniu wlasnych
erotycznych pragnien 1 potrzeb, traktujacy czlowieka w sposob instrumentalny” (2015: 15).
Cickawg realizacje tej problematyki znajdziemy w teledysku zespotu Lobuzy — Ona
czuje we mnie piniqdz". Tekst otwiera archetypiczna ekspozycja tozsamo$ciowa:

Wsiadam w bete, daje dyla,

mam na piersi krokodyla.

Lobuzy, Ona czuje we nmie piniqdz. (Ofigialny teledysk), opublikowany 1 lipca 2015 w kanale ,,F.obuzy TV”, po-
nad 74 miliony wyswietlefi w serwisie YouTube (dane na 30 marca 2018).
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Na mej rece Rollie blyszczy,
kazda laska dzi§ zapiszczy.

Do klubu wchodze bez kolejki,
bramkarzom place, czes$¢ i dzigki.
Przyjmuje poze, parkiet skanuje,

a tam mnie juz ktos obserwuje.

Ona czuje we mnie pinigdz
Wystroita si¢ jak Beyonce.
Patrzy na mnie drinka pijac,

Bo wyczuta we mnie piniadz.

Szepnela do mnie: ,,Jestem Agnes”,

Forsa dziata na nia jak magnes.

Stawiam jej szota, ona go pije,

Kopalni¢ zlota dzis odkryje.

Na parkiet whijamy na pelnym lansie,

Do géry skakamy, to podoba nam si¢.

W jej oczach juz widzisz dwa zlote lampiony,

Wyczuta juz w tobie grube miliony.

Charakterystyczne dla narcyzmu' przeniesienie merkantylnych relacji ze §wiata ekonomii
na $wiat stosunkéw miedzyludzkich ma w utworze powazne skutki. Narcyzm jest tu ufun-
dowany nie tyle na osiagni¢ciach rzeczywistych Iub micie zalozycielskim, ile na postawie
emocjonalnej — na egzystencjalnym poczuciu samoumilowania, ktére ma by¢ zréodlem
uwielbienia ze strony kobiety. ,,Naturalno$¢ relacji zastegpuje chtodna, wywazona kalkula-
cja, model myslenia typowy dla konsumpcyjnej logiki transakeji kupna-sprzedazy” (Szpu-
nar 2016: 93). Porzadek skopiczny jest w takich interakcjach z gory ustalony, poniewaz
spoleczne funkcjonowanie usieciowionego Narcyza to efekt swiadomie przeprowadzo-
nego procesu projektowania tozsamosci, skrupulatnego definiowania mozliwych uwiel-
biert. Skoro mamy tu do czynienia z tozsamoscia egzotycznej gwiazdy, patrzenie ma tylko
jeden kierunek, a kultem obejmowany jest tylko podmiot liryczny obiekt westchnierl
1 petnego fascynacji rozpoznania ze strony wyposazonej w przedziwny aparat poznawczy
bohaterki, ktéra ponadludzka warto§¢ Narcyza wyczuwa na odlegtoéé. Centrum uwagi
decyduje zatem o tym, kto bedzie mogl obracac si¢ w jego blasku — tylko kochanka ob-
darzona umiejetnoscia monetodetekeji.

14 Jak pisze Szpunar:

Analogicznie jak polujemy na wyprzedaze, polujemy na partneréw, ktérzy odpowiadaja warto$ciom cenionym
na rynku. Doskonala egzemplifikacja urzeczowienia relacji matzenskich jest dyskurs, w ktérym to, w odniesie-
niu do tej relacji moéwi si¢ o ,,zespole malzedskim”. Fromm uznaje, ze takie deskrypcje niewiele si¢ r6znia od
opiséw sprawnie funkcjonujacego zespolu pracowniczego. W ten sposéb prowadzona narracja odczarowuje
relacje intymna, sprawiajac, ze staje si¢ ona kolejnym projektem, zadaniem do wykonania. Zwiazek budow-
any w oparciu o ,,myslenie zespolowe” staje si¢ swoja wlasna karykatura. Sprowadza ludzi do wystylizowanej,
konwencjonalnej uprzejmosci czynionej wobec innych. Nie stanowi jednak w zadnej mierze formy gleboko
emocjonalnego, ale i poznawczego zaangazowania. (Szpunar 2016: 92)
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Oproécz radykalnego, charakterystycznego dla teledysku muzyki popularnej uprzed-
miotowienia postaci kobiecych (w tym utworze zwigzanego z pojeciem gold diggers), mamy
tu do czynienia kilkoma innymi zagadnieniami. Jednym z nich jest silny kontrast mi¢dzy
dostepna, krepujaca polskoscia a niedostepna, bogata zagranica (kraing niemieckich aut,
koszulek Lacoste, tancerek w pianie oraz banknotéw o osobliwym formacie). Zestawienie
to bazuje na stereotypowym leku-podziwie: rozdzwick mi¢dzy minifortunami Polakow,
ktérych sta¢ na maluchy (to wlasnie fiaty 126p doswiadczaja ablucji w autoerotycznej
myjni) a idealem zamoznego Araba — w ktérego weiela si¢ podmiot liryczny, stajac si¢
obiektem walutowych westchnien — udaje si¢ pogodzi¢ wedlug tej samej reguly, co zwy-
kle: radykalnej niekoherencji semantycznej, ktéra nie promuje tresci, lecz kontakt.

Ten sam porzadek wizualny odnajdziemy w utworach arcy-Narcyza polonijnego disco
polo, czyli Marcusa P. Kici kici miat, bede Ciebie braf, bede cheiat, bede mial caly koci s3al™ to
realizacja kolekcjonerskiego pragnienia o posiadaniu i zarzadzaniu istnym ogrodem femi-
nologicznym, w ktérym piosenkarz w plaszczu z lamparciej skory na poziomie literackim
deklaruje zainteresowanie jednostkowym okazem gatunku kobiety-kota, a w warstwie wi-
zualnej poddaje si¢ zalotom calego zastepu. Aktywuje tym samym ,,Judyczny” mechanizm,
w ktérym milosé to gra, a on sam, Narcyz to krdl zabawy, mysliwy polujacy na partner-
ki, czyli ,,swoje trofea, dodajace (...) blasku” (Szpunar 2016: 94). Milos¢ jest wigc tylko
budulcem tozsamosci wlasnej — szczgscie zapewnia o tyle, o ile umacnia przekonanie
podmiotu o wlasnej wartosci.

Podobne motywy funkcjonuja w innym utworze Marcusa P. — Hula Ula
$nie lubie, totalnie rozum gubie, blondi, czarnula, a potem hula ula, yeah! (...) Nie pytaj,
po prostu bierz. Gdy calujesz, ugryz jak zwierz, kiedy tulisz, nie méwig nie”. ,,Niech si¢
dzieje to, co ma byd¢, ja chee wszystko albo nic, one, two, three!” to przeciez definicja pol-
skiego ducha, ktéremu cierpliwosci wystarcza na odliczanie do trzech. Wizja wyczerpania
1 melancholii sygnalizowana przez wyraz ,,nic”, nie miesci si¢ jednak w formacie utworu.
Jednolitos¢ 1 jednotorowos$¢ regut rzadzacych losem Narcyza jest uderzajaca: ,, Takie sa
zasady, nie ma na to rady, takie zalozenie: podniecenie!”. Radykalny deficyt znaczen, ktéry
wyziera spod narcystycznego powabu, jest nieu§wiadomionym powodem ekspresji samej
w sobie. Akt tworczy staje si¢ rozpaczliwa probg zagospodarowania niewyczerpywalnego
optymizmu, ktory w kontakcie z préznia nie moze znalez¢ ujscia. Wplywa to zreszta na es-
tetyke teledyskow 1 warstwy literackiej: obie charakteryzuje najczesciej poetyka nadmiaru.

Najciekawszych przykladéw dostarcza bogata tworczosé tercetu MIG. W utworze
Midd-Malina'" estetyka nadmiaru przybiera forme karnawalistyczno-groteskowa. Podmiot
liryczny z charakterystyczna, zaklamujaca obraz prostota oznajmia: ,,I nie ma drugiej ta-
kiej, co cialo takie ma”, mimo ze taficzy wokol niego osiem kobiet, ktérych biologiczna
tozsamo$¢ zostaje poszatkowana w kadrach przedstawiajacych zblizenia na fragmenty cial.
Tlo$ciowa i estetyczna obfito$¢ jest zndéw sposobem kompensowania pewnej niepewnosci.
Ci sami artysci, ktorzy w latach dziewi¢édziesiatych definiowali estetyke wezesnego disco

16 To wla-

15 Markus P, Kici Kici Miat (Official V'ideo), opublikowany 10 lutego 2016 w kanale ,,Markus P”, ponad 38 mi-
lion6éw wyswietlen.

16 Markus P, Hula Ula (Official Vides), opublikowany 20 sierpnia 2015 w kanale ,,Markus P”, ponad 27 milio-
noéw wyswietlen.

7" MIG, Miéd Malina (Official V'ideo), opublikowany 27 czerwca 2013 w kanale ,,MIG Official”, ponad 57 mi-
lionéw wyswietlen.
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polo (dalece mniej narcystycznej ,,muzyki chodnikowe;j”, ktérej swietnym przykladem jest
nagranie przedstawiane w zbiorach portalu Youtube jako ,,Najbardziej polewkowy polski
teledysk™), w nagraniu z 2013 roku uszczelniaja narcystyczng tozsamos$¢ za pomoca alter-
-ego z krzywego zwierciadla. Postac karla pelni funkcje kontekstu estetycznego, ktéry na
zasadzie kontrastu wzmacnia (1 bez tego nad wyraz silny) sygnal narcystyczny budowany
w rozerotyzowanej warstwie wizualnej: jestem tadny, bo tadniejszy od Innego. Przykla-
déw multiplikacii tozsamosci nie brakuje — podmiot liryczny zdaje si¢ mie¢ kilka wcielen
w utworze grupy Milano — Lampa Alladyna (2018)'8. Wokalista jest tu ksieciem-szejkiem
w dziesiatkach strojow. Otacza go konwencjonalny ornament — $wita taniczacych pickno-
$ci. Inni mezczyzni pojawiajg si¢ jako eksternalizacja meskiego uroku gtéwnego bohatera.

Jedno wecielenie to za malo dla discopolowego narcyza. Wyrazajac zachwyt, Narcyz
nieodmiennie zachwyca si¢ soba. Doceniajac Innego, szuka podglebia dla wlasnych nie-
domagan, potrzeb 1 pytan egzystencjalnych. Nie istnieje dla niego ani czysty altruizm, ani
tozsamosci niefanowskie. Podmiot oznajmia: Jesli kochaé, to tylko tych, ktérzy kochaja
mnie samego. Istnieje bowiem tylko ten, kto kocha Narcyza. Przykladem moze by¢ Nie
ma mocnych na Mariole” MIG-u. Tekst to apoteoza — jakzeby inaczej — kobiecego pigkna
zrealizowana w formie mikronarracji o czasie przesztym. Pochwala uroku bohaterki sta-
nowi tu jednak zaledwie podbudowe dla umocowania narcystycznego ,ja’:

Ona ma to co$, czego nie ma nikt

i nie jeden typ chcialby przy niej byé.
Jej kobiecy wdzigk, ten seksowny styl
mowi o niej dzis.

Nie ma mocnych na Mariole,

ktéra catowatem w szkole.?

W Dgiewezynie 2 sqsiedniej ulicy* podmiot liryczny (ktérego tozsamo$¢ rozparcelowano w te-
ledysku pomiedzy wizerunki trzech muzykéw) korzysta z osobliwego narzedzia: obiekty
swojego erotycznego zainteresowania obserwuje na holograficznym ekranie. Niezdolny
pokocha¢ zadnej z adoratorek, zyskuje natychmiastowe zaspokojenie, ,,scrollujac” ich losy
jak uzytkownik Facebooka?.

18 Milano, Lampa Alladyna (Official Video 2018) NOWOSCU, opublikowany 25 grudnia 2017 w kanale ,,Disco
Polo Lajf”, ponad 2 miliony wyswietle.

19 MIG, Nie ma mocnyeh na Mariole (Official 1ideo), opublikowany 4 marca 2014 w kanale ,,MIG Official”, ponad
47 milionéw wyswietle.

27 kolei w utworze Tak bys cheiata mata (opublikowanym 16 pazdziernika 2013 w kanale ,MIG Official”)

narcystyczny erotyzm wyrazony jest w charakterystycznej, ludycznej formie: ,,Tak bys$ chciata dotykacé

mego ciata, w moim 16zku podrapa¢ mnie po brzuszku, wyprébowaé pozycje dobrze znane, a nad ranem

powtorzy¢ przed éniadaniem”.

2 MIG, Dxziewegyna 3 sqsiedniej ulicy (Official 1ideo), opublikowany 9 maja 2013 w kanale ,,MIG Official”, ponad
23 miliony wy$wietlen.

2 Do loséw gwiazdy funkcjonujacej w mediach spolecznosciowych odnosi sie utwor zespolu Top Gitls.

Kochaj nieprzytomnie, w koicu zawalezysz, o mmnie (Kochaj nieprzytomnie (Official 1ideo) NOWOSC 1.ATO 2017,

opublikowany w kanale ,,Disco Polo Lajf” 14 lipca 2017, ponad 5 milionéw wyswietlenl) to wyraz discopo-

lowej girl power. W warstwie wizualnej narracja dotyczy stosunkéw ze stuchaczem-widzem. Relacja online,

ktora piosenkarki prowadza podczas swoich odwiedzin w Gdansku i Sopocie, ma charakter negocjacyjnej
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Disco polo jest tez poligonem dla narodowo$ciowo-tozsamosciowych konfrontacji.
Scenariuszy jest mnostwo: ,,bogaty Arab kupuje mitos¢ biednej Polki” (f.obuzy — Ona
czuje we mmnie piniqdz), ,,Ameryka to ziemia obiecana” (Markus P. — Hula Ula), ,,niemieckie
auto to symbol statusu” (Faster — Awdi w LPG), ,,str6j ludowy to wizualna alternatywa
dla bikini” Mig — Midd Malina), ,}Yadnie jest tylko na Riwierze” (Mig — Wymargona).
Szczegdlny gest — reprezentatywny dla takich zestawien — pojawia si¢ w teledysku Rom-
peya (Passerati — Passat w TDI) po$wigconemu zawilym relacjom narodowego kompleksu
1 motoryzaciji:

Niemiec plakal, jak sprzedawal!

Idzie przez miasto wymalowania niunia

i mysli, Ze jest seksi i blyszczy jak gwiazdunia,

lecz nie wie, ze to ja od dzi$ tu rzadze¢ calym $wiatem,

bo wbijam na miasto passatem.

Kazdy dobry chlopak z polskiej wsi,
wozi si¢ passatem w TDI,
kazda fajna niunia dobrze wie,

ze w passacie dobrze bawi sie.

Whijamy na imprezg, silnik robi kle kle,
kobity czuja piniadz, méwia o mnie w miescie,
kupilem go, bo Miras przywidzt go z Niemiec

i kazda niunia chce w nim siedzieé.?

Przeciwstawienie tozsamosci chlopskiej (konstytutywnej dla zrozumienia polskiej kultury
w XXI wieku) kluczowemu wytworowi spoleczenistwa przemystowego (jakim bez watpie-
nia jest samochdd) sygnalizuje kierunek zainteresowan calego gatunku, ktory lokalnosé
miesza z 1zekosmopolityzmem?!. Spektakularne rozstanie z szaroburym, ustawionym na

wymiany i wpisuje si¢c w wymogi wspolczesnej kultury uczestnictwa — artysta wchodzi w reakcje z od-
biorca, ktory w duzej mierze definiuje swoje potrzeby w sposob deklaratywno-roszczeniowy. ,,Jak cheecie
mnie zobaczy¢, to ktéras z Was musi sie wykapaé w morzu”, pisze uzytkownik YouTube’a, podpisujacy sie
jako Przystojniaczek. Ostatnie ujecie ujawnia jego tozsamosé — atrchetypiczny otyly samotnik-erotoman
w objada si¢ przed komputerem, ociekajac potem.

Rompey, Passerati — Passat w TDI (Official 1ideo) NOWOSC DISCO POLO 2016, opublikowany w kanale

,,Rompey Oficjalny” 3 marca 2016, ponad 14 milionéw wyswietled. Podobny motyw odnajdziemy w utwo-
rze zespotu Faster — Audi w I.PG (¢l pe d%i) (opublikowany 4 listopada 2016 w kanale ,,Lemon Records”,
ponad 35 milionéw wyswietleni. Refren (,,Jade audi w el pe dzi, jestem krélem kazdej wsi, wsiadaj niunia,
zamknij drzwi, dam banana ci”) to nie tylko wyraz nowej laski, ktéra polski gospodarz rolny wyposazony
w doptaty z Unii Europejskiej obdarza mlode dziewczeta, ale réwniez odnowienie narracji o panu na wlo-
Sciach, o dziedzicu, ktéry sam sobie krélem i ktéremu sam krol nie straszny. Tozsamosé bohatera zostaje
uwypuklona w ubiorze (oprocz krélewskiej szaty 1 insygniow jest tez jednak kmiecy wyraz samozadowo-
lenia); prowadzi go jednak do upadku. Poczucie wyzszosci koficzy si¢ dlari tak samo Zle jak dla wigkszo$ci
monarchéw — chlop-krdl zbiera tomot od miastowych.

23

W utworze Pupy zespolu Y.obuzy (opublikowanym 15 marca 2016 w kanale ,,f.obuzy TV”, ponad 12 mi-

lionéw wyswietlen) legitymizacja peryferyjnej podmiotowosci odbywa si¢ w przedziwnym zespoleniu tego,
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srodku wiejskiej posesji polonezem caro jest jednoczesnie rozstaniem z mitem Polski za-
$ciankowej. Detonujac tadunek, piosenkarz podpala stelaz narodowej wyobrazni 1 wyraz-
nie odcina si¢ od tradycji na rzecz nowoczesnych ambicji $wiata cyfrowego. ,,Bo kiedy$
poloneza taficzylo pot swiata. Wiec dzi$ zataficzymy passata. Uno, dos, tres!”. Cho¢ — jak
wiemy od poczatku, utwér ma charakter humorystyczny — realizacja motywu wyzszosci
Innego nad polskoscia wydaje si¢ tu szczegdlnie istotna®.

Jako neo-gatunek teledysk disco polo ilustruje rozwdj fantazmatu patriotyczno-narodowe-
go. Sam rozkwit narcyzmu w polskiej kulturze popularnej to miedzy innymi rezultat upad-
ku wiary w szybkie dogonienie Zachodu. Marzenie o gwaltownym i gruntownym postepie,
o wzroscie plac (,,Kiedy bedziemy zarabiac tyle, co w krajach starej Unii?”), o spoleczen-
stwie opiekunczym w konserwatywnym wydaniu, a takze o istotnej roli Polski w ksztalto-
waniu Nowej Europy to projekt wielopokoleniowy, ktorego realizacja wymaga cierpliwo-
$ci 1 konsekwenciji. Tymczasem polski Narcyz o cierpliwosci nigdy nie styszal: potrzebuje
natychmiastowego zaspokojenia, ktore bedzie proporcjonalne nie do rzeczywistych zaso-
béw, ale do wolumenu jego wyobrazed. Marzymy o wielkosci, pragniemy calosciowego
zaspokojenia — a nie kompromisu w postaci narracji o srednio zamoznym narodzie, kt6-
rego funkcjonowanie opiera si¢ na niespelnionych aspiracjach. Reguly te determinuja spo-
sOb przedstawienia postaci w kulturze popularnej; tozsamosé projektowana w utworach
disco polo wynika wi¢c zaréwno z uwarunkowanego historycznie kompleksu nizszosci,
jak i z ufundowanego na hiperkapitalistycznych podstawach szalonego pragnienia sukcesu
1 spektaklu. W disco polo nadawca implikowany wychodzi od marzenia, by Polska wstata
z kolan, i realizuje je na poziomie spektakularnego fantazmatu®. Bohater narcystyczny
intronizuje si¢ wi¢c na kréla spolecznej wyobrazni w rudymentarnej umowie: w zamian za
umilowanie jednostkowego wizerunku, przedstawia $wiat obfitosci, w ktorym niedostatki
tozsamosci zbiorowej zostaly zasypane — albo raczej usunicte na dalszy plan?.

co lokalne, z tym, co uniwersalne: ,,Od Chicago az po Radom, od San Francisco po Bialystok, od Maroka
do Sanoka, w Hollywoodzie czy Ostrédzie nie ma rady na poslady”. Niemoc w konfrontacji z cielesnoscia,
bezradno$¢ wobec wlasnych popedéw nie jest — co symptomatyczne — przeszkoda dla pielegnowania
narcystycznej tozsamosci: od Narcyza nie wymaga si¢ samokontroli, lecz samouwielbienia; poddanie si¢
pozadaniu to sposob na konsumpcje owocow wlasnej doskonalosci, pielegnowanej tak w obliczu (fadcuch
i dres), jak w szowinistycznym leksykonie (,,Jest taka szynka, ktorej nie kupisz na wage”, ,,to sa najwazniej-
sze migsnie, cheesz jak Reksio szarpac je”).

W innym utworze tego samego artysty (Rompey & Marioo Udergamy w tan (goscinnie 1etni Chamski Podryw),
opublikowany 7 lutego 2018 w kanale ,,Rompey Oficjalny”, ponad milion wyswietlerl) w warstwie wizual-
nej narcyzm zestawiony jest z opowiescia o karze, jaka spotyka dwoch niedojrzatych mezezyzn ze strony
msciwej fernme fatale.

20 Crasem zagospodarowanie niedoboréw to jednak za mato. Tak jak disco polo — szczegdlnie na poziomie

wizualnym — jest gatunkiem w duzej mierze odpartym na nadmiarze, tak Narcyza nie zaspokajaja stosunki
oparte na zasadach réwnosci. Bohater discopolowo-patriotyczny zostal bowiem naznaczony mitem kolo-
nialnym. Bardzo otwarcie odnosi si¢ do niego teledysk zespotu Akcent Czekam na Ciebie (opublikowany 10
marca 2017 w kanale ,, AKCENT — Oficjalny”, ponad 15 milionéw wyswietler).

z Ciekawy kontekst dla analizy polskiego narcyzmu znajdziemy u Lascha:

Po politycznych niepokojach lat sze§é¢dziesiatych Amerykanie wrécili do czysto osobistych trosk dnia codzien-
nego. Ludzie, nie majac nadziei na poprawe jakosci Zycia, przekonali sig, ze tym co ma znaczenie, jest samo-
doskonalenie: pozostawanie w kontakcie ze swoimi uczuciami, jedzenie zdrowej Zywnosci, pobieranie lekcji
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