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Ewolucja opowiadania od storytellingu do storysellingu
i z powrotem. Paradoksy i wstepne rozpoznania
terminologiczne

The Evolution of Storytelling: From Storytelling to Storyselling and Back
Again. Paradoxes and Initial Terminological Differentiations

Abstract

The article examines the evolution of the concept of “storytelling” in the context of the social

history of media, showing how storytelling has changed from oral forms to contemporary
digital forms and so called storyselling. The author undertakes a metatheoretical review of
key concepts related to storytelling, examining both traditional narrative forms such as gossip

and skaz, as well as modern concepts of “storyselling” and Olga Tokarczuk’s “tender narrator.”
The paper focuses on the role of narrative in shaping political and media discourse, pointing
to semantic changes that affect the contemporary way of understanding and presenting re-
ality. The article emphasizes that storytelling is not only an integral element of culture, but

also plays a key role in the processes of social communication, especially in the context of
the convergence of media and digital narrative tools. In addition, the study explores how the

rise of digital platforms has reshaped the dynamics of storytelling, allowing for new forms of
interaction between creators and audiences. The author argues that the current media envi-
ronment, through its fragmented and participatory nature, challenges traditional narrative

structures, fostering more collaborative and decentralized forms of storytelling. Ultimately,
the article suggests that understanding the evolution of storytelling is crucial for analyzing

contemporary cultural phenomena and their impact on public discourse.
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a wstepie nalezy zauwazy¢, ze samo stowo ,storytelling” ma stosunkowo nowo-
zytna etymologi¢, wywodzaca si¢ z okresu Os$wiecenia. Jak wskazuje Online Ety-

mology Dictionary, pojecie ,story-telling” pojawilo si¢ po raz pierwszy w pismie
w 1709 roku i oznaczalo wowezas ,,czynnosé lub sztuke opowiadania historii”, a pochodzi
od angielskich stéw ,story” (opowies¢) oraz ,tell” (opowiadad). Z tego samego okresu
pochodzi réwniez termin ,story-teller” — ,,opowiadacz’, czyli ,osoba, ktéra opowiada hi-
storie, zaréwno prawdziwe, jak i fikcyjne, ustnie lub na pismie”. Juz w potowie XVIII wie-
ku (w 1748 roku) termin ten zaczal by¢ kojarzony z ktamcami, a opowiadaczy czgsto
okreslano jako ,tych, ktorzy méwia nieprawde” (a liar, teller of falschoods”). Wspétcze-
sne stowniki, jak Wielki Stownik Angielsko-Polski PWN (zob. Linde-Usickniewicz, Le-
wandowska-Tomaszczyk i in. 2005), definiuja ,storytellera” jako ,autora opowiadari’, ale
réwniez ,gawedziarza” lub nawet ,blagiera”. Co wigcej, stowo ,story” w jezyku angielskim
wykazuje interesujace powigzania z tym, co zapamigtane, powtarzane, a takze zapisane
(,stored”) i odzyskane (,re-stored”).

W ostatnich latach pojawily si¢ réwniez publikacje, ktdre odnosza si¢ do terminu ,,sto-
rytelling” w kontekécie naukowym. Przyktadem jest ksiazka Willa Storra The Science of
Storytelling: Why Stories Make Us Human and How to Tell Them Better (2020), w ktdrej
autor rozwaza z intencja ,naukowosci’, jak opowiesci wplywaja na ludzka nature i z niej
sic wywodza. Ta praca jest tylko jedng z wielu z ambicjami naukowymi (w sensie uzywa-
nym w anglojezycznych krajach — w kontekscie nauk przyrodniczych).

Niniejszy esej stanowi metateoretyczny przeglad termindéw i pojeé zwigzanych ze sto-
wem, ktdre jeszcze dekade temu w Polsce nie byto zbyt rozpowszechnione, wrecz mato
popularne. Trudno tutaj o precyzjg, jednak ostatnia dekada to wyrazna ekspansja czgsto-
tliwosci wystgpowania ,storytellingu” w obszarach zwiazanych z marketingiem czy edu-
kacja; w ramach teorii literatury i kultury powszechnym stowem na oznaczenie podob-
nych zjawisk byta ,narracja”. Dlatego trzeba zaznaczy¢, ze tekst niniejszy nie jest studium
przypadku ani interpretacja, lecz raczej przegladem terminologicznym i pojeciowym
skierowanym do oséb zainteresowanych samg praktyka opowiadania oraz wspolczesng
refleksja nad historia i kultura opowiesci. Cho¢ teoretycznoliteracka narratologia stanowi
naturalne tlo tych rozwazar, z uwagi na ograniczenia, klasyczna refleksja narratologiczna,
czy to strukturalistyczna, czy poststrukeuralistyczna, nie bedzie tutaj rozwijana.



Jarostaw Ptuciennik | Ewolucja opowiadania od storytellingu do storysellingu... 251

k%

Waznym watkiem refleksji teoretycznych i metodologicznych pozostaje problem nie-
ostrosci poje¢ i chaosu terminologicznego, ktdéry narasta w zwiazku z kalkami jezyko-
wymi, szczegdlnie w przypadku ,storytellingu”, czyli opowiadania historii. W polskich
stownikach literackich termin ,opowiadanie” jest zazwyczaj klasyfikowany jako gatunek
literacki, a nie czynno$¢ ludzka (werbalna albo pisana).

Catkiem niedawno ukazaly si¢ dwie znaczace publikacje, ktdre uczynily katego-
ri¢ ,storytellingu” centralnym elementem swoich rozwazan. Pierwsza z nich to ksiagzka
Yuvala Noaha Harariego Nexus: A Brief History of Information Networks from the Stone
Age to AI (2024). Terminy ,story” i ,stories” (opowies¢, opowiedci) pojawiaja si¢ w niej
setki razy, natomiast ,storytelling” — kilkanascie. Cho¢ ksiazka dotyczy przegladowe;j
historii informacyjnych sieci, pojecie opowiesci odgrywa w niej niezwykle istotna role.
W chwili sktadania tego tekstu do druku polski przeklad tej pracy, zapowiadany na listo-
pad 2024 roku, nie jest jeszcze dostepny, dlatego pozostaje niejasne, jak thumacz poradzi
sobie z wszechobecnym terminem ,storytelling”!. We wczesniejszej ksiazce Harariego,
21 lekcjach na XXI wick, podobna kariere zrobily pojecia ,postprawda” oraz ,science fic-
tion” (zob. Harari 2018: 456).

Druga nowa pozycja to ksiazka Byung-Chul Hana Kryzys narracji i inne eseje (2024).
W tym filozoficznym eseju Han czgsto postuguje si¢ takimi terminami, jak ,opowiadanie”,
»harracja’, ,narratywny” oraz ,storytelling”, a takze wprowadza si¢ w tlumaczeniu nowe
pojecia, jak ,narratyw” i ,storyselling”.

Narracje, opowiadania i perspektywizm w dyskursie politycznym
O ile ,narracja’, ,narratologia’, ,zwrot narratywistyczny” to zakorzenione w akade-
mickim j¢zyku polskim terminy, o tyle ,narratyw” (ten narratyw, r.m.) i ,storyselling”
moga razi¢ uzytkownikéw jezyka polskiego swoja dostownoscia jako kalki angielskich
wyrazen ,narrative” oraz ,storyselling”. Narrative funkcjonuje w badaniach nad literac-
kimi i nieliterackimi opowiesciami i od dawna legitymizuja ten termin liczne stowniki
terminéw literackich (wystgpuje w nich takze pokrewny termin zarration), ale ,story-
selling” to juz neologizm takze w jezyku angielskim. Na gruncie refleksji filozoficznej,
jaka uprawia Han, stowo ,storyselling” pojawilo si¢ jako neologizm niedawno, jednak
warto wskaza¢, ze w naukach o zarzadzaniu mozna méwié juz o kilkudziesi¢cioletniej
obecnosci tego czasami zartobliwego okreslenia. W kontekstach filozoficznych w opo-
zycji »storytelling—storyselling” wydaje si¢ pobrzmiewac¢ stara arystokratyczna opozy-
cja migdzy tymi, co filozofuja i maja czas wolny, a tymi, co zarabiaja na handlu i biznesie.
Z kolei w naukach spolecznych i marketingu storyselling ma zabarwienie jak najbar-
dziej powazne. Wydaje si¢ zatem, ze badacze literatury i multimediéw zainteresowani
opowiadaniem musza bra¢ pod uwagg takze konteksty medialno-spoteczne, o kulturo-
znawczych nie wspominajac.

Lektura nowych ksiazek Hana i Harariego pozwala spojrzeé na zjawiska spofeczne,
w tym na sfer¢ publiczng i polityke, z nieco innej, niz jestesmy do tego przyzwyczaje-
ni, perspektywy. Obecna w Polsce bogata refleksja nad opowiadaniem czy antropologia

! Tlumaczenie ukazalo si¢ po zakoriczeniu prac nad esejem — zob. Y.N. Harari, Nexus. Krdtka historia

informacji. Od epoki kamienia do sztucznej inteligenci, przel. J. Hunia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2024 [przypis red.].



252 Eseje | Essays

stowa zajmowata si¢ wieloma kwestiami zwigzanymi z narracja i narratologia, a takze cza-
sami z ich relacja do mediéw i ideologii. Jednak w klasycznych opracowaniach tego tema-
tu zagadnienia obejmowane terminem storytellingu relegowane byly czesto do niszowych
gatunkéw literackich, takich jak skaz czy gaweda (zob. takze Gazda 2012). Wspédiczesna
praktyka polityczna — czy moze szerzej: publiczna — w duzej mierze opiera si¢ na kon-
trolowaniu i ksztaltowaniu dyskursu publicznego, a kluczowym narzedziem tego procesu
s3 zmiany semantyczne, czyli przemiany znaczen stéw i poje¢. Jednym z najcickawszych
i najbardziej charakterystycznych fenomenéw we wspétczesnym dyskursie politycznym
wydaje si¢ coraz czgstsze stosowanie poje¢ takich, jak ,narracja’, ,falszywa narracja” czy
Hfalszywa opowie$¢” oraz ,fake news” czy nawet ,deep fake news” Jesli mozna od razu
pokusi si¢ o interpretacje, to owe terminy wypieraja bardziej tradycyjne pojecia, takie jak
»fakty”, ,prawda” czy ,klamstwo’, ,fikcja” i ,retoryka’, oraz odzwierciedlaja glebsza zmia-
n¢ w sposobie rozumienia rzeczywistosci politycznej. (por. Pluciennik 2023: 569-583).
Innymi stowy: narracja i opowiadanie stosuje si¢ dzisiaj wymiennie, za$ jezyk polski po-
woli wydaje si¢ traci¢ wieloznaczno$¢ funkcjonalng terminu ,opowiadanie”, ktére czasami
moze by¢ wytworem (jak ,w opowiadaniach Prusa”), a innym razem czynnoscia opowia-
dania (jak ,Marlow ciagnal opowiadanie w mroku”), ktérego efektem moze, ale nie musi
by¢ ogélny wytwor genologiczny o takiej samej nazwie: opowiadanie.

W polityce, publicystyce dziennikarskiej tudziez w mediach spoleczno$ciowych
termin ,narracja’ jest czgsto uzywany, by wskaza¢ na okreslony sposob przedstawiania
faktéw, ktéry ma na celu wzmocnienie okreslonych wartoéci, przekonan czy ideologii.
Politycy, méwiac o ,narracjach’, podkreslaja subiektywnos¢ przekazu i jego elastycznosé.
Dawniej, w XX wicku, kwitowano lekcewazaco przeciwnikéw politycznych, stwierdzajac,
ze ich wypowiedzi ,to tylko retoryka’, a nie istotna argumentacja (i nicugruntowana lo-
gicznie). Stan wspolczesnego dyskursu politycznego zdaje si¢ nasuwaé wniosek, ze kazda
rzeczywisto$¢, kazdy zbiodr faktéw moze by¢ ,opowiedziany” w rézny sposob, w zaleznosci
od tego, jakie cele chce si¢ osiagna¢. Wida¢ tutaj wyraznie, ze Nietzscheanski z genealogii
tzw. perspektywizm zdobyt sobie w okresie po dominacji filozofii postmodernistyczne;j
coraz wigcej zwolennikéw zupelnie nicoczywistych takze po stronie zadeklarowanych
przeciwnikéw postmodernizmu (mozna si¢ domyslaé, ze wigkszo$¢ tych przeciwnikéw
pozostaje takze przeciwnikami nowoczesnoéci szeroko rozumianej). Perspektywizm
Nietzschego to filozoficzna koncepcja, wedlug ktdrej wszystkie ludzkie przekonania, war-
tosci i postrzeganie rzeczywistosci sa uwarunkowane przez indywidualna perspekeywe,
subiektywne do$wiadczenia i ograniczenia poznawcze. Nietzsche odrzuca ide¢ obiektyw-
nej prawdy, twierdzac, ze nie istnieje jeden uniwersalny punkt widzenia, z ktérego moz-
na by w petni poznaé rzeczywistos¢. Zamiast tego kazda ,prawda” okazuje si¢ wynikiem
okre$lonej perspektywy, a rozne interpretacje $wiata konkuruja ze soba. Perspektywizm
Nietzschego podkresla, ze nasze zrozumienie $wiata jest zawsze relatywne i wieloaspekto-
we, a czlowiek powinien dazy¢ do poszerzania swoich perspektyw, zamiast przyjmowac
jedna jako absolutna. To jest wedle Nietzschego ,wiedza radosna” (zob. Nietzsche 2003).

Jednak deklarowany m.in przez Jeana-Francois Lyotarda upadek ,wielkich narracji”
albo ,metanarracji” (zob. Lyotard 1997) okazat si¢ chwilowym kryzysem obecnym gléw-
nie w elitarnych kregach akademickiej teorii. W polityce zatriumfowata zwulgaryzowa-
na wersja perspektywy wyrazonej subtelnie, cho¢ dobitnie przez Michela Foucaulta, dla
ktérego ,wiedza to wladza’, za$ ten, kto potrafi utrzymaé hegemonie dyskursywna okre-
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$lonych obszaréw wiedzy, jest jednoczesnie hegemonem politycznym. Najlepiej wida¢
to na przykladzie jego idei panoptykalnej kontroli z Nadzorowa( i karaé, ktdra dzisiaj
potwierdzaja nie tylko wspominani historycy, tacy jak Harari, ale takze naukowcy spo-
leczni méwiacy o dezinformacji — Wojna informacyjna Thomasa Rida (2020, wyd. pol.
2022) — czy o kapitalizmie inwigilacji — Wiek kapitalizmu inwigilacji Shoshany Zuboff
(2019, wyd. pol. 2020). Réwnoczesnie coraz czgéciej pojawia si¢ termin ,falszywa opo-
wie$¢” lub ,falszywa narracja”. Jest on stosowany jako sposéb na dyskredytowanie prze-
kazu przeciwnikéw politycznych, ktérych oskarza si¢ takze o ,fake newsy” (najbardziej
wyraziste przyklady pochodza z samych szczytéw polityki, z twitterowej dziatalnosci Do-
nalda Trumpa i Elona Muska). Zamiast oskarza¢ o kfamstwo czy manipulacje faktami,
mowi si¢ o ,falszywych opowiesciach’, co sugeruje, ze przeciwnicy nie tylko przedstawiaja
fakty w sposéb niewlasciwy, ale wrecz tworzg ,alternatywna rzeczywisto$¢” czy ,alterna-
tywne fakty”. Podobny proces mozna dostrzec w karierze terminu, ukutego pierwotnie
przez Benedicta Andersona, ,wspdlnota wyobrazona” — choé nie w takiej skali, to jednak
przeszia do wulgarnych i niewlasciwych uzy¢ jako ,wspSlnota wyimaginowana’, czytaj:
falszywa, a nawet nieistniejaca (por. Anderson 1997, wyd. oryginalne 1983).

Takie podejscie ma dwie istotne konsekwencje. Po pierwsze: ostabia zaufanie do tra-
dycyjnych instytucji odpowiedzialnych za dostarczanie obiektywnych informacji, takich
jak media (w sensie: jakosciowe dziennikarstwo) czy nauka. Po drugie: prowadzi do erozji
wsp6lnej przestrzeni dyskursu, gdzie spoleczeristwo moze uzgodni¢ przynajmniej pod-
stawowe fakty, na ktérych opiera si¢ debata publiczna. W obszarze nauk humanistycz-
nych caly postmodernizm to byla przeciez takze reakcja nieufnosci wzgledem empirycz-
nej, twardej nauki. Michel Foucault, Jacques Derrida, Jirgen Habermas, Gianni Vattimo,
Jean Baudrillard swoimi pracami wydaja si¢ tworczo rozwijaé wplywowych filozoféw
szeroko rozumianej nowoczesnosci, takich jak Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger,
Karl Marx i Sigmund Freud. Ci wezesniejsi filozofowie stawiali wyzwanie tradycyjnym
o$wieceniowym koncepcjom opartym na empiryzmie, racjonalizmie i humanizmie, ked-
re dominowaty w zachodniej mysli i kulturze. Postmodernistyczni teoretycy, nawiazujac
do wybitnych prac wielkich krytykéw modernizmu, kontynuujg — catkiem uzasadnione
kompromitacja wielkich narracji — kwestionowanie fundamentéw, na kedrych opieraly
si¢ nowoczesne spoleczeristwa i nowozytna nauka. Ich krytyka dotyczy takich zalozen,
jak absolutna prawda, obicktywne poznanie czy uniwersalna natura ludzka, charaktery-
stycznych dla podejs¢ empirycznych i racjonalistycznych. Chociaz wiele 0séb zgadza si¢
z tymi uwagami, coraz powszechniejsze uproszczone wersje tych idei, obecne zwlaszcza
w polityce, moga catkiem zasadnie budzi¢ niepokdj. Sprawa jest niezwykle zlozona i nie
ma tu miejsca na jej filozoficzne rozwinigcie.

Zmiany semantyczne we wspolczesnej praktyce politycznej sg réwniez wynikiem
szerszego fenomenu kulturowego, ktéry czgsto okresla sic mianem ,epoki postprawdy”
W $wiecie, w ktérym emocje, subiektywne odczucia i indywidualne doswiadczenia majg
wicksze znaczenie niz tzw. ,obiektywne fakty”, pojecia takie jak ,narracja” i ,falszywa
opowie$¢” staja si¢ gléwnymi narzedziami walki politycznej. Przyktady mozna mnozy¢,
ale wystarczy wskaza¢ np. na przyrost fake-newséw podczas kampanii politycznych na
platformach spoleczno$ciowych, a z drugiej strony — przywola¢ chocby poglady rosyj-
skiego faszysty inspirujacego si¢ wybranymi koncepcjami Heideggera, Aleksandra Dugi-
naijego ,postfilozofi¢” (zob. Pluciennik 2023).
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Kultura konwergencji i wielo$¢ dyscyplinarnych ujeé

W tak skontekstualizowanej spolecznie semantyce kluczows role odgrywa elastycznosé
znaczen. Prawda staje si¢ kwestia perspektywy, a zdolno$¢ do ksztaltowania narracji
i wplywania na percepcje mas — jednym z najwazniejszych politycznych zasobéw. Po-
litycy nie tylko prezentujg swoje poglady, ale buduja cale $wiaty narracyjne, w ktdrych
ich wersja wydarzen jest jedyna stuszna opowiescig. W tych $wiatach moze takze zaist-
nie¢, tak jak w przypadku Guiezdnych wojen czy Matrixa, ,transmedialny storytelling’,
ktéry po raz pierwszy pojawia sie w koncepcji kultury konwergencji Henry’ego Jenkinsa
(Kultura konwergencji 2006, wyd. pol. 2007). Z kolei transmedialny storytelling wpisuje
si¢ takze w disneyizacje spoleczenistwa, jako fragment dalekosi¢znych proceséw kulturo-
wych péznej nowoczesnosci (zob. Bryman 2004). Mimo ze w esejach/felictonach Jacka
Dukaja Po pismie ,Disneyland” oraz ,storytelling” pojawiaja si¢ kazde tylko raz, to ,nar-
racji” jest juz ponad setka (zob. Dukaj 2019). A Dukajowi nie chodzi o narracje literackie,
raczej przekonuje o tym, ze dominacja ,literatury” nalezacej do kultury pisma (Galakeyki
Gutenberga McLuhana) ustapita nowym mediom, co wplywa na myslenie, ktére staje sig
bardziej intuicyjne, obrazowe i wielozmystowe. Homo pictor to juz nie jest homo sapiens
sensu stricto. Jesli mowa jest o narracjach w pismach Dukaja, to raczej nalezaloby tu mysle¢
o transmedialnym storytellingu.

Na tym tle tatwiej zrozumie¢ kariere ,storytellingu” i ,storysellingu” jako pewnych
kliszy i kalek jezykowych. Jedli przyjrzeé si¢ bogatej juz literaturze przedmiotu dotyczacej
storytellingu, to obraz wylaniajacy si¢ z tego przegladu moze przyprawi¢ o zawrét glowy,
bo rozrzut dyscyplinarny i obszarowy jest olbrzymi: od kognitywistyki przez sztuke, teatr,
performans, psychologie, antropologie az po marketing i public relations oraz informatyke
i programowanie gier. Dawno juz teoria litcratury, a nawet interdyscyplinarna narratologia
nie s3 w tym obszarze dominujace. Konwergencja mediéw i transmedialny storytelling,
ktéry jest rodzajem wielomedialnego i wielomodalnego tworzenia, zrewolucjonizowa-
ly nasza kulture, cho¢ najbardziej chyba przefomowa okazala si¢ znaczaca centralizacja
tworzenia (dominacja wielkich rynkowych graczy, takich jak Google, Disney czy Apple).

Najblizsza literaturze i narratologii jest takze refleksja nad historig i pisaniem jej.
To domena tradycyjnej refleksji narratologicznej, ktdra sama w sobie byta od zawsze in-
terdyscyplinarna, ale ze szczegdlnym naciskiem na psychologi¢ (ewentualnie kognity-
wistyke), teorig literatury i historiografi¢®. Wedle tej perspektywy storytelling to sztuka
opowiadania historii, zaréwno ustnie, jak i pisemnie, z naciskiem na strukture narracyjna,
fabule, postaci, czas i przestrzeni oraz techniki narracyjne. Funkeja takiego storytellingu
jest analiza, ale takze — w ramach prakeyki twérczego pisania — tworzenie literatury,
opowiadan, analizowanie reakeji czytelnikéw na narracje.

Nieco pokrewnym obszarem wystgpowania storytellingu jest sztuka — teatr i perfor-
mans. Storytelling w tej perspektywie to technika budowania narracji przez aktoréw na
scenie, taczaca dramaturgie, dialog, gestykulacje i interakeje z publicznoscia. Nalezatoby
wymieni¢ tutaj takze deklamacje. Funkcja wydaje si¢ praktyczna: tworzenie sztuk teatral-
nych, performanséw, improwizacji i wydarzen teatralnych angazujacych widownie czy
stuchaczy. Miescilyby si¢ w tym obszarze takze audycje radiowo-podcastowe. Mozna by-

% Wymienienie calej bogatej tradycji narratologicznej wykracza poza ambicje tego rozpoznania, jednak

instruktazowy przeglad czytelnik znajdzie w Routledge Encyclopedia of Narrative Theory (zob. Herman,
Jahn, Ryan 2008, por. takze Hithn 2009).
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loby zastanowid si¢ ponadto nad przemowami sgdowymi, ktdre tradycyjnie byty domena
retoryki, jednak jak pokazuja takie utwory, jak sztuka Chicago (1926), spektakl Chica-
g0 (1975) i musical filmowy Chicago (2003), podlegaja one niezwykle silnej teatralizacji,
a takze remediacji i to na zasadach czesto mis en abyme; podobnie jak — z duza doza
performatyki i teatralizacji, w niektérych wykonaniach — biblioterapeutyczne aspekty
deklamadji i czytania ,do poduszki” dzieciom (zob. Piwowarczyk 2007: 223-231; por.
hasto ,children’s storytelling” — Herman, Jahn, Ryan 2008).

Ten ostatni wymiar faczy obszar sztuki i teatru z obszarem dziedzinowym psychologii,
w zakresie ktorej storytelling to narzedzie do badania tozsamosci osobistej i spolecznej
oraz — w wymiarze praktycznym — terapia narracyjna, ktéra rekonstruuje opowiesci pa-
cjentdw o sobie. W tym kontekscie funkcja opowiesci bgda terapie narracyjne (np. w psy-
choanalizach), badania nad tozsamoscig i samopoznaniem, wsparcie w rozwoju osobi-
stym i spofecznym. Biblioterapia w tym sensie musi nawiazywa¢ do wymiaréw i obszaréw
psychologicznych. Teoretyczne tezy narratologéw psychologicznych, takich jak Jerome
Bruner i Jerzy Trzebiriski, wpisuja si¢ takze w ten obszar, cho¢ dotycza kazdego czlowicka,
nie tylko pacjenta (zob. Trzebiniski 2001; Bruner 2003).

W obszarach kulturoznawczo-antropologicznych storytelling bedzie oznaczat z kolei
0g6t mechanizméw przekazywania wiedzy i wartosci kulturowych, utrwalania tradycji,
mitéw i norm spolecznych w réznych wspélnotach. Jednym z waznych zrédet storytellin-
gu s3 mity i opowiesci, dlatego trzytomowa encyklopedia storytellingu Sherman (2015),
wydana przez Routledge, zbiera wszystkie wazne — z punktu widzenia autora — dla kre-
géw kultury zachodnio-amerykariskiej opowiesci. Teoretyczne i antropologiczne prace
Claude’a Lévi-Straussa, Edwarda Sapira, Bronistawa Malinowskiego, Waltera Onga czy
Bruna Bettelheima, ale takze Davida Riesmana, Derricka de Kerckhove’a, Paula Ricoeura,
Jerzego Bartminiskiego czy Marshalla McLuhana (zob. Godlewski 2003, por. Owczarck
2001: 11-21) wpisuja si¢ w ten obszar refleksji. W tym kontekscie funkejg storytellingu
sa badania etnograficzne, analiza mitéw i legend, studia nad tozsamoscia zbiorowq i prze-
kazem kulturowym.

Innym waznym i niedocenianym przez teori¢ literatury obszarem pozostaja nauki
spofeczne zainteresowane komunikacja. W tym kontekscie storytelling to budowanie
w mediach, marketingu i reklamie narracji, ke6re angazuja odbiorcdw i wplywaja na per-
swazje oraz przekaz informacji. Tworzenie kampanii reklamowych, zarzadzanie komuni-
kacja kryzysowa, PR, strategie medialne to funkcje praktyczne tego obszaru refleksji (zob.
Dietz, Silverman 2013; Forman 2013).

Pochodng takich zainteresowan jest obszar tzw. storysellingu w zarzadzaniu i biznesie.
Przedmiot zainteresowania stanowi tu narze¢dzie do budowania kultury organizacyjnej,
przywddztwa oraz komunikowania wartodci i misji firmy poprzez narracje. Funkcje to:
zarzadzanie zmiang, branding, storytelling lideréw, budowanie relacji wewnatrz organi-
zacji oraz z klientami. W tym kontekscie osobno sytuuja si¢ marketing i reklama, w keé-
rych storyselling oznacza tworzenie emocjonalnych wiezi miedzy marka a konsumentem
poprzez angazujace opowiesci, wplywajacych na decyzje zakupowe. Funkeja prakeyczna
sg za$: kampanie reklamowe, branding emocjonalny, budowanie lojalno$ci konsumenc-
kiej, storytelling w mediach spotecznosciowych (zob. Tkaczyk 2017).

W ramach szeroko rozumianej socjologii w naukach spotecznych storytelling to ana-
liza narracji jako formy, ktéra odzwierciedla relacje spoleczne, struktury wladzy i wptywa
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na postrzeganie grup spotecznych. Przedmiotem zainteresowania jest tu badanie dyskur-
séw spolecznych, analiza medidw, studia nad zmianami spolecznymi, analiza tozsamosci
grup spolecznych. Jednym z mozliwych zastosowan sg badania jako$ciowe, a zwlaszcza —
jak w psychoanalizie — analiza praktyczna opowiesci w wywiadach jakosciowych (zob.
Boje, Tourani 2012).

W naukach o edukacji storytelling jako metoda dydaktyczna wspomagajaca nauke,
rozwdj krytycznego myslenia i zapamigtywanie poprzez angazujace narracje byta doce-
niana juz dawno. Mozna powiedzieé, ze od renesansu i czaséw Amosa Komensky’ego,
cho¢ wskazane byloby pewnie siggniecie nawet glebiej — do czaséw retoryki i mnemo-
technik antycznych. Tworzenie materialéw edukacyjnych, nauczanie interaktywne, nar-
racje multimedialne, gry edukacyjne, stymulowanie aktywnosci uczniéw — to sa funkcje
storytellingu w tym obszarze, kt6éry obecnie opatrywany jest czgsto mianem ,storytellin-
gu cyfrowego” (zob. Cersosimo 2019; Bryan 2017).

Ostatni obszar kojarzy storytelling juz z technologia i informatyka, bo tworzenie nar-
racji interaktywnych w grach komputerowych, wirtualnej rzeczywistoéci oraz mediach
cyfrowych angazujacych uzytkownikéw to kolejna domena, w ktérej storytelling wyste-
puje jako pojecie. Jego funkgja jest tu tworzenie gier, projektowanie interaktywnych do-
$wiadczen cyfrowych, snucie opowiesci w mediach cyfrowych i wirtualnej rzeczywistosci
(poza juz wskazanymi zob. Herhuth 2017).

Storytelling a zwrot ku oralnosci

Ostatnig domeng, do ktdrej chee nawigzaé, jest — opisywana juz wielokrotnie przez ba-
daczy tzw. zwrotu narratywistycznego w humanistyce — filozofia opowiadania. O sobie
samym jako innym Paula Ricoeura, a takze prace innych mysliciel, takich jak MacIntyre,
Giddens, Taylor, Todorow, oraz ostatnio Kryzys narracji i inne eseje Hana stanowia tyl-
ko namiastkg olbrzymiej ilosciowo refleksji filozoficznej nad opowiadaniem (zob. m.in.
Filutowska 2018 czy tez teksty Burzynskiej, Lapinskiego, Skrendo w ,Tekstach Dru-
gich” 2004).

Przedmiotem badania w tym — zwlaszcza poststrukeuralistycznym — obszarze nar-
ratologii pozostaje eksploracja natury ludzkiego doswiadczenia i epistemologii, badanie
wplywu narracji na nasze rozumienie $wiata i znaczenie w kontekscie etycznym (zob. tzw.
zwrot etyczny — Nussbaum 1992; por. Pluciennik, Holmgqvist 2005 oraz wiele szkicéw
w tomie Kultura afektu... — Nycz, Eebkowska, Dauksza 2015). Efektem jest analiza filo-
zoficznych aspektédw narracji, badanie prawdy i subiektywnosci w opowiesciach, filozo-
ficzne podejscie do narracji o rzeczywistosci i etyce. Osobnym filozoficznym obszarem
zwigzanym z terminem ,storytelling” bedzie refleksja nad dziataniem politycznym i kon-
dycjaludzka u Hannah Arendt czy rozwazania nad dezalienacja w konteksécie Holokaustu
i powiazanych z nim tragicznych loséw Waltera Benjamina.

Najbardziej uderzajaca wydaje si¢ historia wokét antropologiczno-filozoficznego po-
jecia ,homo narrans”. Termin ten wywodzi si¢ oczywiscie z laciny i oznacza ,czlowicka
opowiadajacego”. Ma zatem znaczenie filozoficzne i antropologiczne poréwnywalne do
homo sapiens czy homo faber i uzywa si¢ go, aby podkresli¢ fundamentalna rol¢ opowiada-
nia historii w ludzkiej naturze i kulturze. Homo narrans opisuje cztowieka jako istote, ktd-
ra od zarania dziejéw organizuje swoje doswiadczenia, przekazuje wiedze i buduje wigzi
spoleczne poprzez opowiesci.
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Ten termin wprowadzit po raz pierwszy Kurt Ranke w 1967 roku (zob. Ranke 1981),
a uzywany byt takze przez Waltera R. Fishera w jego teorii narracyjnej, wedtug ktérej
czlowicek jest przede wszystkim ,zwierzeciem opowiadajagcym historie”. Opowiesci to
podstawowa forma komunikacji, a takze sposéb, w jaki rozumiemy i nadajemy sens rze-
czywistosci (por. Fisher 1984: 6). W Polsce powstala dodatkowo terminologia brzmiaca
antropologicznie, cho¢ chyba literacka, mianowicie ,homo narrator”. Zestawienie dwéch
rzeczownikéw w mianowniku tworzy tu swoistg metafore i rézni si¢ od homo narrans
wlasnie metaforycznoscia, ktdrej nie ma w antropologicznych okresleniach z imiestowem.
Calo$¢ homo narrans jest wyrazeniem nominalnym, w ktdrym narrans opisuje ceche
lub funkcje homo. W tacinie to imiestéw przymiotnikowy. Takie polaczenie rzeczowni-
ka z imiestowem czynnie uzywanym jako przymiotnik jest typowe dla lacinskich zlozen
filozoficznych i terminologii naukowej (np. homo sapiens — ,czlowick rozumny”, homo
Jaber — cztowick tworzacy”). Homo narrator jest przywolane przez Anng¢ Burzyriska
(2004: 54) za Elzbieta Wolicka (1993: 237). Powstala takze pedagogiczna praca o takim
tytule: Homo narrator Amelii Krawczyk-Bocian (2021).

Jednak dla popularnego i nicakademickiego, istniejacego do 1975 roku, stowarzysze-
nia storytelleréw w USA najwazniejsza pozostaje tradycja ustna. Wedtug National Sto-
rytelling Network, storytelling (czyli sztuka opowiadania historii) jest starozytna forma
sztuki i istotnym sposobem ludzkiej ekspresji. To interaktywna forma przekazywania
tresci, w ktorej stowa i dzialania pomagaja odkrywal elementy opowiesci, pobudzajac
wyobrazni¢ stuchaczy. Najwazniejsza cechg storytellingu, wedle tego zrédla, jest inter-
aktywno$¢é: storytelling polega na dwukierunkowej interakeji miedzy opowiadajacym
a stuchaczami, gdzie reakcje odbiorcéw wplywaja na opowiesé. Ta dynamiczna relacja od-
réznia storytelling od klasycznego teatru, w keérym istnieje ,czwarta $ciana” oddzielajaca
aktoréw od widzow?.

Wedlug uje¢ ,storytelleréw” z owego amerykanskiego stowarzyszenia opowiadanie
historii nicodtacznie wiaze si¢ z uzyciem jezyka — méwionego lub migowego — co od-
réznia je od form wyrazu takich, jak taniec czy pantomima. Istotnym wyréznikiem story-
tellingu jest jednak takze obecno$¢ konkretnych dziatan: gestéw, ruchéw ciata i mimiki,
ktére wzbogacaja narracje jezykowa. Dzigki temu storytelling rézni si¢ od pisanej formy
komunikacji, gdzie interakeja fizyczna jest ograniczona.

Osobna, nowa formga takiego storytellingu sa stand-upy. Malo jest na razie badan
na ten temat. Wydaje sie, ze ciagle — pomimo calego ,jezyka ciala” — kluczowym ele-
mentem storytellingu pozostaje opowies¢, cho¢ rézne kultury definiuja ja, ,historie”,
w odmienny sposob. Niektore formy sztuki, takie jak recytacja poezji czy stand-up, réw-
niez mozna zaliczy¢ do storytellingu, o ile zawieraja element narracyjny, a przeciez trudno
wyobrazi¢ sobie stand-up bez niego.

Storytelling moze by¢ faczony z innymi formami sztuki, takimi jak teatr, muzyka,
taniec czy komedia, ale jego esencja pozostaje interaktywna opowieéé, ktdra angazuje
stuchacza i zacheca do aktywnego wspottworzenia rzeczywistoéci opowiesci. Story-
telling wystgpuje w réznych kontekstach kulturowych, od rozméw przy stole po for-
malne rytualy i wystepy. Wszystkie te formy opowiadania sa réwnie cenne i maja swoje
miejsce w zréznicowanym $wiecie storytellingu. Opowiadanie anegdot czy dowcipdéw

3 W teatrze nieklasycznym oczywidcie takiej éciany moze juz dawno nie byé.
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nawigzywaloby by¢ moze do ,prostych form” André Jollesa (2017). Taka jest wspél-
czesna, popularna definicja opowiadania historii (storytellingu) propagowana przez
amatorskie stowarzyszenie storytelleréw. Nie tylko w USA oddolny spoteczny ruch
»opowiadaczy”, ,storyteller6w” rozwija si¢ dynamicznie. Jak pisze Nicole Dotowy, prze-
lomem dla ruchu opowiadaczy byt rok 1968, rok kontestacji i ulicznych manifestacji.
Gléwna postacia tego ruchu we Frangji byl Brunno de La Salle, opowiadacz, edukator
i lider ,oratury” (,literatury oralnej’, jakkolwick paradoksalnie by to brzmialo). Duza
cze$¢ ,opowiadaczy” francuskich wywodzaca si¢ z pokolenia 1968 roku to artysci te-
atralni i piosenkarze, ale takze bibliotekarze, animatorzy kultury, nauczyciele, psychia-
trzy i psychologowie (zob. Dolowy 2007: 209). Na uwage zastuguje tez stowarzyszenie
zalozone w 1981 roku przez La Salle’a o nazwie CLiO (Centre de Littérature Orale,
pol. Centrum Literatury Oralnej). W innych krajach Ameryki Poludniowej czy w Azji
i Afryce tradycje oralne takze wciaz sa zywe.

Warto moze w tym miejscu podkresli¢, ze kamieniem milowym ,storytellingologii”
jest bardzo ciekawy esej Waltera Benjamina Der Erzibler opublikowany po niemiecku
w Orient und Occident, w pazdzierniku 1936 roku. Do niego czgsto nawiazuja badacze —
zaréwno filozoficznie nastawieni, tacy jak Han, jak i medioznawcy badajacy ,storytelling
transmedialny” czy storytelling nielinearny (zob. Boje, Tourani 2012: 215).

Benjamin w eseju ,Opowiadacz” (korzystam z angielskiego tlumaczenia — jako Zhe
Storyteller, za§ w wyd. polskim zostalo to przettumaczone jako Narrator, zob. Benjamin
1996; por. Benjamin 2006) koncentruje si¢ na upadku gléwnie ustnej sztuki opowiadania
historii w czasach nowoczesnych. Jego refleksje maja na celu zrozumienie, dlaczego opo-
wiesci — jako forma przekazywania do$wiadczenia i, w drugiej instancji, madrosci — tra-
ca na znaczeniu w epoce zdominowanej przez dziennikarska z natury informacje, literatu-
r¢ w swej gléwnej formie (powiesci) oraz rozbicie spoleczne wynikajace z coraz bardziej
wyspecjalizowanej i zindywidualizowanej strukeury spoteczeristwa. Aby zilustrowaé ten
upadek, mysliciel sigga po liczne przyklady literackie, historyczne i filozoficzne, podkre-
$lajac szczegoblng role opowiadacza w spoleczeristwie oraz réznice miedzy tradycyjng sztu-
ka opowiesci a nowoczesnymi formami narracji, takimi jak powiesé.

Benjamin stawia kontrowersyjna tezg, ze powie$¢ — cho¢ z pozoru moze by¢ postrze-
gana jako forma opowie$ci — zasadniczo rézni si¢ od tradycyjnej sztuki narracyjnej. ,Co
odréznia powies¢ od wszystkich innych form literatury prozatorskiej — basni, legendy,
nawet noweli — to fake, ze zadna z nich nie pochodzi z tradycji ustnej ani do niej nie
wchodzi”®. W przeciwieistwie do opowiadacza, ktéry bierze swoje historie z do$wiad-
czeri whasnych lub cudzych i czyni je do$wiadczeniem swoich stuchaczy, powiesciopisarz
dziata w izolacji. ,Miejscem narodzin powiesci jest jednostka w jej izolacji, jednostka,
ktéra nie moze juz méwic o swoich troskach w sposéb wzorowy, ktéra sama nie ma rady

% What distinguishes the novel from all other forms of prose literature — the fairy tale, the legend, even

the novella — is that neither comes from oral tradition nor enters into it” (Benjamin 2006: 146). Ten
i pozostale cytaty, jesli w bibliografii nie podano inaczej — przel. J.P.

W tym kontekscie Benjamin delikatnie rézni si¢ od tych, kedrzy twierdzili, iz istnieja ,proste formy”
bedace podstawa ,rozwiniete;j” literatury, tak jak widzieli to André Jolles czy Kurt Ranke (zob. Jolles
2017; Ranke 1981). Dla Benjamina kluczowe jest medium ,ksiazki” w formie kodeksu, jak rozumiem
ten fragment rozdziatu pigtego jego eseju. Kodeks jest medium, ktére nie pozwala bazowaé na bezpo-
$rednim doswiadczeniu. Jednak oralne opowiadanic jest w pewnym sensie niedoscigtym sposobem prze-
kazu do$wiadczenia.
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i nie moze jej udzieli¢”®. Nie sposdb przeceni¢ tego fragmentu dla refleksji genologicz-
nej i literackiej: storytelling, czyli opowies¢, stoi po stronie tradycji ustnej, za$ narracja
i narratologia — po stronie nowoczesnosci powiesciowej. Powies¢, zdaniem Benjamina,
skupia si¢ na przedstawianiu petni zycia, jednak to przedstawienie ujawnia jedynie glebo-
kie zaklopotanie egzystencjalne. Nawet klasyczne powiesci szerokiej nowozytnosci, jak
Don Kichot Cervantesa, pokazuja duchowa wielko$¢ i §miatos¢ bohatera, ale bez madrosci
czy praktycznej rady, kedre bytyby typowe dla opowiadacza. Powie$¢ nie oferuje moralne;j
lekgji, a jedynie obrazuje duchowe zagubienie cztowicka. Jak zauwaza Benjamin: ,Powies¢
daje dowdd glebokiego zaklopotania zyjacych™®.

Filozof podkresla rowniez, ze upowszechnienie informacji, ktéra wymaga natych-
miastowej weryfikowalnosci, odegralo kluczows role w zanikaniu sztuki opowiadania.
W tym sensie narodziny dziennikarstwa, przypadkowo zbiezne z narodzinami nowo-
czesnej powiesci XVIII wieku, oznaczajg $mieré opowiadania ustnego, $mieré gawqdy
i plotki. Informacja rézni si¢ od opowiesci tym, ze ,roéci sobie prawo do natychmiastowe;j
weryfikowalno$ci””. Opowiesci, przeciwnie, opieraja si¢ na do§wiadczeniu i nie musza by¢
natychmiast potwierdzone, aby mialy warto$¢. Jak pisze Benjamin: ,Sztuka opowiadania
historii w duzej mierze polega na tym, by nie wyjasnia¢ jej w trakcie opowiadania™®. Opo-
wie$¢ zostawia przestrzen dla interpretacji, podczas gdy informacja dazy do jednoznacz-
nego wyjasnienia. Podkreslajac ten kontrast, Benjamin przywotuje twérczos¢ rosyjskiego
pisarza Nikotaja Leskowa, ktdrego uwaza za mistrza opowiadania historii. W jego opo-
wiesciach, takich jak Oszustwo i Biaty Orzel, ,[n]ajwspanialsze rzeczy, cadowne rzeczy, sa
powiazane z najwicksza doktadnoscia, ale psychologiczne powiazania miedzy wydarze-
niami nie s3 narzucane czytelnikowi”®. Opowiesci Leskowa pozostawiaja odbiorcy wol-
no$¢ interpretacji, co odréznia je od wspélczesnych form narracji, takich jak informacja,
ktéra ogranicza przestrzen dla wyobrazni.

Waznym aspektem, ktéry Benjamin porusza w swoim eseju, jest rola nudy i pamieci
w procesie opowiadania. Opowiesci, aby zostaly zapamigtane, muszg zosta¢ zasymilowa-
ne przez stuchacza. Ten proces asymilacji, jak podkresla filozof, wymaga stanu relaksu,
keory staje si¢ coraz rzadszy we wspdlczesnym $wiecie: ,Jedli sen jest apogeum fizycz-
nego relaksu, nuda jest apogeum psychicznego relaksu. Nuda jest ptakiem snéw, keéry

> The birthplace of the novel is the individual in his isolation, the individual who can no longer speak of

his concerns in exemplary fashion, who himself lacks counsel and can give none” (Benjamin 2006: 146).
Kontekst rozwazaii Benjamina wskazuje na przemyslenia w odniesieniu do tzw. madroéci twérczosci
powieéciowej, powiesciowego zwiazku z do§wiadczeniem. Przyklady wskazane przez samego autora —
Don Kichot Cervantesa oraz Lata wedrdwki Wilhelma Meistra — kaza mysle¢ o dos¢ radykalnych po-
gladach autora na powies¢: jako brak autentycznosci wydarzenia, mierzenie si¢ z niewystarczalnoscia
doswiadczenia bohateréw powiesci i co za tym idzie — czytelnikéw. Faktem pozostaje, ze od mniej wie-
cej czaséw romantyzmu, w kedrym to okresie zdarzaly sie jeszcze spoleczne czytania literatury (nawet
improwizacje), lektura cicha i samotna powiesci stanowila raczej regule. Storytelling w kulturze oralne;j
to wydarzenie spolecznosciowe. (O znaczeniu korica XVIII wieku, werteryzmie w zwiazku z tym — zob.
Wittmann 2011: 45; te sugestie pozostaja w kontekécie Habermasowskich tez o narodzinach sfery pu-
blicznej w okresie narodzin kawiarn i dziennikarstwa).

~The novel gives evidence of the profound perplexity of the living” (Benjamin 2006: 146).
»Information lays claim to prompt verifiability” (Benjamin 2006: 148).
»Itis half the art of storytelling to keep a story from explanation as one recounts it” (Benjamin 2006: 148).

»Ihe most extraordinary things, marvelous things, are related with the greatest accuracy, but the psycho-
logical connections among the events are not forced on the reader” (Benjamin 2006: 148).
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wysiaduje jajko do$wiadczenia”!’. Warto podkresli¢, ze opowiesci ustnej znacznie blizej
w tym kontekscie do pétsnienia, $nienia na jawie — takie formy sa takze zwiazane ze sta-
nem relaksu i nudy. Wspédtczesne spoleczeristwo, zdominowane przez szybki rytm zycia,
technologie i natychmiastowq rozrywke, nie pozostawia przestrzeni dla nudy, ktéra byta
niegdy$ nicodlgcznym elementem opowiadania historii. Co cieckawe w tym kontekscie, ze
cala afektywna narratologia (zob. zwlaszcza Hogan 2011, ale takze Hogan 2003a, 2003b)
ufundowana jest na glebokich czasami paradygmatycznych strukturach emocjonalnych
i silnych emocjach, ciekawosci i zaskoczeniu.

Opowiesci sa powtarzane i przekazywane z pokolenia na pokolenie, ale kiedy rytm
wspolczesnej pracy i technologii odbiera ludziom mozliwo$¢ wechodzenia w stan gle-
bokiego relaksu, sztuka stuchania zanika. ,Sztuka powtarzania historii zanika, gdy
historie nie s juz przechowywane. Zanika, poniewaz nie ma juz tkania i przedzenia,
ktére mozna by kontynuowad, gdy si¢ ich stucha”'!. Dla Benjamina opowiadacz to kto$,
kto przekazuje nie tylko swoje doswiadczenia, ale takze madrosé, kedra plynie z wielu
r6znych zrédel. ,Opowiadacz dolacza do szeregdw nauczycieli i medrcéw. Ma rade —
nie na kilka sytuacji, jak moéwi przystowie, ale na wiele, jak medrzec” % Opowiadacz
to postad, ktéra jest w stanie przelozyé swoje zycie na opowies¢ i podzieli¢ si¢ nia z in-
nymi w sposéb, ktéry ma na celu nie tylko rozrywke, ale rdwniez przekazanie glebszej
prawdy o ludzkiej egzystencji. ,Opowiadacz: jest cztowiekiem, ktéry potrafit pozwoli¢,
aby knot jego zycia zostal catkowicie pochlonicty przez delikatny ptomien jego opowie-
$ci”. W tym sensie opowiadacz Benjaminowski wiele ma wspélnego z przedhistorycz-
nym i umitycznionym szamanem, bardem i Osjanem, romantycznymi figurami pozosta-
jacymi waznym spoiwem spoltecznym.

Whioski: upadek opowiadania a izolacja jednostki

Podsumowujac, Benjamin zauwaza, ze upadek sztuki opowiadania historii jest $cisle
zwigzany z rosnacy izolacja jednostki we wspdlczesnym spoleczeristwie. Powiesé, jako
produkt tej izolacji, nie jest w stanie przekaza¢ madroéci ani nawiaza¢ dialogu z odbior-
ca w taki sposdb, jak czyni to opowiesé. To jest pewne uogdlnienie nieco ahistoryczne,
nieuwzgledniajace na przyklad zjawiska werteryzmu, ale warto wzia¢ ten ogélnik pod
uwagg, kiedy staramy si¢ uporzadkowa¢ pojecia i terminy. W $wiecie zdominowanym
przez informacje i indywidualizm, opowiesci, ktdre niegdys faczyly ludzi i pozwalaly im
dzieli¢ si¢ do$wiadczeniami, tracg na znaczeniu, co prowadzi do ostabienia wigzi spo-
lecznych i zaniku tradycyjnych form przekazywania madrosci.

»If sleep is the apogee of physical relaxation, boredom is the apogee of mental relaxation. Boredom is the
dream bird that hatches the egg of experience” (Benjamin 2006: 149).

»The art of repeating stories is lost when the stories are no longer retained. It is lost because there is no
more weaving and spinning to go on while they are being listened to” (Benjamin 2006: 149).

~The storyteller joins the ranks of the teachers and sages. He has counsel — not for a few situations, as
the proverb does, but for many, like the sage” (Benjamin 2006: 162).

»The storyteller: he is the man who could let the wick of his life be consumed completely by the gentle
flame of his story” (Benjamin 2006: 162).
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Opowiescia szczegdlnie symboliczng przekazywana z pokolenia na pokolenie jest
pewna opowies¢ zydowska, kolejno przypominana przez Gershoma Scholema, Theodora
Adorna i Byung-Chul Hana. Scholem zamyka swojg ksiazke o zydowskim mistycyzmie
nastepujaca chasydzka opowiedcia:

Kiedy Baal-Szem miat do spetnienia co$ trudnego, na przyklad jakie$ tajemne
dzieto gwoli pozytku wszelkich stworzen, szedt do lasu, rozpalal w pewnym
miejscu ogienl i pograzony w medytacjach mistycznych zmawial modlitwy — no
i wszystko odbywalo si¢ zgodnie z jego zamierzeniami. Gdy pokolenie pdznicj
podobne zadanie mial wykona¢ Magid z Migdzyrzecza, szedt do lasu na to samo
miejsce i méwil: ,Ognia co prawde nie mozemy juz rozpalaé, ale mozemy zmé-
wi¢ modlitwe”, i wszystko bylo tak, jak sobie umyslit. I znéw jeszeze jedno po-
kolenie pézniej to samo mial wykona¢ rabbi Mojzesz Lejb z Sasowa. Poszed! do
lasu i rzekl: ,Nie mozemy juz rozpalaé ognia, nie znamy tez sposobu tajemnych
medytacji ozywiajacych modlitwe. Znamy jednak miejsce w lesie z tym wszyst-
kim zwigzane — i to musi wystarczy¢”. No i wystarczalo. Kiedy w pokoleniu
nastgpnym rabbi Izrael z Ruzyna stanal przed takim samym zadaniem, zasiadl
w swym patacu na ztotym krzesle i powiedzial: ,Nie mozemy juz rozpala¢ ognia,
nie mozemy zmawia¢ modlitw, nie znamy juz takze owego miejsca — ale mozemy
o tym wszystkim opowiedzie¢”. I to jego opowiadanie [...] mialo taka sama moc

jak czyny spelnione przez tamtych trzech.

(G. Scholem, cyt za: Han 2024: 182-183)

Han pisze:

Te chasydzka histori¢ Theodor Adorno cytuje w catosci w swojej laudacji dla
Scholema. Interpretuje jg jako metaforyczng opowies¢ o narastajgcym procesie
sekularyzacji, jaki ma miejsce w nowoczesnosci. Swiat ulega coraz silniejszemu
odczarowaniu. Mityczny ogient wygast dawno temu. Nie znamy juz dawnych mo-
dlitw. Nie jeste$my tez zdolni do tajemnych medytacji. Nawet mityczne miejsce
w lesie popadfo w zapomnienie. Dzisiaj dochodzi do tego jeszcze jeden dotkli-
wy brak. Tracimy wlasnie sama umiejetnos¢ opowiadania, ktéra bylaby w stanie

przywolal ryty z przeszlosci.

(Han 2014: 182-183)

Koreansko-niemiecki teoretyk kultury komentuje to w bardzo ciekawy sposob weze-
$niej, przed przytoczeniem opowiesci Scholema i Adorna. Sugeruje, ze tradycyjne
opowiesci tworzyly prawdziwe wspélnoty, natomiast wspdlczesne formy storytellingu,
obecne w przestrzeni cyfrowej, jedynie generuja powierzchowne spolecznosci oparte
na konsumpcji. Konsumentom brakuje autentycznej wspdlnoty, a ich dzialania w me-
diach spolecznosciowych, takie jak publikowanie postéw i ,lajki”, nie zapetniaja pustki
narracyjnej. Te dzialania s raczej aktem autopromocji i odstaniania si¢, pozbawionym
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glebszego sensu. Han uwaza, ze dawny wspdlnotowy charakter opowiesci zanikt, a wspot-
czesny storytelling jedynie poglebia kryzys narracyjny (zob. Han 2024: 103). Potem na-
zwicto storysellingiem.

Han twierdzi, ze wielkie zbiory danych (mozna si¢ domyslaé, ze nalezy to odnies¢ dzi-
siaj takze do tzw. czatéw GPT — IA, ale wezedniej tzw. Big Data) same w sobie nie two-
rza zadnych narracji ani nie dostarczaja glebszego zrozumienia. Z danych mozna jedynie
wydoby¢ korelacje miedzy zjawiskami, lecz sa one najbardziej podstawows forma wiedzy,
ktéra nie prowadzi do prawdziwego powtérzenia doswiadczenia. Wielkie dane nie wy-
jasniaja przyczyn ani znaczenia zaleznoéci miedzy zjawiskami, pozostawiajac nas jedynie
z bezrefleksyjnym stwierdzeniem ,tak whasnie jest”, bez glebszej refleksji nad przyczyno-
woscia czy pojeciami (zob. Han 2024: 191). W dalszej czgéci eseju napotykamy pochwale
filozofii filologicznej Nietzschego i jego wiedzy radosnej oraz potepienie naukowych, aka-
demickich pretensji filozofowania. W pewnym sensie zatem znéw pojawia si¢ piechota
teorii wymierzona w empiryzm i kult naukowosci.

Najwazniejszym wnioskiem nasuwajacym si¢ po tym pobieznym przegladzie termi-
néw i pojed jest to, ze storytelling wyraznie mozna podzieli¢ historycznie, zgodnie zresz-
ta z antropologicznymi i futurystycznymi ujeciami, na trzy etapy zwigzane
z dominacja réznych medidw. Pierwszy storytelling jest méwiony, oralny,
przedpismienny i przedpowiesciowy, to ten, o ktdrym idealizujaco pisat Benjamin, to ar-
chetypowa i logocentryczna sytuacja, o ktdrej dzi§ wielu pisze z nieukrywana nostalgia.
Najbardziej zwiagzana z nia bedzie dziedzina sztuki, teatru i performansu, a takze kon-
teksty psychologiczne oraz edukacyjne. Storytelling pisany, to nade wszystko narracja
literacka, zwlaszcza powiesciowa. Pojawia si¢ w tym kontekécie wspominany storytel-
ling transmedialny, ktory jest cztonem po$redniczacym, prowadzacym do tego wskaza-
nego jako etap trzeci ewolucji czynnosci opowiadania: storysellingu i/albo storytellin-
gu cyfrowego. Aspekt ten czesto ucielesnia ideal storysellingu. Bedzie on akceptowany
w podrecznikach zarzadzania biznesem, ale takze cyfrowego storytellingu, za$ potepia-
ny albo pogardzany przez niekt6rych filozoféw. Niemniej nadal musimy zalozyé¢, ze te
trzy gléwne odmiany opowiadania bedg si¢ przeplata¢ w konkretnych wspétczesnych
utworach. Powtarzam to, aby zaakcentowa¢: zaistnienie jednego z mediéw nie niwe-
luje wezesniejszego, za$ multimodalne $rodki komunikacji wystepuja jednoczesnie, co
jest réwnoznaczne z tym, ze te wyksztalcone w rozwoju historycznym konkretne typy
opowiadania moga wystegpowaé naraz w czasach obecnych — jeden typ nie wyklucza
automatycznie innego. Innowacje dotycza w gléwnej mierze zasiggdw kreacji, rozmiaru
naktadéw i sposobu organizacji. Smiato mozna powiedzieé, ze w przypadku transme-
dialnego storytellingu — czy to komercyjnego, czy politycznego — dominuja raczej

»przemysly” kreatywne z innym modelem tworzenia i dystrybucji od ,klasycznego” sto-
rytellingu, zaréwno oralnego, jak i literackiego.

O dialektycznych procesach dynamicznych relacji miedzy opowiadaniem ustnym,
czyli storytellingiem Benjamina, moze $wiadczy¢ juz to, ze u tego zydowsko-niemieckie-
go filozofa Herodot, uwazany zazwyczaj wrecz za pierwowzor historyka, dziejopisarza,
wystepuje jako pierwszy ,storyteller”, ,opowiadacz”. Jak pisza Jack Goody i Ian Watt:

»Celem Dziejow Herodota bylo ustalenie, o co walczyli ze soba Grecy i Persowie, a za
metode postuzyta mu historia — czyli osobiscie prowadzone dochodzenie, badanie wie-
lu Zrédet w celu wydobycia najbardziej prawdopodobnej wersji wydarzen. Oparl swoja
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pracg na tradycjach ustnych, w zwiazku z czym w pismach znalazlo si¢ wiele elemen-
téw mitologicznych” (Goody, Watt 2007: 53). Walter Benjamin cytuje w swoim eseju
o Leskowie opowie$¢ Psammenitusa, opisang przez Herodota w Dziejach (odnosi si¢ do
ostatniego krola Egiptu z XX VT dynastii, ktéry rzadzit przed inwazja perska pod wodza
kréla Kambyzesa II). Wedtug Herodota, Psammenitus (zwany takze Psametychem IIT)
zostal pokonany przez Kambyzesa w bitwie pod Peluzjum w 525 r. p.n.e. Po klesce Egipt
znalaz! si¢ pod okupacja perska, a Psammenitus zostal ujety. Persowie postanowili po-
nizy¢ pokonanego kréla w akcie triumfu. W jednym z najbardziej znanych fragmentéw
tej historii Kambyzes postanowil przetestowac' emocje Psammenitusa, prezentujac mu
szereg upokarzajacych scen: przejscie jego corki ubranej w stréj niewolnicy, jego syna
prowadzonego na egzekucje oraz grupe jego dawnych wspdttowarzyszy. Psammenitus
poczatkowo zachowywat spokéj, nie okazujac emocji, gdy widzial swoje dzieci. Dopiero
widok jednego z jego starych towarzyszy, ktory zostat zubozony i ponizony, wywotat
u niego tzy. Kiedy Kambyzes zapytal, dlaczego placze nad przyjacielem, a nie nad wia-
snymi dzie¢mi, Psammenitus odpowiedzial, Ze jego cierpienie z powodu towarzysza byto
nagle i nicoczekiwane, podczas gdy na tragedie dzieci przygotowywal si¢ w umysle przez
dhugi czas. Wedle Benjamina przyktad ten zastuguje na uwage jako wzér historii mé-
wionej, bo Herodot nie daje zadnych wyjasnien, nie podaje interpretacji. Filozof wprost
takze stwierdza, ze ta historia jest uniwersalna wlasnie dlatego, ze jest historia méwiona.
No ale przeciez zostala zapisana przez Herodota... Czy zatem juz u Herodota mamy co$
w rodzaju stylizacji na narracje méwiona? Skaz Herodota? Jesli Benjamin cytuje Ernesta
Blocha we fragmencie méwiacym o hybrydzie ,basni” (fairy tale) i ,legendy’, to prawdo-
podobnie nie protestowalby przeciwko takiemu eseistycznemu skrétowi. Tym bardziej,
ze badacze skazu wskazywali Leskowa wiasnie jako ,wyzyny mistrzostwa w stosowaniu
skazu” w takich opowiadaniach, jak Aniof z pieczgcig (1873) i Markut. Opowies¢ o tul-
skim zezowatym mankucie i o stalowej pchle (1881) (zob. Malek 2012: 1028-1030; Le-
skow 1970: 235-279; por. Banfield 2008).

Warto nakoniec zauwazy¢, ze przywolana opowie$¢ Herodota dotyka takich poje¢, jak
empatyczny odbidr czy wspoélczucie. W tym sensie szkic Olgi Tokarczuk Czuty narrator
powinien by¢ czytany w kontekscie tych trzech réznych etapéw ewolucji storytellingu.
Storyselling w tym szkicu dotyczylby juz takze literatury gatunkéw (np. kryminatu, ale
pewnie takze tzw. science fiction itp.). Jednym z wprost wypowiadanych celéw — pier-
wotnie méwionego, wygloszonego — tekstu noblistki jest fragment ,wizji kryzysu opo-
wiedci o $wiecie” (Tokarczuk 2020: 276). Wspétodczuwanie, kedre w narracji Tokarczuk
okreslane jest mianem czulodci, stanowi kluczowy punkt odniesienia w jej tworczosci,
podkreslajac nie tylko emocjonalne, ale réwniez etyczne aspekty relacji miedzy narrato-
rem a$wiatem przedstawionym. Jesli Herodot, czgsto wskazywany jako przyktad narratora
pierwszego typu — oralnego, méwionego — ukazuje wspétczucie wladcy, to mozemy
dostrzec, ze ideal ,czulego narratora” zajmuje szczegdlne miejsce réwniez w rozwaza-
niach Waltera Benjamina nad literatura i opowiadaniem. Benjaminowskie rozumienie
opowiadacza jako osoby osadzonej w konkretnej wspdlnocie, dla ktérej narracja jest no-
snikiem do$wiadczen i wartosci, bliskie wydaje si¢ koncepcji narracji Tokarczuk. Jednak
pordwnanie szczegdléw narracji ,czulego narratora” u Tokarczuk z modelem opowiada-
nia, jaki Benjamin uwazal za ideal, wydobyloby istotne réznice — zaréwno w podejsciu
do samej formy narracji, jak i jej funkeji spoteczne;.
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Tokarczuk akcentuje empatyczne i wieloglosowe podejscie, w ramach ktdrego narracja
staje si¢ przestrzenia wspotodczuwania z postaciami i $wiatem. U Benjamina natomiast
silniejszy nacisk kladziony jest na przekazywanie do$wiadczenia jako wartosci kolek-
tywnej, co znajduje odzwierciedlenie w jego analizie narracji oralnej, petnej symboliki
i pamieci do$wiadczenia. Podobnie interesujace byloby zestawienie idei czulego narra-
tora z pojeciem intersubiektywnosci, ktére analizuje Magdalena Rembowska-Pluciennik
(2012). Intersubicktywno$¢ odnosi si¢ bowiem do wzajemnego przenikania si¢ perspek-
tyw podmiotéw, co wydaje sie bliskie zaréwno Tokarczuk, jak i Benjaminowi, cho¢ kazde
z nich podejmuje ten watek w odmienny sposob.

Takie poréwnanie mogloby pokaza¢, jak rézne tradycje literackie i medialne — z jed-
nej strony antyczna i oralna, a z drugiej wspdlczesna i wielowymiarowa — moga wzbo-
gaca¢ refleksje nad etycznym i emocjonalnym wymiarem narracji. To jednak materiat na
jeszcze inng opowies¢.
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