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Queerowa historia. Doswiadczenie obozu jenieckiego
w perspektywie osob queer w dramacie Julii Holewinskiej
Katyn. Teoria barw

Queer History. The Prison Camp Experience of Queer People in Julia
Holewinska's Drama Katyn. Teoria Barw

Abstract

In this work, the author undertakes a comprehensive analysis of the drama Katys. Teoria
barw [The drama of Katys. The theory of colors] by Julia Holewiriska within the framework
of queer theory. The study addresses the significance of this exploration, emphasising the
limited representation of non-normative groups in historical narratives, a consequence of the
specific political trajectory adapted by the then government. The article posits that artistic
expressions, such as films, books, or performances, can be construed as counter-hegemonic
interventions within the realm of the arts. In this regard, the artistic domain stands out as
aunique space where marginalised histories find a platform for development. The Katyn mas-
sacre is a poignant symbol within Polish memory policies, and Katyz. Teoria barw disrupts
the official narrative surrounding this historical event by incorporating the experiences of
queer persons and women into the storyline. The theoretical underpinnings of this rescarch
encompass concepts related to counter-memory, the performance of history, queer theo-
ry, and its influence on altering historical narratives, along with the application of Chantal
Mouffe’s agonistic model of democracy. The analysis of the drama reveals the potential for
constructing a counter-historical narrative, characterising it as an endeavour that challenges
the hegemony of the system by reclaiming aspects of Polish history through artistic activities.
Holewiniska’s narrative is presented as a paradigm of counter-hegemonic artistic practice, em-
ploying tools that subvert hegemony. These tools include the deconstruction of the dominant
heterosexual and masculine fiction through the introduction of a counter-historical narrative
portraying the homosexual camp experience, and the representation of the body using cate-
gories described by Ewa Domariska as “necros.”
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Odzyskiwanie pamigci o doswiadezeniu obozowym o0s6b nicheteronormatywnych jest
obecne w kulturze queerowej od lat 70. XX wicku. Istotng role w kontekscie przywra-
cania tej przeciw-historii odegrala wydana w 1972 roku ksiazka, bazujaca na wspomnie-
niach bylego wi¢znia niemieckiego obozu Heinza Hegera, czyli Mezczyéni z rézowym
trdjkgtem (zob. Hager 2016). W oficjalnej narracji o obozach niemieckich i sowieckich
podczas drugiej wojny $wiatowej tematem marginalizowanym pozostaja kwestie spe-
cjalnych oznaczeri oraz dyskryminacji wigzniéw ze wzgledu na ich orientacj¢ seksualna,
a takze podejmowanie wobec nich préb ,terapii konwersyjnej” poprzez prace. Taka sama
sytuacja ma miejsce w dyskursie historycznym i kulturoznawczym o Katyniu i obozach je-
nieckich, w ktdrych wi¢zniowie przebywali przed $miercig. Tozsamos¢ wigznidw zostala
w tej narracji zredukowana do symbolu, niosacego za sobg konkretne konotacje $wiato-
pogladowe, stuzace doraznym celom politycznym. Szczegdlnie opowiadajac o zbrodni ka-
tyniskiej — zawlaszczanej politycznie na szeroka skale — nie rozwaza si¢ podmiotowosci
ofiar, ich jednostkowego losu, ani obecnosci réznic pleiowych, tozsamosci seksualnych
czy narodowos$ciowych w doswiadczeniu obozowym.

Nie bez znaczenia pozostaje fake, ze pamieé kulturowa o zbrodni katynskiej jest silnie
zmediatyzowana — czgéciowo ze wzgledu na martyrologiczno-bohaterska narracje hege-
moniczng, prowadzong w cyklu nauczania historii w szkotach, cz¢éciowo za$ przez inten-
sywno$¢ obchoddw rocznic i tworzenia pomnikdw zwigzanych ze zbrodnia katyniska. Za
wyestetyzowany obraz polskich zolnierzy w jednolitych mundurach, heroicznie umiera-
jacych za ojczyzne, w pewnym stopniu odpowiada réwniez film Andrzeja Wajdy Kazys
(2007), keodry stal si¢ jedna z najsilniej zakorzenionych wizualnych atrap kulturowej pa-
mieci o tym wydarzeniu. Kulturowa wizja Katynia jest wizja stylizowang i rzadko kiedy
prowadzaca do refleksji o rzeczywistym obozowym doswiadczeniu. Jej zadaniem wydaje
si¢ raczej budowanie obrazu Polski jako ,,Chrystusa narodéw” oraz konsolidowanie naro-
dowej tozsamosci opartej na cierpieniu i krzywdzie, ktéra czesto prowadzi do wypaczenia
idei patriotyzmu. Maria Kobielska stawia tezg, ze przyczyna tak okreslonego stanu rzeczy
jest fake, iz po 1989 roku prawda o zbrodni katynskiej, przemilczanej i ukrywanej przez
wladze PRL-u, wyszla na jaw, stajac si¢ przy tym fundamentem w budowaniu polityki
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nowego pafistwa (zob. Kobielska 2016: 41). Polityki pamieci w tym zakresie prowadzone
sa przez Instytut Pamieci Narodowej, Rade Ochrony Pamigci Walk i Meczenstwa oraz
Federacje Rodzin Katynskich (zob. Kobielska 2016: 47).

W gtéwnym dyskursie o zbrodni katyriskiej nie podejmuje si¢ kwestii indywidualnosci
ofiar, konstytuowanej zaréwno przez ple¢, jak i przez orientacje seksualng. Brak reprezen-
tacji oraz wykorzenienie tozsamosci ofiar staly si¢ inspiracja dla dramatopisarki Julii Ho-
lewinskiej i rezysera Wojciecha Farugi — aby wydoby¢ i zaakcentowad t¢ mniejszosciowa
perspektywe spojrzenia na wydarzenia zwigzane z obozami jenieckimi i Katyniem. W ten
spos6b powstal dramat Katys. Teoria barw (Holewiniska 2020), wystawiony nastepnie
w Teatrze im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy'. Jak méwi dramatopisarka:

Wojtek [Faruga] opowiadal mi o réznych rzeczach, o kedrych nie miatam pojecia, choé
czytalam duzo ksigzek o tamtej zbrodni, méwil na przyklad o artefaktach wydobytych
z doléw katyniskich. W tym o niezliczongj ilo$ci prezerwatyw albo zaskakujaco licznych
wizerunkach Eugeniusza Bodo. Takie elementy si¢ w oficjalnej historii nie mieszeza [...].
(Jaworska 2020: 46)

Dlatego Holewinska zderza w swoim tekscie perspektywe gleboko zakorzenionej pamieci
kulturowej z perspektywa przeciw-historii mniejszo$ciowego doswiadczenia obozu, czy-
nigc gléwnym bohaterem dramatu posta¢ malarza, Jézefa Czapskiego?, ktdry przezyt po-
byt w obozie w Starobielsku®.

Warto wobec tego zastanowi¢ si¢, czy w przypadku dramatu Katyrt. Teoria barw
mozna méwi¢ o prowadzeniu narracji przeciw-historycznej jako dziataniu podwazaja-
cym hegemonig systemu polityk historycznych oraz o tym, jaka jest rola odzyskiwania
poprzez dziatanie artystyczne celowo skrywanej, ignorowanej lub niedostrzeganej czeéci
polskiej historii w dekonstrukeji i rewaloryzacji historycznych narracji hegemonicznych.
Istotne wydaje si¢ zbadanie, w jaki sposdb dramat podejmuje tematy zwigzane z polity-
ka ciala, seksualnoscia i wladza i jak wplywa to na przedstawienie postaci hetero- i nie-
heteronormatywnych, zaréwno w samym dziele, jak i w narracji historycznej. Ramg
teoretyczng do tak sformutowanych probleméw badawczych sa zagadnienia zwigzane
z przeciw-pamigcia, artystycznymi przetworzeniami historii jako no$nikami marginali-
zowanych opowiesci, teoria queer i jej wplywem na przemiany w prowadzeniu narracji
historycznej oraz z agonistycznym modelem demokracji zaproponowanym przez Chan-
tal Mouffe (2015).

Katyn. Teoria barw Julii Holewiniskiej, rez. Wojciech Faruga, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy, 2021.

Jozef Czapski — polski malarz, pisarz i zolnierz; podczas drugiej wojny $wiatowej internowany w obozie
jenieckim w Starobielsku. Zob. Malgorzata Kitowska-Eysiak 2023.

Swoje wspomnienia obozowe malarz opisal we Wspomnieniach starobielskich (Czapski 1979). Obéz je-
niecki w Starobielsku byl miejscem, w ktérym przetrzymywano polskich jericéw wojennych po agresji
ZSRR na Polske w 1939 roku. Obéz ten istnial w latach 1939-1940. Przebywajacy tam w trudnych wa-
runkach bytowych jeficy, gléwnie oficerowie Wojska Polskiego, byli poddawani brutalnemu traktowaniu
przez wladze sowieckie. Zob. hasto Obdz w Starobielsku, b.r.
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Opowiadanie przeciw-historii. Rola artystycznego przetworzenia

w konstruowaniu queerowego dyskursu

Termin przeciw-historia juz na poziomie zapisu ustanawia opozycje: sytuuje si¢
po przeciwnej stronie historii, czyli tej uznawanej przez filozoféw i historykéw (takich jak
Georg Hegel czy Maurice Halbwachs) obicktywnej, uniwersalnej nauki skupiajacej si¢ na
faktach, niwelujacej réznice w do$wiadczeniach i niewzbudzajacej prawdziwych emocji
(zob. Kalicka 2014: 156-157). Przeciw-historia, w rozumieniu Michela Foucaulta, odno-
si si¢ do alternatywnych reprezentacji przesztoéci, ktére maja stuzy¢ demaskacji dominuja-
cego dyskursu historycznego jako narzedzia wladzy, oraz do uzycia historii jako narzedzia
oporu, ktére pozwala na wlaczenie reprezentacji perspektywy mniejszosciowej do narra-
cji historycznej (zob. Bojarska, Solarska 2014: 396; por. Foucault 1998; Foucault 2000).

Zaréwno dyskurs historyczny, jak i przeciw-historia s zjawiskami z natury stronni-
czymi i nieobiektywnymi. Tym jednak, co konstytuuje réznice¢ migdzy nimi, jest inna po-
zycja tych narracji w dyskursie wladzy, na co zwracaja uwage Maciej Bugajewski i Maria
Solarska (2017: 86-87). Gléwny dyskurs historyczny, czyli to, co utozsamiane z pojeciem
historii, reprezentuje perspektywe uprzywilejowanej, dominujacej grupy i jest przez
wladze legitymizowany. W narracji przeciw-historycznej, ktéra jest z natury zdomino-
wana przez histori¢, podmiot opowieéci musi walczy¢ o swoje miejsce w niereprezentujg-
cym mniejszosciowego doswiadczenia dyskursie. Analizujac dyskurs przeciw-historyczny,
mozna zauwazy¢, ze jego gléwnym celem jest rewizja historii tradycyjnej i przepisanie jej
poprzez wprowadzenie nowego spojrzenia z perspektywy do tej pory marginalizowanej,
np. kobiet, 0s6b nicheteroseksualnych czy ludzi niezaangazowanych bezposrednio w hi-
storyczne wydarzenia (zob. Bojarska i Solarska 2014: 398) — stad czgsto w narracjach
przeciw-historycznych pojawiajg si¢ watki queerowe. W ten sposdb, jak pisze Marcin Bo-
gucki: ,[...] teoria queer nie jest jedynie abstrakcyjng wiedza, lecz takze instrumentem
politycznym przeciwko wladzy” (Bogucki 2015: 35).

Na poczatku lat dwutysigeznych, analizujgc sposoby uprawiania queerowej histo-
riografli, David Halperin pisat o wyzwaniach metodologicznych zwiazanych z tym nur-
tem. Zauwazajac, ze prowadzone na gruncie akademickim dyskusje nie wychodza poza
funkcjonujace od lat 80. stanowiska esencjalistyczne i konstruktywistyczne, proponuje,
aby przenies¢ §rodek cigzkosci dyskusji o homoseksualnosci jako konstrukeie epoki no-
woczesnosci w strone przywrdcenia tego pojecia »jego wlasnej specyfice i przygodnosci”
(Halperin 2012: 610). Badacz opisuje pig¢ dyskursywnych narracji dotyczacych niche-
teronormatywnosci: ,zniewiescialo$¢”, ,sodomie”, ,przyjaziy’, ,inwersje” i ,homoseksual-
no$¢” (zob. Halperin 2012: 653). Cztery pierwsze kategorie, odnoszace si¢ do historii
nienormatywnej przed powstaniem nowoczesnej kategorii homoseksualnosci, opisuja
cztery rozne typy queerowych relacji. Mimo ze Katys. Teoria barw Holewiriskiej, jako
wytwor kultury ostatnich kilku lat, nie wynika bezposrednio z zadnej z kategorii wyréz-
nionych przez Halperina, to wydaje si¢, ze niektére z nich — szczegdlnie ,zniewiescialose”
i ,przyjaznn” — mogg by¢ przydatne w analizie queerowych watkéw w dramacie. Queer
i normatywna seksualnos$¢ w dyskursach wladzy taczy taka sama relacja, jak historie i jej
kontrnarracje. Historia queerowa jest wiec zdegradowana podwdjnie: po pierwsze, ze
wzgledu na swoja nienormatywnos¢, po drugie — ze wzgledu na nieprzystawalno$¢ do
gléwnej historycznej narracji. Ponadto, podazajac za wskazywang przez Halperina ,,przy-
godnoscig’, mozna rozumie¢ sam akt queerowania historii jako proces nie tylko odwraca-
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nia narracji, ale réwniez jej rozszczelnienia poprzez spojrzenie ,z ukosa lub do géry noga-
mi” i pozwolenie na istnienie i stwarzanie historii alternatywnych i wielorakich, bo queer
jest yalternatywna metoda poruszania istotnych tematéw wspdlezesnosci” (Krakowska
2020: 43), a jednym z takich tematéw jest wlasnie historyczna amnezja.

W walce o wlaczenie przeciw-historii do dominujacej narracji szczegdlna role od-
grywaja dzialania artystyczne, majace mozliwos¢ adaptacji i artystycznego przetworze-
nia jednostkowych opowiesci. Zwraca na to uwage Freddie Rokem, piszac o roli teatru
problematyzujacego doswiadczenie historyczne jako o narzedziu konstruowania kolek-
tywnej tozsamosci. Zdaniem badacza teatralne problematyzowanie historii moze wywie-
ra¢ bezposredni wplyw na zmiang postaw i przebieg debaty ideologicznej (zob. Rokem
2010: 21). Kategoria przeciw-historii wchodzi w relacje z kategoria przeciw-pamigci; po-
miedzy nimi rysuja si¢ dyskursywne réznice, ale réwniez wzajemne korelacje analogicz-
ne do tych, ktére dotycza pamieci i historii. Pierre Nora, jeden z gtéwnych teoretykéw
badan nad pamigcia, traktuje pamig¢ i histori¢ jako binarne opozycje. Wedlug badacza
historia jest rekonstrukeja (niepeing i problematyczna), podczas gdy pamigé jest zjawi-
skiem ewolucyjnym, nielinearnym oraz podatnym na znieksztalcenia. Przez to historia,
roszczac sobie prawa do bycia obiektywna, zrelatywizowana narracja, staje si¢ narzedziem
przemocy. Pamig¢ z kolei, przez swoja kolektywnos¢, zréznicowanie i indywidualnosé,
jest zjawiskiem zawsze aktualnym i absolutnym, co stanowi o jej demokratycznosci (zob.
Nora2011: 23). Réznice i relacje migdzy przeciw-historia a przeciw-pamigcia sa wigc ana-
logiczne: przeciw-historia jest narzedziem instytucjonalnym, a przeciw-pamie¢ odnosi sie
do uwzgledniania pomijanej indywidualnej reprezentacji w instytucjonalnym dyskursie.
Aby przeciw-historia jako narzedzie oporu mogta zaistnie¢, konieczne jest istnienie prze-
ciw-pamieci, ktérej rola jest ,wydobywanie tego, co zostalo ukryte, wyparte, przemilcza-
ne” (Bojarska, Solarska 2014: 397). Katarzyna Bojarska i Maria Solarska, piszac o prze-

ciw-pamieci, zauwazaja, ze:

[...] to whasnie twdrcy, nie politycy, wzieli na siebie odpowiedzialnos¢ za ujawnianie repre-
syjnych mechanizméw wladzy, demaskowanie przemocy trwale obecnej w systemach orga-
nizacji spoleczenstw. [...] Mozna postawi¢ tezg, ze teksty literackie tworzq przeciw-pamieé,
nie tylko wprowadzajac do kulturowego obiegu wizje i narracje o przesztosci grup mar-
ginalizowanych, ale przede wszystkim stwarzajac alternatywne formy wyrazu pozwalajace
na istotne przeksztalcenia w systemie wartoéci obowiazujacym w danej kulturze pamieci.
(Bojarska, Solarska 2014: 402)

Na role strategii artystycznych w odzyskiwaniu pamigci zwraca uwage réwniez Magda
Szcze$niak w artykule Queerowanie historii, czyli dlaczego wspélczesni geje nie sq niczy-
imi dzielmi:

Jak ujmowaé tworzone przez przedstawicieli mniejszoci relacje, by nie popada¢ w pate-
tyczny lament nad represjonowang seksualnoscia? Jak réwnoczesnie méwic o bolesnych
momentach, by nie ulega¢ mitologizujacej sile narracji historycznej? By¢ moze wyjsciem
jest przetracenie linearnej narracji badan, skupiajac si¢ raczej na pokazywaniu i opisywaniu
historii cza}stkowych, fragmcntarycznych, przegigtych? (Szczes’niak 2012: 21 l)
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Badaczka, analizujac teksty, takie jak powies¢ Lubiewo Michala Witkowskiego (2004),
jeden z numeréw ,DIK Fagazine” — Before ‘89 (2011) oraz film Kisieland Karola Radzi-
szewskiego (2012), dochodzi do wniosku, ze przyjete w nich strategie artystyczne, z uwa-
gi na forme czerpiaca z idei archiwum, pozwalaja na opowiedzenie o zréznicowanym
do$wiadczeniu nicheteronormatywnym bez wkladania podmiotéw w okreslone ramy
i sztucznie wytworzone tozsamosci (zob. Szczesniak 2012: 223).

Dostrzega to takze Joanna Krakowska, piszac, ze praca nad tworzeniem polskiej
queerstorii musi,[...] toczy¢ si¢c réwnolegle z erupcja queerowych przedstawien,
narracji, obrazéw, performansdw, muzyk i projektéw, stanowiacych w Polsce zywa te-
razniejszo$¢ artystek i artystéw, a takze oséb piszacych o tej rzeczywistoéci i ujmujacych
ja w teoretyczne ramy” (Krakowska 2021, b.s.). W tym rozumieniu wybrane dzialania
artystyczne postuguja si¢ przeciw-historyczna narracja, bazujaca na osobistym i subick-
tywnym dos$wiadczeniu, wpisujac si¢ jednoczesnie w ramy kontrhegemonicznych prakeyk
artystycznych, ktére — jak pisze Chantal Mouffe, filozotka polityki — sa narz¢dziem
stuzacym podwazaniu hegemonii dominujacego systemu politycznego (zob. Moufte
2015: 98). W tym przypadku prakeyki kontrhegemoniczne podwazaja polityke prowa-
dzenia narracji historycznej, wlaczajac do dyskursu doswiadczenie nienormatywne.

Mouffe analizuje rol¢ dziatan twérczych w wypracowaniu kontrapunktu dla hegemo-
nicznej normy. Istotne w tym kontekscie jest agonistyczne rozumienie przestrzeni pu-
blicznej — miejsca konfrontacji pogladéw sprzecznych z dominujacym dyskursem:

Podejécie agonistyczne postrzega sztuke krytyczna jako co$ ukonstytuowanego przez wie-
log¢ praktyk artystycznych, na pierwszy plan wysuwajalcych istnienie alternatywy dla aktu-
alnego porzadku postpolitycznego. Jego wymiar krytyczny polega na uwidacznianiu tego,
co dominujacy konsensus prébuje zaciemnié¢ i zamazaé, oddawaniu glosu tym wszystkim,
ktérym w ramach istniejacej hegemonii zamyka si¢ usta. (Mouffe 2015: 99-100)

W agonistyce nie istniejg obiektywnie rozumiane pojecia prawdziwoéci, normalnosci czy
tadu, poniewaz sa to jakoéci wynikajace z funkcjonujacej w danym miejscu i czasie hege-
monii, a rolg sztuki jest wskazanie nowych potencjalnosci. Wydaje si¢ to zgodne z idea
przeciw-historii, ktdrej natura réwniez jest subiektywna i istnieje w okreslonym kontek-
$cie hegemonii gléwnego historycznego dyskursu.

Dzialania artystyczne, podwazajac dominujaca narracje, staja si¢ narzedziem uwi-
daczniajacym dzialanie systemu, co umieszcza je — jesli postugiwal si¢ dalej teorig
Mouffe — w obszarze sztuki krytycznej. W przypadku analizy dramatu Katyz. Teo-
ria barw narzedziami pozwalajacymi zaistnie¢ krytycznemu wymiarowi sztuki beda
przede wszystkim: teoria queer, studia nad meskoscig i dekonstrukeje meskosci oraz
polityki cielesnosci. Te strategie wydaja si¢ réwniez jedna z mozliwych odpowiedzi na
cytowane wyzej pytania zadane w artykule Magdy Szczesniak (2012: 211) — o to, jak
pisa¢ queerowsq historiografi¢ bez ,popadania w patetyczny lament” i bez mitologizo-
wania historycznego do$wiadczenia. W przypadku analizowanego w artykule dramatu
to szczegélnie dekonstrukeje meskosci oraz polityki cielesno$ci odstaniajg jego subwer-
sywny potencjal.
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Podwazanie hegemonii. Katys. Teoria barw i polityki pamigci
Dramat Katyn. Teoria barw w oczywisty sposéb wpisuje si¢ w dyskurs przeciw-historii
z uwagi na podejmowany temat. Julia Holewiriska, czynigc Jozefa Czapskiego — po-
sta¢ wzorowang na polskim malarzu i zotnierzu, ktéremu udato si¢ opusci¢ obéz jeniec-
ki w Starobielsku — gltéwna postacig dramatu, zabiera glos w dyskusji o tworzeniu qu-
eerowej wersji polskiej historii. Posta¢ ta w katyriskim dyskursie jest szczegdlnie istotna,
poniewaz dzigki uniknieciu $mierci przez malarza mozliwa byla pdzniejsza rekonstrukcja
losu pozostatych wiezniéw. W oficjalnej narracji historycznej nie méwi si¢ jednak o ho-
moscksualnosci Jézefa Czapskiego (o ile méwi si¢ o Czapskim w ogéle). Wiedza o jego
zyciu prywatnym wynika w wigkszosci ze wspomnien, wywiaddw i zachowanej prywatne;j
korespondencji, co wiaze si¢ z nieujawnianiem przez artyste aspektéw dotyczacych wha-
snej seksualnodci ani w twdrczosci malarskiej, ani literackiej (zob. Witon 2020).
Queerowa przeciw-historia w dramacie Holewinskiej zderzana jest z hegemonia
narracji historycznej oraz mechanizmami polityki pamieci, ktdre uosabia posta¢ Wiel-
kiej Ktamczuchy Katyriskiej. Ta posta¢ — catkowicie fikcyjna i metaforyczna — taczy
w sobie propagandowe elementy narracji o obozach jenieckich: czasem odnosi si¢ do
faktéw, a momentami wprost drwi z pamieci o Katyniu i catego nabudowanego wokét
niej politycznego dyskursu, polegajacego na manipulacji faktami tak, by pasowaty do
tworzonej narracji.

WieLka KraMmczucHA KaTyNska: Czy wirdd naszych kuracjuszy sa antysemici? Nie.
Nie ma homoseksualistéw. Nie ma kobiet. Nie ma antysemitéw. Sg tylko polscy oficerowie.
A wiréd polskich oficeréw nigdy nie bylo homoseksualistéw, kobiet i antysemitéw.
(Holewinska 2020: 29)

Zatarcie konkretnych cech ofiar zbrodni katyniskiej taczy si¢ z projektem ,nowej polityki
historycznej”, kedry zaklada, ze historia ma by¢ narzedziem ,utrwalania, usuniecia lub
redefinicji okreslonych treéci pamicci zbiorowej” (Kalicka, Witek 2014: 379) oraz ma
zajmowac( si¢ ,propagowaniem wybranych rezultatéw badan i wykorzystywania ich w po-
lityce panistwa” (Kalicka, Witek 2014: 379). W tym przypadku projekt ,nowej polityki
historycznej” umacnia dotychczasowy katynski dyskurs, nie podejmujac proby krytycz-
nej refleksji czy wlaczania nowych watkéw. To, ze dramat Holewiriskiej, z zawarta w nim
queerows narracja, nie wpisuje sic w oczekiwang polityke historyczna, wiadomo bylo
jeszcze przed premiera spektaklu, kiedy w TVP Bydgoszcz ukazal si¢ artykut krytykujacy

planowane przedstawienie. Pisano w nim:

Jezeli zagadnienic ludobdjstwa dokonanego na Narodzie Polskim w Katyniu zostanie fak-
tyczne zaprezentowane w kontekscie dywagacji nad orientacja scksualna} Zamordowanych
oficeréw, to moze okazaé sie, ze jest to kolejna produkcja, ktérej celem jest realizacja za-
lozert lewicowej agendy, dla kedrej nie ma zadnych $wigtosci. (Watpliwy repertuar teatru
w Bydgoszczy? 2021, b.s.)

Przywolany fragment pokazuje, jaka polityka historyczna legitymizowana jest przez wla-
dze: préby emancypacyjnego wiaczenia mniejszosciowego doswiadcezenia do dyskursu
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spotykaja si¢ z agresywna krytyka. Pole sztuki staje si¢ polem walki o wladzg, tak ze strony
prawicowego, jak i lewicowego obozu politycznego. W tym przypadku narracja queerowa
wiaze si¢ z przyporzadkowaniem do konkretnej opcji politycznej, co — jak w cytowanym
wyzej artykule — ma na celu podwazenie jej zasadnosci i prawdziwosci.

Reprezentacje kontrhegemonicznej meskosci. Katys. Teoria barw i polityki
tozsamosci

Wojciech Smieja w ksiazce Hegemonia i trauma. Literatura wobec dominujgcych fikcji
megskosci opisuje trzy naczelne, jego zdaniem, kategorie meskosci: mesko$¢ hegemonicz-
na (w nawigzaniu do badan Raewyn W. Connell), fikcj¢ dominujaca oraz historycz-
ng traumg (te dwie kategorie z kolei pochodza z badan Kai Silverman). Me¢sko§¢
hegemoniczna w tym ujeciu odnosi si¢ do teorii Antonia Gramsciego — w kon-
strukcie meskos$ci ujawniaj sie spoteczne normy, ktére uprawomocniaja spoleczng struk-
ture patriarchatu (zob. Smieja 2016: 12-13). Fikcja dominujaca to z kolei ka-
tegoria czerpiaca w swoich zalozeniach z psychoanalizy; ,apeluje do meskiego podmiotu,
by postrzegal siebie [...] poprzez posredniczace wizerunki niewzruszonej meskosci”
(K. Silverman, cyt. za Smieja 2016: 15). Historyczna trauma podwaza t¢ domi-
nujacy fikcje, kedra przez trudne do§wiadczenie historyczne powoduje powstawanie ,me-
skosci dewianckich’, stabych, opartych na braku (Smieja 2016: 16-17). W tym przypad-
ku historyczna trauma miataby prowadzi¢ do zaistnienia mezczyzny ,wykastrowanego’.
Kategorie przywolane przez Smieje sq istotne z uwagi na to, ze obozowe doswiadczenie
whpisuje si¢ w doswiadczenie historycznej traumy, keéra dekonstruuje dominujaca fikeje
meskosci. Zdaniem badacza rola literatury jest szczegdlnie wazna w rozbijaniu monolitu
meskosci hegemonicznej — moze ona, z jednej strony, przyczyniaé si¢ do umacniania
dominujacej fikeji, a z drugiej, przeciwnie: moze tym fikcjom zagraza¢, problematyzowaé
je i rozbraja¢ ich mechanizmy (Smieja 2016: 21).

Zjawisko umacniania dominujacej fikeji widoczne jest w romantyzowanym obrazie
polskiego zotnierza z czaséw drugiej wojny $wiatowej, obecnym na kazdym szczeblu edu-
kacji — por. lektury, takie jak Kamienie na szaniec (Aleksander Kaminski, pierwsze wyd.
1943), Dywizjon 303 (Arkady Fiedler, pierwsze wyd. 1942) czy poezja Kamila Baczyn-
skiego — oraz w kulturze popularnej — tu na przyklad filmy Miasto 44 (rez. Jan Komasa,
2014) i Katyrt (rez. Andrzej Wajda, 2007) czy serial Czas Honoru (prod. TVP, 2008-2014).
Uprawomocnia on wizerunek polskiego zotnierza jako mlodego mezczyzny, patrioty, ka-
tolika, a ponadto osoby heteronormatywnej (wszechobecny motyw wojennej damsko-
-meskiej miloéci), zdrowej, silnej, heroicznej i idealistycznej. W tych narracjach nie ma
miejsca na zréznicowane do$wiadczenie, a ich celem jest budowanie narodowej tozsamosci
i patriotycznych postaw opartych na micie. W przypadku Katynia, na co zwraca uwage
Maria Kobielska, ,[...] dominujace w konstruowaniu pamieci o zbrodni katyniskiej okres-
lenia jej ofiar jako kwiatu narodu polskiego, inteligencji polskiej” (Kobiclska 2016: 44)
zwiazane sa z tym, ze duza cz¢$¢ zamordowanych zotnierzy to oficerowie Wojska Polskiego,
a wiec, z perspektywy ZSRR, osoby ,szczegdlnie predysponowane do organizacji oporu
przeciwko okupacji ziem Polskich oraz walki o niepodlegtos¢ kraju” (Kobielska 2016: 44).

Dramat Julii Holewiriskiej wprowadza perspektywe, ktdra nie jest stereotypowo przy-
pisywana temu, co proponuja dominujace fikcje meskosci, a wigze si¢ z malarska wrazli-
woscig Czapskiego. Mozna to zauwazy¢ juz na poziomie organizacji tekstu. Dramat zostat
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podzielony formalnie na sekwengje, ktdrych tytuly w wigkszosci zwiazane s bezposred-
nio z kolorami (,Czerwony”, ,Niebieski’, ,Zielony”, ,Zélty”), ale pojawiaj si¢ réwniez
tytuly nawiazujace do malarstwa badz patrzenia w ogdle (,Istota pickna’, ,Paleta barw”,
»Perspektywa”). W czgsciach poswigconych konkretnym kolorom przewija si¢ wielu ar-
tystow — Czapski wspomina Cezanne’a, Kandinskyego, van Gogha, przywotujac ich
teoretyczne rozwazania o problematyzowanych w danej czesci barwach. Powidoki tych
koloréw obecne s w obrazach obozowej rzeczywistosci, jednak nie s3 to obrazy pickne.
Przeciwnie: bialy to biel $cian w obozowych pomieszczeniach, niebieski to plesn, czerwo-
ny jest kolorem krwi, a szary — zwyczajng szaroscia dni; z6lty to zzoétkniete od choroby
ciala, a zielen sprowadza si¢ do trujacego arszeniku. Klamre kompozycyjna stanowi roz-
poczecie kolorystycznej narracji od bieli, a zakoriczenie jej czernia, bo — jak méwi na
poczatku postaé Czapskiego — ,,biel jest przyczyna koloréw, a czarny ich brakiem”, s jak
»poczatek i koniec” (Holewiniska 2020: 19); tym bardziej, ze po ,Czarnym” w dramacie
Holewinskiej nastepuje tylko wymownie zatytutowana czgéé: ,Slepnac”. Utozenie tekstu
w taki sposéb podporzadkowuje narracje wrazliwosci bohatera i — poniewaz jego twor-
czo$¢ osadza si¢ w nurcie kapizmu/koloryzmu — staje si¢ dla niego hotdem*.

Tozsamos¢ seksualna Jozefa Czapskiego przedstawiona jest w dramacie w sposdb sub-
telny. Whasciwie w wickszosci sytuacji przewija si¢ miedzy wierszami, nigdy nie stanowi
gléwnego tematu, co moze wynika¢ z tego, ze rzeczywiscie homoseksualno$¢ byta aspek-
tem zycia, o ktérym artysta méwil niewiele. Pierwsza sugestia orientacji Czapskiego jest
konfrontacja bohatera z postacia Wielkiej Ktamczuchy Katyriskiej:

WieLka KeaMczucHA KaTYNskA: Twierdze, ze trochg jest za delikatny na to miejsce.
Twierdzg, ze dobrze mu wsrdd tylu mezczyzn. Prawda? Twierdze, ze dziwny jakié. Listy
pisze tylko do sidstr. Kto w nocy grzeje? (Holewiriska 2020: 22)

Homoscksualnos¢ zostaje zainsynuowana przez proste i dosy¢ trywialne odwolanie do
stereotypowych cech przypisywanych gejom: delikatnosci, wigkszej wrazliwosci, emocjo-
nalnosci, ktére wynikajg z utraty cech uznawanych kulturowo za meskie na rzecz tych
przypisywanych w patriarchalnym spoleczenstwie kobietom. Malgorzata Szpakowska
okresla to jako ,elegijny estetyzm”, ktéry ,mozna wyczytaé z jego [Czapskiego] wlasnych
wspomnieri” (Szpakowska 2020: 13). Jednak opierajac si¢ na wynikajacych z esencjalizmu
plciowego dychotomiach, tatwo zamiast efektu emancypacyjnego osiagna¢ odwrotny
efekt — uprzedmiotawiajacy.

Pézniej postaé Klamezuchy porusza temat homoseksualnosci o wiele bardziej bez-
posrednio:

WieLka KramczucHA KaTyNska: Przybyli ulani pod okienko, przybyli utani pod
okienko. Stukaja, pukaja — wpusé panienko! A ty$ czemu, Czapski, nie pukal? Ciota je-
stescie, Czapski? Pedat w Katyniu. Boze bron, bolszewika gon, gon, gori? Jak sobie wielka
Polska z taka biografia poradzi, no jak? Wiesz, co ci powiem? Ja bardzo nie lubi¢ Polski
i zrobig jej na ztos¢. Nie zabije cig tu. Bedzie sobie musiala Polska z tobg poradzié. Znosié
te haribe. Wielki artysta, wielki Polak! Pedat w Katyniu! (Holewiriska 2020: 25)

Szczegdlowa analiza polaczona z objasnieniem znaczet poszczegdlnych koloréw w dramacie zostala
przeprowadzona przez Aleksandre Kosicka-Pajewska (2021).
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Okreslenia o wyraznym nacechowaniu pejoratywnym ukazujg stosunck nie tylko po-
staci, ale réwniez tego, co uosabia Klamczucha (systemu, propagandy, polityki histo-
rycznej), do procesu wlaczania w hegemoniczny dyskurs historyczny nicheroizowanego,
osobistego i nienormatywnego doswiadczenia. Wypowiedz bezposrednio odnosi si¢ do
gléwnej narracji historycznej, kedra nie zaklada indywidualnosci ofiar, lecz ujednolica je,
sprowadza do konkretnego wzorca. Homoseksualno$¢ bohatera okazuje si¢ dla polityki
pamigci kwestia niewygodna, ktéra nalezy zepchnaé na margines, przemilczed i w kon-
sekwencji zapomnied.

Odmienny obraz homoseksualnosci uwidacznia si¢ w relacjach pomigdzy bohaterami
z tego samego porzadku, czyli Czapskim i wspétwiezniami w obozie. Jest ona wéwczas
zwigzana nie tyle z seksualnoscia sama w sobie, co z intymnoscia i potrzeba bliskosci (por.

Halperin 2012):

JEDEN 7 TySIECY: Czy mogg si¢ do pana przytuli¢? Bedzie cieplej.
Druar z Tys1ecy: Czy mogg si¢ do pana przytuli¢? Bedzie cieplej.
J6zEF CzaPSKI: Prosze si¢ do mnie przytulié. Bedzie cieplej. (Holewiniska 2020: 24)

Postacie Jednego i Drugiego z Tysi¢cy to chéralny glos wielu sprowadzonych do symbolu
ofiar zbrodni katynskiej. Dlatego ich tozsamo$¢ pozostaje ptynna, wypowiadane kwestie
nie faczg si¢ ze sobg w ciagi przyczynowo-skutkowe i niemozliwe jest stwierdzenie, ze
reprezentuja one osoby homoseksualne przebywajace w obozach. W tym przypadku in-
tymny dialog wydaje si¢ zobrazowaniem braku bliskosci i separacji od rodzin, w wyniku
ktérych mezezyzni poszukuja intymnosci w zastanych warunkach. Subtelne jest réwniez
nawiazanie do wieloletniego zwiazku Jézefa Czapskiego i Ludwika Heringa: w scenie,
w ktérej inni wspétwigzniowie pisza listy do kobiet (do zony, do Mamusi, do Mitki, do
Heli), Czapski pisze swdj list ,Do L.” (zob. Holewiniska 2020: 27-28). Dekonstruuje to
oczywiscie dominujaca meska fikcje, jednak narzgdziem dekonstrukeji nie jest orientacja
(chociaz teoria queer przyczynita si¢ do mozliwosci zaistnienia tego typu redefinicji), a to,
co obecnie byloby raczej rozpatrywane w kategoriach kryzysu meskosci, czyli przesunie-
ciu akcentéw z esencjalistycznych stereotypéw plciowych przypisanych mezezyznom na
rzecz tego, co si¢ w nich nie miedci: wrazliwosci, potrzeby bliskosci czy wysoko rozwinie-
tej emocjonalnosci.

Posta¢ Jézefa Czapskiego w dramacie Holewinskiej staje si¢ jedynym zindywidualizo-
wanym rzecznikiem wprowadzania gejowskiej reprezentacji do pamieci o doswiadczeniu
obozu. W jednej ze scen bohater problematyzuje obecnos¢ oséb queerowych nie tylko
w dyskursie obozowym, ale w calej narracji historycznej:

JOzEF CzAPSKI: [...] Czy mezczyzna trzymajacy drugiego mezezyzne w ramionach ma
prawo umrze¢ za ojczyzng? [...] Czy krew homoseksualisty przelana za ojczyzng jest tak
samo wazna jak krew przelana przez mezczyzne trzymajacego w ramionach kobiete? (Ho-
lewiniska 2020: 25)

Holewinska w tym fragmencie problematyzuje nieobecne w martyrologicznej, hegemo-
nicznej narracji upodmiotowienie jednostek. To upodmiotowienie skutkowaloby podwa-
zeniem hegemonii, stanowiacej zagrozenie dla dyskursywnej wladzy polityki historycznej.
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Ciato chore, cialo nienormatywne, cialo homoseksualne. Katys. Teoria barw

i polityki cielesno$ci

Nicheteronormatywnos¢ w tekécie Holewinskiej ma duze ukonstytuowanie w fizycznosci
i cielesno$ci — inaczej przedstawiane jest homoseksualne cialo i stosunek postaci Czap-
skiego do niego, a inaczej ciata jego obozowych wspdttowarzyszy. Funkcjonalne w anali-
zie tego zagadnienia wydajg si¢ kategorie teoretyzowanego przez Ewe Domanska nekros
oraz opisywana przez badaczke figura muzulmana, zaczerpnigta od Giorgia Agambena
(2008). Muzulman w gwarze obozowej to: ,[...] forma zycia, ktéra opisywana jest we
wspomnieniach wigzniéw jako »zywy trup«, »istota na p6t martwa« oraz » pétludzka«
czy »nieludzka«, a takze jako »bezuzyteczny odpad «” (Domariska 2017: 81).

Ciala postaci Jednego i Drugiego z Tysiecy, ukazywane przez pryzmat choréb i ich
widocznych objawdéw, mozna postrzega¢ jako abiekty. Jak pisze Domaniska: ,,[M]uzulman
to wiezien cierpiacy na chorobe glodowa, w stanie skrajnego wyciericzenia, chorujacy na
tyfus, biegunke i $wierzb z ropicjacymi flegmonami, gdzie gniezdza si¢ wszy” (Domariska
2017: 86). Znajduje to swoje odbicie w rozmowach prowadzonych na temat obozowej co-
dziennosci, gdzie Jeden i Drugi z Tysigcy wymieniaja nekajace wigzniéw obozu choroby,
takie jak: grypa, angina, zapalnie ptuc, skret kiszek, niezyt zotadka, tytus, syfilis, zottaczka
czy wszawica. Postaé Jozefa Czapskiego nie bierze udziatu dialogach na ten temat — jest
obok, rozwaza inne tematy, czgsto zwiazane ze sztuka; jako jedyna z postaci obozowych
wiezniéw najdtuzej zachowuje zycie w rozumieniu Agambena. Rozwazania o chorobie
Czapski podejmuje dopiero wjednejz ostatnich sekwencji dramatu, zatytutowanej , Z6tey”
I tutaj jednak postrzeganie wyniszczonych ciat przepetnione jest malarskq wrazliwoscia:

JOzEF CzAPsKI: Patrze i zamiast iéltego widzq chorobg, ktéra zzera kaidcgo z nas od
$rodka. Nasze sk(’)ry przybierajq kolor iélty, ﬁolctowy, gnijacy ziclony. W oczach nie mamy
receptoréw zékci. To mieszanka zielonego i czerwonego $wiatla. [...] Z6¢ kobaltowa, z61¢
cytrynowa, 20l barowa, z6l¢ cynkowa. Przed oczami staja mi indyjskie miniatury. (Hole-
winska 2020: 38)

Muzutman, o ktérym pisze Domariska, nie zostaje catkowicie umieszczony w kategorii
nekros — nie jest bowiem tym, co martwe, lecz zachowuje elementy zycia. W tym rozu-
mieniu mégtby by¢ narzedziem oporu wobec biowladzy, pod warunkiem, ze jego ,[...]
biologiczna przynaleznos¢ gatunkowa (jego che¢ bycia cztowiekiem oraz rozpoznawanie
w muzulmanie czlowicka przez innych wigzniéw) byta[by] wazniejsza od czlowieczen-
stwa w sensie kulturowym (dehumanizacja polegajaca na depersonalizacji i upodleniu)”
(Domariska 2017: 82). W dramacie, mimo prob dehumanizacji ze strony systemu re-
prezentowanego przez postaé Wielkiej Kltamczuchy Katyriskiej, aspeke czlowieczenstwa
zwiazany z postrzeganiem ciala jest zachowany:

JOzeF CzAPsKI: Patrze na nagich wspétwiezniéw. Ich ciata — wycienczone i zélte —
ajednak podobaja mi si¢. Lubimy na siebie patrzeé. Te nagie ciala sa oznaka tego, ze zyjemy.
[...] Wstydzg si¢ swojego pozadania [...]. (Holewiriska 2020: 38-39)

Homoseksualno$¢ Czapskiego staje si¢ jednak powodem do wstydu, pozadanie wynikaja-
ce z cielesnych instynktéw wydaje si¢ nieadekwatne wobec sytuacji.
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Fizyczne doswiadczenie choroby réwniez zostaje powigzane z homoseksualnoscia,
ktéra w ten sposdb zyskuje obraz cielesny, sprowadzony do zaspokajania popeddw (a wige
réwniez umieszczajacy wieznidw w kategorii nekros, przez sprowadzenie czlowicka do
poziomu podazania za instynktem). Zostaje to sproblematyzowane w jednym z dialogéw
prowadzonych przez Wielka Klamczuche Katyniska z Jednym i Drugim z Tysigcy:

Druat z Tys1Ecy: Czuje si¢ chory.

WieLka KramczucHA KaTyNskA: To nieistotne.

JEDEN 7z TysIECY: Kita ukladu wewnetrznego.

Druar z Tys1ecy: Kila naczyniowa.

WieLkA KeaMczUucHA KATYNSKA: [...] Wirdd polskich oficeréw ? Takie choroby strasz-
ne? A co robia po nocy panowie? Komu w gacie zagladaja? Po latach wygrzebig badacze
zwaszych grobéw katyniskich fotografie Eugeniusza Bodo. Bardzo duzo tych fotografii. Na

sercu noszonych zamiast podobizny zony. Ale o tym nike nie bedzie méwil. To nie wypada.
(Holewinska 2020: 38)

W warto$ciujacych kwestiach Klamczuchy choroby przenoszone droga plciows (a w kon-
sckwencji réwniez sama homoseksualno$¢) jawia si¢ jako cos, co nalezy trzymaé w tajem-
nicy, czego nalezy si¢ wstydzi¢ i co nigdy nie powinno pojawi¢ si¢ w historycznej narracji,
poniewaz sa obrazem tego, na co nie ma miejsca w pamieci kulturowej zawlaszczonej
przez polityke historyczna.

Cialo w dramacie Katys. Teoria barw jest polityczne. Staje si¢ polem walki o wladze
w trzech obszarach: polityki historycznej, odzyskiwania queerowej wersji historii oraz
dekonstruowania hegemonicznej meskoséci®. Sprowadzenie ciata do abiektu, a nastepnie
wylaczenie z gléwnej narracji jest celem polityki historycznej. Poprzez odseparowanie eg-
zystencjalnosci od cielesnosci ofiary zbrodni katyriskiej tracg swoja podmiotowosé. Proba
przywrdcenia cielesnosci, a zarazem odzyskania podmiotowosci, ktéra podejmuje Hole-
winiska, w perspektywie polityki pamigci moze by¢ odczytywana jako rodzaj profanacij:
tozsamo$ciowy mit, oparty na u$wiecaniu ofiar, zyskuje wymiar ludzki i fizyczny, przez
co traci transcendentalny aspekt wspdlnototwérezy. Podobna role petni odwolanie do
homoseksualnego pozadania towarzyszacego postaci Czapskiego oraz meskiej fascynacji
Eugeniuszem Bodo, ktéra podwaza dominujaca fikcje meskosci.

Somatoestetyka czgsto pojawia si¢ w polskim dramacie. Watki takie mozna znalez¢ w twérezosei Julii
Holewiniskiej réwniez poza analizowanym przeze mnie dramatem — chociazby w tekstach Krzywicka/
Krew (2013) czy Ciala obce (2010). Warto przypomnie¢ sfowa Richarda Shustermana, kedry definiuje
somatoestetyke jako narzedzie polityczne: ,[D]zigki somatoestetyce mozemy w pewien sposéb wyjasnié
to, jak mozna podtrzymywa¢ zlozone hierarchic wladzy bez zadnej potrzeby wyrazania ich w postaci
praw. Jak wykazuja analizy patriarchatu przeprowadzone przez Beauvoir, mozna zmaterializowa¢ i pod-
trzymywa¢ cale ideologie dominacji poprzez ich zakodowanie w somatycznych normach, keére, jako
cielesne nawyki, nie sg zazwyczaj dostrzegane, a co za tym idzie wymykaja si¢ $wiadomosci krytycznej”
(Shusterman 2008: 180).



Queerowa historia. Doswiadczenie obozu jenieckiego w perspektywie oséb queer... 101

Podsumowanie

Prowadzona w tekscie Julii Holewiriskiej narracja jest przyktadem kontrhegemonicznej
prakeyki artystycznej. Narzgdziami podwazajacymi hegemoni¢ s3 w tym przypadku de-
konstrukcja dominujacej fikeji meskosci dokonywana poprzez wprowadzenie przeciw-
-historycznej narracji homoseksualnego do$wiadczenia obozowego oraz przedstawienie
ciata w kategoriach opisywanych przez Ewe Domariska jako nekros.

Katyn. Teoria barw to dramat odzyskujacy fragmenty pamieci na dwéch poziomach.
Po pierwsze, sama idea adaptacji na tekst dramatyczny tematu zwigzanego ze zbrodnia ka-
tyniska jest proba przejecia pamigci wyraznie zawlaszczonej przez prawicowy dyskurs po-
lityczny oraz silnie zmediatyzowanej. Holewinska mierzy si¢ z préba zdemokratyzowania
kulturowej pamigci o tym wydarzeniu, do czego wykorzystuje postaci meskie nieprzysta-
jace do wizji zaposredniczonej w tekstach kultury. Prezentowani w dramacie mezczyzni
przebywajacy w obozach, uosabiani przez postacie Jednego i Drugiego z Tysiecy, zreduko-
wani zostaja do fizycznosci, kedra staje si¢ fizycznoscia najnizszej rangi, zekros, cielesnoscia
z pogranicza (nic)czlowieczenstwa.

Drugi poziom, stuzacy budowaniu przeciw-pamieciowej narracji, to uwzglednienie
perspektywy grup marginalizowanych w dyskursie historycznym przez wprowadzenie re-
prezentacji osob nieheteroseksualnych do kulturowej wizji zbrodni katynskiej. Artystycz-
na fikcja bazujaca na osobistym do$wiadczeniu Jézefa Czapskiego nadal pozostaje jednak
historia, w ktdrej na pierwszy plan wybija si¢ indywidualno$¢ postaci.
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