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Stowem po mapie (umystu i czasu). Wybrane przestrzenie
w tekstach Pablopavo

With the Word on the Map (of Mind and Time). Selected Spaces in the
Lyrics by Pablopavo

Abstract

Starting with Warsaw themes in the works of Pablopavo (Pawet Sottys) — which have dom-
inated previous research papers — the article signalizes their role in describing not only the
rapidly changing city itself, but also its inhabitant’s sense of inadequacy. Most of all, the anal-
ysis of the songs from different albums, from Telehon (2009) to Mozaika (2022), and from
different musical projects (Pablopavo solo, the band Pablopavo i Ludziki, Pablopavo record-
ing with Naprawd¢ Duzy Zespdt, with Praczas or with Praczas and Anna Iwanck) deals with
motifs not discussed before, e.g. the vision of home, that can be a shield against the evil world,
but can have the dark side or be used as a way to show the duality of the human mind. The
metaphors created by Pablopavo are also interpreted in the article: the conceptual metaphors,
as the versions of the structural metaphor LIFE IS A JOURNEY (a turn, an elevator, a rail-
way station, a map), the orientational metaphors (mixing the dimensions) and the metaphors
that blend space and time. The reflections profiled this way reveal the potential of these top-
ics and figures in straightening out the mind and the memories, as well as in identifying the
human position in space — the space understood more in terms of existence as space.

Pawet Soltys; Pablopavo; songs, spaces; Warsaw



Niezrecznie pisaé w trybie naukowym o Pablopavo, gdy ma si¢ $wiadomos¢, ze ten tworca,
zapytany kiedy$ o fake, ze omawia si¢ go na pewnej konferencji, wspominat: ,Nawet zarto-
walem z zona, ze powinienem tam pdjs¢ kompletnie pijany i zacza¢ krzyczed: »Nie macie
o tym pojecia! To w ogdle nie jest rzecz akademicka!«” (Gawlik 2015, b.s.). Whrew tej
autorskiej autointerpretacji zamierzam jednak twierdzi¢, ze to rzecz akademicka — zreszta
przede mng pokazalo to juz kilkoro badaczy, migdzy innymi Mariusz Rutkowski (2012),
Ewa Paczoska (2017), Krzysztof Gajda (2017; 2022), a na famach prasy o literackich wa-
lorach piosenkowych tekstéw Pawla Soltysa pisali choéby Piotr Bratkowski (2009), Pawet
Dunin-Wasowicz (2009) czy Krzysztof Varga (2009). Nie bedg wiee dowodzi¢ dowiedzio-
nego, ulegajac jedynie pokusie zaakcentowania opinii Ryszarda Koziotka o Bobie Dyla-
nie — ze Nobel dla niego cieszy, jesli ,widzimy literature wszedzie tam, gdzie rozkwitajg
narracja i metafora” (Koziotek 2019: 108). ,Narracja i metafora” to bowiem duet bardzo
wiyrazisty takze w piosenkach Pablopavo.

Nie chciatabym tez przesadnie skupiad si¢ na referowaniu tego, co juz o przestrzeniach
w tych utworach powiedziano. Ograniczajac si¢ do albuméw, na keérych Pawet Sottys wy-
stepuje jako Pablopavo (solo, z Ludzikami, z Naprawd¢ Duzym Zespolem, z Praczasem
[Rafalem Kofaciriskim], z Praczasem i Iwanek) !, mam nadziej¢ raczej uzupelni¢ dotychcza-
sowe ustalenia, a potem poprowadzi¢ watki przestrzenne w nieco inne rejony.

Przerwany ,,sen o Warszawie”?>?

Wigkszo$¢ dotychezasowych ustalent dotyczy obecno$ci w tekstach Pablopavo Warszawy?.
Omawiata to zagadnienie Paczoska w artykule Warszawskos¢ jako temat i forma w piosence
ostatnich lat. Zaznaczy¢ trzeba, ze na nowszych plytach ten watek catkiem nie znika, a do

! Skupiajac si¢ na solowym, firmowanym autorskim pseudonimem dorobku Soltysa, na marginesie reflek-

sji pozostawiam utwory formacji Vavamuthn i Zjednoczenie Soundsystem. Nie skupiam si¢ tez na pisa-
nej przez Soltysa prozie, czyli tomach opowiadan Mikrotyki (2017) i Nierados¢ (2019) — w przypisach
sygnalizuje tylko najbardziej wyraziste zbieznosci obu ksiazek z tym, co dostrzec mozna w piosenkach.

Pablopavo w Nomadzie (z albumu Telehon) wprost nawiazuje do utworu Niemena: ,Kolorowe dni, war-
szawskie sny / Niemen w takséwce z glosnika $piewa mi’”.

Obecnosci widocznej nie tylko na solowych albumach, lecz takze we wspéipracach Pablopavo — jak
w goscinnym wystepie na debiutanckiej plycie Klezmafour (55 Element, 2011) w utworze Urke, w kté-
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nicktérych tekstéw weiaz odnie$¢ mozna spostrzezenie: ,Iworzac w swoich piosenkach
mit miasta, [Pablopavo — K.C.] w sposéb $wiadomy nawigzuje i do konwencji piosen-
ki warszawskiej, i w ogdle do obrazu Warszawy obecnego w tradyciji literackiej” (Paczoska
2017: 205). Na Ladinoli z 2017 roku nadal pojawiaja si¢ bohaterowie warszawskiej niszo-
wej codziennosci (cho¢by w piosenkach Zima czy Wizystkie neony), Marginal (2018) za-
wiera tekst zatytulowany Ochota, a Mozaika (2022) — utwér Widmo, w keérym tytulowa
postaé ,widzi wiccej” i relacjonuje sceny z warszawskiej Pragi. Gdyby zestawi¢ pojedyncze
wersy, mozna by wrecz uznaé, ze zwigzek z miastem, na Telehonie ukazany jako zobowigza-
nie z gatunku rodzinnych (i to trudnych) — ,Nic z tego, kochanie, ja jestem zajety. / Musze
mojemu miastu zaplaci¢ alimenty”* (Nomada) — ewoluuje w strong milosci romantycznej;
wszak zamitowanie do warszawskosci na Marginalu, w Swiattach na statku, okreslono tak:
»Gdzies ko na mnie czeka. / Nie wiem, czy rusze si¢ o krok. / Jestem dzi$ z miastem, jak-
bym byt z dziewczyna™>.

Jednak dla ewolucji sposobu ujmowania przestrzeni w tekstach Pablopavo bardziej
symptomatyczne wydaje si¢ zestawienie dwoch otwaré. Intro na plycie Telehon to wersy:
,Pablo przyjemno$¢ tu ma / Pokaza¢ Ci miasto szalone Warszawa”¢, tymczasem inicjujaca
Ladinolg tytutowa piosenka zawiera juz postulat:

Niech leci do Eodzi i do Czgstochowy,

Niech poleci to wszystko na Krakéw,

Do Zgierza, Czeladzi, Katowic i Tréjmiasta,
No gdzickolwick jest ci lepicj albo musisz tam by¢

Mozna uzna¢ to za przyklad poszerzania pola, wyjscia poza stolice. Marzenie takie przewija
si¢ zreszta w co drugim wywiadzie z Soltysem, nawet jesli towarzyszy temu $wiadomos¢, ze
pelnej ucieczki nie ma. Juz w 2011 roku autor méwit: ,Nie obrazilem si¢ na Warszawe, ale
staralem si¢ tym razem napisa¢ piosenki nieco bardziej uniwersalne” (Szubrycht 2011: 46),
za$ przy okazji plyty Polor z 2014 roku stwierdzal: ,O pilce na Polorze nie ma ani stowa.
Warszawa jest oczywiscie, ale staram si¢ — na ile to mozliwe — troche z niej uciekaé. Cat-
kowicie ani nie chcg, ani nie potrafie, ale ten przyklejony plaster »warszawskiego barda«
zaczyna mi troche sznurowad usta” (Sankowski 2014, b.s.). W 2017 roku zartowal, ze za
etykietke ,barda warszawskiego”... ,daje w morde”. I dopowiadat: ,Od tej mojej Warszawy

rym tlo przedwojennej biografii stanowia rézne dzielnice Warszawy. Warto jednak zauwazy¢, ze innym
goscinnym wystgpem Soltys wspart formacje Jordan w Legendzie Deyny (2011), stawiac nie tylko tytuto-
wego pilkarza, ale tez jego (i zespolu Jordan) rodzinne miasto, Starogard Gdanski.

* Piosenki, z wyjatkiem tych z Ladinoli (2017, wersje z ksiazeczki zalaczonej do plyty), spisane zostaly
z wersji wykonywanych na albumach: Pablopavo i Ludziki, Zélehon (2009); Pablopavo i Ludziki, 10 pio-
senck (2011); Pablopavo i Praczas, Glodne kawatki (2011); Pablopavo i Ludziki, Polor (2014); Pablopavo,
Tylko (2014), Pablopavo/Iwanck/Praczas, Wir (2015); Pablopavo i Ludziki, Marginal (2018); Pablopa-
vo i Naprawde Duzy Zespdl, Wszystkie nerwowe piosenki (2020), Pablopavo i Ludziki, Mozaika (2022).

> Miasto odwzajemnia uczucia, czasem bardziej niz ludzie; jak w piosence Krzysick (Polor), w ktérej znik-
ni¢cie tytulowego bohatera sprawia, ze: ,I stalo si¢ nijak w dzien pusty i bezwonny. / Od tego dnia
Mokotéw jest bezbronny”, i w Pomniku z Wiru: ,,A bez niego miasto puste” — nawet jesli ,nikt tego nie
widzi”, a ,brak nikogo nie dziwi”

® W ten sposéb Pablopavo ,,[z]apowiada wige pierwsza plytg, kreslac ogélng charakerystykg tematyczng
i lokujac » akcje« w bardzo konkretnej przestrzeni” (Rutkowski 2012: 189).
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probowalem uciec, zrobiliémy nawet z Praczasem i Ania Iwanck plyte, na kedrej w moich
tekstach nie ma o tym mie$cie ani stowa — ale si¢ okazuje, ze chyba uciec od niego nie moge”
(Zimmermann 2017, b.s.). A w 2019 roku zauwazal: ,Ja od paru plyt [...] troche si¢ staram
jednak uciec, natomiast, jak si¢ okazuje, Warszawa pozwala mi uciec na chwile [...]” (Gacek
2019, b.s.). Wezesniej, w 2015 roku, deklarowat zreszta: ,Nawet gdy prébuje uciekad i pisaé
piosenki mato warszawskie, co chwila mi gdzie$ ta Warszawa wychodzi’, przyznajac: ,Lubie,
gdy ktos dojrzy, ze jest w moich piosenkach co$ wigcej poza Warszawy” (Gawlik 2015, b.s.)”.

Zanim jednak spojrz¢ na to ,co$ wigcej poza Warszawa, poszerzajac spektrum prze-
strzennych tematéw w twodrczoéci Soltysa, warto zaznaczyé, ze che¢é réznicowania
przestrzeni wynika¢ moze nie tylko ze zmeczenia ,etykietks” stotecznego barda. Po pro-
stu Warszawa nie zawsze sprawdza si¢ jako miejsce pozwalajace podmiotowi-bohaterowi
tych tekstéw odnalez¢ si¢ w zyciu. Paczoska zauwazyla, ze ,Pablopavo [...] porozumie-
nie [ze stuchaczem — K.C.] buduje w przestrzeni melancholii, tgsknoty za utracony-
mi miejscami i ludzmi” (Paczoska 2017: 207)%. Poczucie tej wspdlnoty w utracie fak-
tycznie dziala w przypadku nomadycznej, flineurowskiej roli, o ktdrej pisze badaczka,
analizujac miejskie narracje Pablopavo. Jednak gdyby odnie$¢ uwagg, iz ,lejtrmotywem
tych piosenck zdaje si¢ przekonanie, ze prawdziwg Warszawe kto$ nam zabral” (Paczoska
2017:208), nie tylko do wspélnotowego, opowiadanego przez ,nomad¢” do$wiadczenia
sterenowych” zmian, ale i do psychicznego stanu czlowicka méwiacego w tekscie, to prze-
strzelt Warszawy momentami stanie si¢ forma demaskacji ludzkiego, bardziej uniwersal-
nego poczucia nieprzystawalnosci.

Wprawdzie juz w na drugiej plycie, 10 piosenck (2011), znajduje si¢ utwor Oddajcie kino
Moskwa, o keérym w wywiadzie Soleys méwit:

[...] przede wszystkim chodzi tu o styk dziecifistwa z wezesng miodoscia. O entuzjazm, ktd-
rego juz nie bedzie. O strach, ktérego juz nigdy nie zaznasz... Kiedy$ kto$ zadat Czestawowi
Mitoszowi idiotyczne pytanie: ,Co pan sadzi o przemijaniu?”, a on udzielil najgenialniejszej
odpowiedzi na $wiecie: , Jestem przeciw”. No wiec ja tez jestem przeciw. (Szubrycht 2011: 47)

W tej piosence, a takze w jej wykonaniu, stycha¢ bunt — na czym wige polegataby zmiana
roli Warszawy w tekstach Soltysa? Wydaje si¢, ze mimo rzucanych juz wtedy przez Pablopa-
vo oskarzen o zagrabienie waznych miejsc, dawniej tatwiej bylo znalez¢ w jego piosenkach
myslenie o Warszawie jako o miecie, ktére si¢ starzeje i wlasnie tym zapewnia cztowiekowi
poczucie adekwatnosci. Przypomne chocby Do stu: ,Miasto jest w latach i miasto jest w le-
cie” czy Dajcie mi spokdj z drugiej plyty z Ludzikami:

Zapewne ucieszyla wige tekdciarza opinia Murika Staszczyka zamieszezona na okladce komiksowego
Dymu: ,To fantastyczny poeta — warszawski, ale nie tylko, miejski, odnajdujacy si¢ w zupetnie lirycz-

nych okolicznodciach” (Wectawek, Podolec 2016: okladka).

W opowiadaniu Pojedynczy mezczyzna z Mikrotykéw pojawia si¢ analogiczna diagnoza: ,Te ulice sg ze-
psute, powinny wyglada¢ inaczej. Sa zepsute nowymi budynkami, szklem i bladoniebieskimi fasadami,
wzrok si¢ po tym $lizga. Sa zepsute wolnymi przestrzeniami, gdzie nie ma tego, co bylo jeszcze dziesig¢
lat temu, wyburzenia, remonty, nowa jako$¢, nowe kolory i nowi mieszkarcy, prawie nigdzie czerwonej
cegly i szarych chropowatych tynkéw. Te ulice s3 zepsute, bo pamie¢ zna je za dobrze, i co chwila czuje,
jakby ktos uderzal mnie w splot stoneczny, a z kieszeni wyciggat mi klucze i jaka$ najwazniejsza pamiat-

ke [...]” (Soltys 2017: 137).
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Jestem dzi§ stary i nie lubi¢ imprez.

Jest jesiet w wioénie i wida¢ doktadnie,
jak si¢ starzeje wszystko za oknem

Tymczasem na Ladinoli stycha¢ juz nie tyle adekwatnos¢, ile konflikt — i to w ramach jed-
nej piosenki. W Jak czlowiek ze snu Pablopavo wprawdzie nadal deklaruje misje: ,jestem
muzykantem i podpatruj¢ miasto / takie jakim jest i takie jakim bylo”, ale tez diagnozu-
je gorzko: ,Jestem za stary na to miasto / albo ono jest na mnie za mlode”. Brzmi to ra-
czej smutno niz gniewnie’. Az si¢ prosi, zeby niedostownie i proroczo potraktowaé jedng
z wezesnych piosenck, Indziej: ,1 mozesz kochaé to miasto jak glupi, / Kedrego staé na
dodatkowy ser, / Az cig listopad w konicu ucapi”. Co cickawe, walka si¢ jednak nie skoficzy-
ta, wbrew zwatpieniom: na najnowszej Mozaice (2022), w utworze Prowadzimy czynnosci,
sprzeciw znéw przypomina ten z piosenki Oddajcie kino Moskwa. Wyostrzeniu ,upadku”
miasta stuza nawigzanie do epopei narodowej oraz (w wykonaniu niemal skandowana) lista
sklepowych marek, kedre — podobnie jak drogie osiedla — przejely wazne kiedys miejsca:

Moje Litwy, ojczyzny moje, zabudowal deweloper.

Nic nie zostalo, tyle co w glowie, tyle moje, tyle mojego.
Tam gdzie ognisko, dzi$ osiedle, nie dla kazdego.

Aldi, Biedronka, Zabka, Carrefour, Tesco, Rossmann.
Aldi, Biedronka, Zabka, Carrefour, Tesco, Rossmann.

To jednak juz tekstowa walka prowadzona z innej perspektywy niz dawniej. W wywiadzie
po wydaniu Mozaiki Pablopavo, pytany o ten watek, mowit:

Moj stosunck do miasta jest stosunkiem mitosnym, bez watpienia. W zwigzku z tym, kiedy ktos
mi to miasto odbiera, reakcja jest odpowiednia: wkurwienie, ztod¢, ale tez po prostu smutek
i bezsilnog¢é. [...] Dziesigé lat temu doprowadzato mnie to do pasji, bylem na wojnie. Dzisiaj
jestem juz tylko starym wiarusem bez nogi, ktéry ma swoja bandzole i gdzie$ w ciemnej bramie

$piewa o tym piosenki. (Szubrycht 2022, b.s.)

Warszawa jest wicc nie tylko terenem budzacych sprzeciw ,nowoczesnych” zmian, ale takze
przestrzenig autodiagnozy cztowieka, przy czym to diagnoza raczej wytracajaca z psychicz-
nej réwnowagi niz uspokajajaca. A gdzie poza stolicg szuka Pablopavo sposobéw na ,zma-
powanie” Zyciowej sytuacji? Zostawiam na boku mniejsze miasta, jak to z piosenki o loka-
lu Wenecja: ,Miasto male jak pinezka / wbita w korkowa tablicg dan” (Polor) '°. Zaledwie
sygnalizujq tez ucieczki w nieuczeszczane rejony w ramach metropolii, jak w Zadzwani;

?  Chociaz w wywiadzie udzielonym po wydaniu tej plyty Pablopavo podkreslat, ze nie godzi si¢ catkiem
z sytuacja: ,Warszawa jest mniej moja niz 10 lat temu i nadal si¢ wobec tego buntuj¢” (Zimmermann

2017, b.s.).

Warto zauwazyé¢, ze takie geograficzne poszerzenie charakterystyczne jest tez dla prozy. O ile Mikrotyki
to tom bardzo ,warszawski”, o tyle w Nieradosci obok Warszawy wystepuje wiccej innych rejonéw kraju
(opowiadania o Niedynku, obserwacje z réznych miast i miasteczek), a nawet wypadéw poza Polske
(trasa po Europie Srodkowo-Wschodniej w Co sig robi, gdy si¢ zostato pisarzem).
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i powiem z plyty Glodne kawatki (2011, z Praczasem): ,Zadzwoni¢ i powiem: narwijmy
badyli, / Tam za torami, gdzie gubi si¢ wiatr” i analogiczny fragment Kozdw z plyty Polor:
»Albo pojedzmy na koniec Okecia w jakie$ badyle i cichy szum, / Tam sobie zjemy stodka
drozdzéwke i bedzie tak, ze gdyby troje, to thum” Chcialabym si¢ natomiast skupi¢ na kilku
innych przestrzennych sposobach okreslania zyciowej sytuacji.

Dom raczej nocny

Jesli nie Warszawa, to co daé moze zakorzenienie? Nasuwa si¢ odpowiedz, ze sfera mikro —
dom. Okazuje si¢ jednak, ze tak jak Warszawa jest najblizsza, a jednak czasem przygngbia-
jaca, tak i dom pokazuje ciemne oblicze. Z jednej strony moze przeciwstawiaé si¢ ciemnosci

lub chociaz zapewnia¢ wobec niej kontrast. Jak w piosence z Telehonu, Dym dym: ,Tylko ja

si¢ rozpuszcz¢ w ciemnosci. / Ostatnim okiem zerkne na nasz dom”. I czasem zlo fakeycz-
nie czai si¢ dopiero za drzwiami — jak w Zgubie z Ladinoli: ,I nie patrzmy na drzwi. / Za

drzwiami $mier¢ na zimno / mechanicznie o nas $ni”. Z drugiej strony — album Wir przy-
nosi choéby teksty Zapadto i Nie ma snu. W pierwszym z nich:

Z pustych miejsc

Przy stole i na fotelach
Nie méwi nike.
Ciemne si¢ zbiera

A wykonywane przez Anng Iwanek Nie ma snu, nastgpujace na plycie zaraz po Zapadio, to
zeniski wariant podszytej groza domowej opowiesci. Wprawdzie ciemnos¢ ,pruje si¢ [...] na
obrzezach miasta’, ale i dom nie jest bezpieczny:

Ktos bez cienia idzie po schodach.
Idzie tu albo nie tu.

Sciskam brzeg koldry zamiast zapali¢ $wiatlo.
Jakas gra si¢ gra mna i ta ciemnoscig

I nawet jesli ciemno$¢ nie jest elementem domu, to kruchy porzadek domowego azylu
w kazdej chwili moze si¢ rozpas¢. Wszak, jak $piewa Soltys w Szmerem (z plyty Marginal),
zyjemy w $wiecie, ,gdzie nic na stale”. Taka groza czyha w piosence Dom dobry (Ladinola).
Zapytany o ten tekst w wywiadzie, autor méwit: ,Szezescie jest chwilowe, ulotne i na
0gdt zwigzane z obecnoscia drugiego czlowicka. Mito§¢ i przemijanie — to s3 te rzeczy,
o keérych warto pisaé piosenki” (Zimmermann 2017, b.s). Trzeba caly czas o tytulowa
przestrzen dbaé: ,Dom rosnie sam / Tak zdaje si¢ idiotom / Dom zywi si¢ tym czym jeste-
$my”. Kondycja domu zalezy od szcz¢dcia ukochanej kobiety i od perspektyw na przysztosé
(»widoki”): ,Chwieje si¢ gdy$ zmeczona / Kiedy widoki z okien marne”, a do komfortu
i bezpieczeristwa nie mozna si¢ nadmiernie przywigzywa¢. Dom, cho¢, jak w tytule, dobry,
skrywa ,Sekrety w szufladach i szafach cienie”, ktérym mozna przeciwstawiaé dla chwiej-
nej rownowagi ,Szelest kocich tap i tupot matych ndg”. Zamiast zastanawiad si¢ ,jak dtu-
go’, Soltys pyta raczej ,jak krotko” — i nie potrafi na takie pytanie odpowiedzieé: ,,Jak
krétko tu bedziemy, nie wiem”. W ,domu dobrym” wspélistniejg rézne emocje: ,Mamy
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nadziejg, strachy i che¢”. Zestawiajac dwa budulce, gra tekéciarz z utartym przekonaniem
o trwaloci tego, co murowane, kontrastuje pozorne bezpieczenistwo z nietrwatoscia azylu:
»>Murowany dom kruchy jak szkto”

Jest w tworczosei Pablopavo takze inny dom — w tekscie Pablo i Pavo (Polor):

Pablo i Pavo w jednym stoja domu,

Dom si¢ nieco sypie i nie wiadomo wciaz,
Na ile lat jest taki dom urzadzony,

W tym domu po parkjecie sunie zimny waz.

Soltys wykorzystuje nawigzania do Pawla i Gawta Aleksandra Fredry, by zaproponowa¢
koncept rozbitej, rozdwojonej psychiki w jednym ciele, psychomachii mi¢dzy dobrym
Pablo i ztym Pavo, ktérym mieszka si¢ razem trudno: ,Pablo i Pavo w jednym stoja domu,
/ Czasem ktorys$ ktéremus wymierzy celny cios”'!. Ten tekst, chociaz narracyjny, odsyla
wyraznie w strone drugiego ze sktadnikéw wymienionych na poczatku moich rozwazan:
w strone metafory, ktdra, jak pisal Rutkowski, ,[...] jest w tekstach Pablopavo na porzadku
dziennym, organizuje sposéb méwienia o codziennosci, stajac si¢ jednoczes$nie — przez
swa przewrotng natur¢ — sposobem ukazania w tej codziennosci walordw niezwyklych,
na ogdt niedostrzeganych, pomijanych w miejskim biegu” (Rutkowski 2012: 196).

Bieg na orientacje

Wykorzystywanie okreslen przestrzennych do zorientowania si¢ w zyciowym potozeniu bo-
hatera nie ogranicza si¢ do fraz zwigzanych z domem. Pomijam tu zbiorowe wyrazy buntu,
jak ten z plyty Polor, gdzie ,Witryny naszych ulic nabiegaja krwia” (Eleganccy pesymisci),
chciatabym si¢ natomiast skupi¢ na wykorzystywaniu przez Soltysa metafor kognityw-
nych — czy to strukturalnych, czyli nadajacych abstrakeyjnym pojeciom bardziej zrozu-
mialy strukeure (jak w waznym dla dalszych analiz zestawieniu ZYCIE TO PODROZ),
czy orientacyjnych, a wigc takich, kedre umozliwiaja ,uspdjnienie poje¢ docelowych za
posrednictwem systemu odniesieni przestrzennych takiego jak géra—doél, do srodka-na ze-
whnatrz, centrum—peryferie itd.” (Kovecses 2011: 520; zob. tez Lakoff, Johnson 2010).

W utworze Szmerem znalez¢ mozna konwencjonalng metaforg pokonywania zyciowych
zakre¢tdw, przy czym Pablopavo rozbraja jej banalno$é wulgaryzmem i kpigcym zestawieniem
z modnymi receptami na szczgécie: ,Znowu hygge, dobrostan i szczgécie, / A ja cheiatbym
si¢ tylko nie wypieprzy¢ na zakrecie” (Szmerem). Podobne reguly zycia wpisane s w pio-
senke Idg przez mgle: ,Stary, nie popadajmy, nie idzmy, na wirazach uwazajmy” oraz — cho¢
w nie osobistej, lecz ,zastyszanej” opowiesci — w utwdr Toledo: ,[...] zeby ci opowiedzied,
/ jak wychodzilem na ludzi i prosty / ile zakretéw moze mieé ta jedna prosta, nie wiesz”.
W ostatnim z cytatéw skonwencjonalizowane metafory nabierajg zlozonosci, gdy utarty
zwrot ,wyj$¢ na prosta” komplikuje oksymoroniczna wizja prostej z zakretami, a catosé uzu-
pelniajg wersy taczace sprzeczne sposoby posuwania si¢ na tej zyciowej drodze: ,gdy zyjesz
z pradem / i zyjesz pod prad”; to utarte sformutowanie, odnoszone do zycia zgodnie z regula-
mi lub wbrew nim, ale przeciez zrédlowo nasuwajace obraz metod pokonywania przestrzeni.

" Sam autor thumaczyl, ze piosenka ,,[...] jest nawiazaniem do wiersza dla dzieci Pawef i Gawet. Jeden jest

grzeczny, nie wadzil nikomu, a drugi nie bardzo. No i tak jest. Oczywiscie im jestem starszy, tym tych
dionizji i nietzscheanskich rzeczy jest mniej” (Justova 2019, b.s.).
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Poprzez przestrzenne metafory zwigzane z zyciem jako podréza prébuje uchwyci¢
Pablopavo tez schytkowe etapy egzystencji, piszac w Dancingowej piosence milosnej:
»Dojade tak do siwej Nic-Stacji”. Mowa tu o porzadku horyzontalnym, ale jest w twérczo-
$ci Soltysa takze podrézowanie, wlasciwie jego finalny etap, wertykalne — w Glodnych
kawatkach: ,wsiadg¢ juz nawet w ostateczng wind¢”. Czasem jednak egzystencjalna pustka
objawia si¢ poprzez $rodek transportu, kedrym pojechaé nie mozna — jak w Prowadzimy
czynnosci z plyty Mozaika, gdzie wbrew pelnej $wiadomosci, ze to bezcelowe, czeka sig
na tramwaj i pociag — ,ten zadna pigtnascie”. Najnowszy album przynosi zreszta wigcej
wedrownych metafor: w Nie ma tematu pojawia si¢ droga ,Ze startu do mety wplaw
przez czarne sny’, w I tylko — ,Od nigdy do nigdy, cho¢bys zwalniat swéj krok” Bardzo
pomystowe jest tez uzycie metafory podrézy w tekscie Jesiert, tu bowiem realnie istnie-
jace punkty na autobusowej trasic Warszawy poprzez swoje znaczgce nazwy stajg si¢ wy-
znacznikiem sukcesu badz porazki w zyciowej podrézy: ,Dokad zmierzamy? / Petla na
Gwiazdzistej czy na Utracie?”. Na tle ,transportowych” metafor wyrdznia si¢ ,roélinna’,
z nagranego z Naprawd¢ Duzym Zespolem utworu Badyle (album Wizystkie nerwowe
piosenki, 2020). W5rdd szeregu zestawient uporu ludzkiej egzystencji z losem odpornych
tytulowych badyli (,Spod pope¢kanego betonu wyrastamy. / Po co to komu?”), wéréd ko-
lejnych atakéw na ,deweloperski” kapitalizm, znajduje si¢ diagnoza zwigzana z nicocia:
»Sam jestem chwastem, ktéry ro$nie w nic”.

Myslenie schytkowe, w Glodnych kawatkach obecne juz na plycie nagranej z Praczasem
w 2011 roku, jest typowe dla autora, kt6ry przyznat w wywiadzie z roku 2014: ,Nawet cza-
sami zona si¢ ze mnie $mieje, ze te piosenki brzmia, jakbym miat 50 lat, a nie 36” (Bratkow-
ski 2014, b.s.). Nie zawsze rozgrywa si¢ to na przykladzie metryki pierwszoosobowego bo-
hatera tekstéw. Opis $mierci w kategoriach przestrzennych pojawia si¢ w szpitalnej relacji
z odwiedzin w utworze Mistrzu na solowym albumie Tylko, gdzie sala jest ,na czterech” —
»az kto$ wypisze sic — za wysoko / albo za nisko zapedzi”. To o tyle cickawe, ze przyjete
metafory orientacyjne kazg mysle¢, ze ,DOBRO TO GORA; ZEO TO DOL” (Lakoff,
Johnson 2010: 44), tymczasem Soltys stawia tu na przestrzenny zloty srodek. Réwnocze-
$nie nawigzuje tez do prozaicznego ,wypisania si¢” ze szpitala, podczas gdy metaforycznie
tekst kieruje uwage w strone ,wypisania si¢” z zycia.

Intrygujaca gre ,na orientacj¢” proponuje autor w piosence Karwoski:

Slicznie si¢ snujemy, w $wietle latarni,
Marni, ale jeszcze nie zmarli.
Parliby$my naprzdd,

Tylko gdzie przéd, a gdzie spod?

Taka metafora jest czytelna, skoro kognitywnie ,przéd” to dobrze, a ,d6t” — zle (czy jak
pisali George Lakoff i Mark Johnson: ,ZDROWIE I ZYCIE TO W GORE; CHORO-
BA I SMIERC TO W DOL” [Lakoff, Johnson 2010: 42]). Pablopavo, odwolujac si¢
do takich skojarzer, miesza jednak porzadek horyzontalny (przéd-tyt) z wertykalnym
(goéra—dot), tworzac zaburzony wymiar (przéd-dot). Pozwala to jeszeze mocniej wyrazié
zagubienie czlowicka, kedry nie potrafi wskazaé nawet kierunku, a co dopiero wektora
swojego ruchu. Przemieszanie uwypuklono meskim rymem ,,przéd”—,spdd”, gdzie rézni-
ca pomigdzy tak réznymi perspektywami — jeszcze przed siebie ku przyszlodci czy juz



Stowem po mapie (umystu i czasu). Wybrane przestrzenie w tekstach Pablopavo

w dét (na dno!)? — zostaje zatarta nie tylko w (nie)wiedzy zbiorowego bohatera tekstu,
ale takze w aspekcie brzmieniowym.

W kontekscie bohateréw zawieszonych ,pomig¢dzy” (,marni, ale jeszcze nie zmarli’,
miedzy przodem a dofem, miedzy mlodoscia a starodcia) te podrodze, nawet jesli okre-
$lone sg jako podréz ,chodzona” lub ,jezdzona’, przypominaja bieg. ,A przeciez stoisz
taki mlody, taki mlody” — ubolewa podmiot méwiacy w refrenie Karwoskiego, pytajac,
kiedy mlodo$¢, jakos niezauwazalnie, mineta, przebiegta. Jesli zycie byloby biegiem na
orientacjg, to w $wietle zatartych kierunkédw w metaforach Sotrysa wynik biegu nie zapo-
wiada si¢ obiecujaco.

Czasoprzestrzenie

Pablopavo ,mapuje” nie tylko aktualng sytuacje i wizje przyszlosci, ale prébuje tez si¢ od-
nalezé w przeszlodei, stosujac taczenie czasu i przestrzeni. Nie chodzi tylko o charakeeryzo-
wanie dawnych przestrzeni, chociaz, jak zauwazyla Paczoska: ,Autor [...] chetnie wraca do
Warszawy lat dziewigédziesigtych — czaséw wiasnego dojrzewania [...]” (Paczoska 2017:
207)"2, a na przyklad na Wirze pojawia si¢ Pierwsza ulica (,Pierwsza ulica, na ktdrej si¢
bawiles”) — utracona, ale zachowana we wspomnieniu:

Ide, nikogo nie poznaje,
Dobudowali bloki.

Id¢ i wszystko pamictam,
Boisko zamienione w parking

Nieraz przemierza bohater miasto, w ktérym — jak w tytule innej piosenki z tego albu-
mu — ,tu bylo, tu stalo”. W wywiadzie graficznym zatytulowanym Dy Pablopavo powie-
dzial: ,To boli, kiedy zabudowuja wspomnienia” (Weclawek, Podolec 2016: 168). Mozna
probowa¢ oszukad t¢ utrate forma gramatyczna, i$¢ w paradoks, jak w Kofysance z solowego
albumu Tylko: , A potem jest ta wiosna, ktdrej juz dawno nie ma, / I fawka w durnym parku,
gdzie dzisiaj stoi blok” Lub pociesza¢ si¢ jak w cytowanym juz fragmencie Prowadzimy
czynnosci: ,Nic nie zostalo, tyle co w glowie, tyle moje, tyle mojego”

Cickawsze wydajg si¢ jednak te fragmenty tekstéw, w ktdrych czas i przestrzen zostaja
polaczone mocniej — jak w wykonywanym przez Iwanek T byfo, tu stato, gdzie pojawia sig
metafora préby ,przebicia si¢” przez przestrzelt w inne rejony czasu:

Idc; Pprzez miasto, nacinam je marszem,
Rana jest chuda, ale si¢ zmieszcze.
Zostanie miasto o pare lat starsze,
Mnie juz tu nie ma, cien znika jeszcze

Przez kilka chwil

Marzenie, by poprzez przemieszczanie si¢ w przestrzeni cofnalc' czas, w sposc')b bardziej
skondensowany wybrzmiewa w Brgzowym i nicbieskim z Marginalu: ,1 znika gdzie$ 15
lat, jakby autobus zzeral czas” Na podobnym polaczeniu zbudowany jest Ostatni dzien

2 W jednym z nowszych wywiadéw Pablopavo méwit wprost: ,Moje miasto to jest Warszawa lat 90.”

(Justova 2019, b.s.).



Kamila Czaja

sierpnia®®, tekst az gesty od wartych podjecia watkéw (choéby w kwestii ciata, zwiazku cza-
su i stowa, motywu luster, mechanizméw pracy pamigci). W ramach metafor czasoprze-
strzennych warto zwrécié¢ uwage przede wszystkim na fraze ,przez 23 lata bede ten wieczér
omijal’, kedra w kontekscie spaceru oraz wezesniejszego fragmentu o ,mijanym bloku” kaze

mysle¢ o wieczorze z 1993 roku jako o fizycznym obickcie do omijania w przestrzeni. Takie

ztozenia stychad tez w refrenie. Wers: ,id¢ przez osiedle jak przez tren” faczy opowiadang
wedrowke i utracong przeszlosé, splata spacer i wspomnienie za pomocg pomystowego ele-
mentu posredniczacego: poprzez uzycie nazwy literackiego gatunku zalobnego ™.

Tak wygladaja préby uchwycenia uptywu czasu w kategoriach namacalnych, poprzez
przywotywanie elementéw fizycznego otoczenia — jednak podejmujacy tego rodzaju sta-
rania cztowiek, wystepujacy w cytowanych tekstach piosenck, odkrywa najczeéciej, ze czas
mu si¢ i tak wymyka. Zycie przypomina sytuacje, ktéra po trudnej nocy nastepujaco okresla
bohater tekstu Ledwo zywy lis (Wir): ,Nie wiem, jak z wezoraj / Dostalem si¢ do dzi§”.
Zreszta w tych wersach ,wczoraj” i ,dzi$” tez nabierajg cech miejsc, pomigdzy ktdrymi po-
konuje si¢ odlegtos¢ w przestrzeni.

W nie$wiadomosci, w nierozpoznawaniu drogi, czasem nawet tej za soba, a juz na
pewno tej przed sobg, dostrzec mozna potencjal przygody. Jak w otwierajacym plyte Wir
Witepie, w ktérym Pablopavo, Iwanek i Praczas prezentuja si¢ jako ,troje pilotéw bez
map”. Ale czyhajg tez na czlowicka bezradno$¢ i trwoga. Wyzieraja ze skrzyzowanych me-
tafor orientacyjnych w Karwoskim, natomiast w czasoprzestrzennych frazach bijg z wy-
znania w innej piosence z Marginalu — Panie ingynierze: ,Patrz¢ na tygodnie i miesigce
jak na mapy / I jako$ nie widze¢ zadnych tras” .

*kk

Paczoska pisala, ze Pablopavo: ,Wedruje [...] szlakiem miejsc waznych dla siebie [...] nie
po to, by narysowa¢ ich mape¢ w sensie przestrzennym, lecz aby zamieszkaé¢ w opowiesci”
(Paczoska 2017: 208). Z przywolywanych tekstéw wynikaloby, ze ta diagnoza, sformutowa-
naw kontekscie ,warszawskosci”, sprawdza si¢ przy innych przestrzeniach, nie tylko w relacji
terazniejszosci i przeszlosci, ale tez przysztosci. Pablopavo chee zamieszkaé w opowiesci, bo
zycie jest takq opowiescia, w ktérej trzeba szuka¢ punktéw orientacyjnych lub fraz pozwa-
lajacych nazwa¢ abstrakcj¢ w znanych terminach. Gdy odsunaé na bok Warszawe, ujawnia
si¢ potencjal przestrzeni jako sposobu porzadkowania: psychiki (Pablo i Pavo) i wspomnieri
(cho¢by Ostatni dzier sierpnia), oscylowania migdzy bezpieczeristwem a trwoga w wizjach

13 Za interesujacy rewers tego utworu uzna¢ moina péiniejsze Wakacje ze Wizystkich nerwowych piosenck.

To odwrdcenie sytuacji wspominania przeszloéci. Siedmiolatkowi na nadmorskich wakacjach burzowa
blyskawica przynosi obrazy przyszlego zycia: ,I w tym blysku widzisz sicbie / Czterdziestoletniego’,
»I w tym blysku widzisz siebie / Z dziewczyng po maturze”, ,I w tym blysku widzisz siebie / Martwego”.
I jedyna recepta na to proroctwo okazuje si¢ niepamigtanie: ,Widzisz przez sckundg i zapomnisz, / By
nie oszale¢ od tego”

W Mikrotykach, w opowiadaniu Patelnia, okredlenia z pisarskiego warsztatu tez stuza charakeerystyce
przestrzeni: ,Id¢ i rymuja mi si¢ te domy i ogrédki. Niedokladnie, ale si¢ rymuja. [...] Patrze wigc na ten
dom zrymowany z innymi jak na dom w zalobie” (Soltys 2017: 55, 56). Az si¢ prosi takze o przywolanie
jednego z najbardziej sugestywnych zdari z drugiego tomu opowiadan Soltysa: ,Caly si¢ czuje akapit
temu” (Soltys 2019: 8).

Podobne poréwnanie — ,Pamig¢ jak punkt na mapie” — pojawia si¢ w piosence Liczone kroki z plyty
Mozaika, ale autorem tego tekstu jest Jakub Sadowski (,,Earl Jacob”), nie Pablopavo.
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domu (na przyktad Dom dobry), identyfikowania swojego polozenia w przestrzeni, ktdra
bytaby tu raczej egzystencja jako przestrzenia (cytowane metafory zwigzane z kierunkiem
i zyciem jako podrézowaniem — czyms$ albo dokads).

Prdby takich dookreslen, zakladajacych wykorzystanie elementéw przestrzeni lub stéw
z przestrzenia zwigzanych, podejmuje Pablopavo metodami, o ktérych przy innej okazji
pisal Rutkowski, wskazujac na ,wykorzystanie gigtkoéci znaczeniowej i formalnej stow, kar-
kotomne i fascynujace nickiedy konstrukcje sktadniowe” (Rutkowski 2012: 196). Sam Pa-
blopavo w piosence Strzgpig formutuje podobna mysl: ,Robi¢ w stowach jak ston w sktadzie
zdan”'%. A ze diagnozy, ktére z tych préb mapowania umyshu i czasu wynikaja, czgsto sa
ponure badZ nie pozwalajg na wyznaczenie jednoznacznych wspélrzednych w zyciowym
GPS-ie? To juz nie wina mapujacego.
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