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Abstract

From the 1960s to the present day, immigrants have come to Slovenia mainly from the repub-
lics/countries of the former Yugoslavia. Their appearance in Slovenian society caused a sense

of threat to their own culture. Mutual relations between Slovenes and newcomers were deter-
mined from the very beginning by cultural and linguistic barriers that have not disappeared

to this day. The film did not remain indifferent to this situation. The plots of the few films

made between 1965 and 2018 deal with the topic of immigrants and their functioning in Slo-
venian society, primarily criticizing the intolerant attitude of the hosts. Using stereotypical

representations of immigrants and Slovenes, they playfully or tragically emphasize inequal-
ities in their relations, as well as the privileged position of some and the marginalization of
others. Although Slovenia is widely recognized as a country open to multiculturalism, which

identifies itself with the European values of respect for every individual and respect for basic
human rights, the films presented create a crack in this image, showing Slovenes as an intol-
erant, even xenophobic society. This reluctance towards a stranger, however, focuses only on

newcomers from other countries of the former Yugoslavia, who seem to be seen as a collective
with unequivocally negative characteristics.

Slovenian film, immigrant, juznjak, Yugoslavia, stranger


https://doi.org/10.26485/ZRL/2022/65.1/6
https://orcid.org/0000-0002-5968-1854
https://orcid.org/0000-0002-5968-1854
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode

" Uniwersytet Gdaniski, Zaklad Slawistyki i Studiéw Balkanskich
ul. Wita Stwosza S1, 80-308 Gdansk

e-mail: masa.gustin@ug.cdu.pl


mailto:masa.gustin@ug.edu.pl

Wedtug danych statystycznych w dwumilionowej Stowenii okoto sze$¢ procent mieszkan-
céw stanowi ludno$é nicautochtoniczna, przy czym osiemdziesiat sze$¢ procent wszyst-
kich imigrantéw pochodzi z bylych jugostowianskich republik (Mevzelj Ozay 2019: 11).
Od 1945 roku do chwili obecnej stale, w wigkszych i mniejszych falach powodowanych
sytuacja ckonomiczng lub polityczna, do Stowenii naptywa ludnos¢ z innych republik
(bylej') Jugostawii® Przyczyn tej imigracji mozna si¢ dopatrywaé w specyficznej gospodar-
czej, spolecznej i geopolitycznej pozycji Stowenii zaréwno w czasie istnienia Socjalistycznej
Federacyjnej Republiki Jugostawii, jak i po jej rozpadzie. Jako terytorium bardziej rozwi-
ni¢te przemystowo od innych w regionie, a takze w mniejszym stopniu od nich dotkniete
zniszczeniami z czasu drugiej wojny $wiatowej, Sfowenia szybko stala si¢ jugostowiariskim
liderem ckonomicznym. Od lat szesédziesigtych XX wicku do pracy w Stowenii przyjez-
dzalo coraz wigcej ludzi z sgsiednich republik. Eatwo bylo migrowaé, mieszkajac we wspdl-
nym kraju, a zarobki byly znaczaco wyzsze niz w innych republikach. Robotnicy, gtéwnie
mezezyzni z ubozszych rolniczych lub stabiej uprzemystowionych regionéw Jugostawii,
przyjezdzali do pracy w systemie dziennym, tygodniowym lub na dtuzszy okres. Pojawienie
si¢ tej licznej grupy przybyszéw nie pozostato niezauwazone. Sezonci wyrédzniali si¢ wygla-
dem, zachowaniem (glo$ni, méwiacy innym jezykiem), w przestrzeni publicznej pojawiali
sie w grupach, zwracajac tym na siebie uwage Stowencéw. Ich rodziny zazwyczaj pozosta-
waly w miejscu pochodzenia, chociaz w niektérych przypadkach réwniez zony i dzieci
przyjezdzaly za mezami i osiedlaly si¢ w Stowenii. Rodziny imigranckie zwykle zamieszki-
waly blisko siebie, tworzac w ciagu kolejnych lat swoiste enklawy w stoweriskich miastach,
przede wszystkim w Ljubljanie. Najwicksza fala imigracyjna o charakterze ckonomicznym
miala miejsce w latach osiemdziesigtych, kiedy Jugostawia stangta w obliczu kryzysu gospo-
darczego, podczas ktdrego Stowenia nadal ekonomicznie funkcjonowata najlepicj sposréd
wszystkich republik. Kolejng za$ stanowili uchodzcy, kedrzy w latach dziewigédziesigtych
uciekali przed wojna w Chorwacji oraz Bosni i Hercegowinie®.

1 Wlatach 1945-1991 Slowenia byta republika czlonkowska SFR], imigracja miala charakter wewnetrzny.
Od 1991 roku imigranci byli juz traktowani jako cudzoziemcy, wigc mowa tu o imigracji zewngtrznej.

2 W latach 1948-1953 po Jugostawii migrowato (przeprowadzito si¢) rocznie okoto 248 tysiecy osdb,

aw latach 1953-1961 juz blisko 500 tysigcy (Natek 1969: 408).
3 Do Stowenii w latach 1992-1995 naptyneta fala okoto 100 tysi¢cy uchodzcow (Josipovi 2013: 77).
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»Kino imigranckie”

W stowenskim filmie fabularnym imigrant jako temat pojawia si¢ wraz z pierwsza falg pra-
cownikdw sezonowych, w polowie lat sze$édziesigtych XX wicku. Na przestrzeni ostat-
nich sze$¢dziesigciu lat ,kino imigranckie” (zob. Lykidis 2009; Ballesteros 2015; Loska
2016) w Stowenii, czyli filmy, w kedrych gléwnymi protagonistami sa przybysze pocho-
dzacy z innych republik/panstw bylej Jugostawii, wedtug moich badan, reprezentuje dzie-
wigé filméw: Nie wracaj tq samgq drogg (Po isti poti se ne vrataj, 1965, rez. Joze Babic), Hi-
storia, ktdrej nie ma (Zgodba, ki je ni, 1967, rez. Matjaz Klop¢ic), Barany i mamuty (Ovni
in mamuti, 1985, rez. Filip Robar-Dorin), Oussider (Outsider, 1997, rez. Andrej Kosak),
Ser i dzem (Kajmak in marmelada, 2003, rez. Branko Duri¢), Na pagdrkach (Na planin-
cah,2003, rez. Miha Hocevar), Przedmiescie (Predmestje, 2004, rez. Vinko Moderndorfer),
Czefurzy raus! (Cefurji raus!, 2013, rez. Goran Vojnovi¢), Wymazani (Izbrisana, 2018,
rez. Miha Mazzini i Dusan Joksimovi¢). Jak widaé chociazby po datach ich powstania,
stanowia filmowy komentarz dla spofeczno-politycznych procesdw i zmian, jakic wig-
zaly si¢ z poszczegélnymi falami imigracji i typem imigrantéw (eckonomiczni: sezonowi
i osiedleni, uchodzcy wojenni, potomkowie imigrantéw oraz Wymazani®), a sa przy tym
reprezentantami poszczeg6lnych etapéw w historii kinematografii Stowenii w okresie ju-
gostowiariskim i po uzyskaniu niepodlegtosci.

Powyzsze zestawienie obejmuje zatem zaréwno filmy o imigrantach wyrezyserowane
przez rezyserdw stoweriskich, jak i te stworzone przez autoréw, kedrzy sami sg imigrantami
lub ich potomkami (Branko Puri¢, Goran Vojnovi¢). Przy scenariuszach filmowych nie-
rzadko goszczg autorzy z innych republik bylej Jugostawii: serbski aktor Branko Plesa w Nie
wracaj tq samq drogg, bosniacki aktor Davor Janji¢ jest wspdlscenarzysta Outsidera, wybitny
bosniacki poeta, pisarz i scenarzysta Abdulah Sidran jest wspdlscenarzysta filmu Czefurzy
raus!, a serbski operator Dusan Joksimovi¢ wspolscenarzysty i wspSlrezyserem Wymaza-
nych, co z jednej strony odzwierciedla powszechna wspétprace kinematografii stowenskic;
z tworcami z sasiedztwa, lecz z drugiej — osadza kino imigranckie w pewnych ramach,
wynikajacych z faktu, ze mimo zmian transnarodowych zwiazki produkcyjne, kadrowe
i kulturowe z regionem bylej Jugostawii sa trwale i niezalezne od nich (Majcen 2016: 151).
Zwraca réwniez uwage fake, ze potowa filméw powstalych po 2000 roku opiera si¢ na dzie-
tach literackich: Przedmiescie i Wymazani na powiesciach autorskich, a Gérnik (Rudar,
2017, rez. Hanna Slak) na podstawie autobiograficznej powiesci Nik# (2013) Mehmedaliji
Alicia, chociaz stowenskie kino nowego millenium raczej od ekranizacji czy adaptacji lite-
ratury stroni.

Kiedy Stowenia oglosita niepodlegtos¢ w 1991 roku, na jej terytorium mieszkalo okolo dwustu tysigcy
(10%) 0séb posiadajacych (obok jugostowiariskiego) obywatelstwo innych republik SFR]. Obywatele
Jugostawii posiadali paszport jugostowiariski oraz dowdd osobisty republiki, w kt6rej byli zameldowa-
ni. Obywatelstwo niepodleglej Stowenii bylo automatycznie przyznawane osobom, kedre juz posiadaly
obywatelstwo Socjalistycznej Republiki Stowenii, pozostali mogli si¢ ubiega¢ o status obywatela na pod-
stawie meldunku. Po wyborach w 1992 roku, na mocy Ustawy o Cudzoziemcach, okoto 25 tysi¢cy 0séb,
kedre (najezedciej nieswiadomie) nie dopelnily tych formalnosci, zostalo usunietych ze spisu ludnosci,
tracac wszystkie prawa obywatelskie, oraz uznanych za nielegalnych imigrantéw. W tym gronie byly
réwniez osoby urodzone w Stowenii — potomkowie imigrantéw ekonomicznych, dzieci z mieszanych
malzeristw lub czlonkowie rodzin wojskowych.
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Baza aktorska

Kolejny powtarzalny element stowenskiego kina imigranckiego stanowi obsada aktorska.
Gléwne role imigrantéw graja w nim wybitni aktorzy jugostowiariskiej i pojugostowian-
skich scen teatralnych, jak chorwacki aktor Davor Antoli¢ czy serbski aktor Ljubisa Samar-
d%i¢ w Nie wracaj tg samq drogg, serbski aktor Slavko Stimac w Barany i mamuty, bosniaccy
aktorzy Davor Janji¢ w Outsiderze i Branko Duri¢ w Ser i dzem, bosniacko-chorwacki aktor
Mustafa Nadarevi¢ w Nz pagdrkach, bosniaccy aktorzy Emir HadZihafizbegovi¢ i Mediha
Musliovi¢ w Czefurzy raus!, chorwacki aktor Leon Lu¢ev w Gdrniku czy chorwacka akrorka
Judita Frankovi¢ Brdar oraz bo$niacki aktor Izudin Bajrovi¢ w Wymazanych. W produk-
cjach XXI wicku w rolach drugiego pokolenia imigrantéw, mniej (kulturowo) lub bardziej
(jezykowo) zasymilowanego, pojawiaja si¢ aktorzy oraz naturszczycy, kedrzy sami do nie-
go naleza. W filmie Nz pagdrkach $ledzimy losy mlodych bosniackich chlopcéw, kedrych
graja sfoweriski akeor z korzeniami bo$niackimi Sasa Tabakovi¢ oraz syn Branka Puri¢a —
Filip PBuri¢. W Czefurzy raus! gtébwnego bohatera gra Benjamin Krneti¢, ktéry byt wéw-
czas studentem AGRFT (Akademia), podczas gdy w role jego kolegdéw weielaja si¢ Dino
Hajderovi¢ czy Ivan Pasali¢, kt6rzy byli naturszczykami. Jednego z gléwnych bohateréw
gral naturszczyk réwniez w filmie Barany i mamuty — Bozidar Bunjevac (Huso), gérnik
z kopalni Breza w Bosni znajdowat si¢ w bazie statystéw dla filméw kreconych w jego ro-

dzimych okolicach.

Zrédta finansowania

Podczas gdy filmy do czasu rozpadu Jugostawii byly produkowane w ramach jugostowiar-
skich kinematograficznych strukeur pastwowych, a w latach dziewi¢édziesiatych, w okre-
sie transformacji, produkeje charakteryzowala kooperacja przedsicbiorstw panstwowych
z prywatnymi’, to w nowym tysigcleciu finansowanie i zaplecze produkcyjne zaczelo
funkcjonowaé w oparciu o nowe zasady w kinie curopejskim. W duchu nowego filmu
curopejskiego (kina transnarodowego oraz polityki Eurimages wspierajacej finansowo ko-
produkcje migdzyparistwowe) tworcy filmu stoweriskiego od 2001 roku® czgsto wspotpra-
cuja z panistwami bylej Jugostawii. Takiej wspSipracy podjeli sie autorzy filméw Czefurzy
raus! (producent stoweriska Arsmedia w koprodukgji ze studiami Jadran fil — Chorwacja
i Depo Sarajevo — BiH), stowenisko-chorwacka koprodukcja Gérnik (produkcja Nukleus
film — Chorwacja, koprodukcja RTV Slovenija oraz Volte — Niemcy, finansowana przez
Stowenskie Centrum Filmowe) czy Wymazani, stowetiska produkcja (Gustav film) w ko-
produkgjiz Kinorama (Chorwacja), Pakt Media (Stowenia) oraz Delirium (Serbia), finanso-
wana przez Stoweniskie Centrum Filmowe, Creative Europe — MEDIA, Centrum filmowe
Serbii, Chorwackie Centrum Audiowizualne i Eurimages.

W 1994 roku ustanowiono Fundusz Filmowy Republiki Stowenii, ktéry od 1995 roku zapewnial cia-
glos¢ programows i umozliwial produkcje filmowa wspotfinansowang z budzetu panistwowego, a lata
1997-2002 to okres rozkwitu filmu stoweniskiego (Gustin 2019: 142-143).

»Bez watpienia momentem przelomowym dla stoweriskiej produkeji filmowej byt rok 2001. Stowenia sta-
fa si¢ wowczas pelnoprawnym czlonkiem europejskiego koprodukeyjnego funduszu Eurimages, z ktorym
w pierwszym roku przynaleznoéci wspétpracowali tez — jako partnerzy mniejszosciowi, oprécz Fundu-
szu — dwaj stoweniscy producenci. Owocem tej wspélpracy byl film Ziemia niczyja (Nicjja zemlja) Danisa
Tanovicia, ktéry zdobyt nagrodg za najlepszy scenariusz w Cannes oraz Oscara za najlepszy film nieanglo-
jezyczny” (Gustin 2019: 143).
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Wehikut struktur narracyjnych albo bohater

Historie opowiadane w filmach najczeséciej dotycza tragicznych indywidualnych loséw imi-
grantdw i ich relacji ze stowenskim spofeczenstwem. A te sa we wszystkich wymienionych
filmach zdominowane przez stereotypy. Wzajemne relacje pomigdzy Stowericami a przyby-
szami z innych jugostowianskich republik determinowaly od pierwszych fal imigracyjnych
réznice kulturowe oraz silnie zakorzenione stereotypy. Niezaleznie od nadrzednej jugosto-
wiariskiej spoleczno-politycznej doktryny braterstwa i jednosci, gosci i gospodarzy wigcej
réznilo, niz taczyto. Pierwsza bariere stanowit jezyk: serbski i chorwacki — ojezyste jezyki
imigrantéw byly wystarczajaco podobne do stowenskiego, by méc zrozumieé proste komu-
nikaty w pracy, ale réwnocze$nie zbyt odmienne, aby nawiazaé glebsza wieZ ze spoteczeni-
stwem gospodarzy. Imigranci zarobkowi z lat 1961-1991 najczesciej nie zakladali réwniez
osiedlania si¢ w Stowenii na stale, zatem nie odczuwali potrzeby integracji ze Stowericami
i nauki ich jezyka. Tak samo sfowenskie spoleczenistwo traktowalo obecnos¢ imigrantéw
zza poludniowej granicy jako stan tymczasowy, pewna niewygodna koniecznos¢, ktéra wy-
musita sytuacja gospodarcza i zapotrzebowanie rynku pracy. Niemniej naptyw obcej kul-
turowo ludnosci wzbudzit w nim poczucie zagrozenia dla wlasnej tozsamosci i umocnit
stereotypowe postrzeganie zaréwno Obcego, jak réwniez samych siebie.

Autostereotyp oddanego obywatela, ktéry zawsze przestrzega przepiséw, za§ w pracy
jest sumienny i doktadny, wyksztalcit si¢ juz w czasach panowania Austrii i przetrwal do
dzi$ (Sabec 2007: 114). Stowefiskie marzenie o Europie Srodkowej wymagato zdystansowa-
nia si¢ od reszty Jugostawii, kt6ra kojarzyta si¢ z, postrzegang jako gorsza, kultura batkanska
(Mlekuz 2016: 82-83). Ekskluzywizm kulturowy i podskérny nacjonalizm upowszech-
nialy si¢ w spoleczeistwie, wzmacniajac poczucie wyzszoéci Stowericow w stosunku do in-
nych narodéw Jugostawii, ich kuleur i religii (Kozinc 2005: 102). Stereotypowy negatywny
,balkanski” obraz Slowericéw kreowany przez zachodnich sasiadéw — Whochy i Austrig,
keére traktowaly ich jako jeden z wielu niezidentyfikowanych stowiariskich ludéw i obar-
czaly odpowiedzialnoscig za historyczne porazki obu tych paristw, Stowenicy przeniesli na
mieszkaricéw innych republik bylej Jugostawii, na ,Wsch6d”, a przede wszystkim na Bo$nie
i Hercegowing. W efekcie wszyscy, ktérzy méwili po serbsko-chorwacko-bo$niacku, stali
si¢ bosniakami, (apcami, juznjakami, a dyskurs o nich byt przepelniony wrogoscia i nietole-
rancja (Sabec 2007: 115). W filmie Barany i mamuty padaja nastepujace stowa:

Gdyby nie bylo Bo$niakéw, trzeba byloby ich wymysli¢. Dawniej my, Stowency, nie mieli$my
szacunku do sicbie samych i nie potrafiliémy si¢ cenié. Stoweniec byt skfécony ze Stowedcem,
bratem, a dzi$ znéw si¢ kochamy, poniewaz mamy wspélnego wroga, Bosniaka. Jeste$my zagro-
zeni przez strasznego Bizantynczyka, Azjate, Turka i Batkariczyka. Bycie Stowericem zndw jest
warto$ciowe i przynosi dume. Stoweniec jest pracowity, Bosniak leniwy, Stoweniec jest madry,
Bosniak glupi, Stoweniec jest elegancki, Bosniak niechlujny [...] Bo$niacy to stowenska histo-
ryczna konieczno$é, stoweriska potrzeba.”

I wraz z umacnianiem si¢ negatywnego stereotypu Obcego utrwalalo si¢ pozytywne wy-
obrazenie Stowenicéw ,,0 sobie®: grzecznym, pracowitym, spokojnym i zdyscyplinowanym
(Srodkowo)Europejezyku, ktéry, w przeciwienistwie do leniwych, nicambitnych i niewy-

7 Whzystkie cytaty thumaczone sa przez autorke.
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ksztalconych ,batkaficzykéw” pracg, biznes i edukacje traktuje powaznie. Negatywny zbio-
rowy wizerunek Obcego shuzy takze stowenskiemu spoteczenstwu do obarczenia innych
wiasnymi niepowodzeniami, bledami i niedoskonalosciami:

Rzecz moze wydawa¢ si¢ nieco skomplikowana, ale w zasadzie chodzi o to, ze stereotypy po
pierwsze symbolicznie definiuja granice miedzy ,nami” i ,nimi” jako co§ wiecznego i nie-
zmiennego, a nastgpnie gwarantuja, ze wokot tego, co nie jest ,hasze’, kumuluj 3 si¢ negatywne
emogje (na przyklad w Stowenii istnicje stereotyp o [od ,nas”] radykalnie innych ,Bosniakach’,
keérzy zwykle postrzegani sa w sposéb negatywny jako leniwi, brudni, glupi itp.). (Stankovi¢
2005: 20)

Juz w pierwszym w historii stoweriskiego kina filmie o imigrantach Nie wracaj tq samg
drogg Joze Babi¢a z 1965 roku, opowiadajacym o losach pracownikdéw sezonowych $cigga-
nych z bosniackiej wioski do pracy na lublanskich budowach, stereotypy o Obcym i Swo-
im leza u podstaw kreowania zaréwno postaci, jak i relacji pomig¢dzy imigrantami i Sto-
wencami. Réznice pomiedzy przybyszami i gospodarzami sa podkreslane poprzez szereg
wizualnych kontrastéw: obcy sa niechlujni i niezadbani, Stowency eleganccy i schludni.
Tamci w knajpie $piewaja chérem swoje ponure piesni, podczas gdy stowenska mlodziez
tariczy przy wesofej muzyce. Bosniak jest albo niecokrzesany, porywezy i agresywny, jak
jeden z dwéch gléwnych bohateréw Mador, kedry ciagle wdaje si¢ w bojki i ostatecznie
posuwa si¢ do zbrodni, albo naiwny, nicambitny i prostolinijny jak Abdul, z ktérego sto-
wetiscy réwiesnicy nieustannie kpia. Stoweniec tymezasem, nawet jesli pracuje fizycznie,
to na lepszym stanowisku, w towarzystwie zachowuje si¢ kulturalnie i jest nowoczesny.
Kolejne filmy te stereotypy powielaja: nizszy status spoteczny pochodzacych z Bosni
robotnikdw rezyserzy podkreslajg ich niezadbanym wygladem, ,batkaisky” mentalnos¢
przybyszy pokazuja poprzez ich zapalczywo$é, sklonno$é do agresji czy lenistwo i nad-
uzywanie alkoholu, a takze przywigzanic do rodzimej patriarchalnej i zacofanej kulcu-
ry. Stowericy natomiast zazwyczaj sg przedstawiani jako grzeczni, uprzejmi i kulturalni,
ale przy tym sztywno przestrzegajacy regul, niespontaniczni i bez poczucia humoru, jak
réwniez nieufni i wyraznie zdystansowani wobec obcych.

Filmy z okresu jugostowiariskiego w réznych konwencjach artystycznych i stylistycz-
nych czy narracyjnych sa filmami spolecznie zaangazowanymi. Modernistyczno-nowo-
falowa produkcja Nie wracaj tg samq drogg to aktualny realistyczny dramat spoleczny.
Spolecznie zaangazowany film Babicia (,feljtonisti¢ni film”®) koncentruje si¢ na grupie
(czgs¢ strukeury spolecznej), a takze na indywidualnym protagoniscie, przedstawiajac zycie
i wewnetrzng dynamike spolecznosei imigrantéw, a takze ich kontakty z zewngtrznym
$wiatem i probe funkcjonowania w nim (poprzez jezyk, charakteryzacje, estetyke filmowa).
Napi¢cie dramaturgiczne w kombinacji z wyborem kadréw i montazem budowane
jest wokol gléwnego bohatera i jego historii w czasie rzeczywistym i retrospekcji (Sprah
2017: 109). Babi¢ swoja opowie$¢ prowadzi w poetyce neorealizmu: pozytywni prota-
goniéci uwigzieni w niesprawiedliwym $wiecie jak w filmach Vittorio de Sici czy Luchi-
no Viscontiego; obrazy idealizowanej peryferii bo$niackiej buduja ,napigcie miedzy

Inni jugostowiariscy przedstawiciele ,feljtonisticni filmu” to Fadil Hadzi¢, Vladan Slijepéevi¢ czy Milo
Dukanovi¢ (Jovanovi¢ 2017: 102-103).
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orientalistycznym pasterstwem bos$niackim a miejskim chaosem Stowenii” (Jovanovié
2017: 105). Rezyser wykorzystuje réwniez elementy stylistyczne filmu zoir (duzo nocnych
scen, fatalistyczne rysy niektorych protagonistéw, flashback, niewiadome przestgpstwo
na poczatku filmu, béjka), a réwnocze$nie Nie wracaj tg samq drogg (czgéé majaca micjsce
w Stowenii) z dominujacym realistycznym stylem i estetyka brzydoty (Adorno), destrukeji
czy szorstkoscia jest jakby zapowiedzia jugostowianskiej czarnej fali, ktéra w swoich filmach
bezkompromisowo angazowata si¢ politycznie i spolecznie, poruszajac niewygodne tematy
»idealnego” spoleczenistwa socjalistycznego SFR’. Film pokazuje ,bezwzgledny etnocen-
tryzm i ciasny szowinizm”, sezonowi robotnicy z Bo$ni sg traktowani jak ,ludzie z innego
kontynentu, innej planety — ale nie jako wspétobywatele” (Stankovi¢ 2017: 33). Babi¢
jawi si¢ tu jako prekursor — temat imigrantéw zarobkowych oraz pojawienie si¢ ksenofobii
i szowinizmu nieco pdzniej staje si¢ goragcym tematem zaangazowanego kina europejskiego

(Katzelmacher, 1969, rez. Rainer Werner Fassbinder).

»Prototyp robotnika sezonowego”

Dwa lata péznicj, w 1967 roku, $wiczo po powrocic z Paryza'®, Matjaz Klop¢i¢ rzuca
wyzwanie sfoweniskiemu (jugostowianskiemu) widzowi nowofalowa, egzystencjalistycz-
na, metafizyczna, noirowq, czarnofalowg Historig, ktérej nie ma. Gtéwnym protagonista
jest Vuk (Lojze Rozman), ,prototyp robotnika sezonowego’, jeden z najbardziej ,wyob-
cowanych, egzystencjalistycznych bohateréw w historii kina stowenskiego” (Stankovi¢
2013:296). Autorskie, modernistyczne podejécie do historii widocznie jest we wszystkich
elementach filmu — narracji, estetyce, stylu czy warstwie symbolicznej. Narracja podlega
typowej nowofalowej dekonstrukeji, realizowanej przez nielinearny montaz czy spojrze-
nia w kamere. Historia wymyka si¢ klasycznej strukturze dramatycznej, nie ma zawigzania
i rozwinigcia, za$ dramat toczy si¢ wewnatrz gtéwnego bohatera, ktdéry nie moze znalezé
swojego micjsca w spoleczefistwie. Przenosi si¢ w wymyslong przez siebie przestrzen, prze-
strzent réwnolegla, w kedrej ,dzieje si¢ cos picknego” (Pelko Stojan 2012: 24). Noirowsko
ucicka przed swoim Losem, przed policja i zyciem, w kedrym tylko przegrywa i jest wiecz-
nym outsiderem. W scenie koricowej dobiega na plan filmowy (autotematyzm) wloskie-
go spektaklu kostiumowego — ,curopejskiej imitacji hollywoodzkiego filmu” (Stefanci¢
2012: 57). Whbrew ironicznemu zakoniczeniu w stylu 7oir (zamiast Vuka policja aresztuje
innego przebranego statyste) film ten jednak wpisuje si¢ w jugostowianisk czarna fale wla-
$nie poprzez swojego bohatera, ktéry egzystuje na samym skraju marginesu spoteczne-
go, jako catkowicie wykluczony, obcy i wysiedlony antybohater. Czas rzeczywisty nie ma
wplywu na histori¢ (bezczas historii), na Vuka (prototyp sezonowego robotnika) — jest
on typowym modernistycznym bohaterem, rozpi¢tym pomiedzy wing, egzystencjalnym
niepokojem czy grzechem. Metafizyczng strefe Klop¢i¢ przekazuje na poziomie symbo-
licznym, fotografie pojawiajace si¢ w jego filmach zatrzymanie czasu, momentu — Vuk
rozmy$la nad tym i dochodzi do wniosku, ze ,fotografie nie s3 nigdy prawdziwymi wspo-
mnicniami” — pojawia si¢ r¢ka jako symbol bliskosci. Tesknote za bliskoscig zapowiada
scena na poczatku filmu, w ktérej mezezyzna wycina z bialego papieru posta¢ czlowieka,

? Spotkatem nawet szczeslivych Cygandw (Skupljai perja, 1967, rez. Aleksandar Petrovi¢), Mlode lata

(Rani radovi, 1969, rez. Zelimir Zilnik) czy Plastyczny Jesus (Plastiéni Isus, 1971, rez. Lazar Stojanovié).

10" Podczas studiéw w Paryzu w 1964 roku asystowal przy filmie Amatorski gang (Bande & part, rei. Jean-

-Luc Godard)
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a kiedy rozktada harmonijkg, jest ona polaczona z innymi, trzymajacymi si¢ za rece posta-
ciami. W innej scenie mama wysyta list do Vuka, w ktérym pisze: ,MySl¢ o tobie” i dolgcza
obrys reki.

*
Imigranci w kinie stfowenskim pojawiaja si¢ po raz kolejny niemal dwie dekady péiniej.
Filip Robar-Dorin'' w filmie Barany i mamuty, nowatorsko faczac fabularng fikeje z fil-
mem dokumentalnym, obnaza problemy spoleczne w éwezesnej Stowenii, koncentrujac si¢
na imigrantach z Bo$ni oraz narastajacej nietolerancji wobec nich. W filmie przeplataja
sie trzy réwnolegle historie: losy dwoch przybyszow i ksenofobicznego Stowenca. Huso,
starszy bezrobotny Bosniak, w Stowenii znajduje prace, ale moze liczy¢ tylko na zatrud-
nienie jako $mieciarz, co pozwala mu na elementarng egzystencje wypelniong tgsknotg za
rodzinnymi stronami i pograzaniem si¢ w beznadziei i alkoholizmie. Zgola odmienny typ
imigranta reprezentuje mlody, ambitny stypendysta technikum gérniczego Slavko, ktéry
jest gotowy na asymilacje i integracje ze stoweniskim spoleczeristwem, ale chce przy tym
zachowad swoja bosniacka tozsamo$é. Narastajaca niecheé Stowericdw wobec przybyszy
zza poludniowej granicy uosabia bohater trzeciej historii, Marko, ktéry niesiony osobista
tragedia, w imigranckich barach dopuszcza si¢ brutalnych atakéw na obcych. Nawiazujac
do stylistyki filmu czarnofalowego poprzez konwencje kina polemicznego, spolecznie za-
angazowanego, rezyser dobitnie ukazuje aktualne problemy dotykajace stowenskie spote-
czenistwo. Zagrozenie ksenofobia, ale rdwniez spoleczne jej usprawiedliwienie sygnalizuje
wymySlony syndrom bosna blan, keéry biegli psychiatrzy diagnozuja u Marka po jego ko-
lejnym ataku na Bo$niakéw. Film, nakrecony w specyficznej, trudnej w odbiorze formie
pseudodokumentu, przeszedt whasciwie niezauwazony przez publicznosé i krytyke (Strajn
2011: 455, 469). Na szczegélna uwagg zastuguje strategia scenariuszowa wybrana przez re-
zysera — oparl si¢ on na glodnej pracy socjologicznej Silvy Meznarié, ktéra przeprowadzila
szeroko zakrojone badania srodowiska imigrantéw zarobkowych w Stowenii, a ich wyniki
opublikowata w ksiazce Bosanci: A kuda Slovenci idu nedeljom? (Meznari¢ 1986). Dialo-
gi w filmie pochodza z wywiadéw z imigrantami, ktére w ramach badan przeprowadzila
Meznarié, a wydarzenia skfadajace si¢ na fabule filmu réwniez zostaly wybrane ze $wia-
dectw imigrantéw.

W latach dziewi¢édziesigtych XX wicku wojna domowa wstrzasnela krajami bylej Ju-
gostawii i zmusita do opuszczenia swoich doméw ogromna liczbe uchodzeéw, sposréd keo-
rych niemal siedemdziesiat tysi¢cy przybylo do Stowenii — jako pierwsza wystapita ona
z SFR] i stala si¢ niepodleglym paristwem'>. W tym okresie wielu filmowcdw z innych re-
publik bylej Jugostawii wyemigrowalo z powodu wojny, w tym tez do Stowenii, gdzie uzy-
skali obywatelstwo stowenskie lub kontynuowali swoja twdrczo$é, miedzy nimi bosniaccy

"' Robar-Dorin wiele swoich filméw poswiecit wykluczonym czy imigrantom (Cienie bliskich przodkéw;

Sence bliznjib prednikov, 1980, o stoweniskich gastarbeiterach w Niemczach) czy mniejszoéciom etnicz-
nym (romskim — Opre Roma, 1983; Aven ¢havora, 2005; Droga do gaju — Opre Roma 3; Pot v gaj —
Opre Roma 3, 2011) — jego filmy przyczynily si¢ do poprawy warunkéw ich zycia (Kocjan¢i¢, Robar
Dorin 2017: 51).

Zmiany administracyjne w panistwie nie omingly réwnicz kinematografii. Nastapila restrukeuryzacja
branzy filmowej, takze w zakresie produkeji i jej finansowania. W 1994 roku zostat ustanowiony Fun-
dusz Filmowy Republiki Stowenii, keéry od 1995 roku zapewnia ciaglos¢ programowa (Gustin 2019:
142), réwnocze$nie powstaja takze studia prywatne.
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aktorzy Davor Janji¢ (wcielajacy si¢ w role gléwnego bohatera Outsidera) i Branko Duri¢,
keéry w Stowenii spelnia si¢ nie tylko w roli aktora, ale takze rezysera, jak réwnicez $wiato-
wej stawy chorwacki aktor Rade Serbedija.

Swoja filmowg karierg zaczyna w tym czasiec nowe pokolenie mlodych stowenskich rezy-
ser6w, takich jak Metod Pevec, Janez Burger czy Damjan Kozole, kt6rzy w swoich filmach
poruszaja przede wszystkim temat zmian we wspolezesnym $wiecie. Stowenski film lat dzie-
wigédziesigtych nie porusza kwestii wojny (wyjatek: film Felix, 1996, rez. Bozo Sprajc), uni-
ka takze problematyki imigrantéw oraz uchodzcéw. Protagonisci z potudniowych krajéw,
keérzy pojawiaja si¢ od drugiej polowy lat dziewigdédziesigtych w filmach tego okresu to naj-
czgéciej jednowymiarowe stereotypowe karykatury miejskiego tygla przestepczosei okresu
transformacji — Blues dla Sary (Blues za Saro, 1998, rez. Boris Jurjasevi¢), Porno film (2000,
rez. Damjan Kozole), Ostatnia wieczerza (Zadnja velerja, 2001, rez. Vojko Anzeljc), Poker
(2001, rez. Vinci Vouge Anzlovar). Poza $wiatem przestgpcdw, ,poludniowey” juz trady-
cyjnie pojawiajg si¢ jako postaci filmowe reprezentujace najnizszg klas¢ spoleczng — na
przyktad w najbardziej popularnych stoweriskich humorystycznych serialach telewizyjnych
Teatr Pomidor (Teater Paradiznik) czy TV Dziers dobry (TV Dober dan), w ktérych ko-
mizm realizujg lapsusy jezykowe czy bledy kulturowe popelnianic przez bosniackg sprza-
taczke Fatime albo wesolego, zauroczonego muzyka stowenska portiera Veso. Wyrazny jest
tu absolutny redukcjonizm do stereotypdw, ktéry w nowym tysiacleciu zdominuje jeszeze
niejeden film przedstawiajacy reprezentantéw innych narodéw bylej Jugostawii w dyskursie

batkanizmu (Todorova 2008).

Ten obcy z Bo$ni

Motyw przybysza z Bosni pojawia si¢ w filmie Outsider (1997) Andreja Kosaka. Gléwny bo-
hater to nastoletni Sead z mieszanego bo$niacko-stoweriskiego malzeristwa, ktéry ze wzgle-
du na pracg ojca, oficera Jugostowianskiej Armii Ludowej, przeprowadza si¢ w 1979 roku
z Tuzli do Lublany. Film, chociaz koncentruje si¢ na temacic konfliktu miedzypokolenio-
wego i uniwersalnych problemach miodziezy u schytku titowskiej Jugostawii, przemyca
réwniez watek Bosniaka w Stowenii, ktéry wybrzmiewa w scenach w szkole, gdzie na po-
czatku Sead ze wzgledu na pochodzenie i nieznajomos¢ jezyka jest traktowany przez réwie-
$nikéw z dystansem i pogarda. Problemy w relacjach pomiedzy bohaterami filmu nie maja
jednak podloza narodowego, a raczej sa zwigzane z ich mtodym wiekiem. Gtéwnym zamy-
stem filmu, osadzonego w rzeczywistoéci przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych XX wicku oraz atmosferze dominujacej wéwezas wérdd mlodziezy w catej Jugostawii
subkultury punkowej, wydaje si¢ jugonostalgiczny powrdt do czaséw mlodosci pokolenia
rezysera. Outsider, utrzymany w konwencji komediodramatu, postugujac si¢ jugonostalgia,
sjugohumorem” bazujacym na dosadnych gagach oraz stereotypami narodowosciowymi
i pokoleniowymi, wykorzystat sprawdzony we wspomnianych powyzej programach telewi-
zyjnych przepis na sukces komercyjny w kraju — byt to film stowenski z najwyzsza ogladal-
noscia w latach dziewig¢dziesiatych (okolo dziewigédziesieciu tysiecy widzéw).

Przebojem kasowym, ktéry podwoit ogladalnos¢ Outsidera w kinach (okoto stu pig¢-
dziesigciu tysigcy widzow) byl réwniez film Dzem i ser — tragifarsa o zwiazku Bo$niaka
BoZa ze Stowenka Spel, ktéra spotkala si¢ z entuzjastycznym przyjeciem rodzimej pu-
blicznoéci, ale byta réwniez hitem w krajach niegdy$ tworzacych wspélne parnistwo. Jak
pisze Stefanéi¢:
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Ale jedli stoweniski film chcee przyciagnaé liczna publiczno$é i staé si¢ mega hitem, historia musi
by¢ w jaki$ sposdb zwiazana z byla Jugostawia. Taki jest Ser i dzem, najwickszy stowenski hit
w niepodleglej Stowenii. Taki byt Outsider, drugi najwickszy stoweriski hit. [...] Jesli stowenski
film chce odnies¢ sukces w Stowenii, nie moze ignorowa¢ Bosniakéw, ,Bosniakéw” i innych
,poludniowcéw”. Potudnie jest czgécig przepisu na sukces. (Stefanéi¢ 2005: 265)

Ser i dzem w rezyserii imigranta z Bos$ni Purica, z grajacymi par¢ gléwnych bohateréw sa-
mym rezyserem i jego sloweriska zona, jest wrecz naszpikowany stereotypami o leniwym
bo$niackim nieudaczniku i zakochanej w nim po uszy pracowitej, rozsadnej i kulturalne;
Stowence Te stereotypy sa obecne na poziomie wizualnym (on — nieogolony, w sfatygowa-
nym dresie, spedza cale dnie, ogladajac mecze z puszka piwa w jednej i papierosem w dru-
giej rece, ona — zadbana i elegancka, po calym dniu pracy wykonuje jeszcze obowiazki
domowe), a takze w dialogach i gagach jezykowych, w ktérych wprost nasladowana jest
logika dowcipéw o narodowych cechach mieszkancéw bytej Jugostawii.

Podobnie jak Emir Kusturica z batkanizmem w swoich filmach oczarowal zachodnia
publiczno$¢, w gust publicznosci nowo powstalej Stowenii trafit komediowy jugoslawizm
rodzimej kinematografii. Niemniej, jak zauwazaja krytycy, trend tego okresu, czyli obsadza-
nie protagonistéw innych narodéw bylej Jugostawii tylko w rolach kryminalistéw'? oraz
komediantéw (komikéw) — to klisze, ktére nie doceniaja widza i obrazaja mniejszoéci
(Trusnjevec 2003: 46). Takze film Na pagérkach Mihy Hocevara opowiadajacy o dwéch
sierotach z Mostaru w Bo$ni, dwudziestoletnim Amirze i trzynastoletnim Sanim, kedrzy
przeprowadzaja si¢ do wujka, osiadtego imigranta i cioci Stowenki, do Lublany, Marcel
Stefanti¢ krytykuje jako staby ,etnozart” (Stefanti¢ 2005: 601) — film przepetniony jest
stereotypowym postrzeganiem zaréwno Stowencéw, jak réwniez imigrantdw, takze tych
o diugim juz stazu.

Przedmiescie Moderndorfera, w kedrym gléwnych bohateréw, Marjana i jego kolegdw,
niepokoi fakt wprowadzenia si¢ mlodej niestowenskicj pary na ich osiedle, wyjatkowo
radykalniec podchodzi do tematu stowenskiej nietolerancyjnosci i uprzedzent do obcych.
W obrazowaniu Stowencow rezyser postuguje si¢ stereotypami, rysujac postaci w negatyw-
ny sposdb i jednowymiarowo, z zamiarem akcentowania ich radykalnej ksenofobii, braku
tolerancji wobec obeych, cudzoziemcéw, nie-Stowencédw, nawet tych zasymilowanych ze
stowenskim spoleczenistwem i nieodrézniajacych si¢ od Stowencéw. Postawa w stosunku
do obcych przedstawiona w filmie stanowi potwierdzenie tezy Teodora Adorno zwiazanej
z osobowoscig autorytarng (Adorno i in. 1993), wedle ktdrej bez wzgledu na to, co robi
i czego nie robi, czlonek marginalizowanej grupy (w przypadku Stowericéw przedstawi-
ciel innych narodéw z bylej Jugostawii; Ceplak Mencin 2005: 124) zawsze jest podejrzany
i godny potgpienia.

W drugiej dekadzie XXI wicku pojawig si¢ filmy, ktére mozna byloby uznaé za zaan-
gazowane. Po nakr¢ceniu w 2002 roku krétkometrazowego filmu dyplomowego Fuzine
rulez (Fuzine zakon) Vojnovi¢ w 2008 roku opublikowal powies¢ Czefurzy raus!. Kieruje

13 W filmach pierwszej dekady XXI wieku w wigkszosci postaci ,nie-stowenskie” sq najczesciej przedsta-
wiane jako czarne charaktery, jak na przyklad mafiosi w 7u i tam (Tu pa tam, 2003) Mitje Okorna, hara-
czownik w filmach Estrellita (Estrellita — pesem za domov, 2006) Metoda Peveca czy Adria Blues (2013)
Miroslava Mandiéa, handlarze narkotykami w M... jak Mifos¢ (L... kot ljubezen, 2007) Janji Glogovac,
zawodowy morderca w Kraina nr 2 (Pokrajina $t.2, 2008, rez. Vinko Méderndorfer).
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w niej uwage na dwa zjawiska: lublaniskie osiedle Fuziny oraz drugie pokolenie imigran-
tow czefurdw” (¢efurji'®) — rozwijajace slang (fuZinstina, cefurstina®) i wlasna subkulture
(Lesar 1998: 8). Fuzine to egzystencjalny mikrokosmos nizszej spolecznej grupy, Stowen-
cow i imigrantéw, blokowiska stanowigce tygiel kultur, w ktdrym na problemy przepetnio-
nych malych mieszkan, wielkich rodzin, niskiego standardu, przemieszania kultur, dodat-
kowo naktada si¢ bieda i brak perspekeyw w nowym, kapitalistycznym systemie. Vojnovié
wprowadza czytelnika w $wiat mieszkajacych tam imigrantéw, w zartobliwy sposéb po-
réwnujac dzielnice do wioski olimpijskiej: ,bo wszyscy chodza w dresach i kazdy méwi
w swoim jezyku” (Vojnovi¢ 2010: 191). Tych ludzi pozbawionych ojczyzny i ubolewaja-
cych nad jej brakiem charakeeryzuje réwniez brak wyksztalcenia, funkcjonowanie na mar-
ginesie oraz stabe zasymilowanie ze stoweriskim spoleczeristwem. ,,Jako cickawostke warto
wspomnieé, ze mieszkanicy Fuzin twierdzg, ze to osiedle, ta » mala Jugostawia «, byta przed
wojng na Batkanach wzorowym urzeczywistnieniem idei » braterstwa i jednosci«” (Gustin,
Eukaszewicz 2010: 8). Powie$¢ odniosta ogromny sukees i w 2013 roku Vojnovi¢ wyrezy-
serowal oparty na niej film w manierze ,kina blokowisk” (Cinema de banliene) pod tym
samym tytulem. Gléwny bohater, nastoletni Marko Pordi¢, trenuje koszykowke, uczy sig
w technikum i mieszka z rodzicami, ktérzy przyjechali z Bosni do Stowenii w nadziei na
lepsze zycie. Z kolegami z osiedla przesiaduje na fawkach przed blokiem, obijajac si¢ i zma-
gajac si¢ z problemami zycia codziennego. Jego ojciec wiaze nadzieje na lepsza przysztosé
syna z jego koszykarskim talentem. Kiedy chiopak bierze udziat w przestgpstwie, ojciec,
cheac go uratowal przed konsekwencjami, wysyla Marka do Bo$ni, gdzie ten konfrontuje
swoje wyobrazenia o rodzinnych stronach z rzeczywistoscia. W pociagu bohater rozmysla
o swoim dotychczasowym i przysztym zyciu, a takze o swojej tozsamosci: ,Kto wytrzyma
w tej Bosni? Bosnia nie jest dla czefuréw. By¢ czefurem w Stowenii, do tego jestem przy-
zwyczajony, by¢ Janezem'® w Bosni, to jest catkiem nowe bagno” (Vojnovi¢ 2010: 191).
Dla mieszkacéw Bosni Marko jest Stowericem, a dla Stowencéw jest Bosniakiem. Sam
nie potrafi okresli¢ swojego miejsca w $wiecie, réwnie trudno okresli¢ mu swoja tozsamo$é.
Jedno jest pewne — jest obey i tu, i tam.

Jezykowy patchwork

W filmie Vojnovicia centralnym wyznacznikiem tozsamosci kulturowej ale takze bariery
komunikacyjnej pomig¢dzy imigrantami i Stowericami jest jezyk. W stowenskiej tozsamo-
$ci narodowej jezyk jako no$nik kultury odgrywa szczegélnie istotng role. Na przestrzeni
dziejéw Stowenia zawsze byla w cieniu silniejszych i bogatszych sasiednich krajow i im-
periéw. Swojej dumy narodowej nie moglaby zatem opieraé na potedze i bogactwie, wigc
to jezyk i kultura zawsze stanowily jadro stoweriskiej tozsamosci narodowej (Copi¢, Tome

Y Przesiedlenice z potudniowych republik bylej Jugostawii, jest to pejoratywne okredlenie. Wyraz ten zako-

rzenit si¢ w czasie rozpadu Jugostawii, wezedniej imigrantéw nazywano ,Bosniakami’, jednak z powodu
konfliktu jugostowianiskiego juz nie mozna bylo go uzywaé (zob. Gustin 2010: 207). Stowo to poja-
wilo si¢ w latach dziewigédziesiatych XX wicku jako kolejny pejoratywny zamiennik okreslenia ,imi-
grant”. Drugie pokolenie imigrantéw, urodzone juz w Stowenii, zaadaptowato go dla wlasnej subkultury
(por. Kanake w niemieckim jezyku).

Podobnie dzieje si¢ w Niemczech z potomkami imigrantéw. Por. Kiezdeursch.

W ich rodzinnych stronach czgsto nazywa si¢ ich pejoratywnie ,Janezami”, od popularnego meskiego
imienia sfoweriskiego — co $wiadczy, ze nie sa juz akceptowani réwniez przez wlasnych rodakéw.
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2010: 42). Imigranci z bylej Jugostawii, mimo ze osiedlili si¢ w Stowenii juz dawno, postu-
guja si¢ swoista mieszanka jezyka ojczystego i stoweniskiego, co sprawia, ze nie sa w Stowenii
uznawani za ,prawdziwych Stowencéw”

W filmach okresu jugostowianskiego ten mieszany schemat jezykowy, podkreslajacy
bariere komunikacyjna i brak mozliwosci porozumienia pomiedzy przybyszami a gospo-
darzami, réwniez jest obecny. W Nie wracaj tg samgq drogg bo$niaccy robotnicy miedzy
soba rozmawiaja w swoim ojczystym jezyku (przy tych scenach sa napisy po stowerisku),
za$ w dialogach ze Stowericami — wstydliwie milczg lub wtracaja pojedyncze stowenskie
stowa do swoich serbsko-chorwacko-bo$niackich zdan. W filmach lat dziewigédziesigtych
gangsterzy miedzy sobg réwniez rozmawiajg w swoim jezyku i jest to wyznacznik ich obce-
go pochodzenia. Seada z Outsidera réwiesnicy identyfikujg jako obcego wiasnie przez jego
nieznajomos¢ jezyka stoweniskiego, poniewaz niczym innym si¢ od nich nie rézni. Bozo
w Ser i dzem méwi po stowenisku z wyraznym obcym akcentem i popelnia mnéstwo ble-
déw. Ale dopiero w filmie Vojnovicia jezyk imigrantéw odgrywa gléwna role w etykieto-
waniu tozsamosci bohaterdw. Jest to swoisty manifest subkultury opartej na pochodzeniu:
pejoratywnego z perspektywy stowenskiej okreslenia cefur mlodzi potomkowie imigrantéw,
urodzeni juz w Stowenii, uzywaja z duma do autoidentyfikacji, od lat dziewig¢¢dziesiatych
celowo postuguja si¢ pidzynowym slangiem — cefursting, by podkresli¢ swoja odrebna toz-
samo$¢, ale takze wyrazié¢ rozdarcie migdzy dwoma réznymi jezykami, kulturami i stylami
wychowania. Taka postawa moze wynika¢ z definicji pojecia tozsamosci, zgodnie z ktéra
posiada si¢ tozsamos¢, ktérej sie poszukuje i odnajduje lub nabywa w toku socjalizacji. Przy-
pomina ona ,gotowy garnitur, ktéry wystarczy wlozy¢ i ktéry albo do ciebie pasuje, albo
nie” (di Luzio, Auer 1986: 327).

Obcy jako kobieta

Gléwnymi bohaterami filméw o imigrantach s3 mezezyzni, co koresponduje z rzeczywi-
stym zjawiskiem imigracji, w ktérej dominowali robotnicy plci meskiej. Kobiety-imigrant-
ki — Chleb i Mleko (Krub in mleko 2002, rez. Jan Cvitkovi¢), Czefurzy raus! — pojawiaja si¢
w rolach typowych dla patriarchalnego spofeczenstwa jako podporzadkowane gospodynie
lub pracownice zatrudnione na najmniej atrakcyjnych stanowiskach (sprzataczki, kucharki).
Z kolei wérdd protagonistéw stowenskich prawie zawsze znajduje si¢ kobieta — wyzwolona
i jako jedyna pozytywnie nastawiona do przybysza (zazwyczaj w damsko-meskich relacjach
z nim). Kobieta jako gléwna bohaterka filmu o imigrantach pojawia si¢ dopiero w porusza-
jacym kontrowersyjny temat wspomnianych juz Wymazanych dramacie Wymazani autor-
stwa Mihy Mazziniego.

Tytulowa wymazana, urodzona w Stowenii Ana, corka Stowenki i Serba, o tym, ze nie
jest juz obywatelkq swojego paristwa, dowiaduje si¢ w szpitalu, w kedrym rodzi dziecko.
Historia samotnej matki, ktéra w szpitalu polozniczym zostaje poinformowana, ze jej na-
zwisko nie widnieje w cyfrowych bazach danych, ze ani ona, ani jej nowo narodzone dziec-
ko oficjalnie nie istnicja, to opowies¢ o tym, co stalo si¢ z tysigcami 0sdb, ktére w jednym
momencie stracily nie tylko dokumenty, prawo pobytu, ubezpicczenic czy $wiadczenia
socjalne, ale tez swoja tozsamos¢. Goragczkowe poszukiwanie przez Ang rozwigzania iscie
kafkowskiej sytuacji, w ktérej si¢ znalazta, zamienia si¢ w pelna napiecia opowies¢, keora
dobitnie pictnuje anomalie stoweriskiego systemu spolecznego tuz po uzyskaniu przez
panstwo niepodleglo$ci. Fake, ze przez wiele lat dramat Wymazanych byt zamiatany pod



66 Masa Gustin

dywan przez stowenskie wladze i media (dopiero w 2022 roku prezydent publicznie ich
przeprosil), sktonit autora do dziatan, keérych celem bylo zwrécenie na niego uwagi w kra-
ju i zagranica. Jego film, jako jeden z nielicznych filméw stowenskich, trafit do $wiatowe;

dystrybugji na platformiec HBO.

*

Chociaz Stowenia powszechnie jest uznawana za paristwo otwarte na wielokulturowos¢,
keére utozsamia si¢ z europejskimi wartosciami szacunku dla kazdej jednostki oraz respek-
towania podstawowych praw czlowicka, to zaprezentowane filmy tworzg ryse na tym wi-
zerunku, ukazujac Stowericdw jako spoleczeristwo nietolerancyjne, a wreez ksenofobiczne.
Ta nieche¢ do Obcego koncentruje si¢ jednak tylko na przybyszach z innych paristw bylej
Jugostawii, kedrzy wydaja si¢ postrzegani jako zbiorowo$¢ o jednoznacznie negatywnych
cechach. W bogatym dorobku kina stowenskiego tylko dziewigé filméw dotyka tematu
imigracji, w tym takze relacji pomi¢dzy Stowericami i przybyszami. We wszystkich zauwa-
zy¢ mozna, ze s3 to relacje skomplikowane, przepetnione wzajemnymi uprzedzeniami, wy-
nikajacymi przede wszystkim z réznic kulturowych oraz braku woli po obu stronach, by
si¢ do siebie zblizy¢. Filmy jako no$niki kultury odzwierciedlaja (czgsto je stereotypizujac)
niepokojace tendencje spoleczne, bez wzgledu na to, czy sa to dzieta zaangazowane, kry-
tyczno-spoleczne, czy filmy gatunkowe, przeznaczone dla rozrywki publicznosci.

Jest w tych prakeykach kinematografii stowenskiej wektor przyleglosci do ,kina na pe-
ryferiach” (Iordanova, Martin-Jones, Vidal), gdzie na ,placu budowy” wznosi si¢ symbo-
liczng antynomie w celu okreslenia wlasnej, ,,pozytywne;j” tozsamosci. Proces ten przebie-
gajuz na poziomie wyboru bohateréw, przynaleznego im $rodowiska, typologii mentalne;.
Praca nad tematem imigranta zatacza jednak coraz szersze pola i zahacza wreszcie o stu-
dium podmiotowosci ztozonej, wiclowymiarowej, skutkujac jednoczesnie postulatem spo-
lecznej zmiany.

Slowenia, cheae dofgczy¢ do formacji Europy Zachodniej, powoluje w swoim kinie
do istnienia fantom (i)migranta. Z pozadanej perspektywy europocentrycznej dokonuje
preposteryjnego (Micke Bal'?) symbolicznego cigcia na jugostowianiskim organizmie pan-
stwowym, wskazuje na istnienie zaimka ,my” i ,oni”. Stygmatyzuje centrum i peryferia.
Wewngtrzna praca zarobkowa staje si¢ paradoksalna zapowiedzia globalnej wedréwki i mi-
gragji politycznej, ekonomicznej i klimatycznej. UchodzZca nigdy nie jest u siebie. Proteza
obcego w ciele filmu i w ciele organizmu spotecznego zdaje si¢ zapowiadaé podstawowe
znami¢ naszego czasu.

17" Mieke Bal kategori¢ historii preposteryjnej rozwija w ksiazce Quoting Caravaggio: Contemporary Art,

Preposterous History (1999): ,[...] praca obrazéw pézniejszych wymazuje starsze w formie, w jakiej ist-
nialy przed tg interwencja, tworzac w zamian ich nowe wersje”. Podaj¢ za: Van Alphen 2011: 74.
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Omawiane filmy

Nie wracaj tgq samq drogg (Po isti poti se ne vracaj), 1965, rez. Joze Babié.
Historia, ktdrej nie ma (Zgodba, ki je ni), 1967, rez. Matjaz Klop¢ic.
Barany i mamuty (Ovni in mamuti), 1985, rez. Filip Robar-Dorin.
Outsider (Outsider), 1997, rez. Andrej Kosak.

Ser i dzem (Kajmak in marmelada), 2003, rez. Branko Purié.

Na pagbrkach (Na planincah), 2003, rez. Miha Hodevar.

Przedmiescie (Predmestje), 2004, rez. Vinko Méderndorfer.

Czefurzy raus! (Cefurji raus!), 2013, rez. Goran Vojnovié.

Wymazani (Izbrisana), 2018, rez. Miha Mazzini i Dusan Joksimovié.

Inne filmy pojawiajgce si¢ w artykule

Amatorski gang (Bande 4 part), 1964, rez. Jean-Luc Godard.

Spotkatem nawet szczesliwych Cygandw (Skupljaci perja), 1967, rez. Aleksandar Petrovié.
Katzelmacher, 1969, rez. Rainer Werner Fassbinder.

Mibode lata (Rani radovi), 1969, rez. Zelimir Zilnik.

Plastyczny Jesus (Plasticni Isus), 1971, rez. Lazar Stojanovié.

Cienie bliskich przodkdw (Sence bliznjih prednikov), 1980, rez. Filip Robar-Dorin.
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Opre Roma, 1983, rez. Filip Robar-Dorin.

Felix, 1996, rez. Bozo Sprajc.

Blues dla Sary (Blues za Saro), 1998, rez. Boris Jurjasevié.
Porno film, 2000, rez. Damjan Kozole.

Ziemia niczyja (]Vic?ja zemljﬂ), 2001, rez. Danis Tanovié.
Ostatnia wieczerza (Zadnja velerja), 2001, rez. Vojko Anzeljc.
Poker, 2001, rez. Vinci Vouge Anzlovar.

Chleb i Mleko (Kruh in mleko), 2002, rez. Jan Cvitkovié.
FuZine rulez (Fuine zakon), 2002, rez. Goran Vojnovié.

T i tam (Tu pa tam), 2003, rez. Mitja Okorn.

Aven ¢havora, 2005, rez. Filip Robar-Dorin.

Estrellita (Estrellita — pesem za domov), 2006, rez. Metod Pevec.
M... jak Mitos¢ (L... kot ljubezen), 2007, rez. Janja Glogovac.
Kraina nr 2 (Pokrajina 5t.2), 2008, rez. Vinko Mdderndorfer.

Droga do gaju — Opre Roma 3 (Pot v gaj — Opre Roma 3), 2011, rez. Filip Robar-Dorin.

Adria Blues, 2013, rez. Miroslav Mandié.
Gornik (Rudar), 2017, rez. Hanna Slak.




