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The Story is Born in Dialogue — the Specificity of Narration in Radio
Documentary”™

Abstract
The article is an attempt to discuss the specificity of the narrative in radio documentary. The
documentary is treated as an artistic form of radio based on the character’s statement born
during a meeting with a reporter, the documentary maker. The narrative is treated as an indi-
vidual statement by the character, but also as a text of culture. Dialogue rules both perspec-
tives. The relationship takes place between the character and the reporter, but also between
subsequent elements of the audio material composed according to the author’s intention.
We also discuss about the radio documentary being as a form of dialogue with the listener.
The essence of the article is the proposed divisions of the radio reportage narrative, taking
into account the narrative as a personal statement and as a text. The categorization was sup-
ported by examples from Polish radio documentaries. Theoretical considerations are based
on studies on artistic radio genres, psychological narrative, narrative identity, and the phi-
losophy of encounter. Radio documentary, which is emphasized by theoreticians and prac-
titioners of the genre, is born out of a situation where there is a dialogical meeting between
the author and the protagonist, and the verbalization of experiences during this meeting is
a form of identity building.

A look at radio documentary from a psychological perspective and the resulting classifi-
cations will indicate the importance of interdisciplinary research into audio artistic genres.

radio, radio documentary, dialogue, meeting, narrative identity
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Reportaz radiowy thumaczg jako .radio documentary” Obecnosé na festiwalach i konkursach szeuki radiowej

oraz podzial zgloszonych prac na konkursowe kategorie pozwala mi na takic wlasnic tlumaczenic terminu.



Jak zauwaza Katarzyna Rosner, kariera pojgcia ,narracja” zwigzana jest ze zmiang sposobu
patrzenia na podstawowa dla narracji kategori¢ — cztowieka, jego tozsamosci i podmioto-
wosci. Ta odmienna perspektywa wiaze si¢ z ,odchodzeniem od przedmiotowego czy sub-
stancjalnego rozumienia czlowicka i zastgpowaniu go ujeciem, keére akeentuje specyficzng
czasowos¢ tego bytu” (Rosner 2004: 7), a narracja, takze o sobie samym, jest przeciez ,se-
kwencja czasowa” (Rosner 2004: 7), posiada poczatek, srodek i koniec.

Gatunkiem radia artystycznego', kedry w centrum stawia czlowicka, jego tozsamosé
i podmiotowo$¢, jest reportaz radiowy. Odnoszaca si¢ do konkretnych momentéw w cza-
sie i wypowiadana ,tu i teraz” opowie$¢ bohatera lezy u podstaw gatunku, na keéry mozna
takze spojrze¢ jako na swoista narracj¢, skomponowang wedle regul dramaturgicznych au-
dialnej formy, posiadajacej poczatek, $rodek i koniec (zob. Pitatowska 2009: 34). Stwier-
dzenie o tym, ze narracja jest z jednej strony opowiescia indywidualng, z drugiej tekstem
kultury?, mozna z cala jego trafnoscia odnies¢ do reportazu w audialnej odstonie.

Twoércy gatunku wielokrotnie odwoluja si¢ do filozofii dialogu i psychologii narracyjnej,
upatrujac wielka warto$¢ w spotkaniu z bohaterem, a dialog z nim poréwnujac do oczysz-
czajacej spowiedzi, podczas ktérej w procesie werbalizacji przezy¢ w obecnosci Drugiego
(reportazysty) bohater mierzy si¢ ze swoimi doswiadczeniami, bardzo czgsto bolesnymi.
»Bohaterami reportazy s3 czgsto ludzie wykluczeni, po przebytym dos$wiadczeniu krzyw-
dy i cierpienia” — pisze Katarzyna Michalak (2019: 256). Terapeutyczna moc spotkania
reportazysty z bohaterem i narracji tego Drugiego jest nicodlacznym elementem procesu
powstania audycji.

Do gatunkéw radia artystycznego zaliczane s — oparte na prawdzie lub fikeji — formy stanowiace in-
dywidualng wypowiedz autora, skomponowane wedle jego wizji i posiadajace uniwersalny przekaz. Lite-
ratura méwi o trzech podstawowych formach radia artystycznego: reportazu, stuchowisku i feazure. Zob.
Pleszkun-Olejniczakowa Elzbieta (2012), ,Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq’. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, Primum Verbum, £6dZ; Bachura Joanna (2012), Odstony wyobrazni. Wipdlcze-
sne stuchowisko radiowe, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun; Kowalska Natalia (2019), Forma i tresé.
Polski i zagraniczny »feature< radiowy oraz jego odmiany, Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, E6dz.

W ten spos6b redakeorki Psychologii malych i wielkich narracji, Maria Stra$-Romanowska, Bogna Bartosz
i Magdalena Zurko, zatytulowaly stowo wstepne publikacji: Narracja jako opowies¢ indywidualne i jako
tekst kultury.
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Celem artykutu jest omdéwienie specyfiki narracji reportazu radiowego jako tekstu au-
dialnego podejmujacego bardzo czgsto problematyke cierpienia czlowicka. Narracja po-
traktowana zostanie jako wypowiedz indywidualna bohatera, ale takze jako caly przekaz
audialny — tekst kultury. Istote pracy stanowia zaproponowane przez autorke podzialy
narracji reportazu, uwzgledniajace narracje jako osobista wypowiedz i tekst. Metoda ba-
dawczg zastosowana w opracowaniu jest analiza poréwnawcza elementéw narracyjnych.
Podstawe rozwazan teoretycznych stanowié¢ beda opracowania dotyczace narracji psycho-
logicznej, tozsamo$ci narracyjnej, a takze filozofii spotkania. Warto jednak rozpoczaé od
specyfiki reportazu jako gatunku audialnego.

Reportaz — intymno$¢ spotkania

Radio jest kameralne, to medium ,bliskosci”, jak okresla je Malgorzata Kita (2018: 37), bu-
dowanej poprzez zakres tematyczny audycji, ich jezyk — zaréwno na poziomie sktadni, jak
i stosowanych stéw — a takze poprzez uzywanie srodkéw fonicznych charakeerystycznych
dla odmiany méwionej jezyka (2018: 39-40). ,,Przekaz radiowy, trafiajacy do ucha — pisze
Kita — odbiorca przyjmuje jako co$ bliskiego, spontanicznego, autentycznego — to do-
$wiadczenie osobiste, bywa, ze intymne” (2018: 15). Intymno$¢ radia szczegdlnie silnie
uwidacznia si¢, gdy mowa o reportazu radiowym. Bo cho¢ tworzywo gatunku jest bardzo
réznorodne i zalezne od tematu — stanowi¢ go moze muzyka, dzwigki akustyczne, frag-
menty tekstow czy cisza — to zawsze podstawq audialnej opowiesci jest narracja bohatera,
jego glos. To jest glos, kedry niesie gléwny przekaz, bo czy jest pelen ekspresji, czy pozba-
wiony emocji, zawsze znaczy i wiele wyraza. To jest najbardziej pot¢zny element tworzywa
dokumentu audialnego. Badacz i entuzjasta dZzwicku Julian Treasure zauwaza:

Erupcja wulkanu moze by¢ glosniejsza, muzyka pigkniejsza, ryk Iwa bardziej ekscytujacy [...] —
ale tylko ludzki glos jest dzwigkiem, ktéry moze rozpoczaé lub zakoficzyé wojne [...] stworzyé
niesamowite technologie, zjednoczy¢ ludzi [...]. Nasz glos, jak odcisk palcéw, unikalny. (Tre-
asure 2007: 83)

Aby wydoby¢ prawde tego glosu, a czasem zeby go po prostu ustyszeé, potrzebne jest stwo-
rzenie odpowiednich warunkéw. Niezbedna jest whasnie intymnos¢ spotkania i — zwiaza-
ne z nig — poczucie bezpieczenistwa dane bohaterowi, szczegélnie w sytuacji, gdy werbali-
zacja whasnych przezyd¢ jest dla niego forma mierzenia si¢ z dramatycznymi wydarzeniami,
trudnymi do$wiadczeniami.

»Reportaz jest bodaj ostatnim gatunkiem, kt6ry opiera si¢ na glebokim spotkaniu z dru-
gim czlowiekiem” — pisze Michalak (2019: 256), nawiazujac do filozofii dialogu. Reporta-
zy$ci, nie tylko radiowi, czynia z aktu autentycznego spotkania, poswigcenia pelnej uwagi
bohaterowi i wstuchiwania si¢ w jego stowa warunek sine qua non powstania dokumentu.
Irena Pitatowska zauwaza, ze umiejetnos¢ ,stuchania drugiego czlowieka [...] i jego opo-
wiedci jest sprawa podstawowg dla reportazysty” (2009: 35), Ryszard Kapuscinski pisze
o potrzebie otwarcia si¢ na Drugiego, o jego zrozumieniu (2004: 21), Olga Mickiewicz-
-Adamowicz o szacunku dla kazdego, kto jest jej rozmdwea i o niespiesznosei spotkania:
»Nastawiam si¢ w tej chwili catkowicie na drugiego cztowieka. I jesli on to czuje — odwza-
jemnia si¢ szczero$cia. Najlepsza nagroda w takich momentach jest wyznanie: »jest pani
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pierwszg osoba, ktdrej o tym opowicdzialem «”2. Reportazysta, nie tylko radiowy, jest bo-
wiem czgsto tym, kedry staje si¢ $wiadkiem po raz pierwszy zwerbalizowanych przezyé, jest
jak psycholog towarzyszacy cztowickowi w zmaganiach ze zrozumieniem swoich doswiad-
czen, w procesic budowania wlasnej tozsamosci. Takie spotkanie — realizowane w duchu
filozofii dialogu — ma moc przemieniajaca i osobotwércza (Jagictto 2012: 10). I takic tez
ujecie dialogicznej relacji migdzy reportazysta a bohaterem otwiera perspektywe spojrzenia
na reportaz radiowy w duchu psychologii narracyjne;j.

Narracja, tozsamo$¢ i dialog

To Ricoeurowskic homo narrans stanowi podwaling psychologii narracyjnej. Zdaniem
filozofa czlowick jest nie tylko istota myslaca, ale tez opowiadajaca, a snucie narracji to
gléwne narzgdzie w procesie budowania wlasnej tozsamosci (Burzyniska, Markowski 2007:
184-185). Stwierdzenie o tym, ze ,w kontekscie wymiany wypowiedzi podmiot méwiacy
dyskursu moze rozpozna¢ i okresli¢ samego siebie” (Ricouer 1992: 38), zaklada koniecz-
nos¢ zaistnienia pewnej relacji, bycia wobec, dla zdobycia wiedzy o sobie samym. Podob-
nie wypowiadaja si¢ psychologowie badajacy znaczenie narracji czlowicka dla okreslenia
jego tozsamosci, wartosci i samostanowienia w $wiecie. W tym miejscu cheiatabym znalez¢
punkty wspélne migdzy psychologia narracyjna a reportazem uprawniajace badanie form
audialnych przez pryzmat zalozen tej wlasnie teorii badari o cztowicku.

Dla naszego $wiadomego istnienia w $wiecie konieczne jest snucie opowiesci, $wiat
bowiem pojmujemy w sposdb narracyjny. ,To nasz umyst narzuca na rzeczywistos¢ forme
opowiadania — pisze Jerzy Trzebiski — umyst interpretuje dziejace si¢ zdarzenia jako
okreslone historie” (2002: 22). Werbalizowanie swoich przezy¢, uktadanie ich w narracje,
pozwala na doswiadczenie ich i zrozumienie w sposéb osobisty, z udziatem emocji. Co wig-
cej — niemozno$¢ odbierania doswiadczen w formie ustrukturalizowanej opowiesci odbija
si¢ negatywnie na funkcjonowaniu jednostki w $wiecie (Trzebinski 2002: 22, 27). Auto-
norracje®, a wigc narracje odnoszace si¢ bezposrednio do samego siebie, w ktérych wiasna
osoba pelni bardzo wazna role (Narracja jako sposéb rozumienia swiata 2002: 38, 43), sa tez
forma rozumienia $wiata i budowania wlasnej tozsamosci. ,Narracyjna tozsamos¢ pozwala
jednostce zrozumie¢ siebie jako podmiot zmieniajacy si¢ i podmiot zmieniajacych si¢ sy-
tuacji” (Trzebinski 2002: 37) poprzez zrozumienie przebiegu waznych dla niego zdarzen,
nadanie sensu motywom wiasnych dziatan, decyzjom, zrozumienie emocgji i efektéw dzia-
tan (Trzebinski 2002: 36, 38). Autonarracje czy narracje bohatera radiowej opowiesci sg dla

3
4

Cytat pochodzi z maila reportazystki do autorki tekstu z 23 czerwca 2020 roku.

Autonarracji w reportazu radiowym poswiecitam — wraz z Joanng Bachura-Wojtasik — oddzielny
tekst. Zob. Bachura-Wojtasik, Sygizman 2016. Cho¢ zalozenia teoretyczne tekstéw sa podobne, za-
warte w nich rozwazania s3 wobec siebie uzupelniajace. U podstaw obu publikaciji stoi stwierdzenie, ze
autonarracja bohatera reportazu radiowego jest gléwnym elementem jego tworzywa. Opowies¢ — ktd-
ra mozliwa jest dzigki spotkaniu z Drugim, z reportazysta — umozliwia zmierzenie si¢ z przezyciami
i tym samym budowanie wlasnej tozsamosci. Nawigzania do filozofii dialogu i psychologii narracyjnej
znajduja si¢ w obu tekstach. Prowadzac rozwazania o specyfice audialnego przekazu i autonarracji za-
pisanej w dzwigku, autorki opublikowanego w 2016 roku tekstu odwotuj si¢ do oralnosci W.J. Onga
i koncepcji E. Sapira, w proponowanej tu publikacji autorka czerpie z dialogowosci M. Bachtina, trak-
tujac reportaz jako autonarracje, audialny tekst posiadajacy wlasng dynamike, sktadajacy si¢ z polifo-
nii dzwigkéw. Oba opracowania przynosza klasyfikacje autonarracji/narracji w reportazu radiowym
/ reportazu jako narracji. Sg to jednak podzialy odmienne, oparte na zupelnie innych wyznacznikach,
poparte réznymi przyktadami.
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niego formga ponownego doswiadczania zdarzeri ze swojego zycia i ich strukturalizowania.
Pojawiajace si¢ w wypowiedziach gesty foniczne, mlasnigcia, zawieszenie glosu, powtérze-
nia, zamilkniecia, placz sa dowodem dziejacego si¢ procesu przezywania i rozumienia. Snu-
cie opowiadania jest forma przewarto$ciowywania zycia i staje si¢ — w mys] tezy, ze ,tres¢
rozwijajacej si¢ autonarracji determinuje zachowania jednostki” (Trzebinski 2002: 36) —
bodZcem do dziafania, przemiany, rozpoczecia czego$ na nowo. Ta przemiana dokonuje si¢
cz¢sto w podmiocie méwigcym, ale takze — i s3 to bardzo liczne przypadki — w stuchaczu
radiowej opowiesci, ktdry wykazuje zainteresowanie bohaterem (dzwoniac do redakeji, wy-
chodzac z propozycja pomocy) lub tez dokonuje zmiany w swoim zyciu’.

Narracja porzadkuje osobiste do§wiadczenia, nadaje tad i dodaje energii do dziatania.
Im silniejsza tendencja do narracyjnej interpelacji wlasnej sprawy, tym rzadziej przezywane
s3 uczucia, takie jak: apatia, niepokéj czy wstyd (Trzebiniski 2002: 51). Reportazysci czgsto
do$wiadczaja sytuacji, kiedy po trudnym poczatku rozmowy, nictatwym ,otwarciu” boha-
tera, nastgpuje stowotok, z bohatera — mdwigc kolokwialniec — ,wylewa si¢” potok stéw.
Tak jakby méwienie dawato ulge, oczyszczato jak spowiedz, wprowadzajac tad i spokd;.

Zacytowane wczesniej zdanie ,Pani pierwszej to powiedzialem”, zastyszane przez wielu
reportazystéw, wyznacza kolejny punke styku miedzy reportazem i psychologia narracyjna.
»Dla urzeczywistnienia narracji wazni sa wspélpartnerzy, ktérzy potwierdzaja wazne dla
narracji atrybuty i pozwalaja jednostce na »bycie soba« w historii innych” — pisze Trze-
binski, wyznaczajac dialogiczny horyzont autonarracji (2002: 37). ,Zywe stowo rozmowy
jest w sposdb bezposredni i brutalny nastawione na przyszte stowo — odpowiedz” — za-
uwaza Bachtin (2007: 175) — to stowo zawsze uwzglednia ,rozumiejaca reakeje stuchacza’,
popierajaca lub wyrazajaca sprzeciw (2007: 175). Co wigcej — rozumienie i odpowiedz sa
ze soba polaczone, warunkujg si¢ wzajemnie, bowiem ,,rozumicenic dojrzewa tylko w odpo-
wiedzi” (2007: 176). Czy jest to odpowiedz zwerbalizowana, skinienie glowy, czy po prostu
uwazne spojrzenie reportazysty — jego akceptujaca obecno$¢ pozwala rozpoczaé narracje
ija podtrzymad. Stuchanie jest warunkiem méwienia. Skoro, jak zauwazaja psychologowie,
~cztowick, opowiadajac historie, probuje wyjasni¢ wlasne zachowanie, decyzje, thumaczy sie
z nich [...] albo szuka dla nich [...] potwierdzenia” (Bidacha, Cierpka 2010: 193), ten Dru-
gi — reportazysta — wydaje si¢ konieczny. W reportazu radiowym czasem ujawnia si¢ on
poprzez zadawane pytania, pojedyncze stowa lub gesty foniczne wyrazajace aprobatg; jego
obecnosé bywa zdradzana w sformulowaniach bohatera, np. ,wie pani’, ,pan rozumie”. Ale
ten Drugi to tez stuchacz, odbiorca calego przekazu. Reportazysci czgsto méwia: nie ma
stuchacza — nie ma reportazu, podkreslajac tym samym fakt nadania (w eter) audycji jako
ten element, ktéry dookresla jej byt.

Wspominalam o tym, ze reportazysci stajg si¢ wielokrotnie $wiadkami® ludzkich dra-
matdw i oni jako pierwsi przyjmuja na siebie ci¢zar opowiesci bohatera, ktéra przybiera
charakter oczyszczajacej spowiedzi. Cierpienie, niezwykle czgsto bedace tematem radio-
wych reportazy, dzieje si¢ w samotnosci i milczeniu. Malgorzata Opoczyniska zauwaza, ze

> Dowody na zmiany w shuchaczu otrzymywatam czgsto po zajeciach, podczas keérych stuchalismy repor-
tazy ze studentami. Mlodzi ludzie opowiadali na przyklad, ze — po wystuchaniu audycji o konfliktach
zbrojnych — zaczynali si¢ nimi bardziej interesowaé, a dokumenty o biedzie skutkowaly dziataniem

w kierunku niemarnowania zywnosci.

Magdalena Hodalska poswiccila tej problematyce ksiazke Trauma dziennikarzy. Dziennikarstwo trau-
my (2017).
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milczenie w cierpieniu jest odpowiedzig na nicobecnos¢ $wiata, wyrazem alienacji, braku
relacji z kimkolwick. Nie ma mdwienia poza relacja, nie ma uczestniczenia poza relacjg —
pisze badaczka (Opoczyniska 2010: 279, 281-282). Obecnos¢ Drugiego, nawet milczaca,
po prostu obecno$¢, znosi samotno$¢, przekracza ja. Reportazysta staje si¢ czesto takim nie-
mym towarzyszem opowiesci, dlugo trzymanej w zamknigciu, poza wiedza innych. Relacja
miedzy dokumentalista i bohaterem ,zaktada ich udzial w tym, wobec czego sg oboje”, wo-
bec ludzkiego dramatu. W tej relacji jeden jest narratorem, drugi stuchaczem, milczacym.
W tej relacji ,aktywno$é jest pogwalceniem ciszy cierpienia” (Opoczyniska 2010: 286).

Narracja jako wypowiedz bohatera, narracja jako tekst

Na narracj¢ reportazu radiowego mozna spojrze¢ dwojako — jako indywidualng wypo-
wiedz bohatera i jako tekst audialny. Dialogowos¢ rzadzi obiema perspektywami. Kiedy
mowa o autonarracji bohatera, dialog wyraza kierowanie stéw do bardziej lub mniej obec-
nego — w strukturze tekstu audialnego — reportazysty. Spojrzenie na test audialny jako
kompozycje wiclu dzwickowych elementéw, w centrum ktérych stoi wspomniana autonar-
racja, uprawnia nas do méwienia o dialogowosci wewnetrznej tekstu. Kolejne jego elemen-
ty pozostaja we wzajemnej relacji wobec siebie, tworzac skomponowane dramaturgicznie
dzieto dane stuchaczowi. Reportazem radiowym jako przekazem artystycznym rzadzi dia-
logowos¢ wewnetrzna whasciwa wszystkim dziedzinom zycia, takze wypowiedzi twérczej:
»[...] dialogowos¢ wplata si¢ od wewnatrz w ujmowanie przedmiotu przez stowo i ekspresje
stowa, przeksztalcajac jego semantyke i strukture sktadniowg” (Bachtin 2007: 178).

Stuchacz, nawet gdyby chcial skupi¢ si¢ na pojedynczej narracji bohatera, otrzymuje
wypowiedZ przetworzona, zmodyfikowana przez autora tekstu. Oczywidcie inng kwestig
jest to, ze reportazysta nie powinien nigdy ingerowa¢ w wypowiedz bohatera tak, by zmie-
nia¢ jej sens, a przetwarzanie, polegajace na edycji pierwotnej wersji narracji, ma na celu
jej skondensowanie, uspdjnienie i — tym samym — nadanie jej wigkszej czytelnosci. Taka
tez wypowiedz bohatera, montazowo przetworzona, jest jednym z elementéw polifonicz-
nego przekazu, nie istnieje w izolacji. Jest otoczona innymi dzwickami, stowami, muzyka,
cisza. To, co poprzedza fragment autonarracji i nast¢puje po nim, ma znaczenie dla jego
interpretacji.

Trzebinski pisze o dwéch czynnikach narracji, kedre powoduja zmniejszenie dystansu
odbiorcy wobec opowiadanej historii i podmiotu méwiacego. Jednym z nich jest krysta-
lizacja watku, jego czytelno$é. Jesli watek jest jasno ukazany, latwiej odbiorcy go $ledzi¢
i przenies¢ si¢ do opowiadanej historii. Taki tez cel przy$wieca twércom reportazu radio-
wego. Wszelkie dziatania, od wyboru uzytego w tekscie tworzywa, sposobu jego edycji, po
ostateczny uktad, pomimo tego, ze sa wizja twércza, powinny stuzy¢ czytelnosci przekazu
i fatwiejszemu zrozumieniu bohatera i poruszanych przez niego watkéw. A zrozumienie
osoby w ramach jej historii sprawia — jak podkreslaja psychologowie — ze tatwiej i pel-
niej si¢ z nig integrujemy, bardziej rozumiemy jej motywy, w konsekwencji jest nam po
prostu blizsza emocjonalnie (Trzebiriski 2005: 69). Drugim elementem jest wprowadzenie
dynamiki epizodéw, z pozytywnych na negatywne. ,Niepewnos$¢ wzbudza cickawos¢ i za-
angazowanie poznawcze, czyli przeniesienie w rzeczywisto$¢ przedstawiang” (Trzebiriski
2014: 48). Ta zasada dynamizacji watkdw, zestawianie na zasadzie kontrastéw, bliska jest
reportazystom. Edwin Brys podkresla na przyklad, ze istotg kazdego tematu powinno by¢
napiecie, $cieranie si¢ przeciwienistw (2002-2003: 2-3). Actanat model — tak reportazysci
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okreslaja sposdb organizacji tworzywa na zasadzie przeciwstawnych zestawien. Jest to spo-
sOb analizowania bajki, ktéry zostal przeniesiony na plaszczyzng reportazu radiowego (zob.
Klimczak 2011: 82).

Calo$¢ przekazu to skomponowany wedle zamystu autora utwér (Borowik 2013: 247)
takze otoczony kontekstami, innymi wypowiedziami, innymi tworami kultury, odbierany
przez stuchaczy o réznym doswiadczeniu i wiedzy, dlatego jeden sens reportazu radiowego
jako narragji nie jest nigdy mozliwy, jest on otwarty na wielo$¢ perspektyw odbioru (Bu-
rzyfiska, Markowski 2007: 161). Reportaz radiowy, jako tekst kultury, w keérym wyraznie
splataja si¢ elementy filozofii spotkania i psychologii narracyjnej, jest tez forma dialogu
tworcy ze $wiatem (Nieduziak 2010: 167-168).

Rodzaje (auto)narracji

»Nikt oprécz narratora nie ma bezposredniego wgladu w doswiadczenie stanowiace przed-
miot narracji” (Stras-Romanowska 2010: 22). To bohater, autor autonarracji decyduje, na
ile chce/moze si¢ otworzy¢, w jak wyrazna relacje potrafi wejs¢ z reportazysta. Biorac pod
uwagg stopieni otwarcia na stuchacza (reportazystg), a takze koncentracji na wlasnej opo-
wiesci — mozemy podzieli¢ auto(narracje) bohatera na dwa rodzaje: narracje wewnetrzng
i zewngtrzng (intenal i external story). W tym przypadku podzial dotyczy indywidualnych
wypowiedzi bohatera wyselekcjonowanych z szeregu elementéw fonicznych.

Narracja wewnetrzna — ta opowies¢ przybiera charakter spowiedzi, spotkania z Bo-
giem i sobg samym. Obecno$¢ reportazysty powoduje uzewnetrznienie, jest bodzcem do
otwarcia najbardziej intymnych obszaréw emocji bohatera. Mamy tu do czynienia z cichg,
milczacy obecnoscia reportazysty. Narrator jest nicjako zamknigty w swojej opowiesci, ja-
kiekolwiek wypowiedziane przez Drugiego stowa mogloby przerwaé t¢ intymna, oczysz-
czajaca spowiedz. Dlatego autor tekstu audialnego moze pozwoli¢ sobie na bezstowne
dowody akceptacji, jak spojrzenia czy delikatne ruchy ciala wyrazajace wspolprzezywanie
z bohaterem. Dialog dzieje si¢ w sferze obecnosci, w byciu dwéch jednostek wobec siebie
w jednym wspélnym przezyciu; obecnosé reportazysty wystarcza, ,by mogta narodzié si¢
relacja znoszaca samotno$¢” (Opoczyriska 2010: 285). Proces werbalizacji przezyé — na-
wet jesli bardziej skierowany do swego wnetrza niz do reportazysty — jest juz proba nawia-
zania z nim relacji, kedra poprzedza dostrzezenie wlasnego istnienia i istnienia obok innych
(Opoczyriska 2010: 281). Dlatego warto zauwazy¢, ze drugi dialog rozgrywa si¢ we wne-
trzu méwigcego, konfrontujac rézne plaszczyzny jego osobowosci. A werbalne uzewnetrz-
nienie przezy¢ jest wynikiem przewagi jednych elementéw dyskursu nad innymi. Bohater
snujacy narracj¢ wewngtrzng jest silnie skoncentrowany na niej i na sobie samym.

Przyktad takiej narracji odnajduje stuchacz w audycji Chiopiec z klockami Katarzyny Mi-
chalak. Reportaz to bardzo intymny monolog ksiedza, Arkadiusza Pasnika, ktory w dzie-
cinistwie doznat zaniedbania, cierpienia i samotnosci. W pewnym momencie swojego zycia,
stykajac si¢ ze $miercia dzieci, dostapit przemiany, zrozumial, Ze nie jest sam w swoim bélu
ize moze swéj los odmienié, jesli tylko tego chee. Swoja histori¢ opowiada ku pokrzepieniu
tych, ktdrzy cierpia, jak on kiedys; by da¢ im nadzieje na to, ze wszystko jest mozliwe, ze do-
bre zycie jest mozliwe. Narrator jest catkowicie skupiony na monologu, jest w jego srodku.
Opowies¢ jest dialogiem z sobg samym i z Bogiem. Obecnos¢ reportazysty jest sposobno-
$cig do uzewngtrznienia dramatycznych przezy¢ i wspomniesi.
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Narracja zewngtrzna — zdecydowanie czgéciej obecna w reportazu niz wewngtrzna. Ta
opowies¢ toczy si¢ w — mniej lub bardziej styszalnym — dialogu z reportazysta. Jego obec-
no$¢ odstania si¢ w autonarracji bohatera, w zwrotach typu ,rozumie pani’, ,wiesz” itp.,
czasem takze w ujawnionym w toku audycji stowie jej autora, pytaniu czy stwierdzeniu,
niekiedy geécie fonicznym. Bywa oczywicie tak, ze w audycji nie ma dzwickowych §la-
déw obecnosci reportazysty, ale narracja — mozna to ustysze¢ — jest do niego skierowana.
Cho¢ rézne sg poziomy uzewngtrzniania dialogu miedzy jego cztonkami, to zawsze zaob-
serwowaé mozna, jak autor narracji lawiruje pomiedzy zaglebieniem si¢ w swoja opowies¢
a otwarciem na reportazyste, nawigzywaniem z nim kontakeu.

Przyktadem audycji opartej na narracji zewnetrznej jest Niebieski plaszczyk Katarzyny
Michalak czy Weigz dzwoni o 10 Michata Stobodziana. Autonarracja pierwszego reportazu
jest wynikiem ujawnionej sytuacji spotkania dwojga ludzi. Gléwna bohaterka, opowiada-
jaca histori¢ trwajacej kilkadziesiat lat przyjazni migdzy dwiema rodzinami — polska i au-
stralijska — zwraca si¢ do reportazystki stowami: ,Pani Kasiu”. Do niej kieruje swoje wspo-
mnienia, jej pokazuje kasete z nagraniem. Obecnos¢ Michalak jest ,styszalna” w audycji, to
ona jest wyraznym odbiorca tresci. Takséwkarz z reportazu Michata Stobodziana nie uzywa
bezposrednich zwrotéw do rozméwey — a moze inaczej, w toku edycji zostaly one wyciete.
Niemniej stuchacz nie ma watpliwosci, ze bohater wypowiada stowa do kogos, wspomnie-
nia kieruje do kogos, uruchamia swoje stare auto po to, by ktos$ to zobaczyl. Stobodzian jest
obecny w reportazu poprzez sposob formutowania wypowiedzi przez bohatera, poprzez
jego aktywno$¢ stowng skierowana do kogos w celu wzbudzenia zainteresowania opowie-
$cig. I cho¢ takséwkarz — opowiadajacy histori¢ milosci do zony i pasji do zawodu, ale
takze wielkiej utraty i pustki — kilka razy na chwilg zatraca si¢ w opowiesci, odcinajac od
$wiata zewnetrznego, wchodzi w glab swoich przezy¢, to zaraz powraca do swego rozméw-
cy, skupia si¢ na kierowaniu do niego wypowiedzi.

Drugiego podziatu dokonaé¢ mozna z perspekeywy narracji rozumianej jako tekst, a do-
ktadniej jako zestawienie kolejnych fragmentdw indywidualnej opowiesci bohatera w ciagu
rozwijajacej si¢ w czasie historii. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze kompozycja tekstu au-
dialnego nie powinna zaklécaé autentycznej narracji bohatera, przeinaczaé jej, zaklamywad.

Psychologia narracyjna przynosi dwa podzialy struktury autonarracji. Rozwdj emocji
w narracji sprawia, ze mozemy mowic o opowiesci kontaminacyjnej i zbawiennej. Konta-
minacja oznacza, ze uczucia zmieniajg si¢ od pozytywnych do negatywnych, mdéwiacy od-
czuwa szezgscie jako ulotne, nietrwale, ma poczucie, ze w jego zyciu zdarzajg si¢ raczej zle
rzeczy. Sekwencja zbawienna przynosi wzrost, progres, od negatywnych do pozytywnych
emocji, narrator uznaje, ze trudnosci s3 wyzwaniem i stanowig jedynie ctap w procesie re-
alizacji celéw (Ole$ 2008: 42-43). Trzebiriski pisze z kolei o autonarracjach defensywnych
i proakeywnych. Podzial ten koncertuje si¢ na dziataniu podmiotu méwiacego. Autonarra-
¢ja defensywna rozpoczyna si¢ od komplikacji, ktéra uruchamia dziatanie jednostki. Celem
jest obrona aktualnego stanu rzeczy przed problemami. Inaczej czyni autor narracji pro-
aktywnej —rozpoczyna od krystalizacji swoich celéw, a dalej konsekwentnie dziala wbrew
komplikacjom, intencje przeksztalcajac w plan dziatania. Podmiot nie stoi w miejscu, strze-
gac zastanego porzadku, a rozwija si¢ (Trzebinski 2002: 65).

Te dwa podzialy mozna odnie$¢ do narracji reportazy radiowych. Warto podkresli¢,
ze istota dokumentu, osia budowania dramaturgii jest $cieranie si¢ sit, przeciwnosci —
wspomniany juz actant model jako schemat budowania dramaturgii. Trudno wigc znalez¢
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reportaze odnoszace si¢ do emodji tylko negatywnych lub tylko pozytywnych. Niemicj
to Scieranie si¢ sit moze mie¢ rézng intonacjg — o charakeerze kadencji lub antykadencji.
W wypowiedzi bohatera moze przewazaé optymizm, chg¢é dzialania lub postawa pesymi-
styczna. Dlatego schemat rozwoju narracji w toku calego reportazu mozna podzieli¢ na po-
siadajacy intonacje rosnaca lub opadajaca. Przykladem pierwszej jest Bombka szczescia — re-
portaz zrealizowany przez Fundacje Glosu Ewangelii. Bohaterka, Ida, zostata ,,przez mame
wyrwana z obje¢ taty’, kiedy miala pie¢ lat. Potem — po rozwodzie rodzicéw — stracita
kontakt z ojcem. Cho¢ jej zycie naznaczone bylo cierpieniem, krzywda, osamotnieniem
i niesprawiedliwoscia, to przez wszystkie te lata trzymata ja przy zyciu wiara w spotkanie
z ukochanym tatg. I ta nadzieja wyznacza nastrdj reportazu. Mimo negatywnych wydarzer,
keére moglyby kierowad intonacje w dol, ta jest rosnaca. A Idzie udaje si¢ spotkaé z ojcem.
Intonacje opadajaca prezentuje audycja Tam nigdy nie byl pusty dom Agnieszki Czyzew-
skiej-Jacquement. Jest to dwugtos, matki i c6rki, opowiadajacy o zyciu pelnym przemocy
i cierpienia. Ojciec dziewczyny, naduzywajacy alkoholu, latami wykorzystal jg scksualnie.
Teraz, jak sama stwierdza, ma bardzo wiele do przepracowania. O negatywnych emocjach
moéwi jak o puszeze Pandory, kedrg otwiera dotujaca ja muzyka. Mloda kobieta ma nie-
ustanng potrzebe zadawania sobie bdlu fizycznego, stad zabandazowana r¢ka. Pesymizm
jest wyznacznikiem tonu audycji.

Zaproponowane podzialy traktuj¢ jako punkt wyjscia do dalszych badan. Wymaga-
ja dokladniejszego oméwienia i rozbudowania. Zdarzajg si¢ przeciez audycje, ktdre wy-
mykajg si¢ podzialom. Inng kwestig jest oszacowanie poziomu obecnosci pewnego cle-
mentu, np. dialogu z reportazysta, introwertyzmu opowiesci — skupienia si¢ na swoim
wngtrzu. Stosunkowo tatwo mozna okresli¢ intonacje audycji, przewazajacy w nicj nastrd;.
Inaczej jest z kwestiag poziomu wejscia w relacj¢ z reportazystg i uzewngtrznienia przezyé.
Najczgéciej bowiem bohater — w zaleznosci od aktualnie omawianego watku — skupia
si¢ bardziej na swoim wnetrzu, zamykajac na otaczajacy $wiat, albo tez otwiera na reporta-
zyste, do niego kierujac opowies¢. Istnieja oczywiscie takze wzorcowe przyktady omawia-
nych kategorii.

Podsumowanie

Poczynione wyzej rozwazania dowodzg — mam nadziej¢ — ze uprawnione jest badanie
reportazu audialnego jako tekstu artystycznego opierajacego si¢ na auto(narracji) bohatera
z perspektywy psychologii narracyjnej i filozofii dialogu. Zezwala na to fakt, ze u podstaw
audialnego gatunku stoi dialog mi¢dzy reportazysta i bohaterem, relacja, ktéra z kolei daje
impuls do auto(narracji). Istniej¢ tylko o tyle, o ile jestem oméwiony przez Drugiego —
mozna sparafrazowaé stowa Bachtina (zob. Burzyriska, Markowski 2007: 163). Bohater
reportazu potrzebuje wigc konfrontacji z Drugim, jego obecnosci, aby sam mogt zaistnie¢.
Dookresla istnienie, buduje tozsamo$¢, odnajduje sens swych zachowan i stuszno$¢ wia-
snych decyzji w werbalizowaniu przezy¢ w obecnosci innego cztowieka. Poza tym zapisa-
nie wlasnej historii w formie zamknigtego tekstu, ,omdwienie” jej przez autora wedle jego
artystycznej wizji jest tez — bardzo fizycznym — sposobem zaistnienia w zyciu stuchaczy.
Na opowies$¢ bohatera, jego narracje, mozna wige spojrzeé jako na indywidualng wypo-
wiedz, ale tez jako na tekst kultury. Obie perspektywy pozwalaja na dokonaniu podziatéw,
keére zostaly tu przedstawione. Moga one stanowié punkt wyjscia do dalszych badan na
temat narracyjnosci reportazu radiowego.
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