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Orality in the Original and in the Translation of African Literature Written
in Portuguese — Manifestations and Functions

Abstract

Postcolonial African literatures written in Portuguese build their identity by modifying exist-
ing linguistic and literary norms. One of its manifestations is including in writings elements

of traditional orality. The orality becomes an indicator of identity, it differentiates literatures

of colonies and ex-colonies from the one written in the metropolis, it allows to preserve and

transmit popular wisdom and references to traditional forms. Although oral elements are an

important part of the original, as they create a separate literary style and genre, they are often

neutralized in translation. This unfavourable tendency may be the result of an unawareness

regarding the importance of orality, lack of sensitivity and an attempt to adjust the translat-
ed text to the norms of the target literature. This work aims to gather and analyse different

indicators of orality in African literatures written in Portuguese, to examine if and how they
are transmitted in Polish translations. To do so, we follow the division of manifestations of
orality elaborated by Walter Ong. The awareness of the role played by orality in the analysed

texts and sensitivity to its indicators in the texts will allow translators to more consciously
choose the strategies and techniques which enable them to show the original’s diversity to

target recipients.
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1. Wprowadzenie

Cho¢ oralno§¢ stanowi nieodzowny element $wiatopogladu afrykanskich spoleczenstw
i stylu afrykaniskiej literatury, w przekladzie czesto jest neutralizowana. Trudno$¢ w jej za-
chowaniu wynika przede wszystkim z faktu, ze obecno$¢ ryséw oralnosci w tekstach li-
terackich wydaje si¢ sprzeczna z zasada akceptowalnosci, zaktadajaca, ze tekst przektadu
powinien wpisywa¢ si¢ w normy literackie i stylistyczne jezyka docelowego. Oralno$é ma
jednak szczegdlne znaczenie w literaturach luzoafrykariskich: jest wyznacznikiem tozsamo-
$ci, odréznia literature kolonii i bylych kolonii od literatury metropolii, pozwala zachowa¢
i przekazaé ludowg madros¢ i nawigzania do tradycyjnych form. Stad tez powinna by¢ za-
chowana réwniez w przekladzie. Przyjrzyjmy si¢ definicjom oralnosci, jej funkcjom i prze-
jawom oraz strategiom, jakimi postuguja si¢ polscy ttumacze w jej przekladzie.

2. Definicje i funkcje oralno$ci

Elena Brugioni definiuje oralno$¢ w literaturze jako ,konfiguracje tekstowa podlegajaca
jezykowemu, strukturalnemu i dyskursywnemu wplywowi ustnych narracji” (2016: 26)".
Dodaje, ze przywolywanie w tekstach $rodkéw narracyjnych o charakterze ustnym wska-
zuje na ich intertekstualny i interdyskursywny wymiar. W szczegélny sposéb dotyczy to
wspolczesnej literatury afrykanskiej, gdzie oralnos¢ jest nierozerwalnie zwiazana z kultura
spoleczenstw.

Wielu badaczy zwraca uwage na zwigzek miedzy oralnoscia a wizja $wiata. Walter Ong
(2011: 35) wskazuje na konieczno$¢ uswiadomienia sobie ,kontrastu miedzy oralnym spo-
sobem myslenia i wyrazania a sposobem narzuconym przez pismo’. Z kolei Maria Nazareth
Fonseca zauwaza, ze ,bogactwo ustnych tradycji definiuje sposdb bycia i postrzegania swia-
ta” (2016: 15). Zaznacza réwniez, ze zachowanie dziedzictwa kulturowego, przejawiajace-
go sic w oralnosci, stanowi cz¢$¢ procesu ksztattowania tozsamodci literatur afrykanskich,
w opozycji do wartosci literatur zachodnich. Tym samym tradycyjne postrzeganie rzeczy-
wistosci, wyrazone poprzez elementy oralne, faczy si¢ w literaturze z bardziej wspétczesnym,
postkolonialnym spojrzeniem. Jak stwierdza Inocéncia Mata, w literaturze afrykariskiej to-
czy si¢ ciagly dialog mi¢dzy tradycyjnymi formami oralnymi i konwencjonalnymi formami

' Jedli w bibliografii nie wskazano inaczej, thumaczenia pochodz od autorki artykutu.
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literackimi, co stuzy ukazaniu w tekscie ,kulturowych wszech§wiatdw, innych od tych, kes-
re stanowia podstawe matrycows rego jezyka portugalskiego” (Mata 2015: 83). Badaczka
wskazuje tu na opozycje pomigdzy ,tym” jezykiem portugalskim, uzywanym w bylej me-
tropolii i narzuconym przez kolonizatoréw, a jezykiem portugalskim przejetym przez byte
kolonie i dostosowanym do ich potrzeb i wizji $wiata, poprzez wzbogacenie go o elementy
oralne i wieloj¢zyczne. Oralnoéé¢ stuzy wiec ksztattowaniu $wiadomosci i tozsamosci na
wielu poziomach, miedzy innymi tozsamosci spotecznej, kulturowej, jezykowej i literackie;j.
Biagio D’Angelo wskazuje na wplyw interakeji elementéw oralnych i pisemnych na ksztat-
towanie danej spolecznosci:

Interakeja elementéw oralnych i pisemnych odstania oryginalne procesy retoryczne i poetyc-
kie, w ktdrych powtdrzenie, transformacja, parodia czy uwspélezeénianie obrazéw i mitdw sa
wykorzystywane w celu ksztaltowania $wiadomosci estetycznej, ideologicznej i wspdlnotowe;j

lub tez w celu uznania obcego jako odmiennej rasy, uznania jego réznorodnosci jezykowej, od-
miennoéci ontologicznej. (D’Angelo 2018: 98)

Réwniez w kontekscie przekladu, zachowanie oralnych elementéw nie tylko ukazuje od-
biorcom docelowym wizje $wiata oryginatu, ale takze ukazuje i ksztaltuje literature afry-
kariska jako odrebny gatunek, z poszanowaniem dla jej odmienno$ci i tradycji, z keérych sie
wywodzi i kedre stara si¢ zachowad. Tymczasem badania wskazuja na tendencje do neutrali-
zowania w przekladzie elementéw wykraczajacych poza normy literatury docelowej. Karo-
lina D¢bska zauwaza, ze ,wszechobecnym prawem tlumaczenia jest standaryzacja” (D¢bska
2009: 53-54), prowadzaca do zacierania nacechowanych elementéw jezyka powiesci. Thu-
maczenie polegajace na podkreslaniu podobieristw i uniwersalnosci oraz ttumieniu réznic
kulturowych jest przez Mari¢ Tymoczko okreslane ,asymilacyjnym sposobem przedstawia-
nia” (Tymoczko 1999: 432). Poréwnujac zabiegi stosowane przez pisarzy postkolonialnych
ze strategiami preferowanymi przez thumaczy, Tymoczko zauwaza pewien paradoks:

[...] twércy postkolonialni [...] dokonuja przeksztalcen jezyka i literatury bylych kolonizato-
réw poprzez przeniesienie i adaptacje rodzimej mitologii, mitotwdrczego obrazowania, od-
miennej leksyki, dZzwickowej tekstury idiomatycznego jezyka i nowych form. Zakrawa na iro-
nig, ze liczna obecno$¢ takich elementéw we wspélczesnej literaturze postkolonialnej buduje
jej prestiz, podczas gdy te same elementy w przekladach czesto spotykaja si¢ z odrzuceniem.

(Tymoczko 1999: 446)

Neutralizacja, nazywana tez standaryzacjal czy asymilacjal, jest zatem postrzegana jako ten-
dencja negatywna, szczegélnie w kontekscie przektadu literatury postkolonialnej. Etyka
pracy thumacza wymagalaby raczej dazenia do podkreslenia oryginalnosci i odmiennosci
tekstu, nawet jesli oznaczaloby to odstepstwo od obowiazujacej normy. Jak sugeruje Magda
Heydel, wynikajace z etycznej postawy tlumacza sprzeciwienie si¢ normie ,moze by¢ ge-
stem tworczym, prowadzacym do rewizji norm lub stworzenia nowej wartoscei literackicj”
(2009: 25). Podobng postawe promuje szereg czotowych badaczy, przede wszystkim Anto-
ine Berman, postulujacy ,,przyjecie obcego jako Obcego” (1985: 250) jako czysto etyczne
zalozenie przekladu. Takze Lawrence Venuti wskazuje na konieczno$¢ etycznej refleksji nad
tym, jak przekaza¢ w przekladzie ,taki sposéb rozumienia obcego tekstu, jaki charaktery-
styczny byl dla obcych czytelnikéw” (2000: 267, 273). W przypadku wprowadzania na
rodzimy grunt mato u nas znanych dziet portugalskojezycznych pisarzy afrykariskich, to
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whasnie kreatywno$¢ i innowacyjno$é przektadu moze by¢ jego gléwna wartoscig. ,Norma”
dla literatury luzoafrykariskiej dopicro si¢ tworzy, a nie moze zosta¢ stworzona poprawnie,
jesli w przekladzie nie zostang uwydatnione jej charakterystyczne cechy. Katarzyna Wolek
zauwaza, ze problem z popularyzacja przektadéw literatury peryferyjnej wynika z braku

»pewnego utrwalonego stereotypu kulturowego, kedry spotecznosé czytajaca przyswaja wraz

z przybywaniem kolejnych tekstéw” (Wolek 2006: 171). Obraz literatury luzoafrykanskicj

ksztalruje si¢ w Polsce wraz z przybywaniem kolejnych przektadéw i to od thumaczy zalezy,
na ile obraz ten be¢dzie odzwierciedlat egzotyczng rzeczywistos¢ i oddawat estetyke tej lite-
ratury. Jak wskazuje André Lefevere, na thumaczu spoczywa odpowiedzialno$é¢ stworzenia

obrazu ,pisarza, dzieta, okresu czasu, gatunku, a nickiedy calej literatury” (1992: 5).

3. Cechy i przejawy oralno$ci. Analiza przykladéw

Aby ukaza¢ oralnos¢ oryginatu w przekladzie, thumacz musi mie¢ $wiadomo$¢, w jaki spo-
sOb przejawia si¢ ona w literaturze. Pomijanie badz neutralizowanie oralnosci czgsto wyni-
ka nie ze $wiadomej decyzji thumacza, ale z braku rozpoznania elementéw oralnych i ich
znaczenia. W celu wylonienia w tekstach elementéw oralnych, warto postuzy¢ si¢ klasyfi-
kacja cech ustnych narracji Watlera Onga (2011). Sprébujemy ocenié, czy pojawiaja si¢ one
réwniez w tekstach literackich, a jesli tak, to na ile zostaja ukazane w przektadzie.

3.1. Addytywno$¢ zamiast upodrzednienia (Ong2011: 76-78)

Ta cecha kultury oralnej jest silnie obecna w literaturach luzoafrykanskich, gdzie wiele
zdani rozpoczyna si¢ od portugalskiego spdjnika e, odpowiednika polskiego ,i” lub ,a”. Taka
sktadnia jest o wiele blizsza mowie niz pismu, stad w polskim przekladzie mozemy czgsto
obserwowa¢ pomijanie przez ttumaczy spdjnika ,i” badz zastgpowanie go innymi tacznika-
mi. W ponizszych przykladach, zaczerpnictych z powiesci Pepeteli (Angola) Jaime Bunda
agente secreto, na trzech stronach (21-23) pojawia si¢ az szes¢ zdan rozpoczynajacych si¢ od
spojnika e:

1 | Eochefe? A szef ma rodzing?

E nio tenho de ficar dez horas de pé a andar . . . Lo
Nie musz¢ w upale godzinami patrolowa¢ ulic
de um lado para o outro

3 | E os colegas nio se queixavam disso Koledzy tez si¢ nie skarzyli

I Sle¢, ze w 1991 rok tei byt
4 | E estiveram blindados 3 venta em 1991 pomyslec, ze w 1991 roku czolgi byly na

sprzedaz
5 | Eoreal? Ale pom6éwmy o tych, o ktdrych co$ wiemy
6l Sim, claro, fizemos as perguntas habituais... | — Oczywiscie, rutynowe pytania.
— E as outras? — Tylko rutynowe?

W przekladzie uderza, ze Zofia Stanistawska zaczyna od spdjnika ,i” tylko jedno zdanie.
Wprawdzie spojniki ,a” i »ale”, uzyte na poczatku zdania, pelnia podobna funkeje, jednak
przez brak powtérzenia tego samego spo6jnika i catkowite pominiecie go w potowie przykta-
déw (2, 3, 6), wrazenie oralnosci nie jest tak silne jak w oryginale.
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3.2. Nagromadzenie zamiast analizy (Ong2011: 78-79)

Nagromadzenie opiera si¢ na stosowaniu utartych formul, shuzacych wzmocnieniu pamieci.
Przejawia sig to czgstym uzyciem i powtarzaniem stalych, nickiedy redundantnych okreslent
i epitetéw. Uzycie tego typu utartych wyrazen epitetowych z pewnoscia sprzyja zapamigty-
waniu w przypadku ustnych narracji, jednak barwne, opisowe okreslenia sg tez elementem

typowym dla literatury, stad trudno niekiedy odrézni¢ nagromadzenia charakterystyczne

dla oralnosci od nagromadzen literackich. Mozna zalozy¢, ze do oralnosci najsilniej nawia-
zuja wszelkie wyrazenia odnoszace si¢ do tradycji i do lokalnych realiéw. Przykladem takie-
go wyrazenia jest ponizszy fragment powiesci Jaime Bunda agente secreto:

No quintal imperava a indispensével Nad calym domostwem gérowal wielki

mandioqueira mangowiec

A indispensdvel mandioqueira znaczy ‘nieodzowny maniok’, co wyraznie wskazuje, ze ma-
niok jest dla opisywanej spoleczno$ci wazna rosling. Tymczasem w polskim przekladzie
Stanistawska pisze: ,nad calym domostwem gérowat wielki mangowiec”. Tym samym ttu-
maczka podwdéjnie modyfikuje opisywane realia, nie tylko zmieniajac nazwe gatunku drze-
wa, ale takze rezygnujac z uzycia przymiotnika ,konieczny, niezb¢dny, nicodzowny”

Nagromadzenia proponujemy rozumie¢ réwniez bardziej dostownie, jako powtdrze-
nia, powszechnie obecne w analizowanych tekstach i czgsto neutralizowane przez thu-
maczy, jak w przypadku opowiadania Nhd ChicAna Baltasara Lopesa (Wyspy Ziclonego
Przyladka):

g O terreiro da igreja tinha-se calado, Na placu przykoscielnym bylo cichutko,
caladinho. cichuteriko.
9 | umlenco na mao, a abanar, a abanar stale powiewajac trzymana w rece chusteczka

Dokola wszystko bylo zeschniete. Bananowce
Tudo seco. Secas as bananeires. Secos os 4 y €

10 ) d staly wysuszone, takiz los przypadt trzcinie
plenos de cana.

cukrowe;j.

aos ombros dos crioulos. Era um crioulo

) . ) na ramionach Kreoldw. Jeden z nich mial by¢
11 | queiaaenterrar. Os crioulos iam dar terra

pochowany. Grzeba¢ go beda jego bracia.

a um irmao.

Polscy thumacze, Krystyna i Wojciech Chabasiniscy, jedynie w pierwszym fragmencie zacho-
wali powtdrzenia, natomiast w pozostalych przypadkach starali si¢ ich unikngé, uzywajac
oméwien (9) i synoniméw (10, 11) oraz zmieniajac konstrukcje zdan. Jest to szczegdlnie
uderzajace w przyktadzie (10), opisujacym panujaca w danej okolicy susz¢. Uzycie w ory-
ginale zaréwno powtdrzen, jak i krétkich réwnowaznikéw zdan, doskonale pasowato do
opisu kleski nieurodzaju. Tymeczasem w przektadzie tlumacze uzywaja petnych, rozbudo-
wanych zdan, pomijajac powtdrzenia, przez co przettumaczony fragment nie oddaje sily
wyrazu oryginatu.
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3.3. Redundancja lub obfitos¢ (Ong 2011: 79-81)

Redundancja polega na powtarzaniu na rézne sposoby tego, co zostalo juz powiedzia-
ne, w celu zachowania ciaggu mysli. Nie mamy tu na mysli powtarzania tych samych stéw
(co klasyfikujemy raczej jako nagromadzenie), ale przekazywanie na rézne sposoby tej sa-
mej idei czy informacji.

Za specyficzny rodzaj redundancji, pojawiajacy si¢ nie w oryginale, a w przekladzie, pro-
ponujemy uznaé wtracenia, przypisy i postowia od thumaczy. Maja one za zadanie uzupel-
nienie informacji, kedra byta zrozumiata dla odbiorcéw oryginatu, ale moze by¢ nieczytelna
w przektadzie. W przypadku licznych w literaturze afrykanskiej elementéw wielojezycz-
nych, wprowadzenie do przektadu redundancji umozliwia zaréwno zachowanie ich w nie-
zmienionej formie, jak i udzielenie czytelnikowi informacji na temat ich znaczenia:

tasni tosi * Chic’Anie.
12 | nhé Chic’Ana tinha morrido. v as,mc zmarto sig nho" ChicAnie
* Skrét od senbor — pan (przyp. red.)

— Conte, nhé Chic’Ana! - Opowiedzcie, 7ho Chic’Ana!
13 | — Nhor nio, contar histdrias de dia faz pelar | — Nbor, ndo! Nie, synku! Jak gadaé za dnia po
a capela dos olhos préznicy, to oczy kotem stang
14 Os crioulos leva-lo-iam como num andor, Kreole, swojaki, poniosa go jakby w nosidetkach,
com respeito. z szacunkiem.

W przekladzie opowiadania Nbé ChicAna pojawia si¢ tylko jeden przypis, w dodatku nie
od tlumaczy, ale od redakcji. Wyjasnia on znaczenie uzytego juz w tytule skrétu 2hd (w pol-
skim tekscie uproszczonego poprzez pominigcie cyrkumfleksu do 7ho). Skrét ten jest cha-
rakterystyczny dla miejsca akeji, czyli Wysp Ziclonego Przyladka, dlatego zachowanie go
pozwala pokresli¢ specyfike lokalnego wariantu jezyka.

We fragmencie (13) pojawia si¢ inny wtret obcojezyczny, tym razem wyjasniony nie
w przypisie, ale poprzez wtracenic w tekscie: ,Nbor, ndo! Nie, synku!”. Rozwigzanic to
sprzyja oddaniu w tekscie oralnosci, poniewaz nie jest zabiegiem tak silnie kojarzacym si¢
z tekstami literackimi i naukowymi, jak przypis dolny. Co prawda tlumacze nie wskazu-
ja na przynalezno$¢ zastosowanych skrétéw do wariantu jezyka uzywanego na Wyspach
Ziclonego Przyladka, ale przynajmniej podkreslajg ich obco$¢ w stosunku do obowiazu-
jacej normy.

Kolejne wyjasnienie w tekscie przekladu dotyczy odniesienia do relacji panujacych
mi¢dzy bohaterami. Chabasiriscy starli si¢ podkresli¢, do jakiej grupy nalezal bohater, kto
byt mu bliski, stad po stowie ,Kreole” nastgpuje wtracenie: ,swojaki”. Odbiorca oryginatu
intuicyjnie rozumial, ze #zhé6 Chic’Ana nalezat do ludnosci kreolskiej, a zatem jego zwloki
beda niesli bliscy mu ludzie, co nie jest tak oczywiste dla odbiorcy nieznajacego stosunkéw
spofecznych panujacych na Wyspach Zielonego Przyladka.

Wprowadzenie redundancji do przekfadu, nawet jesli nie byla ona obecna w oryginale,
pozwala ukazaé czytelnikom wartosci konotatywne tekstu. Informacje te, zwlaszcza jesli
wystepuja w formie krétkich wtracen, pozwalaja tez podkresli¢ oralnoéé utworu.
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3.4. Zachowawczo$¢ czy tradycjonalizm (Ong2011: 81-83)

Zachowawczo$¢ jest jednym z elementéw tradycji ustnej, kedre w utworach literackich cz¢-
sto podlegaja wyraznej modyfikacji. Wedtug Onga konserwatywne, zachowawcze nastawie-
nie umystowe, polegajace na powtarzaniu tego, czego nauczono si¢ przez wieki, ma sprzyjaé
zapami¢tywaniu odwiecznych prawd. Tymczasem pismo moze sobie pozwoli¢ na pewna
innowacyjno$¢. Do funkeji oralnosci nalezy zaréwno zachowywanie dawnych prawd, jak
i ksztaltowanie odrebnej estetyki literackiej, co z kolei wymaga szukania nowych form wy-
razu. W rezultacie literatura afrykanska bazuje wprawdzie na tradycyjnych ustnych opo-
wiesciach, ale réwnoczesnie chetnie je modyfikuje i reinterpretuje, zr¢eznie splatajac stare
z nowym. Wida¢ to najwyrazniej w powiesciach Pepeteli (15-16) i Mii Couto (17-18),
gdzie dawne powiedzenia zyskuja nowe znaczenie:

15 o Estado anda a apertar a corda que segura

L, rzad musial zaciska¢ pasa
as calgas, pois até o cinto j rocu.

Obawial sie, ze jesli tak dalej pojdzie, 5
16 | Roendo os dedos pois j& nio tinha unhas. aw1a. Sez€) CS.l takdalg P jaze, znerwow
obgryzie wszystkie paznokcie.

17 Do menos o mal: afinal, grio a griao o papa | Z pustego i nieszczescia wychodzg parami: a tak,
se enche de galinhas. ziarnko do ziarnka i juz pelna czarka.

18 Vocé sabe: em terra de cego quem tem um | Wiesz, jak jest: jak kto$ ma w kraju $lepca jedno
olho fica sem ele. zdrowe oko, to mu je wylupia.

Przytoczone fragmenty stanowia doskonaly przyktad modyfikowania przez pisarzy utar-
tych wyrazelt w celu wzmocnienia ich znaczenia. Zauwazmy, ze jest to réwnicz sposob na
dostosowanie wyrazen zaczerpnietych z jezyka portugalskiego do postkolonialnej rzeczy-
wistosci. Dostosowywanie norm jezyka portugalskiego do wlasnych potrzeb jest wyréznia-
jace dla omawianych pisarzy, dlatego tego typu zabiegi nalezy uznaé za elementy znaczace,
a tym samym warte zachowania w przekladzie. We fragmencie (15) Pepetela przeksztal-
ca uzywane réwniez w Polsce wyrazenie apertar o cinto — “zaciskal pasa. Zaciska si¢ pasa
w sytuacji kryzysu czy niedostatku, tymczasem w powiesci sytuacja jest o wiele trudniejsza,
tak, ze o Estado anda a apertar a corda que segura as calgas, pois até o cinto jd roen — ‘Rzad
zaciska sznurek podtrzymujacy spodnie, bo nawet pasek juz zjadl’ (dostownie: ‘pogryzt).
Ta hiperbola pokazuje, ze utarte portugalskie wyrazenia nie wystarczaja, zeby opisaé angol-
ska rzeczywisto$¢, ale moga stuzy¢ za podstawe do tworzenia nowych. Niestety, thumaczka
ignoruje to przejaskrawienie, pozostajac przy podstawowym wyrazeniu: ,rzad musial zaci-
skaé pasa’.

Podobnie dzicje si¢ w thumaczeniu fragmentu (16). Podstawowe wyrazenie to roer as
unhas, co znaczy ‘obgryza¢ paznokcie’ Opisana sytuacja ponownie jest bardziej ekstremal-
na: bohater czeka roendo os dedos pois jd nio tinha unhas — ‘obgryzajac palce, bo nie mial
juz paznokei. Zofia Stanistawska tak jak poprzednio pozostaje przy podstawowym wyraze-
niu: ,z nerwow obgryzie wszystkie paznokcie”

Na podobnej zasadzie mozambicki pisarz Mia Couto (17) przeksztalca wyrazenie
grdo a grio enche a galinha o papo (dosk.: ‘ziarnko po ziarnku kura napetnia swéj zotadek’).
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W znaczeniu przenoénym wyraza ono mysl, ze stopniowo mozna osiagnaé bogactwo lub
realizacj¢ swoich celéw. W wersji Mii Couto przyslowie zmienia si¢ i znaczy ziarnko po
ziarnku papiez (0 papa) napelnia si¢ kurami’ Zastosowana gra stéw papo (‘zotadek’) — papa
(‘papicz’) jest nieprzetlumaczalna na polski, wobec czego thumacz nie decyduje si¢ na do-
stowny przeklad, ale na lekka modyfikacje istniejacego powiedzenia ,ziarnko do ziarna
a zbierze si¢ miarka’, dla wzmocnienia efektu dodajac réwniez stworzone przez siebie przy-
stowie ,,z pustego i nieszczescia wychodza parami”. Znaczenie nie jest wprawdzie identycz-
ne z oryginalnym, ale ukazuje typows dla literatury postkolonialnej tendencje do modyfi-
kacji utartych wyrazen.

We fragmencie (18) Mia Couto na podobnej zasadzie przeksztalca powiedzenie em
terra de cego quem tem um olho ¢ rei — ‘w kraju $lepca, kto ma jedno oko, ten jest kré-
lem’ W wersji autora znaczy ono ‘w kraju $lepca, kto ma jedno oko, ten zostanie bez niego,
co w przekladzie doskonale oddaje Michat Lipszyc. Zwr6émy uwage, ze Lipszyc nie bazuje
w tym przypadku na istniejacym polskim wyrazeniu, ale adaptuje wyrazenie portugalskie.
Mimo to jego znaczenie pozostaje w pelni zrozumiale — jak pisze Berman: ,tkwi w nas
pewna $wiadomo$¢ przystowia” (Berman 1985 262), pozwalajaca nam odszyfrowaé sens
wyrazent pochodzacych z innych jezykéw. Z drugiej strony, jako ze czytelnik nie zna podsta-
wowej wersji przystowia, takie thumaczenie nie ukazuje mu wspomnianej wyzej tendencji
do modyfikacji utartych wyrazen.

3.5. Blisko ludzkiego swiata (Ong 2011: 83-85)

Ong zauwaza, ze kultury pierwotne rzadko przekazujg informacje o faktach historycznych
czy instrukcje wykonywania czynnosci w oderwaniu od ludzkich dziatad lub w formie
abstrakcyjnego zbioru przepiséw. Analizowane teksty rzeczywiscie zawierajg jedynie luz-
ne nawigzania do wydarzen historycznych, skupiaja si¢ raczej na prezentowaniu przezyé
i postaw konkretnych 0séb. Dla odbiorcéw oryginatu kontekst wydarzen jest na tyle bliski
i aktualny, ze brak konkretnych ram czasowy czy jasnych odniesien historycznych nie sta-
nowi problemu. O wiele trudniej ukaza¢ go odbiorcy przekladu. W przekladzie powiesci
Mii Couto Térra sondmbula i zbioru opowiadan Luandina Vieiry (Angola), rekompensuja
to wspomniane juz postowia od thumaczy, pozwalajace uniknaé ingerencji w tekst. Z kolei
Zofia Stanistawska, ttumaczaca powie$¢ Pepeteli, podaje informacje na temat tta historycz-
nego w przypisach:

kwatera zwolennikéw MPLA*

*MPLA — Movimento Popular de Libertagao de Angola (Ludowy Ruch
Wyzwolenia Angoli), organizacja niepodleglosciowa zalozona w 1956 roku

Ocupada por (data manifestu ideowego, liderzy: Mario Pinto de Andrade, Viriato da
19 | camarada do Cruz, Agostinho Neto, Lucio Lara). Jedna z gléwnych sit zaangazowanych,
MPLA m.in. przy wsparciu ZSRR i Kuby, w wojne antykolonialng z Portugalia w la-

tach 1961-1974. Przewodniczacy MPLA Agostinho Neto oglosil niepodle-
gloé¢ Angoli (11.11.1975) i zostal pierwszym prezydentem Angoli. MPLA
objeta wladze w warunkach wojny domowej (zakoriczonej w 2002 roku).
Nadal ja sprawuje. W 1990 roku partia MPLA oglosila odejscie od marksizmu.
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Informacja z przypisu do przykladu (19) dotyczy co prawda waznej kwestii, jakg jest hi-
storia i sytuacja polityczna kraju, jednak autor zaledwic wspomina o MPLA, a wlasciwie
0 jego siedzibie, natomiast sama partia, jej zalozenia i historia nie s3 istotne dla przebiegu
akeji. O ile przypis rozwijajacy znaczenie skrétu i krétko wyjasniajacy znaczenie partii dla
kraju bytby dla czytelnika przydatny, o tyle tak bardzo rozbudowany przypis zaburza lektu-

re, przez co pasowalby bardziej do ewentualnego postowia.

3.6. Zabarwienie agonistyczne (Ong2011: 85-88)

Zabarwienie agonistyczne polega na ukazywaniu wiedzy w kontekscie ludzkich zmagan,
opierajacych si¢ na ,intelektualnych i werbalnych zapasach”, przechwatkach czy docinkach.
Relacje migdzyludzkie ukazane w utworach czesto charakteryzuje napiecie i wrogosé, ale
takze przesadne pochwaly.

W literaturze afrykanskicj odnajdujemy $lady zabarwienia agonistycznego w dyskusjach
migdzy bohaterami, np. mi¢dzy Tuahirem a Muidinga, Jaime Bunda i jego przelozonymi,
a szczegdlnie miedzy mieszkaricami musseque na obrzezach Luandy, toczacymi przez cate
popotudnie spor o jajko w opowiadaniu Luandina Vieiry. W Térra sandmbula zabarwienie
agonistyczne charakteryzuje caly relacje miedzy gtéwnymi bohaterami, ktérzy czesto pro-
wadzg ze sobg z pozoru szorstkie dyskusje, majace ukry¢ ich wzajemne oddanie. Utarczki
stowne stuzg tez przekazywaniu przez Tuahira wiedzy i do$wiadczenia jego podopieczne-
mu, kedry po cigzkiej chorobie na nowo uczy si¢ otaczajacego go $wiata. Zabarwienie ago-
nistyczne jest wyraznie widoczne juz w pierwszym dialogu miedzy bohaterami:

Muidinga ¢ Tuahir param agora frente
& P 8 . Muidinga i Tuahir staj teraz przed spalonym
a um autocarro queimado. Discutem, AR .,
. . autobusem. Spieraja si¢, nie mogac doj$¢ do
discordando-se. O jovem langa o saco no o .
~ ) zgody. Mlody rzuca torbe na ziemig, rozbudzajac
chio, acordando pocira. O velho ralha: )
. ., . tuman kurzu. Stary go faje:
— Estou-lhe a dizer, mitido: vamos instalar L. L ) )
) — Méwig ci, maly: whasnie tutaj bedzie nasz dom.
casa aqui mesmo. ) . )
) . — Tutaj? W caltkowicie spalonym machimbombo?
20 | — Mas aqui? Num machimbombo todo ) ) o o
) ) - Nie masz o niczym pojecia, maly. To, co juz
incendiado? ) iady wiecej nie bedzie sic palic. [..]
. ., .., | spalone, nigdy wiecej nie bedzie si¢ palié. [...
- Vocé nio sabe nada, miado. O que ja esta P 8 y ¢ J . € . €p
. B - Ty zawsze wiesz lepiej, Tuahirze.
queimado nao volta a arder. [...] i ) o
R , — Nie ma si¢ co uskarzaé. Zreszta wszystko przez
- Vocé sempre sabe, Tuahir. o ) S , )
) ) ) ; ciebie: czy to nie ty chciale$ szukaé swoich
— Nao vale a pena queixar. Culpa ¢ sua: nio _
L ) rodzicéw?
¢évocé que quer procurar seus pais?

Napi¢te relacje migdzy bohaterami sg widoczne zaréwno w dialogach, jak i w narracji.
W krétkim wprowadzeniu do dialogu Mia Couto uzywa trzech czasownikdw, wskazuja-
cych na toczacy si¢ migdzy bohaterami spér: discutir — ‘k6cié si¢) discordar — ‘nie zgadzaé
si¢’ i ralhar — ‘besztad, lajaé. Michal Lipszyc thumaczy wszystkie, zamieniajac discordar na
wyrazenie ,nie mogac dojé¢ do zgody”, o mniej negatywnym wydzwicku. W dialogach cha-
rakter oralny jest uwydatniony przez uzycie agramatycznego wyrazenia estou-lhe a dizer —
‘méwig ci, dwukrotne uzycie wolacza misido — ‘chlopcze), ironiczne Vocé sempre sabe — ‘ty
zawsze wiesz (najlepiej), ty zawsze masz racj¢’ oraz przez wprowadzenie wyrazajacego lu-
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dowa madro$¢ powiedzenia o que jd estd queimado néo volta a arder — “co juz zostato spa-
lone, nie zaplonie ponownie’ Michat Lipszyc podkresla dominacje Tuahira nad Muidinga,
tlumaczac zwrot mitsido jako ,maly’, co jest bardziej deprecjonujace niz neutralne ‘chiopeze’
Jak wida¢ w tym przypadku thumacz prawidlowo ocenit znaczenie elementéw agonistycz-
nych i zrecznie oddat je w przektadzie.

3.7. Empatia i zaangazowanie zamiast dystansu obiektywizujgcego (Ong2011: 88)

Ong zauwaza, Ze pismo sprzyja dystansowaniu sie ,poznajacego od poznawanego”, Z jednej
strony prowadzac do obicktywizacji opisywanych zdarzen, a z drugiej — utrudniajac czy-
telnikowi zaangazowanie si¢ w nie. Z kolei wykonawca ustnej opowiesci i jego stuchacze
silnie utozsamiaja si¢ z bohaterem, co moze wplywaé na styl, np. kiedy autor przechodzi
z narracji trzecioosobowej do pierwszoosobowe;.

W badanych utworach za wyraz empatii narratora mozna uznaé na przyktad licz-
ne powtérzenia, wplecione w narracje w opowiadaniu Nhé ChicAna, jak te cytowane
juz w przykladach (8-11) — w wigkszosci utracone w przekfadzie. Empati¢ wyrazaja tez
zdrobnienia:

Pedissem a Deus Nossenhor pela felicidade

dos anjinhos que tinham ficado 6rfaos do
calor dos papais ¢ das mamaes. Dirigiam
palavras choradas 4 filha do morto. Nunca
mais falaria com nhé Chic’Ana. Nho
Chic’Ana ja nao lhe pediria mais lume para
acender o cachimbo. Nh6 Chic’Ana j&

nio lhe botaria a béngao. Ela jé ndo tinha

21

o seu papai para lhe botar a béngao. Adeus,
nhé Chic’Ana. Que ela consolasse mamae.

Corresse a mdo a mamae, que ficava neste

Niech blagaja Boga Wszechmocnego o szczgscie
dla aniotkéw, co pozostaly sierotkami bez rodzi-
cielskiego ciepta. Stowami pociechy obdarzono
cérke zmarlego. Nigdy juz nie poméwi z nho
Chic’Ana, on nigdy juz nie poprosi céreczki

o ogienek do fajki, nie udzieli jej juz wigcej bto-
goslawienstwa. Jemu tez brakowato ojca, by go
blogostawil. Zegnaj, nbo Chic’Ana! Niech cérka
pociesza matke. Niech ja wspomaga, bo pozosta-
fa nieboraczka sama na tym ziemskim padole.

mundo, tio angustiada.

W oryginale pojawia si¢ sze$¢ zdrobnien, przy czym niektdre si¢ powtarzaja: anjinhos —
‘aniotki, dwa razy papai(s) — ‘tatu$, trzy razy mamade(s) — ‘mamusia. W polskim prze-
ktadzie zdrobnien jest pig¢ i pojawiaja sic one w innych miejscach: ,aniotki’, ,sierotki’,
coreczka’, ,ogienek” i ,nieboraczka” (wlasciwie nie jest to zdrobnienie, ale bez watpienia
przedstawia nacechowanie emocjonalne). Zmiana prawdopodobnie wynika z dazenia do
unikniecia powtdrzen i pod tym wzgledem wypada korzystnie (z punketu widzenia norm
literatury docelowej), moze z wyjatkiem przesadnego nagromadzenia zdrobnien we frag-
mencie ,nie poprosi coreczki o ogienek”, brzmiacym nieco infantylnie, ale i tak lepiej niz
gdyby dostownie przettumaczy¢ uzyte w oryginale mamaes i papais jako ,mamusie” i ,ta-
tusiowie”. Redukgji ulegaja tez powtdrzenia imienia zmartego bohatera: w oryginale pada
ono cztery razy, a w przekladzie tylko dwa. Tak oryginal, jak i przektad wskazuja na daleki
od obiektywizmu, emocjonalny charakter opisywanej sceny, jednak wida¢, ze Chabasinscy
w pewnym stopniu dostosowuja przeklad do norm docelowych. Zachowuja wprawdzie
zdrobnienia, ale neutralizujg powtdrzenia, przez co oddane przez nich emocje nie sg tak
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wyraziste, jak te ukazane w oryginale. Do przektadu wkrada si¢ tez blad: ela jd nio tinha
0 seu papai znaczy ‘ona nie miala juz swojego tatusia, co thumacze odnosza do gtéwnego

bohatera, Chiquinho.

3.8. Homeostaza (Ong2011: 89-92)

Ong okresla spotecznosé oralng jako spotecznosdé homeostatycznag, zyjaca w terazniejszosci
i pozbywajaca si¢ wspomnieri, ktdre nie maja znaczenia dla akcualnych wydarzen. Pozornie
wydaje si¢ to sta¢ w sprzecznosci z funkejg oralnosei polegajaca na zachowywaniu i przeka-
zywaniu pamieci o przeszlosci. Ong odnosi si¢ jednak nie tyle do pamieci historycznej, ile
do uzycia jezyka. Znaczenie stéw w narracjach ustnych musi by¢ aktualne, s3 one regulowa-
ne ,rzeczywistymi sytuacjami zyciowymi’.

Trudno zbada¢ obecnos¢ tej cechy w literaturze, mozna jedynie stwierdzié, ze autorzy
unikaja uciekania si¢ do archaizméw (w przypadku Mii Couto wrecz na korzyéé neologi-
zméw), nie odnosza si¢ tez do wydarzer niezwigzanych z akcja powiesci. Nie ma to jednak
znaczacego wplywu na przektad. Jedli chodzi o kwestie jezykowe, to brak archaizacji stanowi
ufatwienic dla thumaczy, natomiast problemem moze by¢ fake, ze dla pisarzy kolonialnych
i postkolonialnych czesto wazne jest ukazanie aktualnego uzycia jezyka, oddanie specyficz-
nego sposobu méwienia bohateréw zyjacych w kolonialnej i postkolonialnej wielojezycz-
nej rzeczywistosci. Waloryzowane jest postugiwanie si¢ stownictwem zaczerpnietym z lo-
kalnych jezykéw i swobodne modyfikowanie zasad gramatycznych i skladniowych jezyka
oficjalnego, jako ze agramatyzm podkresla wrazenie oralnosci. Zwlaszeza Luandino Vieira
stawia sobic za cel nobilitacj¢ jezyka uzywanego przez prostych mieszkancow musseque,
kedrzy ,przejmujq” jezyk kolonizatordw i dzigki modyfikacjom tworza z niego swéj wlasny:

oryginat Chabasinscy Woicka i Jakubowska
22 | Falava verdade Prawde méwit Mowil prawde
— Deixa, Zefa, p6pilas!
. P P — Przestary, Zefa, wyglupiaé - Daj spokdj, Zefa, do
— apaziguava Miguel. — . . ; . . .
, . si¢ — uspokajal Miguel — licha! — uspokajal Miguel. —
A senhora esta concebida . °. . L LB
23 _ kobieta przy nadziei, maz za Kobieta jest w ciazy, jej maz
entio, homem dela preso, . . M o
o ] kratkami, a ty jeszcze bi¢ sig w wiezieniu, a ty chcesz
¢ vocé ainda quer pelejar! ) N . o )
3 K chcesz, nie masz racji. jeszcze wojowaé! Po co ci to!
Naio tens razao!

We fragmencie (22) autor uzywa czasownika fzlar (‘méwié, ‘opowiadad’) w wyrazeniu,
w ktérym stosuje si¢ zwykle czasownik dizer (‘powiedzied’). Krystyna i Wojciech Chabasin-
scy oddaja to odstepstwo od normy stosujac szyk przestawny: ,,prawde méwit”. Do tej samej

strategii ucickajy si¢ w kolejnym fragmencie, ktéry w oryginale charakteryzowat si¢ prze-
mieszaniem form drugicj (deixa, tens) i trzeciej osoby (vocé quer). W nowszym thumaczeniu

Woicka i Jakubowska wprawdzie rezygnuja z odstgpstw od norm jezykowych, ale w duzym

stopniu rekompensuja to, umieszczajac informacje na temat rodzaju wprowadzanych przez

autora modyfikacji i ich znaczenia w obszernym postowiu.
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3.9. Sytuacja zamiast abstrakcji (Ong 2011: 92-103)

Ong zauwaza, ze chociaz wszelkie myslenie pojeciowe jest w pewnym stopniu abstrakcyjne,
to ,[...] kultury oralne chetnie uzywaja pojgé sytuacyjnie, w otoczeniu odniesienia funkcjo-
nalnego, dlatego pojecia te sa minimalnie abstrakcyjne, tzn. pozostaja blisko realnego zycia
czlowicka” (Ong 2011: 92). Pojecia takic jak sprawiedliwo$¢ sa postrzegane raczej przez
pryzmat odniesienia funkcjonalnego czy operacyjnego niz przez definicj¢ stowa: ,[...] po
co definiowad, skoro realna sytuacja zyciowa jest nieskoniczenie bardziej zadowalajaca ani-
zeli definicja?” (Ong 2011: 98). Sposéb myslenia cztonkéw spolecznosci oralnych czgsto
nie ma charakeeru dzialani logicznych i nie opiera si¢ na formalnej dedukeji, ale na prakeyce
i zastosowaniu sytuacyjnym.

W literaturze ta ostatnia wymieniona przez Onga cecha kultur oralnych nie zawsze jest
zachowana. Sam Ong zauwaza zreszty, ze my$lenie sytuacyjne charakteryzuje osoby nie-
pi$mienne, a u czlonkéw tej samej spolecznosci, ktérzy opanowali sztuke pisania, szybko
rozwija si¢ myslenie abstrakeyjne, przez co tatwiej im tworzy¢ definicje. Literatura czgsto
musi si¢ ucicka¢ do definiowania, zwlaszcza tych elementdéw, kedre sg bliskie kulturom oral-
nym, ale moga sprawi¢ trudno$¢ czytelnikom utworu literackiego. Mia Couto (lub redak-
cja) w wydanej przez portugalskie wydawnictwo powiesci Terra sondmbula ucieka si¢ wrecz
do licznych definicji w formie przypiséw, wyjasniajacych znaczenie uzytych przez autora
stow, ktére sg potencjalnie obce nawet dla odbiorcy oryginalu, jako ze pochodzg z jezy-
kéw afrykariskich. W przektadzie uciekanie si¢ do uzywania definicji czy to w tekscie, czy
w przypisach lub w stowniczku, jest jeszcze czgstsze, poniewaz odbiorca przekladu tekstu,
keéry powstal nie tylko w obeym jezyku, ale tez w egzotycznej kulturze, potrzebuje wigk-
sz¢j liczby wyjasnien i definicji.

Nalezy podkresli¢, ze wymienione powyzej cechy charakteryzuja wedtug Onga kultu-
ry oralne, co nickoniecznie oznacza, ze wszystkie pojawig si¢ w literaturze przejawiajacej ce-
chy oralno$ci. Niektére z nich zacieraja si¢ wraz z poznaniem przez cztonkéw spotecznosci pi-
sma, inne trwaja w ustnych opowiesciach, ale nie s3 oddawane w utworach literackich. Mimo
wszystko w analizowanych utworach moglismy dostrzec $lady obecnosci wigkszo$ci wymie-
nionych przez Onga cech. Niestety, wicle z nich zostalo zneutralizowanych w przektadzie.

4. Wnioski

Oralno$¢ stanowi integralng cze$¢ literatury luzoafrykanskiej, wskazuje na jej gatunkows
odrebnosé, a w zwigzku z tym nie powinna by¢ pomijana w przektadzie. Skoro za funda-
mentalng funkcje oralno$ci w literaturze afrykanskiej uznajemy tworzenie odmiennej od
curopejskiej estetyki literackicj oraz ksztaltowanie postkolonialnej tozsamosci, oznacza to,
ze te same funkcje powinna pelni¢ takze w przektadzie. Tymczasem zagadnienie oralnosci
rzadko pojawia si¢ na gruncie polskiego przekfadoznawstwa, a jesli chodzi o prakeyke, thu-
macze zachowuja wprawdzie pewne cechy oralne, ale wiele z nich tracg przez neutralizacje
i dostosowanie tekstu do polskich norm wydawniczych. Tym samym oralno$¢, ktéra miata
$wiadczy¢ o odrebnosci literatury afrykariskiej, zostaje wttoczona w sztywne ramy literatury
europejskiej, podezas gdy etyka przekfadu wymagataby zupelnie odmiennego podejécia. Jak
postuluje Mustapha Ectobi:

Kiedy thumaczy si¢ teksty literackie, stworzone w krajach lub regionach bedacych bytymi ko-

loniami, wazne jest zachowanie ich rdzennych aspektéw kulturowych, w uznaniu ich istnienia
i wartosci [...]. (Ettobi 2015: 228)
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Gléwny problem w przekladzie elementéw oralnych nie lezy w samym tekscie, ale w men-
talnosci thumaczy, wydawnictw i czytelnikéw. Oralnosé nie jest nieprzekladalna, z fatwoscia
mozna byloby odda¢ w jezyku polskim takie jej przejawy, jak addytywno$¢, nagromadzenie
czy widoczna w zdrobnieniach i powtérzeniach empatia, ale thumacze nie decyduja si¢ na
to, zapewne z obawy przed niska oceng jakosci ich przektadu. Druga trudno$¢ w zachowa-
niu elementéw oralnych w przektadzie stanowi brak uwrazliwienia na oralno$¢ jako ceche
gatunkows tekstu. Nalezy tu zauwazy¢, ze przewazajaca cze$¢ cytowanych artykutéw na
temat oralnosci pochodzi z zagranicznych publikacji, zajmujacych si¢ badaniami nad litera-
turg afrykariskq. Niedostatek podobnych badan na polskim gruncie wskazuje, ze tak thuma-
cze, jak i teoretycy, krytycy i sami czytelnicy moga pozostawad nieswiadomi wagi oralnosci
dla wspomnianych literatur i kultur. Uswiadomienie sobie roli, jaka w badanych utworach
odgrywa oralno§¢, oraz wyczulenie na jej przejawy w tekscie, powinny sktoni¢ thumaczy do
dobierania strategii i technik sprzyjajacych ukazywaniu bogactwa i odmiennosci oryginatu
odbiorcom przekladu.
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