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Abstract

This article seeks to examine (auto)biographical plays. Texts and performances inspired by
biographical material form a significant part of contemporary dramaturgy and theatrical
projects. In Poland, this type of activity is the domain of directors coming from different
generations and representing various styles, for cxample, Krystian Lupa, Maciej Wojtyszko,
Wiktor Rubin, Michat Buszewicz, Weronika Szczawinska.

Both dramatic texts and stage performances inspired by (auto)biography are non-uniform
messages with updates of various genre forms. They may thus be classified as “blurred genres.”
Two plays (An Autobiography Just in Case by Michat Buszewicz and Simply by Weronika
Szczawiniska) shown online during the Divine Comedy theatrical festival in Krakow in 2020
were used to analyze the diverse genre features of stage statements (characteristic of, among
other things, intimate journal, autobiography, performance or theatre of fact) and the phe-
nomenon of media mediation of theatrical performances made available to the audience via
the streaming platform.

The form of the theatrical texts is of great importance in the staging process. Regardless of
whether they are autonomous dramatic texts that exist prior to their performance or scripts
written specifically for the needs of a given theater project, their dramatic model contributes
substantially to the aesthetics of the spectacle. In specific stage productions, these texts —
due to their performative propertics — combine other stage matter in a coherent manner,
thus creating an important tool for representing (auto)biography and an instrument for en-
gaging the audience.
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Biografia jest postrzegana jako niemozliwos¢,

spisane ,,Zycie” zawsze bedzie nieuchwytne, w najlepszym wypadku zostanie przyblizone.

Ta $wiadomos¢ czyni wysitki uchwycenia zycia w stowa jeszeze bardziej skomplikowanymi, trudnymi,
ale i budzi apetyt na to, co nicosiagalne. (Benton 2010: 20)

Stowa Michacla Bentona, autora ksiazki Literary Biography: An Introduction (2009), stano-
wiacej znakomity przyklad refleksji naukowej o nowoczesnych formach pisarstwa biograficz-
nego, postuza mi jako punket wyjécia niniejszych rozwazan na temat wspdlezesnej tworczosci
(auto)biograficznej w teatrze polskim. Interesuja mnie szczegélnie sposoby ,uchwycenia zy-
cia w sfowa” w ramach pisanych dla sceny tekstéw dramatycznych, ale zarazem — co bezpo-
$rednio zwiazane ze specyfikq dramaturgii wspoélczesnej — Scisly zwiazek scenariusza przed-
stawienia ze sceniczng reprezentacj a fragmentéw czyj egos’ zycia na scenie. Teatr wsp(')lczesny,
podobnie jak literatura, naznaczony jest charakterystyczng dla naszej pdznej nowoczesnosci
»goraczka biograficzng” (zob. E. Dosse 2011, cyt. za: Calek 2013: 12). Zjawisko to przybrato
forme wyraznego nurtu przedstawien, inspirowanych réznymi biografiami, przywolywanymi
i rewidowanymi w inscenizacyjnych gestach dramatopisarsko-rezyserskich. Mam wrazenie,
ze wspolczesne prakeyki teatralne oparte na materiale biograficznym sytuuja si¢ w obszarze
pomicdzy dwoma waznymi zatozeniami: 1) wynikaja z przekonania — bliskiego stanowisku
cytowanego powyzej Michaela Bentona — ze swego rodzaju niewyrazalno$¢ jednostkowego
zycia w sztuce jest pobudka twérczodei i wyobrazni, co tylko mobilizuje artystéw do zajmo-
wania si¢ biografia (cudza badz wlasna), a takze 2) stanowia odzwierciedlenie niejednorod-
nosci gatunkowej dziela biograficznego i pogranicznosci jego formy. Jest to zreszta wazna
i wiclokrotnie sygnalizowana cecha tego rodzaju twérczosci:

biografia kreuje przestrzen nieznanego pomiedzy historia i literatura, nauka i sztuka, teologia,
psychologia, narratologia, sytuujac si¢ za kazdym razem gdzie$ na ich metodologicznych pograni-
czach i w ,mieszanych” formach gatunkowych. (Calek 2013: 40)*

' Badaczka formuluje to stwierdzenic przy okazji referowania stanowiska Daniela Madelénat, autora ksigzki
La Biographie (Paris 1984).
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Jezeli spojrzeé na biografi¢ z uwzglednieniem koncepeji ,gatunku zmaconego” Clifforda Ge-
ertza, kedry pisat o polu ,rozmaicie pomyslanych i réznorodnie skomponowanych wytworéw,
ktére umiemy porzadkowaé jedynie z punktu widzenia prakeycznego, relatywnego, w zwiaz-
ku z naszymi wlasnymi celami” (Geertz 1990: 115), to przedstawienia teatralne inspirowa-
ne biograﬁami, a wiec spektakle zazwyczaj hybrydyczne, o réznie pozycjonowanej narracji,
a takze o wielu mozliwych ujeciach podmiotowosci czlowicka, wydaja si¢ dzictami szczegdl-
nie podatnymi na owo ,zmacenic” — ze wzgledu na dobér réznorodnych $rodkédw wypo-
wiedzi i medialno$¢ przekazu. Wynika to po pierwsze z faktu, ze teatr najnowszy jest forma
widowiska szczegélnic otwarta na pogranicza sztuk i mediéw: twércy przedstawient rownie
mocno eksponujg intermedialno$¢ przekazu, co stosuja zabiegi performatyzowania teatru,
polegajace migdzy innymi na przewadze elementéw ,autoreferencyjnej obecnosci i material-
nosci nad elementami inscenizacji: fikcyjng fabulg i referencyjnym znaczeniem” (De Mari-
nis 2013: 33). Po drugie, w przedstawieniach teatralnych o tematyce biograficznej bardzo
czgsto pojawiaj si¢ i wspolistnieja w zderzeniu rézne pod wzgledem gatunkowym odmiany
wypowiedzi scenicznej. W spektaklach, powstajacych zazwyczaj w wyniku kompilacji wielu
materialéw Zréddlowych, wykorzystane s3 rozmaite konwencje reprezentacji jednostkowych
doswiadczerh — od solilokwium i dziennika intymnego poczawszy, poprzez rdznego rodzaju
ujecia reporterskie czy kronikarskie, az po nasycone teatralnoscia fragmenty autotematyczne
i metaﬁkcyjne. Podobna oscylacja miedzy gatunkami dotyczy spekeakli autobiograﬁcznych,
w kedrych twércy $miato kontrapunktuja rézne poziomy narracji scenicznej, faczac w niejed-
norodnej formie i w réznych konfiguracjach trzy aspekty postawy autobiograficznej: $wia-
dectwo, wyznanie i wyzwanie (zob. Czermiriska 2000).

Na uzytek niniejszych rozwazan, poswigconych medialnym reprezentacjom (auto)bio-
grafii, wybralam dwa przypadki poszczegdlne — dwa spektakle teatralne, ktére znalazly sie
w programie ubieglorocznego Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,Boska Komedia”
w Krakowie (5-13 grudnia 2020 roku)? To Autobiografia na wszelki wypadek w rezyserii
Michata Buszewicza® oraz Po prostu w rezyserii Weroniki Szczawiriskicj’. Wybrane przeze
mnie przedstawienia to klarowne przyklady teatru autorskiego, wyrastajacego z osobistych
doswiadczen artystéw otwartych na eksperyment z forma sceniczna (i pod tym wzgledem
sytuowac je mozna w obszarze zjawisk artystycznych majacych swe zrédlo w autobiograficz-
nych spektaklach Tadeusza Kantora). Oba projekty teatralne znakomicie wpisuja si¢ w nurt
wspolezesnych przedstawient biograficznych, ktore cechuje wysoka dawka autotematyzmu;
stanowig ponadto przyktad widowisk ,zmaconych” pod wzgledem gatunkowym, sytuuja-
cych si¢ na pograniczu réznych form wystgpu scenicznego. Oba wreszcie staly si¢ cze¢scig wy-
darzenia artystycznego, ktérego doswiadczy¢ mozna bylo w zaposredniczeniu ze wzgledu na
sytuacje, w jakiej znalezli si¢ twércy i odbiorcy kultury w 2020 roku — w pierwszym roku
obostrzent pandemicznych z powodu epidemii SARS-CoV-2. Analogia zrédta inspiracji obu
tych spektakli, motywowanych gleboka potrzeba stworzenia teatralnej opowiesci (auto)bio-
graﬁczncj, a takze szczegdlne warunki odbioru przedstawieri (przypomnq dla porzadku, ze
ubiegloroczna edycja festiwalu ,Boska Komedia” odbyla si¢ w caloéci online) prowokuja do

% Opis spektakli: zob. www.boskakomedia.pl/spektakle [dostep: 20.03.2021].

> M. Buszewicz, Autobiografia na wszelki wypadek, rez. M. Buszewicz, Teatr Eaznia Nowa, www.boskakomedia.

pl/spektakl/370 [dostep: 6.12.2020].

P. Wawer senior, Po prostu, adaptacja i rezyseria: W. Szczawiniska, produkeja: Instytut Sztuk Performatyw-
nych, www.boskakomedia.pl/spektakl/380 [dostep: 8.12.2020].
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refleksji nad forma gatunkows i sita oddzialywania widowiska teatralnego dostgpnego od-
biorcom za pomocg platformy streamingowej, a wicc w okolicznosciach zwielokrotnionego
zaposredniczenia zrédlowych opowiesci autobiograficznych — tekstéw autorstwa Michata
Buszewicza i Piotra Wawra seniora. I te wlasnie zagadnienia beda zasadniczym przedmiotem
analizy w ponizszych rozwazaniach.

*

Autobiografia na wszelki wypadek Michala Buszewicza jako spektakl teatralny kumuluje w so-
bie wiele cech tworczosci spod znaku intymistyki — jest swego rodzaju ,pamictnikiem duszy”
autora, jego udramatyzowang biografia, zaprezentowang w formie wypowiedzi sceniczne;.
Jest ponadto przedstawicniem z gruntu autotematycznym, w ktérym trzech aktoréw wecie-
la si¢ w osob¢ Michata Buszewicza w cyklu naprzemiennych wejsé w role bohatera i wyjs¢
z roli, by referowa¢ wazne zdarzenia czy sytuacje interpersonalne z jego zycia. Tytul spek-
taklu interpretowaé mozna w kategoriach silnego paktu autobiograficznego — to wyrazne
wskazanie ukladu personalnego, jaki autor zawiera z odbiorcami swego utworu, ale zarazem
jest to autobiografia ,na wszelki wypadek’, a wi¢e forma $wiadczaca o zapobiegawczej posta-
wie twércy, niejako zmigkezona, asckurancka, mozna rzec, ze ,na prébe”. I na tym wiasnie
polega zasadniczy koncept spekeaklu, stanowiacego klarowny przyklad wypowiedzi autoiro-
nicznej i autoﬁkcyjnej, w ktérej konkretne materiaty biograﬁczne ( autentyczne zdjecia, wspo-
mnienia i przezycia autora) mieszaja si¢ z sytuacjami zmy$lonymi, wykreowanymi na uzytek
scenicznej prezentacji calodci zycia autora/bohatera/pisarza: od narodzin do $mierci. Trzy-
dziestopigcioletni Michal Buszewicz, dramaturg i rezyser, proponuje zatem widzom podglad
sicbie — wlasny zyciorys w teatralnej formie, sceneri¢ przezy¢ wewngtrznych @, uwiklang
w szereg teatralnych i osobowych zapo$redniczen.

Z perspektywy gatunku wypowiedzi (i werbalnej, i scenicznej) mamy do czynienia z au-
tobiografia w typie introwertycznym. Waznicjsze od biegu zycia bohatera pozostaja wy-
brane sytuacje i relacje miedzyludzkie, ,,formacyjne” dla podmiotu, a takze przekaz tresci
osobistych, doswiadczen i przezyé, pozostawiajacych gleboki slad w pamigci, w psychice
bohatera. Tekst teatralny w swym kompozycyjnym ksztalcie i aktorskim wykonaniu daleki
jednak pozostaje od wypowiedzi jednoznacznej pod wzgledem gatunkowym. Mozna okre-
$li¢ go mianem ,biogramatu” — odwoluje si¢ w tym miejscu do nomenklatury pojawiaja-
cej sic w akademickich dyskusjach na temat nurtu biograficznego w teatrze polskim (zob.
Nowe biografie 2012:5) — w ktérym istotne elementy zyciorysu autora/bohatera zaplano-
wane zostaly jako autoreferencyjny splot dziatan trzech wykonawcéw, a w zwiazku z tym
nadrz¢dna perspektywa odbioru tego przekazu artystycznego jest sam akt kreacji autobio-
grafii. Odgrywanie i ogrywanic fragmentéw biografii Buszewicza na scenie czyni z tego
spektaklu rodzaj artystycznego performansu, wzmocnionego projekcjami video, gdzie
w powtdrzeniu i/czy znicksztalceniu pojawiaja si¢ ujecia aktorskicj gry w zywym planie
i sam bohater Michat Buszewicz. Gatunkowe zmacenie dostrzec mozna zatem w réznych
aspektach przedstawienia: zaréwno na poziomie tekstowym, bo scenariusz zawiera cechy
solilokwium, dramatu jazni, pami¢tnika czy tez fantasmagorii, jak i na poziomie realizacji
scenicznej, oscylujacej pomiedzy spektaklem biograficznym, psychodrama, forma metate-
atralng i performansem.

Autobiografia na wszelki wypadek jest dzielem scenicznym o tyle intrygujacym, ze pre-
zentuje bohatera w trzech aktorskich weieleniach. Pierwsze skojarzenia z takim zamystem
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tworczym prowadza do wniosku o rozbitej osobowosci podmiotu przedstawionego, ale
uklad kolejnych scen tekstu i spektaklu przeczy jednoznacznym kwalifikacjom. Mamy bo-
wiem do czynienia z artystycznym gestem komplikowania relacji osobowych w $wiecie
przedstawionym i nie wiaze si¢ to wylacznie z kwestig probleméw tozsamosciowych bohate-
ra, ale réwniez z autorska refleksja o wyzwaniach i ograniczeniach samego aktu reprezentacji
zycia jednostki w tekscie/na scenie. Aktorzy weiclaja si¢ zardwno w bohatera autobiogra-
fii, jak i w osoby postronne: badz to komentatoréw jego zyciorysu, badz postaci znaczace
z otoczenia (dziewczyna, szkolni koledzy, syn, osoby sprzatajace mieszkanie po jego $mierci).
Narracja pierwszoosobowa przeplata si¢ zatem z narracja trzecioosobows i dialogami postaci.
Aktorzy zmieniaja modalno$¢ wypowiedzi plynnie i subtelnie, dookreslajac swym energicz-
nym wystgpem niuanse scenariusza, bedacego w istocic autorska gra wlasng biografia — tym,
co doswiadczone i tym, co antycypowane (akcja koniczy si¢ w latach 70. XXI wicku, kiedy
bohater umiera w wieku osiemdziesieciu czterech lat).

Sceniczna autobiografia Michala Buszewicza obramowana zostala dwoma zasadniczymi
punktami zyciorysu: narodzinami i $miercig. W kompozycji spektaklu nie chodzi jednak
o chronologie, ale o reprezentacj¢ istotnych faz zycia jednostki, bedacych przyczynkiem
egzystencjalnej refleksji (zob. Czerminiska 2015: 18). Narracja sceniczna przypomina za-
tem w swej strukturze proces wspominania, w czasie ktérego poszczegélne etapy zycia ja-
wia si¢ wspominajgcemu z udzialem jakiego$ waznego szczegdtu z przeszlosci, w otoczee
okreslonych stanéw emocjonalnych, nickoniecznie chronologicznie. Spektakl zbudowa-
ny zostal z kilku wyraznych sckwencji tematycznych, powracajacych w kolejnych scenach,
w roznych ujeciach. I tak na przyklad moment narodzin bohatera ukazany zostat poprzez
pryzmat obrony pracy magisterskiej jego ojca (w tym samym dniu), z lat szkolnych utrwalily
si¢ w pamieci Buszewicza przede wszystkim bambosze z pomponem — przedmiot drwin
kolegéw, a zarazem narzedzie autokreacji (dzigki nim chlopiec zbudowat swéj wizerunek
indywidualisty), a niezmiernie istotnym do$wiadczeniem formacyjnym byta dla mlodego
Michata $mieré babci, czyli wydarzenie przypominane w kolejnych scenach spektaklu, po-
traktowane jako figura kolejnych strat w zyciu bohatera. Rézne inne szczegély, zwigzane
z nastgpujacymi po sobie fazami zycia (dziecifistwo, okres szkolny, nastoletniodé, pierwsza
milos¢, twérceza praca zawodowa, staroéé i $mieré dramaturga) sa podbudowa kolejnych sy-
tuacji scenicznych, zdominowanych problematyka twérczosci pisarskiej i emocjonalnosci
bohatera. Jak lejtmotyw powracajg bowiem frazy dotyczace braku wiary w swa twérczosé
i afektywnosci: bohaterowi autobiograﬁi brakuje jezyka do wyrazenia swych emocji, tym
bardziej, ze nie s3 one zgodne z dominujacym paradygmatem meskosci w kulturze. Aurobio-

grafia na wszelki wypadek jest zatem, jak pisze Wiktoria Tabak:

przede wszystkim opowiescia o emocjach: przezytych i wypartych, wstydliwych i przyjemnych,
niechcianych i obezwladniajacych, ale tez o nieumiejetnosci ich wyrazania prowadzacej do na-
silajacych si¢ autodestrukeyjnych zachowan i powielania rozmaitych traum. (Tabak 2021: b.s.)

W rozmowie z rezyserem, zarejestrowanej przy okazji premiery spektaklu, wyrainie
podkreslony zostal ten watek emocjonalnosci. Michal Buszewicz okreslit swa posta-
w¢ wobec tematyki przedstawienia mianem ,autoczulosci’, ale jednoczesnie zazna-
czyl, ze jest to artystyczna praca zespolowa — ,wspdlna obrébka emocjonalna jakiego$
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bytu”>, czlowieka, ktéry nosi w sobie pewien problem. Tym samym zaprojektowat swa
autobiografi¢ jako gre utozsamienia i dystansu wobec aktu reprezentacji fragmentéw
wiasnego zycia na scenie.

Ukazanie nicoczywistego wariantu meskosci oraz metafikcyjny wymiar autobiografii sta-
nowig w moim przekonaniu dwa najwaznicjsze problemy, a zarazem atuty tekstu i spektaklu.
Obrana przez twdrcow estetyka przedstawienia, jawna teatralno$¢ sytuacji stwarzania auto-
biograﬁi znakomicie koresponduje z intelektualnymi zalozeniami przekazu, kedre odnosza
si¢ po pierwsze do nienormatywnego postrzegania plci, a po drugic — do kwestii artystycz-
nej reprezentacji doswiadczei zycia w zaposredniczeniu: jezykiem, ktdry stawia opdr, rezy-
serskim konceptem zwiclokrotnienia podmiotéw méwiacych, aktorska gra i materia sceny.
W dodatku — pamietaé trzeba, ze premiera spektaklu odbyla sic w ramach festiwalu teatral-
nego online, w formie streamingu, co poszerzylo sfer¢ medialnego zaposredniczenia komuni-
katu. W mojej opinii owo medialne zaposredniczenie nie zaszkodzilo jednak sugestywnosci
widowiska — a to dzicki koncepcji przekazu bedacego u swych zrédel forma manifestacji
autorskiego dystansu wobec aktu reprezentacji wlasnej biografii.

Oczywidcie w transmisji niec mogly uwydatni¢ si¢ wszystkie jakosci spektaklu teatralnego,
ale na szczescie zaistnial on takze w formie /ive, dwa miesigce po premierze. I w tym bez-
posrednim akcie twérczym widzowic mogli skoncentrowa¢ si¢ szczegdlnie na odbiorze sy-
gnaléw zwigzanych z emocjonalnoscia bohatera. W przedstawieniu na scenie krakowskicj
Eazni Nowej (27.02.2021 r.) wybrzmialy bowiem skutecznie zaréwno autotematyczne watki
spektaklu (np. uwagi o aktorskiej improwizacji czy procesie pisania biografii, a takze nawia-
zania do premiery online), jak i afektywne aspekty zycia bohatera, uciele$nione w aktorskim
dzialaniu — ruchem, gestem, potem, stowem i krzykiem trzech wykonawcéw, znakomicie
uzupelniajacych si¢ w procesic tworzenia krajobrazu przezy¢ wewngtrznych podmiotu sta-
bego (zob. Zawadzki 2010: 5).

Pomimo zabiegdw performatyzowania teatru, autotematyzmu i ironii aktu reprezentacji,
w przedstawieniu zobrazowany zostal projekt tozsamosci narracyjnej (Partyga 2010: 450
451) wraz z calg charakterystyczng dla niego dynamikq przebiegu prezentacji postaci. Auto-
narracja wszak — ,zblizajaca ku tozsamosci czy stanowiaca gest jej konstruowania — nie jest
opisem gotowego podmiotu, ale procesem wylaniania si¢ tego podmiotu i sposobem jego ist-
nienia” (Partyga 2010: 250). Teatralna prezentacja zycia Michala Buszewicza, ujeta w punkey
graniczne — od narodzin do $mierci — przebiegata z wykorzystaniem kontrastéw w stylu
uobecniania postaci przez aktoréw oraz na zasadzie nawigzan do réznych konwencji drama-
tyczno-teatralnych. Wszystko to sprawilo, ze Anrobiografie na wszelki wypadek uzna¢ mozna
za klarowny przyklad gatunku zmaconego — zgodnie z genologiczng prawidlowoscia tej for-
my, i zgodnie z autorskim zalozeniem rezysera spektaklu.

*

W ramach tej samej edycji festiwalu ,,Boska komedia’, w formie online, zaprezentowane
zostalo jeszcze inne cickawe przedstawienie, inspirowane materialem biograﬁcznym. Byl
to projekt teatralny Weroniki Szczawiniskiej Po prostu, zrealizowany w Instytucie Sztuk Per-
fomatywnych w 2019 roku, wyrastajacy z bardzo osobistych doswiadczeni 0séb zwigzanych
z rezyserka. Gléwnym bohaterem spektaklu jest bowiem ojciec partnera rezyserki Piotr

Biografia mgskosci. Spotkanie z Michalem Buszewiczem, playkrakow.com/vods/vod.414 [dostep: 6.12.2020].
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Wawer senior, keéry w latach 80. XX wicku przezyt stratg zony — zmartej w wyniku bledu
lekarskiego, wkrétce po porodzie. Wawer powrécit do bolesnych doswiadezen i kilkadziesiat
lat pézniej napisal dramat, inspirowany wydarzeniami z przesztosci. To wiasnie ten tekst stat
si¢ baza projektu scenicznego, pomyslanego jako niezwykle ascetyczny wystep dwojki akto-
réw, mierzacych si¢ z wykonaniem stownej partytury — bo tak okresli¢ mozna ich wygtasza-
nie, odezytanie, referowanie i melorecytowanie replik dramatu.

Weronika Szczawiriska nie ukrywa swego zainteresowania biografia jako podstawag teatru
minimalistycznego, wrecz intymnego, a zarazem znacznie sformalizowanego. Wspé{tworzyia
juz m.in. przedstawienia oparte na zyciorysach Lidii Zamkow (rezyseria spektaklu RE//MIX
Zamkow wedtug tekstu Agnieszki Jakimiak — Komuna Warszawa 2012) czy Marii Komor-
nickiej (dramaturgia spektaklu Komornicka. Biografia pozorna w rezyserii Bartosza Fracko-
wiaka — Scena Prapremier In Vitro, Teatr Polski w Bydgoszczy 2012). Po prostu, jak twier-
dzi artystka, to wynik zmegczenia ,teatrem krytycznym spod znaku wielkich idei”¢, przyktad
odejécia od uogélnien na rzecz konkretu, prywatnosci, bedacej nie tylko tematem scenicznej
reprezentacji, ale rowniez impulsem do nawigzania bliskiej relacji z publicznoscig. Dzicje sig
tak przy zalozeniu, ze to, co prywatne, jest polityczne, bo uruchamia myslenie o uwiklaniu
egzystencji czlowieka w systemowe procedury i pokazuje zalezno$é od instytucjonalnych,
nierzadko bezwzglednych dla jednostki, form regulacji zycia spolecznego.

W spektaklu Po prostu wystgpuja dwaj aktorzy — Eukasz Stawarczyk i wspomniany juz
Piotr Wawer senior. W finale przedstawienia stycha¢ tez nagranie glosu Piotra Wawra junio-
ra, kedry weiela si¢ w role ojca, opowiadajacego o przygotowaniach do pogrzebu ukochanej
Anny. Aktorzy graja blisko publiczno$ci usytuowanej w malym kregu, na krzestach. Nicktére
z krzesel pozostaja puste — to wlasnic na nich siadajg wykonawcy podczas przedstawienia,
nawigzujac tym samym niemal intymny kontakt z publicznoscia. Osobliwoscia tego spek-
taklu pozostaje sposoéb wykorzystania tekstu scenicznego. Utwér dramatyczny, napisany
przez Piotra Wawra seniora, nie jest bowiem poddany procesowi inscenizacji w klasycznym
rozumieniu tego stowa. Aktorzy nie weciclajg si¢ w postaci, nie prowadza dialogu, nie tworza
sytuacji dramatycznych. Przestrzesi gry nie zostala wyposazona w bogat scenografie, ktéra
stuzy¢ miataby wykreowaniu miejsca akeji (jedyne elementy ksztaltujace atmosfere tego mi-
nimalistycznego widowiska to wspomniane krzesta ustawione w ksztalt elipsy, czarny pulpit
i biel $cian o$wictlonych ostrym $wiatlem). Zamiast konwencjonalnych rozwiazan teatral-
nych mamy zatem do czynienia z wystgpem, polegajacym na wygloszeniu tekstu przez ak-
toréw ubranych w biale uniformy w stylu dworskim z ozdobnymi, koronkowymi rekawami.
Aktorzy méwig repliki bohaterdw, czasem czytaja, czasem melorecytuja i $piewaja — w sty-
lu sprawozdawczym, rzeczowo, niemal bez emocji. Wypowiadaja takze stowa didaskaliow.
I wlasnie dzicki mowie, precyzyjnej, skutecznej, angazujacej uwage widza, z wykorzystaniem
minimalnych gestéw oznaczajacych poszczegélne postacie, aktorzy uruchamiajg bieg akcji
dramatycznej. Widzowie poznaja po kolei wypadki z zycia Piotra Wawra seniora: pordd
zony, nonszalancj¢ lekarza, kedry z powodu romansu z piclggniarka zaniedbal swe obowiazki
i przyczynit si¢ do pogorszenia stanu zdrowia kobiety, usilne zabiegi ratowania Anny znaj-
dujacej si¢ w stanie hipertonii, rozpacz meza z powodu $mierci malzonki i jego bezsilnos¢
w zderzeniu z calym systemem biurokratyczno-administracyjnym w Polsce lat 80. XX wicku.

©  Blisko/daleko. Rozmowa z Weroniky Szczawiriskg, playkrakow.com/vods/vod.421 [dostgp: 8.12.2020].
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Obok przeplywu bardzo emocjonalnej historii dostajemy na scenie w Po prostu takze nicustan-
ny przeplyw aktorskiej energii i dramaturgicznego napigcia; niewidzialng, kunsztowna strukture,
kedra zageszeza i wypelnia pustke pomiedzy rozsadzonymi w koétku, ogladajacymi ten spekeakl
w pelnym $wietle widzami. (Mrozek 2019: b.s.)

Sita i skutecznos¢ calego przedsiewzigcia teatralnego rodza si¢ zatem z paradoksu: minima-
lizm i ,chl6d” wykonawczy skutkuja emocjonalno$cia odbioru widowiska. Konwencjonal-
ny gest ,inscenizowania” (to znaczy: wypowiadania) dramatu, rygor formalny, oszczedno$é
srodkéw wizualnych prowadza do zobrazowania, niemal dotknigcia konkretnego doswiad-
czenia. Afektywny potencjal przedstawienia wynika z osobistego wymiaru prezentowanych
zdarzett — rzecz dotyczy przeciez traumatycznych przezyé w rodzinie partnera rezyserki,
a gléwny bohater jest jednoczes$nic wykonawcg spektaklu.

Zamkniecie przedstawicnia w formule wystepu przypominajacego performatywne czy-
tanie dramatu stanowi pewnego rodzaju zabezpicczenice przed tanim sentymentalizmem,
cho¢ jednoczesnie — w efekcie — niezwykle porusza. Bohater zdarzeni (i aktor w jednej
osobie) nie spowiada sie, nie wyznaje, cho¢ Wjednej recenzji pojawilo si¢ okreélenie, ze jest
to spektakl-wyznanie (Gac 2019: b.s.). Nie zali sig, ale referuje tekst uprzednio napisanego
dramatu niezwykle rzeczowo, wrecz sprawozdawczo, niemalze obiektywnie. I w tym thkwi
sita oddzialywania widowiska, ktére jako dzielo zespolowe o (auto)biograficznych korze-
niach mozna zaliczy¢ do kategorii $wiadectwa: Piotr Wawer senior opowiada ,,0 znanym
sobie $wiccie, ludziach i zdarzeniach” (Czerminiska 2000: 21), a gdzies w tle tej opowie-
$ci ukryte s3 emocje zwigzane z bolesnym jednostkowym przezyciem i bezsilno$cig wobec
$mierci zony. Wawer zaswiadcza tym samym o bezwzglednosci procedur, z ktérymi przy-
szfo mierzy¢ si¢ czlowickowi do§wiadczonemu faktem straty bliskiej osoby. Towarzysza mu
dwaj mezezyzni — Eukasz Stawarczyk jako wspélpartner gry, odczytujacy kolejne sceny
dramatu przy pulpicie, oraz syn, Piotr Wawer junior, ktérego wypowiedz o przygotowa-
niach do pogrzebu Anny slycha¢ z nagrania. Pointg spektaklu jest zatem glos potomka, zyja-
cego w cieniu przedwczesnej $mierci swej matki, a wiec podobnie jak ojciec — naznaczone-
go bolesnym wspomnieniem przeszlosci.

Zasadniczy i — co warto dodaé — fortunny koncept artystyczny realizatoréw spekta-
klu polega na tym, zeby z programowego dystansu w akcie reprezentacji uczynié platfor-
me zainicjowania wspéluczestnictwa widzéw w przezywaniu konkretnego doswiadczenia
zyciowego. Realizatorzy przedstawienia zbudowali silny kontakt emocjonalny z niewiclkq
przeciez publicznoscia — w ramach procesu kreowania sytuacji dramatycznych majacych
swe zrédlo w rzeczywistosci. Podczas pokazu online, a wigc w odbiorze zaposredniczonym,
energia aktorskiej obecnosci (szezegdlnie aktora/bohatera, sprawozdawcy zdarzen, a zarazem
ich uczestnika) jest oczywiscie niedostgpna i efekt oddzialywania na odbiorc¢ — znacznie
mniejszy. Nie zmienia to jednak faktu, ze forma teatralna wybrana przez Szczawiriskg stano-
wi $wietny koncept reprezentacji traumy: oto bohater zdarzen, czlowick naznaczony przed-
wczesng $miercig zony, podejmujacy rézne rozpaczliwe gesty ratowania kobiety w stanie
hipertonii, staje si¢ aktorem wlasnego zycia, weiela i reprezentuje jednoczesnie swéj bél po
stracie ukochanej, nieporadne préby opieki nad niemowleciem, a wreszcie — osamotnienie
w sytuacji zaloby.

Sita oddziatywania widowiska jest réwniez konsckwencja paktu autobiograficznego,
jaki nawiazuje Piotr Wawer senior, autor dramatu i jego wykonawca, z odbiorcami sztuki.
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Widzimy aktora jako bohatera, a $wiadomo$¢ tej emocjonalnej wspéizaleznosci dwoch od-
ston tego samego podmiotu, w polaczeniu z forma wystepu, z uwyrazniong konwencjg refe-
rowania dialogéw i didaskaliéw, niestychanic aktywizuje uwage widza, pobudza jego emo-
cjonalny oglad zdarzen, czyni z aktu odbioru forme jakiegos glebokiego, wspdlnotowego
doswiadczenia granicznego. Sztuka teatralna, zgodnie ze swym antycznym rodowodem, staje
sic zrédlem przezyé katartycznych: i dla tréjki wykonawcow, uczestniczacych w procesie
sygnalizowania do$wiadczen z przeszlodci, i dla odbiorcéw, znajdujacych si¢ w sytuacji te-
atralnej nacechowanej (auto)biograficznoécia przekazu. W tym przypadku aktorski styl re-
prezentacji zdarzeri/sytuacji minionych, w zaposredniczeniu sformalizowang konwencja gry,
jest miernikiem wiarygodnosci uobecnienia jednostkowych doswiadezen.

Estetyczna atrakcyjno$¢ przekazu wynika natomiast z gatunkowych cech widowiska —
formy na pograniczu przedstawicnia teatralnego, czytania performatywnego, teatru faktu
i aktorskiego, kameralnego performansu. W przedstawieniu réwnie wazne co fragmenty
fikcji odgrywane przez wykonawcéw, sa momenty interakeji dwdch wystepujacych, ich obec-
no$é ,tu i teraz’, przed publicznoscia.

Ogladamy wigc co$ w rodzaju mig¢dzypokoleniowego aktorskiego pojedynku, bardzo meskiego,
bo i do modeli meskosci si¢ odnoszacego, tak jak i do modeli aktorstwa. Publicznos¢ siedzaca
w kregu wyznacza swoisty ring bez naroznikéw. Aktorzy parodiuj si¢ wzajemnie; to Stawarczyk
przerysowanym basem ,zrobi Wawra’, to Wawer przymizdrzy albo i wprost drwiaco zapyta: ,Czy
umiesz to zrobi¢?”, to znowu Stawarczyk powtdrzy z rozmachem gest starszego kolegi. Przez
wickszo$¢ czasu aktorzy ,,po prostu” opowiadaja; ale momentami wyspiewuja i melorecytuja tez
operowa partyture, odczytywana zreszta chwilami z pulpitéw. Co ta zabawa robi przedstawieniu
Szczawiniskiej, przeciez bardzo powaznemu? Po pierwsze, czyni z aktora bardzo sprawne medium
historii; nieustanne hustanic aktorska forma wytraca z gry to, co zbedne, sentymentalizmy, tani
psychologizm, rézne sztuczki i myczki. To, co najwazniejsze, dramatyczne, wybrzmiewa jeszcze
mochniej, patos $mierci i ludzkiej tragedii nie staje si¢ kiczem. (Mrozek 2019: b.s.)

*

Zanalizowane spektakle to klarowne przyktady hybrydycznych form teatralnych potwierdza-
jace prawidiowo$¢, ze ,zmacenie” gatunkéw jest zjawiskiem symptomatycznym we wspot-
czesnych prakeykach scenicznych, zwlaszeza za§ — w przedstawieniach z nurtu biograficz-
nego, powstajacych czgsto jako wystepy metabiograficzne. Liczy si¢ w nich nie tylko gra
fikeji i fakedw, co dzis jest juz podstawowq kwestia w refleksji nad dynamicznie rozwijajaca
si¢ biografistyka (zob. Tabaszewska 2019: 63).Wazne jest réwniez napiecie migdzy teatralng
reprezentacja fragmentéw czyjegos$ zycia a autotematycznym komentarzem na temat procesu
kreacji biografii na scenie. Zamyst artystyczny twércdw przedstawien (auto)biograﬁcznych
wydaje si¢ jasny: chodzi o styl przywolania materiatu biograficznego, ktéry podkresla specy-
fike medium, czyli interaktywny wymiar spektaklu teatralnego. Realizatorzy widowisk nie
tylko mobilizujg widzdéw do rozpoznania kolejnej artystycznej wersji czyjego$ zycia, ale sta-
raja si¢ pobudzi¢ ich refleksywnos¢ w zakresie samego procesu kreacji biografii, czyli sposo-
bu ,ustawienia” danych archiwalnych, zgodnie z obrang przez twércéw poetyka widowiska,
jak réwniez w $cistym zwiazku ze wspélczesng wrazliwoscig estetyczng odbiorcéw kultury:
wrazliwoscia na egzystencjalny szczegét, na sytuacje wykraczajace poza schemat binarnego
uktadu norma-dewiacja, na psychocielesna jednos’c’ czlowicka, i na spoteczne mechanizmy
przeksztalcania tego, co przemocowe, w to, co naturalne. Krakowska ,Boska Komedia” oka-
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zala si¢ przedsi¢wzigciem $wictnie skrojonym na miare czaséw. ,Ostatecznie okolicznosci od-
bywania si¢ festiwalu potraktowatem jako drugoplanowe, bo najwazniejsze sa dla nas przekaz,
sila i energia, ktdrg prezentuje od poczatku Boska Komedia” — stwierdzit dyrekeor artystycz-
ny festiwalu, Bartosz Szydtowski (Cieslak 2021: b.s.). Medialna odstona tego wydarzenia zo-
gniskowala réwniez uwagg artystdw i widzéw wokdl zagadnien bezposredniosci, ,nazywosci”
(liveness) przekazu teatralnego. Z jednej strony, opisane w niniejszym artykule spektakle Mi-
chata Buszewicza i Weroniki Szczawiriskicj, wykorzystujace w oryginalny sposdb materialy

autobiograﬁczne, wywolaly emocjonalne zaangazowanie obserwatoréw transmisji online

(czego dowodem byly komentarze na czacic). Reprezentacja internetowa poglebita réwniez

hybrydyzacj¢ formy gatunkowej obu widowisk — z zalozenia przeciez nicjednorodnych pod

wzgledem genologicznym. Z drugiej za$ strony, dzialania sceniczne, widoczne na ckranie

komputera dzigki zastosowaniu streamingu, pozostaly jedynie namiastkq konfrontacji ak-
toréw z widzami. Mam wrazenie, ze w tamtym czasie, w okolicznosciach pandemicznych,
pokazy przedstawieni online tylko spotggowaly wéréd widzéw tesknote za niezaposredniczo-
nym medialnie do$wiadczeniem estetycznym, ktére powstaje podczas rzeczywistej komuni-
kacji teatralnej, w ramach wspétuczestnictwa zaréwno twdrcéw, jak i odbiorcéw w procesie

reprezentacji/rekonstrukeji ,biegu zycia” bohatera (auto)biografii.

Uklad wydarzeni artystycznych w czasie ubieglorocznej edycji ,Boskiej Komedii” (nie
tylko opisane powyzej spektakle) to znakomite $wiadectwo fali popularnosci biografii w kul-
turze wspolezesnej. Przedstawienia teatralne i rozmowy z twércami w petni potwierdzily nie-
poskromiong zywotnos¢ tego ,gatunku zmaconego” — szczegdlnie w obszarze najnowszych
prakeyk teatralnych.
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