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Stuchowisko dokumentalne a rzeczywistosc¢

Documentary Radio-play and Reality

Abstract

The article attempts to classify documentary radio-play. The research material came from
2001-2019 and included radio-plays, which were produced in the Polish Radio Theatre
and in the sixteen regional Polish Radio stations, presented during the Two Theaters Festival
in Sopot. The author used a quantitative and qualitative method of analyzing the medium
content. The number of documentary radio-plays in relation to the number of all radio-
plays presented during the Two Theaters Festival in 2001-2019, then the percentage ratio
of the three categories of documentary radio-plays and the percentage ratio of documentary-
plays from the Polish national radio stations and regional radio stations are presented in the
charts prepared by the author. In deliberating on the essence of the documentary radio-plays
the author posed the following research questions: what is the interest of the authors in
documentary radio-plays in relation to other radio-plays in the last twenty years?; what kind
of topics are the most interested for the authors?; what historical events are reflected in the
radio plot?; do artists critically review the past?; what is the formal structure of documentary
radio-plays?; do the authors reach for reporter’s recordings?; and finally — what formal
and compositional procedurcs do the creators use to influence the audiences’ involvement?
However, the attitude to reality in the discussed documentary radio-plays allowed the
author to divide them into the following categories: firstly — these are radio-plays based on
documents, memoirs, letters, archival materials; secondly — radio plays based on documents,
memories, letters, archival materials but enriched with contemporary reporter’s materials,
conversations with real characters; thirdly — radio-plays about history, events, authentic
characters, in which the past is the starting point for telling the author’s story.

radio-play, taxonomy of the documentary radio-plays, the Festival Two Theaters in Sopot
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Cenimy dorobek przeszlosci, ale na tradycji budujemy nowatorskie rozwiazania.
Staramy si¢ rozwija¢ wyobrazni¢ naszych sluchaczy. To jest ,teatr wyobrazni’,

a przeciez wyobraznia jest bezcenna wartoscia dla czlowicka.

To na niej opiera si¢ $wiat uczud i mysli.

Janusz Kukula (2013: 3)

Wprowadzenie

Pomyst na artykul o stuchowisku dokumentalnym' wyrést z mojego zainteresowania radio-
wymi audycjami dokumentalnymi oraz radiowymi reportazami. W centrum zainteresowania
tych dwéch gatunkéw radiowych stoi czlowick i jego historia. Spotkanie z Innym, odkrywa-
nie prawdy o drugim czlowicku i $wiecie okazalo si¢ by¢ nie tylko domeng radiowego repor-
tazu, gatunku z zalozenia non-fiction, ale réwnicz podobnymi warto$ciami kieruja si¢ twércy
radiowego teatru opowiadajacego o wydarzeniach prawdziwych, odkrywajacego biate plamy
historii czy przywolujacego biografic zapomnianych oséb, ktére odegraly wazna role w zyciu
spolecznym, kulturowym badz politycznym. Stuchowisko to gatunek fik cjonal-
ny, powstajacy zawsze na podstawic scenariusza, swoistego pra-tekstu, jakiegos$ tekstu
pierwotnego, co podkresla badaczka radia artystycznego, Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa
(zob. 2009: 253-254). W zaleznosci od typu i rodzaju stuchowiska® stosunek fikcji
do rzeczywisto$ci jest w nich rézny. Moga zdarzy¢ si¢ stuchowiska, keérych podsta-
we scenariusza — pisze Pleszkun-Olejniczakowa — stanowi kontaminacja dokumentéw, ale
jednak zawsze z dodatkiem scalajacej je fikeji (zob. Pleszkun-Olejniczakowa 2009: 253). Ra-
diowy dokument z kolei — bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z reportazem
artystycznym (feature), spolecznym, czy audycja dokumentalng — jest gatunkiem re-
ferencjalnym (zob. Klimczak 2011: 56-57). Odnajdujemy w nim stylistyczne wyznacz-
niki literackosci, bowiem $wiadczg one o specyfice gatunku; dotycza kompozycji, budowania
dramaturgii, kondensowania treéci, formy. Stopien organizacji utworu przybiera formq wie-
lorakiej nadorganizacji, ,czerpiac swoje najglebsze i najbardziej no$ne znaczenia (z metafora

U Tytut artykutu Stuchowisko dokumentalne a rzeczywistosé jest parafraza tytutu pracy magisterskiej Krzyszrofa

Kieslowskiego Film dokumentalny a rzeczywistosé, Pafistwowa Wyzsza Szkota Filmowa Telewizyjna i Teatralna
im. L. Schillera, £.6dz 1970.

Stuchowisko oryginalne badz adaptacyjne. Inny podzial: oparte na prozie, poezji, dramacie, dokumentach.
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i wiclka metafora wiacznie) z niepowtarzalnego sposobu zorganizowania poszczegdlnych
clementéw wchodzacych w jego sktad” (Hendrykowski 2005: 20). Jednak DNA audycji do-
kumentalnej tym rézni si¢ od DNA stuchowiska dokumentalnego, ze genetycznie ta pierw-
sza zawsze bedzie traktowaé o wydarzeniach prawdziwych i informowaé o faktach, a zabiegi
literackie stuzg autorowi tylko do podkreslenia uniwersalnych prawd, wplyniecia na emocje
odbiorcy, nadania artystycznej formy przekazowi.

Przekaz dokumentalny w kazdej postaci — od zwyklej reporterskiej informacji do wspaniatego
poematu nakrgconego kamera — musi respektowaé pewne generalne zasady, ktérych naruszenie
natychmiast odbiera mu wiarygodnos¢, zamieniajac go na naszych oczach w przekaz pseudodoku-
mentalny, falsyfikat rzeczywistego obrazu $wiata i wreszcie zwykla manipulacje

— podkresla Marek Hendrykowski (2005: 20).

W niniejszym artykule interesuje mnie stopient wykorzystania ,prawdy” w stuchowisku
dokumentalnym i rézny stosunek do przetwarzania rzeczywistosci przez radiowych scena-
rzystow i rezyserdw oraz potencjal medium dzwigkowego do opowiadania ,zainscenizowa-
nych” historii dokumentalnych. Stuchowiska dokumentalne s przykltadem ,twdrczej inter-
pretacji rzeczywistos’ci”, ale, co jest arcywazne, przynosza wiedzc; o $wiecie, historii, ludziach,
nickoniecznie bedac wiernym i dokladnym zapisem rzeczywistosci oraz portretowanego
$wiata. Na uzytek tekstu wymiennie postuguje si¢ takimi pojeciami jak: prawda, dokument,
rzeczywistos'é; traktujq je synonimicznie jako te, ktore Wskazuja} na zdarzenia autentyczne.
Nie podejmujq sie ujmowania prawdy w radiowym teatrze w aspekcic metaﬁzycznym, episte-
mologicznym i etycznym (por. Rebes 2005; Ziomek 1980).

Omawiana odmiana stuchowisk nie ma wypracowanego aparatu pojeciowego, zatem
postulowana taksonomic nalezy traktowaé jako propozycje wymagajaca dalszych badan
i uszczegdlowien. Niemniej jednak sila oddziatywania stuchowisk dokumentalnych na od-
biorce jest do$¢ duza, w sporej czgsci wyrasta ona z wiarygodnych tresci. Sadze, ze jest to
istotny argument, by przyjrzeé si¢ tej odmianie blizej.

Zakres materialu badawczego i metodologia

Podstawe materialu badawczego stanowily stuchowiska dokumentalne z lac 2001-2019,
zakwalifikowane do finalowych prezentacji podczas Dwéch Teatréw — Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej, odbywajacego si¢ w Sopocie, zainaugurowanego
whasnie w 2001 roku®. Festiwal Dwa Teatry jest najwazniejszym i najbardziej prestizowym
konkursem sztuki stuchowiskowej w Polsce, a prezentowane prace pozwalaja przyjrzeé sig
i oceni¢ kondycje radiowego teatru nie tylko w Warszawie (Teatr Polskiego Radia), ale réw-
niez w o$rodkach regionalnych. Do konkursu stuchowiska moze zglaszaé Teatr Polskiego Ra-
dia, jak réwniez szesnascie rozglosni z regionu. Podczas osiemnastu edycji festiwalu zaprezen-
towanych zostalo trzysta pigédziesiat dziewieé stuchowisk?, w tym bylo szes¢dziesiat osiem
stuchowisk dokumentalnych. Festiwal dostarczyl mi bardzo réznorodny i bogaty materiat do
badari i z pelnym przeckonaniem mogg stwicerdzié, ze jest on wystarczajacy do formulowania

3 Wezesniej konkursy stuchowiskowe, na mnicjsza skale niz w Sopocie, odbywaly sig: w Bolimowie (1997-1999)

oraz jeden w Rzeszowie (2000 r.).

Jest to liczba stuchowisk, ktére otrzymaly nominacj¢ jury do finatu. W niekedrych latach w konkursie braty
udzial wszystkie zgloszone audycje. Warto jednak pamigtaé, ze nie bylo to regula. W&rdd tych, keére nie prze-
szly do finalu, co najmniej kilka byto dokumentalnych.
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syntez oraz wnioskéw. Audycje, ktére nie byly prezentowane na konkursie sztuki stuchowi-
skowej, a ktore powstawaly od lat 90. w Polskim Radiu, mogg zosta¢ przyporzadkowane do
zaproponowanych kategorii podzialu, o kedrych pisze w dalszej czgéei tekstu.

Wykres 1 (s. 74) przedstawia liczby wszystkich stuchowisk finalowych, w tym stuchowisk
dokumentalnych prezentowanych podczas kolejnych edycji festiwalu Dwa Teatry w Sopocie.
Teatralna twérczo$¢ dokumentalna cieszy si¢ mniej wigcej takim samym poziomem zainte-
resowania od poczatku trwania konkursu sztuki radiowej. Mozna wprawdzie zaobserwowadé
wicksza liczbe stuchowisk dokumentalnych w ostatnich trzech latach, ale wiaze si¢ to z ogdl-
nym wzrostem liczby audycji konkursowych, bowiem w konkursie braly udzial wszystkie
zgloszone prace. Nie bylo etapu preselekeji i nominacji do finatu. Analogiczna sytuacja miata
micjsca na przyklad w roku 2007. Warto tez wskazad, jak sadze, iz wzrastajaca liczba radio-
wych spektakli jest w pewien sposob zalezna od zgodnosci platformy konkursowej z polityka
kulturalng konkretnego rzadu. Grafika to jednoznacznie pokazuje. Wzrost zainteresowania
audycjami dokumentalnymi jest jednym z efektdw dziatania politycznego, tworzenia pewnej
»otuliny” kulturowej, jakq wytwarzaja rzady konserwatywne.

Sau-

Postuzytam si¢ w pracy ilosciowa i jako$ciowa analizg zawarto$ci
dialnych teatréw radiowych. Chodzilo mi przede wszystkim o podkre$lenie czyn-
nika jako$ciowego, stuzacego za podstawe podziatu. Zdaje sobie jednak sprawe, ze czynnik ja-
kosciowy jest wyborem z istnicjacego ,duzego” pola radiowych rekordéw. Dlatego tez podaje
informacje o liczbie wszystkich tego typu audycji z interesujacego mnie okresu, bowiem daje
to wiedze o stosunku odmiany dokumentalnej radiowego teatru wzgledem innych odmian,
cho¢by adaptacji klasyki literatury, kedra takze stanowi pokazng ilo$¢ w radiowym teatrze,
przede wszystkim realizowanym w Teatrze Polskiego Radia. Czynnik ilosciowy w przypadku
niniejszych badan jest istotny, bo $wiadezy o spusciznie kulturowej teatru radia, krzewieniu
kultury i dbaniu o jej jak najwyzszy poziom przy jednoczesnej fuzji z najnowoczesniejszymi
osiagni¢ciami techniki i dZwigkowymi cksperymentami.

W rozwazaniach nad istota stuchowiska dokumentalnego postawilam nastgpujace pyta-
nia badawcze: jakie jest zainteresowanie ze strony twércow radiowym teatrem dokumental-
nym w odniesieniu do innych realizacji stuchowiskowych w ciagu ostatnich dwudziestu lat?;
jakie tematy interesujq artystéw najbardziej?; jakie Wydarzenia, czas historyczny znajdujaZ
odbicie w stuchowiskowej fabule?; czy artysci daza do rozliczenia z przeszloscia?; jaka jest
formalna konstrukcja teatréw dokumentalnych?; czy twérey siggaja po nagrania reporter-
skie, reportazowe, czy z upodobaniem od nich ucickaja?; i wreszcie — jakie zabiegi formalne,
kompozycyjne stosuja tworcy, by wplynaé na zaangazowanic odbiorcy? Ze wzgledu na ob-
jeto$¢ artykutu i jego przekrojowy charakter nie poruszam problematyki zwiazanej ze zbli-
zeniem si¢ w dziele fikcyjnym do ,prawdy” o $wiecie i cztowicku, nie odnoszg si¢ szerzej do
stosowanych w nich §rodkéw realizacyjnych i poetyk oraz do modeli dramaturgicznych. Te
zagadnienia jedynie sygnalizuje, pozostawiajac je na poczet przyszlych badan.

Pytania o tradycyjny gatunck sztuki radiowej, jaka jest stuchowisko, w kontekscie kon-
wergencji kulturowej, nowych mediéw i cyfryzacji oraz pytania o sposéb opowiadania w jego
odmianie dokumentalnej sg pytaniami niezwykle istotnymi. Cezura czasowa, ktdra przyje-
tam — ostatnic niemal dwadziescia lat — zdaje si¢ by¢ wystarczajaca, by podjaé prébe skon-
frontowania probleméw z materialem badawczym.

> O jakosciowym i iloéciowym wymiarze badan zob. Lisowska-Magdziarz 2013: 30-31; Dobek-Ostrowska i So-

bera2017:23-31.
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Kategorie stuchowisk dokumentalnych

Zdefiniowanie stuchowiska dokumentalnego nie jest zadaniem fatwym. Nalezy zda¢ sobie
sprawg, Ze istota tej odmiany gatunku nie jest dokumentacja®, zatem wpisane s w nig elemen-
ty fikcjonalne, inscenizacja, autorska interpretacja rzeczywistosci. Oparcie na faktach nie jest
najwaznicjszym czynnikiem definiujacym stuchowisko dokumentalne. Wazne jest to, co sce-
narzysta i rezyser robia z tymi faktami, wplatajac je w opowies$¢ (por. Bernard 2011: 2), kedra
to bedzie prezentowaé autorska badz rezyserska prawde Magdalena Wichrow-
ska w odniesieniu do filmu dokumentalnego pisze, iz ,nic da si¢ takze w petni doskonale
opisaé rzeczywistosci; bedzie to w przypadku sztuki zawsze dazenie, zblizanie si¢ do prawdy.
Najistotniejsza pozostaje zatem rola autora, ktéremu nie powinno odmawia¢ si¢ prawa do su-
biektywnej oceny” (Wichrowska 2014: 21). Analogicznie jest w przypadku stuchowiska do-
kumentalnego; ono nigdy nie bedzie obicktywna synteza rzeczywistosci. W pewnym sensic
jest »tworem sztucznym’, kreacja czlowicka, prezentujacy jakis zamyst i tworczy koncept re-
alizowany przez zespé6t ludzi (Wichrowska 2014: 8). Pomimo wykazywania réznego stopnia
zwiazkow z rzeczywistoscia i prawda gatunck ten wyposazony jest w filtr autorskiej interpre-
tacji, przejawiajacej si¢ cho¢by w wyborze dokumentéw, materialéw archiwalnych, gtéwnej
linii fabularnej. Radiowa opowies¢ dokumentalna przenosi stuchacza w inne $wiaty i sfery
nowych doswiadczen, dostarcza mu waznej wiedzy, niekiedy rzuca nowe $wiatlo na kwestie
powszechnie znane. Zaczyna si¢ od wyboru tematu, hipotezy albo serii pytan, przez powsta-
nie scenariusza, czasem wybdr materialéw archiwalnych dokumentujacych temat, nastepnie
wybér obsady aktorskiej, proby. Jest cyzelowana i formowana na kazdym ctapic od pomystu
do radiowej realizacji, az osiagnic przykuwajacy uwage poczatek, narastajacg dramaturgic wy-
darzen, przez punkty zwrotne, punkt kulminacyjny i dajace wytchnienie zakoficzenic utworu,
jego audialne wybrzmienie, swoisty czas na refleksje.

Co do wspélczesnej kultury audialnej wniosly stuchowiska dokumentalne z ostatnich
niemal dwudziestu lat? Nurtem dominujacym jest tematyka historyczna Rozglo-
$niec regionalne przoduja w przygotowywaniu malto poznanych biografii oséb odgry-
wajacych wazne znaczenie w historii regionu czy tez przywoluja wydarzenia przeszle z danej
czesci kraju. Sa to audycje prezentujace poglebiony obraz przesziosci, wnikliwie ja badajace,
bazujace na gromadzonych latami dokumentach czy materialach archiwalnych, o$wictlajace
histori¢ z réznych perspektyw. Nie oznacza to, ze na radiowej scenie dokumentalnej nie ma
problematyki wspdtczesnej, wydarzen biezacych, $wiata po nadejsciu kapitalizmu.
Radiowi twércy wiele uwagi pos’wiqcajq tez jednostce, skupiaja} sie na cztowieku, jego
emocjach i wyborach’. Tematyka stuchowisk, co pokaze ponizsza analiza, oscyluje wokét
zbrodni historycznych dokonywanych przez sowiecki i polski komunistyczny aparat bez-
pieczenistwa, wokot tematyki Holokaustu, historii miast, teatréw, konkretnych oséb, ale tez
dotyka tak uniwersalnych tematéw, jak choroby czy $mier¢.

Definiujacy stuchowiska dokumentalne stosunck do rzeczywistosci, przekiadajacy sic na
ich formg, pozwolil mi podzieli¢ materiat festiwalowy na trzy kategorie: po pierwsze —
s3 to stuchowiska oparte na dokumentach, wspomnieniach, listach, materiatach archiwal-
nych; po drugie — stuchowiska oparte na dokumentach, wspomnieniach, listach, materiatach
archiwalnych ALE wzbogacone wspdlczesnymi materialami reporterskimi, reportazowymi,

¢ Dokumentacja a dokumentowanie. Zob. Helman i Picrus 2008: 237.

7" Por. z dokumentem filmowym. Wichrowska 2014: 10-11; Przylipiak 2004: 217-218.
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rozmowami z prawdziwymi bohaterami; po trzecie — stuchowiska trakeujace o historii, wy-
darzeniach, bohaterach autentycznych, w ktérych dzieje przeszle stanowia punkt wyjscia do
opowicdzenia autorskicj historii. Mieszczg si¢ w tej grupie takze adaptacje literatury fakeu.
Ponizszy wykres prezentuje procentowy stosunck wyszczeg6lnionych kategorii stuchowisk
dokumentalnych wzgledem sicbie.

Wykres 2. Stosunck procentowy kategorii stuchowisk dokumentalnych
prezentowanych podczas festiwalu Dwa Teatry Sopot w latach 2001-2019

Kategoria 1
15%

Kategoria 2
Kategoria 3 25%

60%

Kategoria 1 — stuchowiska oparte na dokumentach i wspomnieniach, listach, materiatach archiwalnych; kategoria 2 —
stuchowiska oparte na dokumentach i wspomnieniach, listach, materiatach archiwalnych uzupetnione nagraniami
reporterskimi, reportazowymi, rozmowami z prawdziwymi bohaterami; kategoria 3 — stuchowiska opowiadajace
o historii, wydarzeniach, bohaterach autentycznych, rodzaj adaptacji.

Zrédlo: Opracowanie whasne.

Ze wzgledu na objetos¢ artykulu nie omawiam wszystkich audycji, o nicktdrych tylko wspo-
minam, przypisujac je do konkretnej kategorii. Z tego samego powodu nie podaj¢ komplet-
nych danych dotyczacych twércdw i obsady. W przypisie znajduj si¢ informacje, w ktérym
roku audycja byla prezentowana na festiwalu, kto jest jej rezyserem oraz producentem.

W grupie pierwszej, stanowiacej pigtnascie procent (dziesi¢é utwo-
réw) finatowych stuchowisk dokumentalnych, na szczegélna uwage zastuguja stuchowiska
Jacka Snopkiewicza, dziennikarza, reportera i dramaturga, bowiem autor pieczotowicie przez
lata zbiecral dokumenty i relacje, na ktdrych opart teksty scenariuszy utwordw Uro-
czysko® oraz Rozwigzanie honorowe®. Andrzej Zajdel, autor scenariusza WINny bobater",
réwniez opart swéj tekst na dokumentach. Przedstawil dramatyczny okres zycia pptk. Lu-
kasza Ciepliniskiego ps. ,Plug’, legendarnego komendanta Obwodu ZWZ-AK Rzeszéw,

iy

prezesa IV Zarzadu Zrzeszenia ,Wolno$¢ i Niezawisto$¢”. Stuchowisko skupia si¢ na mo-

Rezyseria: Jan Warenycia, Polskie Radio Jedynka 2008.
7 Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Polskie Radio Jedynka 2010.
1o Rezyseria: Jan Warenycia, Polskic Radio Rzeszéw 2008.
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mencie uwigzienia go przez Urzad Bezpieczenistwa w listopadzie 1947 roku, przez okrutne
wiclomiesieczne $ledzewo, po zbrodni¢ sadowa dokonang w marcu 1950 roku. W utworze
wykorzystane zostaly nagrania archiwalne z pokazowego procesu IV Zarzadu WiN
i grypsy Eukasza Ciepliniskiego do zony i syna. Mikolaj Jazdon, piszac o historii w doku-
mencie filmowym, zwracal uwagg, ze ,powstaja filmy o ludziach, kedrych biografie cenzura
PRL chciala wymazaé z powszechnej $wiadomosci, badz kedrych postawa i znaczenie dla
naszej historii okazuja swa range i znaczenie dopiero po latach” (Jazdon 2005: 60). Myl fil-
moznawcy znajduje odzwierciedlenie w wiclu teatrach radiowych, cho¢by w przywolanym
WiNnym bobaterze.

Stuchowisko Piotra Swigtkowskiego Powstanie wielkopolskie’ — cykl o$miu utwordw
opowiadajacych w zréznicowanych formach radiowych o powstaniu wielkopolskim —
stworzone zostalo, podobnic jak poprzednie, bazujac na dokumentach i wspomnieniach.
Podstawg stuchowiska Agnieszki Czarkowskiej i Gabrieli Walczak Zycie na zderzaku!? staly
sic wspomniecniaspisane przez Michata Zalewskiego, ktéry przezyt 104 lata i przez swéj
pryzmat opowiedzial o rodzacym si¢ panistwic po I wojnie $wiatowej, powrocie Bialego-
stoku w 1919 roku do wolnej Polski oraz o burzliwych dziejach miasta w czasic II wojny
$wiatowej.

Listy — o rdznej proweniencji — zainspirowaly utwory: Sylwestra Woronieckiego
Swiadectwo — Pigtka z Poznania® oraz Jacys zlosliwi bogowie zakpili z nas okrutnie™, ko-
respondencja Zbigniewa Herberta i Wistawy Szymborskicej z lat 1955-1996. Drugi z nich
jest swoistym montazem z listow i fragmentéw wierszy dwojga wielkich polskich poetéw,
keérych taczyla bliska i serdeczna relacja, jak wynika z listéw. Poczatek korespondencii to list
Szymborskiej, ktéra jako redaktorka krakowskiego tygodnika ,Zycie Literackie” prosi Her-
berta o przystanie wierszy. Ostatni list pochodzi z roku 1996 — nagrodzona wlasnic Noblem
Szymborska, dzickujac Herbertowi za gratulacje, pisze: ,Zbyszku, Wielki Poeto! Gdyby to
ode mnie zalezalo, to Ty bys teraz meczyl si¢ nad przeméwieniem...”

W przypadku Poznanskiej Piatki, wychowankéw Salezjaniskiego Oratorium $wigtego
Jana Bosko w Poznaniu, ktéra tworzyli Czestaw Jézwiak, Edward Kazmierski, Franciszek
Kesy, Edward Klinik i Jarogniew Wojciechowski — punktem wyjscia do powstania scena-
riusza stuchowiska byly ich listy pisane do rodzin. Mlodzi mezczyzni zostali aresztowani
przez gestapo w 1940 roku, a potem wigzieni w Poznaniu, Wronkach, Berlinie, Zwickau
i zamordowani w Dreznie. 13 czerwca 1999 r. papiez Jan Pawel II beatyfikowal meczenni-
kéw Salezjanskiej Piatki ™.

Dziennik i opowiadania historyka literatury Mariusza Kazafczuka sklonily
Mari¢ Brzeziniskg do zrealizowania audycji W tych drzewach jest duzo miejsca’. Kazanczuk,
opickujacy si¢ chorg na Alzheimera matka, prébuje ocalié jej pamigé. Zapisuje zdania, stowa,
zachowania 80-letnicj Zenony, uklada z okruchdw mowy teksty poetyckie, ktore znajduja
swoje miejsce w tym stuchowisku.

Rezyseria: Sylwester Woroniecki, Polskie Radio Szczecin 2019.

Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Polskie Radio Bialystok 2019.

W rezyserii autora, Polskie Radio Poznari — Radio Merkury i Polskie Radio Szczecin 2017.
Adaptacja i rezyseria: Dorota Segda, Polskic Radio Krakéw 2019.

Konsultantem historycznym stuchowiska byt dr Rafat Sierchuta z poznanskiego oddziatu IPN.
Adapracja i rezyseria: Maria Brzeziriska, Polskie Radio Lublin 2011.
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Relacje dziecka i rodzica, choé¢ z calkiem innej perspektywy, ujmuje audycja Przegrane zy-
cie'” Lechostawa Stefaniaka. Historia oparta na faktach, w ktdrej Grzegorz, poszukujacy wia-
snej tozsamosci, probuje dowiedzie¢ si¢, kim byl jego ojciec. Z opowiesci, zdjeé, dokumen-
téw sklada obraz bohatera, jakim rzeczywiscie byl Kazimierz Leski — budowniczy polskich
okretéw podwodnych, zotnierz AK, agent wywiadu, Sprawiedliwy wsréd Narodéw Swiata,
uczestnik powstania warszawskiego, przesladowany w powojennej Polsce. Ze wszystkich rdl,
jakie zaoferowalo mu zycie, nie przyjat tylko jednej — roli ojca Grzegorza.

Te kategori¢ zamyka utw6r Wiadystawa Zawistowskiego Rozstrzelana warta honorowa™,
keéry jest proba rekonstrukeji wydarzen, jakie miaty miejsce 18 wrzesnia 1939 roku, w czasic
agresji sowieckiej na Kresy II Rzeczypospolitej, a konkretnie zdobycie Wilna i niefortunne
proby jego obrony. 18 wrzesnia — wedlug ludowej legendy — rozstrzelani zostali przez woj-
sko sowieckie trzej zolnierze z warty honorowej petnionej przy mauzoleum ,Matka i Serce”
na wiler'lskiej Rossie, dedykowane Komendantowi Pitsudskiemu. Stuchowisko — co nalezy
zaznaczy¢ — prébuje pokazad historig i wydarzenia — w pelni autentyczne i oparte na doku-
mentach — ktére mogly prowadzi¢ do tego tragicznego, symbolicznego i prawie nicobecne-
go w pami¢ci Polakéw wojennego epizodu.

Na kategori¢ druga sklada sic siedemnascie stuchowisk dokumen-
talnych (dwadzie$cia pieé procent wszystkich stuchowisk dokumentalnych),
ktére podobnie jak te nalezace do kategorii pierwszej, bazuja na wspomnieniach, relacjach,
dziennikach czy archiwach, ALE towarzysza im dziennikarskie nagrania — frag-
menty rozmdw, reportazy, reporterskich relacji. Stuchacz ma réwniez okazj¢ uslysze¢ w ich
zaplecze pracy dziennikarskiej, tzw. kuchnig, dzwickowe fragmenty relacjonuja-
ce pracg radiowcédw nad audycja.

Reporterskie nagrania w stuchowisku Zaba' Marty Rebzdy czy w Macewach
z papiery i wiatru® oraz Ksigga Pamigci — Chelm™ Marii Brzeziniskiej przenosza odbiorce na
micjsce zdarzen, posrednio umozliwiaja mu spotkanie z autentycznymi bohaterami zaanga-
zowanymi w konkretna histori¢, pozwalaja mu staé si¢ $wiadkiem i uruchomi¢ myslenie, do-
cickanie, naturalng cickawos¢, by wyciaga¢ wlasne wnioski. A nawet sta¢ si¢ komentatorem
rzeczywistoéci (por. Wichrowska 2014: 36). Jacka Zabe (Zaba) wspomina migdzy innymi
Kazimierz Krauze, z ktérym bohater w nocy z 12 na 13 grudnia 1986 roku poprzecinal paski
klinowe w trzydziestu autobusach w krakowskiej zajezdni na Czyzynach. Za ten czyn zaplacit
ceng najwyzsza, wlasne zycie. Smierci Jacka Krauze czuje si¢ w jakim$ stopniu winny. W na-
graniach reporterskich jego glos staje si¢ coraz bardziej milknacy, cichszy, drzacy, oddalajacy
si¢ od mikrofonu, gdy zbliza sic w swej opowiesci do punktu kulminacyjnego, do $mierci
Jacka. Glos odzwierciedla emocje opowiadajacego.

Kurcyuszowa — Szczecin Prezydentéwny Stomirskiej”* genologicznic podaza juz w strong
audycji dokumentalnej, przywoluje posta¢ wybitng, legend¢ Szczecina, animatorke
zycia artystycznego, dzialaczke opozycji demokratycznej, wigzniarke Majdanka i Ravens-

17" Adaptacja: Iwona Borawska, rezyseria: L. Borawska i A. Zak, Polskic Radio Gdarisk 2019.
18 Reiyseria: Henryk Rozen, Polskie Radio Gdarisk 2009.

9" Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Teatr Polskiego Radia 2019.

20 Adapracja i rezyseria: Maria Brzeziniska, Polskie Radio Lublin 2013.

21 Adaptacja i rezyseria: Maria Brzeziiska, Polskie Radio Lublin 2008.

22 Scenariusz i rezysera Sylwester Woroniecki, Polskie Radio Szczecin 2018.
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briick, ktdra wciaz jednak jest postacia zbyt mato znana, nawet mieszkancom ulicy jej imie-
nia. W stuchowisku dokumentalnym wykorzystano nagrania archiwalne ze szcze-
ciriskiego radia i telewizji oraz wspomnienia osdb znajacych Heleng. Ujgcia archiwalne
w polaczeniu z materialem zarejestrowanym wspoétezesnie dajg odbiorcy ,wglad w prawdziwa
nature analizowanych zdarzet”?. Z kolei w utworze Andrzeja Sleszyriskiego, Marka Mar-
kiewicza i Marka Kotera Czy jestesmy sami w kosmosie?** pojawia si¢ rozmowa z polskim
koordynatorem programu CETT AT HOME, egzobiologiem, astronomem, naczelnym re-
daktorem Nowej Fantastyki. Wywiad ten jest prawdziwy, natomiast fabuta stuchowiska
jest ﬁkcyjna (informacje w serwisach radiowych, scenki z udzialem reportera, telefony od
stuchaczy s zaaranzowane), stad tez mozna mu nadaé status stuchowiska paradoku-
mentalnego.

Nagrania reporterskic uslysze¢ mozna w Prdbie czytanej®™ Justyny Bialowas. Uzupelniaja
one tekst scenariusza, otwicrajg i zamykaja stuchowisko niczym klamra, précz funkgji czysto
formalnej, niosg glebokie przestanic emocjonalne, zakotwiczaja fabularno$¢ opowiesci w re-
alnodci. Dodatkowa wartoscia tego utworu jest rys autobiograficzny, poniewaz po-
wstal on na podstawiec opowiadan o losach rodziny autorki, o przodkach, ktdrzy padli ofiara
zbrodni w czasiec wojny na Wolyniu.

Autobiograficzne watki konstruujg réwniez fabularng cz¢$¢ stuchowiska Darka Blasz-
czyka Pasazer Luter®. A w warstwic dokumentalnej wypowiadaja si¢ uczestnicy zdarzen
z przetomu lat 70. i 80., okresu poczatkéw polskiego punka, przyjaciele Jacka ,Lutra” Lenar-
towicza, autora tekstu, manifestu, legendarnej niemal postaci sprzed lat, wydawcy fanzina

»Pasazer”. Przebudzenie” Artura Kocigckiego takze powstalo na motywach autobiograficzne;j
ksigzki autora, ktdry kilka lat temu przezyt wypadek samochodowy i przez pét roku pozo-
stawal w stanie $pigczki. W stuchowisku wystapil w potréjnej roli: jako autor, aktor (Teatru
im. J. Osterwy w Lublinie) i osoba prywatna, czlowiek, ktdry zwierza si¢ ze swoich przezy¢.
Interesujacym zabiegiem jest obecna w konstrukeji audycji dzwi¢kowa relacja z ko-
lejnych etapéw jej powstawania w studiu radiowym. Swoista kuchni¢ pra-
cy radiowca uslysze¢ mozna tez w stuchowisku Grazyny Lutostawskicj/Jézefa Czechowicza
Stréz nocny, czyli czytanie » Poematu o miescie Lublinie«*, w keérym — niemal jak w repor-
tazu radiowym — opowiada o poemacie Tomasz Pictrasiewicz, zalozyciel i dyrektor Osrodka

,Brama Grodzka — Teatr NN” i jednoczesnic autor ksiazki ,Poemar o miescie Lublinie” Jézefa
Czechowicza. Przewodnik®. Pozbawione aktorskiej interpretacji czytanie Poematu w radio-
wym studiu jest takze proba ocalenia, utrwalenia Lublina z poematu Jézefa Czechowicza
z 1934 roku, a utrwalenie w naszej pamieci przesztosci jest — zdaniem Pietrasiewicza, picle-
gnujacego pamic¢ o zydowskim Lublinie — ocalaniem $wiata.

2 Tak o wariancie cinéma-vérité filmu dokumentalnego pisali Helman i Pitrus 2008: 243.

24 Rezyseria: A. Sleszyniski, Polskie Radio Olsztyn 2002.
2 Adapracja i rezyseria: Maria Brzeziniska, Polskie Radio Lublin 2012.
26 Retyseria: Darck Blaszezyk, Polskic Radio Tréjka 2014.

7 Adapracja i rezyseria: Maria Brzeziniska, Polskie Radio Lublin 2009.
2 Rezyseria: Grazyna Lutostawska, Polskic Radio Lublin 2019.

2 Wydany naktadem Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” w 2018 roku.
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O kameralnej historii milosci w czasach Zaglady opowiada stuchowisko Weigz jestesmy
liczni®, powstale na podstawic listéw mlodych ludzi zaangazowanych w ruch oporu —
Mordechaja Tennenbauma, komendanta getta bialostockiego i organizatora powstania, oraz
Bronki Klibanskiej-Winickiej, taczniczki Zydowskiej Organizacji Bojowej po stronie aryj-
skiej. Listy pisane byly migdzy lutym 1943 roku a pazdziernikiem 1944 roku. Dodatkowo
w audycji znalazly miejsce nagrane przez rezysera stuchowiska wspomnienia samej
Bronki, stad tez zaliczylam utwér do kategorii drugiej. Z kolei w stuchowisku dokumental-
nym Las turzasski wola® Andrzeja Zajdla wystepuja mieszkanicy okolic Turzy nicopodal So-
kolowa Malopolskiego iludzie, ktdrzy nagrywali $wiadkéw zdarzen majacych miejsce miedzy
sierpniem a wrze$niem 1944 roku oraz przedstawiciele srodowisk, keére te sprawe probowaly
wyjasni¢ do korica. Wredy to do lasu w Turzy wywozeni byli wi¢Zniowie obozu przejsciowego
NKWD w Trzebusce. Sowieci na zolnierzach AK dokonali makabrycznej zbrodni, a miesz-
karicy okolicznych miejscowosci nazwali to miejsce ,matym Katyniem”.

Nowatorsko formalnie zostaly zrealizowane co najmniej dwa utwory w tej kate-
gorii: Marka Kochana Lento rubato™ oraz Krzysztofa Czeczota Dublin. One way*®. Pierwszy
z nich to opowie$¢ o polskim kompozytorze Aleksandrze Kosciowie, ktéry w stuchowisku
gra samego sicbie. W warstwic fabularnej opowiada ono o mi¢dzynarodowej intrydze, keo-
rej ulega Koscidw i zostaje oskarzony o plagiat. W rzeczywistosci utwdr jest satyra na rynck
kultury i sztuki, gdzie sukces komercyjny liczy si¢ duzo bardziej niz artystyczne zaplecze i rze-
telne przygotowanie. Dublin. One Way przoduje w nowatorskicj realizacji teatru radiowego.
Opowiada o fali emigracji zarobkowej, a charakter dokumentalny nadaja mu autentyczne
nagrania z ulic Szczecina i Dublina. Stuchacz otrzymuje nowa przestrzeni dla stowa, realizacja
przypomina technike pejzazu dzwickowego (soundscape).

Odr¢bng kwesti¢ badawcza wysuwaja utwory zakwalifikowane do finalowych przestu-
chan podczas Dwéch Teatréw, ktdre jednak genologicznie wymykaja si¢ taksonomii stucho-
wiska. Takie audycje jak: Jeszcze jedna pickna Smieré kliniczna®, Siedem sekund (Tam, gdzie
naprawdg bylo moje serce)®® Adriana Chimiaka czy Znajdziesz mnie w szeptach traw i Ulica
wdéw?® Cezarego Galka nalezaloby raczej sklasyfikowaé jako reportaze artystyczne
(feature) (zob. Kowalska 2019) niz radiowy teatr. Utworom tym nie towarzyszy scenariusz,
ale najwyzej szkic, zapis autora dotyczacy kompozycji i budowania dramaturgii, montazu ko-
lejnych scen reportazowych (Klimezak 2011: 86-113). O tozsamosci tych audycji $wiadczy
dzwigk pierwotnie naturalnie zarejestrowany, nawet jesli autor bazuje na pamietniku zmarlej

30 Adaptacja i rezyseria: Dariusz Szada—Borzykowski, Polskie Radio Bialystok 2014.

31 Rezyseria: A. Zajdel, Polskic Radio Rzeszéw 2009.

32 Rezyseria: Anna Wieczur-Bluszez, Polskie Radio Dwéjka 2017. Tekst stuchowiska M. Kochana zwycigzyt

w konkursie Dwojki i ZAiKS-u ,Muzyka: bohater, inspiracja, pretekst”, rozpisanym z okazji 80-lecia Progra-
mu 2. Autor zostal réwniez wyrézniony Nagroda Specjalng Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS za nowatorstwo
formy.

3 Rezyseria: K. Czeczot, Polskie Radio Szczecin 2008.
3% Polskie Radio Opole 2006.
3 Polskic Radio Opole 2008.

3¢ Radio Zachéd (Polskie Radio Ziclona Géra SA) 2003. Inng wersje radiowq tej historii przynosi Czasami

wolam w niebo, w adaptacji i rezyserii Magdaleny Sleszyriskiej i Andrzeja Sleszyniskiego, Polskie Radio Olsz-
tyn 2003.

37" Radio Zachéd (Polskie Radio Zielona Géra SA) 2002.
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bohaterki/bohatera, jak w: Znajdziesz mnie w szeptach traw; Siedem sekund (Tam, gdzie
naprawdg bylo moje serce). W kompozycji przejawia si¢ tzw. literacko$¢ reportazu, jego
sksztalt, fabula ujrzana przez reportera, wydobyta z fakeéw, z dramatyzmem ich narastania,
wyodrebnionym z rzeczywistosci, opowiadan i dokumentéw” — pisat Krzysztof Kakolew-
ski (1993: 930). W Znajdziesz mnie w szeptach traw autor zestawil kreacj¢ aktorska postaci
Tamary Zwierzynskicj-Matzke z reporterskim zapisem zdarzed w bezposredniej relacji jej
meza Svena, a w Ulicy wddw Galek, zainspirowany wierszem ks. Zygmunta Kowalczuka,
stworzyl ,nostalgiczny poemat o przemijaniu” (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 46) w wersji
dzwickowe;.

Kategoria trzecia stuchowisk dokumentalnych, ktdra jest opowiescia o historii
prawdziwej, autorskq interpretacja rzeczywistos’ci, j€j twérczym przetworzeniem, opar-
ta czgsto na prozie, bedaca swoistym rodzajem adaptacji literatury fakeu, ale tez literatury
picknej, przygotowana z rozmachem realizacja audiobookéw, jest najliczniej reprezentowa-
na. Stanowiaz sze$¢dziesiagt procent finalowych stuchowisk festiwalowych, co daje
czterdzie$ci jeden utwordw. Stuchowiska dokumentalne ostatnich dwéch dekad,
przynalezne do tej kategorii, koncentrujg si¢ w gléwnej mierze na historii Polski cza-
séw PRL, o czym $wiadcza nastepujace tytuly: Cud na Nowolipkach® Witolda Dabrow-
skiego i Bogustawa Plisza-Gérala, Nie bylo czasu na strach® Marzeny Kruk i Edyty Wnuk,
Supernova live® Sandry Szwarc, Seans radiowy* Tadeusza Kijaniskiego, Wampir® Wojciecha
Tomczyka, Tartak™® Danicla Odiji, De profundis** Artura Daniela Liskowackiego, Pokd; z wi-
dokiem na wojng polsko-jaruzelskg® Feliksa Netza, Czarny czwartek* Roberta Mirzynskiego,
Whybacz mi" Jerzego Binke i Romana Daszczyniskiego. Nie mniej istotne s3 tematy wo-

Rezyseria: Andrzej Mastalerz, Polskie Radio Jedynka 2018. Stuchowisko opowiadajace o pazdzierniku
1959 roku, gdy na wiezy kosciota pw. Sw. Augustyna na ulicy Nowolipki w Warszawie pojawila si¢ pogwia-
ta, w kedrej wiele oséb dostrzeglo posta¢ Matki Boskiej. Komunistyczne wladze sita prébowaly rozprawi¢ sie
z przybywajacym pod kosciét thumem ludzi.

39 Adapracja i rezyseria: Agata Rokicka, Polskie Radio Szczecin 2018. Stuchowisko w odcinkach. Dzwickowe
przedstawienie wywiadu-rzeki, jakiego udzielila Janina Wasiloj¢-Smoleriska, ps. ,Jachna’, zotnierz miedzy in-
nymi 5. Brygady Wileriskiej AK, dowodzonej przez mjr. Zygmunta Szendzielarza, ps. ,Eupaszka”

40 Regyseria: Waldemar Modestowicz, Polskic Radio Tréjka 2017.

#1 W rezyserii autora, Polskic Radio Jedynka 2017. W warstwic fabularnej opowies¢ o ludziach i wydarzeniach
z czerwcea 1956 roku.

2 Adapracja i rezyseria: Igor Gorzkowski, Polskic Radio Dwdjka 2016. Stuchowisko nawiazuje do historii
$ledztwa w sprawie Zdzistawa Marchwickiego i jego brata Jana, skazanych na $mier¢ za seryjne morderstwa,
keére wstrzasnely Slaskiem na przetomie lat 60. i 70.

# Adapracja i rezyseria: Darck Blaszezyk, Polskie Radio Koszalin 2015. Stuchowisko bedace radiows adaptacja
powiesci prezentuje swoisty portret Polski ,B” i przegranych transformacji ustrojowych.

* Adapracja i rezyseria: Sylwester Woroniecki, Polskie Radio Szczecin 2009. Scenariusz powstal na podstawie
reportazy pisanych przez Liskowackiego w latach 1988-89 w tygodniku ,Morze i Ziemia’, odkrywajacych

,biale plamy” przesziodci. Interesujaca jest forma utworu, na kedra sklada si¢ sze$¢ monologéw wewnetrznych,
uzupetnianych krétkimi epizodami z czasu historycznego.

# Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Polskiec Radio Katowice 2007. Stuchowisko trakeujace o pacyfikacji ko-
palni ,Wujek”.

Ny rezyserii autora, Polskie Radio Poznan — Radio Merkury 2007. Opowie$¢ o czerweu 1956 roku.

47

Rezyseria: Jerzy Gruza, Teatr Polskiego Radia 2006.
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jenne (Katastrofa tédzka* Rafata Zigby i Marii Oberman, Odyseja Xigcia® Darka Blaszczy-
ka i Iwony Rusck, Piasnicy przeklgty las>® Szymona Wréblewskiego, Chrystus z Lobetal>* Lesz-
ka Wolosiuka, Kapelusz i ciasteczko (wg opowiadania Czlowick, ktdry mial powiesi¢ Greisera
Jézefa Hena)*? oraz wsp étczesno$¢ (Nie-miejsce® Marcina Teodorczyka, Morderczynie
polskie. Portret wielokrotny>* Katarzyny Bondy, Upadek z trzepaka® Slawomira Rogowskie-
go, Opozycjonista>® Damiana Szymczaka, Blgkitna pustynia® Rafala Molendy, Kiedy nie moge
uciec®® Jacka Raginisa).

Wazne micjsce w twérczosci radiowej zajmuje Zagtada. Utwory o niej opowiadajace
sq ztozone, dotykaja kategorii prawdy, bolesnej dla calego $wiata rany, prébujac o niej opo-
wiedzie¢ z wykorzystaniem funkeji estetycznej. Jest to niezwykle trudny sposdb organizacji
audycji, bo wymaga ogromnej wrazliwosci, operowania symbolem, metafora w taki sposéb,
by nie epatowal cierpieniem. Warta uwagi jest radiowa opowie$¢ o Chaimie Rumkowskim —
Fabryka muchotapek™ Andrzeja Barta (autorska adaptacja powiesci), ale réwniez Stehzelle®
Jana Warenyci, ktére powstato na motywach powiesci Jerzego Janusza Fafary 18 znaczy zy-
cie. Ksiazka Fafary jest owocem dwudziestoletnich badar loséw pokolenia mlodych rzeszo-
wian, wigzniéw obozu Auschwitz-Birkenau. Scenariusz z koniecznosci skupia sie na jednym
z licznych watkéw podejmowanych w ksigzce. Jozef Szajna (numer obozowy 18729) cudem

48 Rezyseria: Mikotaj Szczgsny, Polskie Radio £6dz 2019. Eédzki epizod w zyciorysie Jozefa Pitsudskiego. Stu-

chowisko oparte na motywach ksiazki Pitsudskiego ,,Bibuta”

49 Rezyseria: Darek Blaszczyk, Polskie Radio Dwéjka 2015. Stuchowisko opowiada o prawdziwej historii o§mior-

ga czlonkdw plutonu Felek ze stynnego batalionu ,Zoska”.
3% Rezyseria: Alina Kietrys i Jacek Puchalski, Polskie Radio Gdarsk 2007.

51 Adaptacja i rezyseria: Romana Bobrowska, Polskie Radio Krakow 2005.

52 Adaptacja i rezyseria: Robert Mirzynski, Polskie Radio Poznan Radio Merkury 2004.

53 Rezyseria: Anna Wicczur-Bluszez, Polskie Radio Tréjka 2019. Stuchowisko opowiada o Polce, keéra przyjei-
dza wraz z synem z Kazachstanu na zaproszenie rzadu w maju 2017 roku. Powrét jest mozliwy dzigki noweliza-
cji ustawy o repatriacji ulatwiajacej Polakom przyjazd do kraju przodkéw. Mierzy si¢ z trudng rzeczywistocia.

% Adapracja: Marta Miloszewska. Rezyseria: M. Miloszewska i Jaromir Wroniszewski, Polskie Radio Olsztyn
2014. Stuchowisko na podstawie dokumentalnej ksigzki Bondy. Relacje czterech kobiet skazanych za mor-
derstwo.

35 Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Polskie Radio Jedynka 2014. Scenariusz utworu powstat na podstawie
tragicznej historii wypadku lotniczego w lesie koto Otwocka 11 listopada 1998 roku, w ktérym zgingli piloci
z Radomia i Minska.

56 Adaptacja i rezyseria: Robert Mirzysiski, Polskic Radio Poznarh — Radio Merkury 2007. W warstwie fabularnej
krétko opowiedziana historia Polski powojennej z perspektywy pojedynczego losu czlowieka. Forma utwo-
ru — monodram.

57 Adapracja i rezyseria: Krzysztof Czeczot, Polskie Radio Szczecin 2015. Jest to fabularyzowany reportaz wojen-
ny, opowiadajacy o wydarzeniach, jakie mialy miejsce podczas XII zmiany Polskiego Kontyngentu Wojskowe-
go w Afganistanie.

58

W rezyserii autora, Polskie Radio Jedynka 2011. Stuchowisko opowiada o polskim inzynierze Jerzym Kosie,
porwanym przez muzulmariskich ekstremistéw. Posrednio dotyka kwestii zaangazowania Polski w wojne
w Iraku.

5% W reiyserii autora, Polskic Radio Tréjka 2017.

0 Polskic Radio Rzeszéw 2011. Dokumentalnymi stuchowiskami zagladowymi bedg tez: Bowiem jak smierd

potgzna jest pamigd Mieczystawa Abramowicza w rezyserii autora, Polskie Radio Gdansk 2014; Dzwony i po-
ciggi Jehudy Amichaja, Polskie Radio Krakéw 2004 i Przyjacidtki z Zelaznej Ulicy Zysete Kuperszmit, Polskie
Radio Lublin 2002.
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przezywa Blok Smierci, Stehzelle i Sciany bloku jedenastego. W stuchowisku wspomnienia
mieszajg si¢ z niezwyklymi wizjami; artysta podejmuje trud zmierzenia si¢ swoja sztuka z cza-
sem pogardy i ponizenia.

Rocznice wydarzen historycznych stajg si¢ czgsto impulsem inicjujacym powstanie
radiowych teatréw dokumentalnych. Takim stuchowiskiem rocznicowym jest A byt wsrdd
nich jeden Samarytanin...* Jerzego Janusza Fafary o rodzinie Ulméw w Markowej pod Ean-
cutem. Powstalo ono na uroczystoé¢ otwarcia Muzeum Polakéw Ratujacych Zydéw podczas
II wojny $wiatowej im. Rodziny Ulméw w Markowej. Stuchacz poznaje ostatnic godziny zy-
cia rodziny, a potem jej zamordowanie wraz z Zydami ukrywanymi na strychu w nocy z 23
na 24 marca 1944 roku.

Czy wiadomo juz wszystko o Ordonce, diwie dwudziestolecia migdzywojennego? Radio
sprawdza si¢ w opowiadaniu biografii réznych postaci®’. Rzecz jasna, opowiesci takicj
nie mozna traktowa¢ jak odbicia rzeczywistego zycia postaci. Jest to za kazdym razem autor-
ska forma interpretacji pewnego wycinka rzeczywistosci. Jednak sita biograficznych opowie-
$ci bierze sig stad, ze s3 oparte na faktach, nie na fikcji. Dotyczg zaréwno postaci z elit kultury,
ale réwniez traktuja 0 — zdawaloby sic — zwyklych obywatelach, ktdrzy stali si¢ ofiarg sys-
temu politycznego, jak Grzegorz Przemyk, bohater audycji Tomasza Mana Id, tylko zimno
mi w stopy®. Konstrukeyjnie i realizacyjnie stuchowisko Mana przypomina radiowy reportaz.
Wojenna histori¢ Hanny Ordonéwny przedstawia stuchowisko Antoniego Wincha i Darka
Blaszczyka Ordonka®. O innej waznej postaci ze $wiata artystycznego traktuje Nie jestem
wielblgdem® Marcina Troriskiego.

Teatr radiowy jest doskonalym medium do opowiadania dhugich i zlozonych historii,
keére czgsto rozgrywaja si¢ na przestrzeni wielu lat. Jezyk audialnej wypowiedzi artystycznej
sprzyja kondensowaniu tresci. Stad tak dobrze audialnie brzmi panorama dziejéw Bia-
legostoku w Balladzie o moim miescie® Agnieszki Czarkowskicj i Bogumily Walczak. Utwér
Teatr cieni z architekturg w tle® jest adaptacja ksiazki Bukareszt. Krew i kurz Malgorzaty Rej-
mer. Audycja zachowuje znakomity, reportazowy styl Rejmer, stad wypowiedzi bohateréw
czesto s3 w mowie zaleznej. Zardwno w przypadku tej, jak i innych adaptacji stuzacych za
podstawe stuchowiska dokumentalnego, odbiorca styka si¢ z pewna forma nasladownictwa,

¢l Rezyseria: Grzegorz Styla, Polskie Radio Rzeszéw 2017.

62 Sa to migdzy innymi: Wanda Rutkiewicz (Pod stopami niebo i nad glowg niebo (rzecz o Wandzie Rutkiewicz)
Patrycji Babickicj i Magdaleny Zargbskiej-Wegrzyn, Polskie Radio Jedynka 2019); Jan i Antonina Zabiﬁscy,
keérzy prowadzili stoleczne ZOO (Szezegdlowa teoria zycia i umierania Michata Zdunika, Polskie Radio
Jedynka2019); 0. Zbigniew Strzatkowski i o. Michal Tomaszyk, franciszkafiscy misjonarze (Waiebowstgpowanie,
albo mate listy wielkich mgczennikéw Wojciecha Markiewicza, Polskie Radio Jedynka 2016).

63

W rezyserii autora, Teatr Polskiego Radia 2018.

64 Rezyseria: Darek Blaszczyk, Polskie Radio Dwéjka 2018.

W rezyserii autora, Polskie Radio Dwéjka 2017. Stuchowisko o aktorze filmowym, teatralnym i radiowym

Andrzeju Szalawskim, ktdrego zycie naznaczyta historia IT wojny $wiatowej. Aktor rozpoczat wtedy wspétprace
z niemiecka kronika filmowa, gdzie by lektorem filméw propagandowych. Malo kto jednak wie, ze byt takze
oficerem kontrwywiadu. Nie doczekat si¢ za zycia rehabilitacji.

66 Rezyseria: Waldemar Modestowicz, Polskie Radio Bialystok 2016. Z kolei nostalgiczna opowies¢ o Rzeszowie

i jego mieszkaicach od lat 40. XX wicku do teraz prezentuje stuchowisko Tylko cumulusy, Stachn Edwarda
Bolca, Polskie Radio Rzeszow 2019, ktore jest adaptacja opowiadania autora. Adaptacja i rezyseria: Andrzej
Zajdel.

67 Adapracja i rezyseria: Maria Brzeziriska, Polskie Radio Lublin 2016.
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nic z odbiciem ksiazkowej rzeczywistosci, ale z autorskim jej przedstawieniem przy uzyciu
specjalistycznego systemu znakowego radia.

Obok historii miast radio artystyczne chetnie dotykahistorii mi ejsc czy rzeczy,
na przyklad histori¢ narodzin radia opowiedziang przez radio prezentuje Na poczqtku byt
eter® Marka Rzepy.

Warte osobnego oméwienia s3 audycje o tematyce wspdlczesnej, koncentrujace sig
w gléwnej mierzena wydarzeniach ,tu i teraz”. Szczegdlng dbaloscig o wybér radio-
wych $rodkéw wyrazu odznacza si¢ stuchowisko Dziesigd pigter® Cezarego Harasimowicza.
To autentyczna, wstrzasajaca historia trzynastoletniego chiopca — Malego, kt6ry wyskoczyt
z dziesiatego pigtra bloku na warszawskim osiedlu po tym, jak zostal zlapany na kradzie-
zy batona w supermarkecie. Kolejne nastgpujace po sobie plany fabuly poznajmy w retro-
spektywnych sekwencjach; finat historii znamy juz na poczatku. Fabularnie utwér dopelnia
rytm muzyki hip-hop, wykazujacej konotacj¢ z blokowiskami. Stuchowiskowa rzeczywistos¢
z Traktatu o mitosci™ Marka Kochana pozostaje w $wiadomosci stuchacza na dtugo, bowiem
zwraca uwagg na funkcjonujacy nadal w Niemczech urzad mitosci — Liebesamt, ktory jest
instytucja anachroniczng, wyrzadzajaca wicle krzywd dzieciom i ich rodzinom zamiast glo-
szonych postulatéw checi pomocy.

Stuchowiska dokumentalne, podobnic jak dokumentalne filmy, nie s3 z natury rzeczy
obicktywne. Jak kazde dzieto sztuki, w tym sztuki audialnej, obcigzone sg subicktywizmem
twércy (zob. Bernard 2011: 8). Powyzsza analiza, jak sadz¢, data wyraz temu, jakie tematy
radiowy teatr faktu podejmuje, jaka wybiera dla nich forme, na jakich materialach autorzy
bazujg przy tworzeniu scenariusza, jakich wyboréw dokonujg w odniesieniu do formy, po-
etyki czy stylu. Weiaz rozrasta si¢ lista stuchowisk dokumentalnych traktujacych o historii
Polski, odstaniajacych migdzy innymi nieznang prawdg o osobach dotknigtych przez system
polityczny, o losach Polakéw podczas IT wojny $wiatowej. Odbywa sig to jakby w opozycji do
filmu dokumentalnego, ktérego tematyka znaczaco ewoluowala, o czym pisal Mikotaj Jaz-
don: ,poczatek lat 90. przynidst falg zainteresowania historig [...] Z czasem zywiotowe zain-
teresowanie przeszioscia zaczelo stygna¢” (Jazdon 2005: 47). W teatrze radiowym w mniej-
szoci, ale réwniez reprezentowane s3 tematy po przetomie 1989 roku. Last but not least,
stuchowiska dokumentalne — co obrazuje wykres trzeci — s3 domeng rozglosni regional-
nych Polskiego Radia. Az czterdziesci pig¢ utwordw festiwalowych pochodzilo z szesnastu
anten lokalnych, podczas gdy Program Pierwszy, Drugi, Trzeci lub Teatr Polskiego Radia byli
producentami dwudziestu trzech audycji. Historia Polski i jej mieszkancéw ,zakleta” jest za-
tem w regionach, malo poznanych i jeszcze niecodkrytych. Rozglos’nie te docierajaz do nowych,
wezesniej nieznanych materialéw, archiwdw, siggaja po twdrczos¢ literacka lokalnych pisarzy,
co nie pozostaje bez wplywu na problematyke i ksztalt artystycznych gatunkéw audialnych.
Nie chcg powiedzieé, ze regionalna ﬁkcja dokumentalna wyznacza trendy teatru wyobrazni,
ale bez watpienia zajmuje w tym teatrze wazne miejsce. Wart podkreslenia jestz kolei fake, iz
produkgje radia ,warszawskiego” przefamuja stereotypy i odwaznie, nowatorsko podchodza
do formy opowiesci.

8\ rezyserii autora, Polskie Radio Pomorza i Kujaw — Radio PiK 2005. Inspirowane historia powstania Teatru

Lalki i Aktora ,Kubus$” oraz dzialalnoscia jego zalozyciela Stefana Karskiego jest audycja Elzbiety Chowaniec
Nasz teatr, Polskie Radio Kielce 2017, Rezyseria: Robert Drobniuch.
69 Rezyseria: Janusz Kukuta, Teatr Polskiego Radia 2002.

70 Rezyseria: Anna Wieczur-Bluszcz, Teatr Polskiego Radia 2018.
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Wykres 3. Stosunck procentowy stuchowisk dokumentalnych
prezentowanych podczas festiwalu Dwa Teatry Sopot w latach 2001-2019
pochodzacych z anten ogélnopolskich Polskiego Radia oraz rozglosni regionalnych

B Stuchowiska Polskiego Radia
programoéw ogdlnopolskich
(Jedynka, Dwdéjka, Tréjka,
Teatr Polskiego Radia)

m Stuchowiska Polskiego Radia
rozgtosni regionalnych

Zrédto: Opracowanie whasne.

Zakoniczenie

Stuchowiska dokumentalne, ktére stanowily centrum mojego zainteresowania, przez po-
dejmowang tematyke i sposéb prowadzenia narracji oraz wykorzystywania dzwickowego
tworzywa semiotycznego do opowiadania historii angazuja odbiorce, zmuszaja do odwoly-
wania si¢ do posiadancj wiedzy, nickiedy ja weryfikuja, sadz¢ tez, ze rozbudzaja ch¢é dowie-
dzenia si¢ wigeej. Wielka historia polityczna i spoleczna uobecnia si¢ w audialnych teatrach
poprzez splot z historig mala, prywatna, dotyczacy loséw konkretnych ludzi, czgsto $wiad-
kéw i uczestnikéw minionych wydarzen. W stuchowiskach dokumentalnych nawet odlegta
historia powraca w taki sposéb, by odnalez¢ swa kontynuacje we wspélczesnosci (por. Jazdon
2005: 61). Radiowi artysci zdaja sobie sprawe, ze przesztos¢ bedzie stuchaczy interesowad
o tyle, o ile odnajda oni w opowiesci jaki$ zwiazek z ,tu i teraz’. Jednym z dzialari doku-
mentalistéw temu stuzacych, swoistym twérczym aktem ponownego rozpoznania §wiata, jest
utrwalanic wspomnieni, rozméw z zyjacymi jeszcze $wiadkami wydarzert minionych, wpisa-
nych juz na karty historii. Wspélczesne stuchowiska dokumentalne przybierajg réznorodne
formy oraz podejmuja rézng tematyke. Zainteresowane sa w stopniu dominujacym odfal-
szowaniem rzeczywistoéci po latach cenzury, odkrywaniem zapomnianych zdarzen i postaci.
Wiclka w tym rola — co pokazuje Festiwal Dwa Teatry w Sopocie — rozglosni regionalnych,
keérych audycje o tej tematyce przewazaja nad produkcjami Teatru Polskiego Radia i rozglo-
$ni ogdlnopolskich.
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