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Wickszosé¢ ksigzek socjologicznych to obszerne traktaty pozbawione ilu-
stracji, obrazujace nasza przynaleznos$¢ do kultury linearnej z ,,Galaktyki Gu-
tenberga”. Nieliczne dzieta zamieszczajg fotografi¢ autora — wybitnego klasy-
ka socjologii, jak o tym $wiadcza wydawnictwa ,,Biblioteki Socjologicznej”.
Niektore tylko studia antropologiczne lub monografie zawierajg ilustracje
i fotografie z terenu badan. Rozwijajaca si¢ socjologia wizualna zwigzana
z socjologia fotografii sktania do szerszego wykorzystania danych i dokumen-
tow wizualnych zaréwno w trakcie zbierania i analizy materiatow, jak i pre-
zentacji wynikéw badania w opracowaniu. Taki ,,przekaz mieszany” werbalno-
wizualny ma niewatpliwe zalety poznawcze i jest atrakcyjny dla czytelnika.

Artykut ten jest probg zilustrowania ksigzki Jana Szczepanskiego pt. ,,0d-
miany czasu terazniejszego”, wydanej w 1973 roku, przy pomocy obrazow Je-
rzego Dudy-Gracza. Jerzy Duda-Gracz jest zjawiskiem interesujacym z socjo-
logicznego, a nie tylko artystycznego punktu widzenia, gdyz byl malarzem
wspoélczesnym, ktorego wystawy przyciggaty masowa publiczno$¢, nie prze-
jawiajaca zazwyczaj zainteresowania sztuka XX wieku'. Obydwaj autorzy
pokazywali polskie spoteczenstwo i polskie realia doby realnego socjalizmu.
O obrazach Dudy-Gracza mawiano, ze s3 to ,,namalowane traktaty socjolo-
giczne”. Do kazdego niemal fragmentu ksiazki wybitnego socjologa mozna

! Badania recepcji malarstwa J. Dudy-Gracza zostaly przeprowadzone w 1986 roku w Galerii
BWA Lodzi i w Galerii Autorskiej malarza w Bytomiu. Przeprowadzono 90 wywiadéw swobod-
nych, ze zestandaryzowana lista poszukiwanych informacji na temat kilkudziesigciu eksponowa-
nych obrazdéw, interesujacych dla widza i dla badacza. Zbiorowo$¢ badana sktadata si¢ z widzow
indywidualnych, pomijano uczestnikow wycieczek zorganizowanych. Pod wzgledem struktury
spoteczno-demograficznej byta to typowa inteligencka publiczno$¢ galerii. Wyrazna bylta przewa-
ga liczebna widzow ze $rednim i wyzszym wyksztatceniem (odpowiednio 40% i 55%). Respon-
denci z podstawowym i zawodowym wyksztalceniem stanowili zaledwie 5% badanych. Rozktad
badanej proby wedtug zmiennych pici i wieku byt stosunkowo rownomierny.
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znalez¢ stosowna ilustracje w albumach malarza. Ponadto obydwaj niedawno
zmarli, co sktania do refleksji nad ich dorobkiem. Proba zilustrowania artyku-
tow i esejow Jana Szczepanskiego obrazami Jerzego Dudy-Gracza jest tez
przyczynkiem do poréwnania dyskursu naukowego i dyskursu artystycznego.
Zacheca do tego Szczepanski w tek$cie ,,Literatura i socjologia”, co inspiruje
do analiz problemu ,,sztuka a socjologia™.

DYSKURS NAUKOWY A DYSKURS ARTYSTYCZNY

Literatura, jako Durkheimowski fakt spoteczny, stanowi przedmiot bada-
nia socjologa. Za Stanistawem Ossowskim mozna wskaza¢, ze socjolog sztuki
studiuje geneze form 1 tresci literackich, spoteczne konsekwencje literatury,
relacje spoteczne migdzy pisarzem, wydawca, czytelnikiem, mecenasem, po-
zycje literatury, trwato$¢ kanonu literackiego”.

Jan Szczepanski w eseju ,,Literatura i socjologia” wskazuje, ze maja one
wspolny przedmiot zainteresowania: czlowieka i stosunki miedzyludzkie
(jednostki, grupy, instytucje). Literatura lepiej i glgbiej niz nauka pokazuje
cztowieka 1 sprawy ludzkie. Natomiast socjologia lepiej opisuje instytucje
i systemy spoteczno-kulturowe, co wynika z tradycji i r6znic warsztatowych.

Wypada zauwazy¢, ze literatura opisuje szersze spectrum zjawisk: nature,
przyrode, zwierzeta. Nie zastepujac zoologa, pomaga w rozwoju psychologii
zwierzat, zwigzanej z antropomorfizacjg, jak $wiadcza o tym wymieniane
przez Szczepanskiego ksiazki Londona, Dygasinskiego. Kontynuujac nie za-
mknigtg przeciez liste autorow wypada wymieni¢ Grabowskiego, Kossakow,
Michatowskiego.

Jan Szczepanski podejmuje tez kwesti¢ prawdziwosci opisu literackiego,
ktéry nie musi troszczy¢ sig o statystyczng reprezentatywno$¢, mogac przeko-
nywaé wiarygodno$cig typu, szczegohu, lepszym zrozumieniem, jak tego do-
wodza opisy spoteczenstwa francuskiego przez Balzaka, a rosyjskiego — przez
Dostojewskiego. Opis malarski jest jeszcze wyrazniejszy, bardziej realistyczny,
naoczny, przekonywujacy. Uwagi Szczepanskiego mozna rozwingé w oparciu
o studium Ossowskiego o typach realizmu w sztuce, wskazujac, ktorymi kate-
goriami moze poshugiwaé si¢ tez socjologia®. Wprawdzie socjologia preferuje
generalizacje, jak ironicznie pisze Szczepanski —,uproszczone formulki”, to
socjografia matych spotecznosci lokalnych dostarcza precyzyjnych, reali-
stycznych opisOw rzeczywistosci.

2J.Szczepanski, Odmiany czasu terazniejszego, esej ,,Literatura i socjologia”, s. 687—
703; Warszawa 1973.

3S.0ssowski, U podstaw estetyki, Dzieta t. I, Warszawa 1966.

* Tamze.
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Podejmujac kwestie prawdziwos$ci i prawomocnoS$ci narracji o rzeczywi-
stosci, Jan Szczepanski zwraca uwage na rozne cele opisu naukowego i lite-
rackiego (respective artystycznego), rozne metody i inne prawidia rzadzace
obu dziedzinami. Literatura i sztuka postuguja sie estetyczna wizja cztowieka,
intuicja jako metoda poznania, dzieta sztuki sg blizsze potocznemu odbiorcy,
bardziej zrozumiate, wywolujace podobne emocjonalne reakcje. Socjologia
stosuje racjonalne metody i ujgcia problemow ludzkich, opiera si¢ na teoriach,
zmierza do ukazania zjawisk ogolnych, typowych, powtarzalnych, pozwala na
typologie i klasyfikacje. Przeciwstawia si¢ to ,,indywidualizmowi” literatury
i sztuki, ktore z kolei umozliwiajg ukazanie glgbi problemu, wewn¢trznego
$wiata. Uzupehiajac te rozwazania mozna dodaé, ze wspdlna metoda pozna-
nia w literaturze i socjologii jest niewatpliwie obserwacja. Szczepanski podkre-
$la takze, ze literatura nigdy nie stanowi podstawy terapii i profilaktyki. Czy
wypada zaprzeczy¢ mistrzowi i wskaza¢ na katharsis — oczyszczenie 1 wyzwo-
lenie przez sztuke, a zatem jej terapeutyczne walory, oraz na literature dydak-
tyczng (na ogdt watpliwej wartoSci artystycznej, jak np. bajeczki Jachowicza)
jako narzedzie profilaktyki? Analizujac powigzania miedzy literaturg a socjolo-
gig Szczepanski stawia pytania o wplyw teorii socjologicznych na literaturg,
o wplyw zycia spotecznego na literaturg. Nie udzielajac szczegotowych odpo-
wiedzi pisze w ,,wzajemnym uzupetnianiu si¢ literatury i socjologii”.

Socjologia sztuki podejmujgca badania funkcjonalne nad recepcja zajmuje
si¢ potocznymi interpretacjami malarstwa. A zatem, analiza socjologiczna oraz
malarska prezentacja polskiej rzeczywisto$ci zostajg uzupelnione opiniami
sformulowanymi przez Polakow, a dotyczacymi sztuki (,,odbior artystyczny™)
oraz naszych realiow (,,odbior zyciowy”’). Pozwala na zestawienie trzech rodza-
jow dyskurséw: naukowego (teksty Jana Szczepanskiego), artystycznego (obra-
zy Jerzego Dudy-Gracza) i potocznego (wypowiedzi odbiorcow).

GENEZA I STRUKTURA KLASY ROBOTNICZEJ

Jan Szczepanski przygotowujac zagajenie do konferencji w 1964 wymienit
cztery gldwne obszary socjologicznych badan nad klasg robotnicza. Pierwszy do-
tyczy genezy, struktury i sytuacji ekonomicznej tej klasy, drugi — stanu jej $wia-
domosci, trzeci — stosunkdéw pracy, czwarty — zycia kulturalnego i stylow zycia.

W pierwszej kategorii zagadnien zwraca uwage na rozwoj klasy robotni-
czej, poprzez jej samokontynuacje (w terminologii Szczepanskiego) czy tez
reprodukcje spoleczna (w terminologii Bourdieu) oraz przez naplyw nowych
robotnikdéw z innych klas i warstw. Czy obraz Dudy-Gracza ,,Dwa pokolenia”
namalowany w 1974 roku moze zilustrowac ten problem? Wielu potocznych
odbiorcow uwaza, ze tak.
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Satyryczne efekty poteguje zestawienie dwoch typow meskich na obrazie
Dwa pokolenia. Starszy, tysawy jegomos$¢ ubrany odswigtnie w czarny garni-
tur 1 jasny trencz siedzi na krzesle. Przy nim stoi dlugowlosy mlodzieniec
w rozchelstanej koszuli i szerokich spodniach koloru bordo. Obydwaj prezen-
tuja takze oznaki swego dobrobytu: starszy — sygnet z czerwonym oczkiem,
milodszy — radio tranzystorowe ,,z antenka”. Tytut sugeruje, ze to ojciec i syn.
Poza takze odpowiada familijnej fotografii. Odpowiedni do sytuacji jest tez
usmiech wykrzywiajacy gruztowate twarze i obnazajacy szkaradne uzebienie.
Sprawiaja wrazenie zadowolonych z siebie 1 z zycia. W przeciwienstwie do
$wiata pracy prezentowanego w codziennym trudzie i roboczych uniformach,
analizowana scena ukazuje sytuacje¢ uroczysta i od$wietne stroje. Uderzajace
jest, ze ci mezczyzni sa tak rdzni i tak podobni zarazem. Jednakowe duze, zy-
laste dtonie, nieksztattne nosy, swinskie oczka, konskie zgby. Idealny model
reprodukcji biologicznej i spotecznej. Zmieniajg si¢ czasy, obyczaje, moda, co
sprawia, ze odmienne s3 ,.kostiumy” i pewne uznawane wartosci. Krytycy po-
strzegali tu przede wszystkim zmiane¢ starego stereotypu na nowy. W rela-
cjach potocznych odbiorcow o tym obrazie, podejscie spoteczne dominowato
nad reakcjami emocjonalnymi i estetycznymi.

Interpretacje odbiorcze, wyraznie sterowane tytulem, nieco silniej podkre-
slaty roznice i1 konflikty migdzypokoleniowe niz ciggto$¢ i podobienstwo ge-
neracji. Portret ten dziatat wyraznie jak test projekcyjny, sktaniajac do wyra-
zania wilasnych opinii o ,,starych” i ,,mtodych”. Na ogét dokonywano opisu
przedmiotowego obrazu, akcentujac roznice w wygladzie postaci. Starym
przypisywano przywigzanie do tradycji, konserwatyzm, konformizm poli-
tyczny. Wyrazano takze wspotczucie dla ich ciezkiego zycia, doceniano sta-
ranno$¢ stroju. Nigdy jednak nie stanowili oni samodzielnego tematu narracji,
zawsze byli pordwnywani z generacja nastepcow. Natomiast mtode pokolenie
czesto byto wylacznym przedmiotem zainteresowania widzow, ktorzy opisy-
wali w przychylny lub krytyczny sposdb wlasciwe mu obyczaje, modg, pew-
nos$¢ siebie, tupet i zaborczosc.

Ta wspotczesna miodziez: diugie wilosy, radio czy magnetofon pod pachq.
Uwaza, ze swiat do niej nalezy. (kobieta, wyksztatcenie srednie)

Symbolem wspolczesnosci jest tu tranzystor i fryzura. Jest tu pokazana
roznica miedzy starym a nowym. (mezczyzna, wyksztatcenie srednie)

To dotyczy Slgska. To nasza zlota mlodziez, pokolenie tranzystorowe. Bu-
telka z piwem wystarcza do zadowolenia z Zycia. Wydaje mi sig, ze te wynatu-
rzone twarze lepiej oddajg charakter czlowieka. (kobieta, wyksztatcenie wyz-
sze)
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Te dwa portrety ilustruja dwa okresy w historii Polski, ten ,,socrealistycz-
ny” pokolenia ojcow i ten ,.komercjalistyczny” pokolenia synéw. Zdaniem
niektorych przedstawiaja nie tylko rodzing, ale tez dwa $rodowiska: wiejskie
1 miejskie. Zainteresowanie problemem, a takze wlasne doswiadczenia zycio-
we rozszerzyly kontekst interpretacji, powodujac konstruowanie konkretyza-
cji przekraczajacych schemat dzieta. Trafne nakreslenie sylwetek i precyzyjne
oddanie detali potgguje mimetyczne, a nie tylko satyryczne walory obrazu.
Wzmagato to u odbiorcéw natezenie postaw werystycznych. Rozpoznawali
SW0jg ojczyzng prywatng, mowili, ze to nie sg ,,Judzie stamtad”, tylko tutejsi,
sasiedzi. Niemniej jednak, negatywny sposob ujecia postaci, tak z formalnego
jak 1 z treSciowego punktu widzenia, utrudnial bezposrednig identyfikacje.
Nikt nie odnalazt na tym obrazie siebie. Zgodnie z cytatem biblijnym, ze ta-
twiej jest dostrzec zdzblo w oku innego, niz belke we wlasnym, tatwiej byto
respondentom krytykowac¢ bliznich niz dokonywa¢ rachunku wtasnego su-
mienia.

Twarze tego starego cztowieka i tego mtodego niewiele si¢ rozniq. Mtody
jest dumny, zadowolony, reka za pasem, taki cwaniaczek. Zaraz widze moich
znajomych i ludzi w autobusie! Mimo, Ze to jest takie brzydkie i zdeformowa-
ne, to jest Swietne! (kobieta, wyksztalcenie Srednie)

Dwa pokolenia roznigce si¢ ambicjq i systemem wartosci. Miedzy przed-
stawicielami dwoch generacji nie wida¢ mozliwosci porozumienia. Stary mez-
czyzna jest reprezentantem zamoznej wsi. Milody sprawia wrazenie chiopaka
z miasta, taki ,,batucki” chiopak. Tu sq roznice kulturowe. Mtodsi zarzucajg
starym konserwatyzm, uparte trzymanie si¢ tradycji. Starsi postrzegajq mio-
dych jako diugowlosych, z muzykq na caty regulator. Tu nie chodzi o konflikt,
ale o brak porozumienia, brak cigglosci w przekazywaniu dorobku kulturo-
wego. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Dwa pokolenia z lat siedemdziesigtych. Ojciec jest zastuzonym zbowidow-
cem, albo emerytem. Jest zatamany postgpowaniem syna. Synek w rozpietej
koszuli, szerokich spodniach, z radioodbiornikiem rozkoszuje si¢ muzykq roc-
kowq. Roznice miedzy pokoleniami sq teraz olbrzymie. (mezczyzna, wyksztal-
cenie Srednie)

Ojciec i syn. Ojciec z sygnetem, symbolem dostatku ludzi, ktorzy wyszli
z klasy chlopskiej. To awans spoleczny, wiec jest i czarny garnitur i lakierki.
Syn — modne ciuchy, radio i usmiech. Taki portret rodzinny. To sq ludzie bar-
dzo realistycznie przedstawieni, z Zycia wzigci. Widzi sig¢ ich czesto. (kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Niekiedy takie ujecie ikonograficzne skoncentrowane na spotecznych re-
aliach bylo wzbogacane o interpretacj¢ emocjonalna, dotyczaca stosunkow
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miedzy dwoma bohaterami obrazu. Widzowie podkreslali ukontentowanie bi-
jace z ich twarzy, zauwazajac ze przedstawianie zadowolonych twarzy jest
dos¢ rzadkie w tworczosci Dudy-Gracza. Trafnie interpretowali przy tym cha-
rakter tej radosci, typowej dla bezkrytycznego ,,glupka”, ,,szczesliwego idio-
ty” lub tez maluczkiego czlowieczka kontentujacego sie minimum zyciowym.
Strojna powierzchownos¢ i promienne oblicze pasujg przeciez do odswigtnej
sytuacji prezentacji aktora spotecznego. Sporadycznie respondenci koncen-
trowali si¢ na estetycznym aspekcie obrazu, podkreslajac, ze jest on uosobie-
niem brzydoty. Postrzegali jg jednak jako brzydote funkcjonalng, stuzaca eks-
presji, a nie za szpetote pozbawiona waloréw artystycznych®. To sq karykatu-
ry. Nie chodzi o to czy tacy ludzie sq naprawde. (mgzczyzna, wyksztatcenie
WYyZSze)

Kolejne proponowane przez Szczepanskiego zagadnienia — to zmiany
w sktadzie i spotecznym charakterze klasy robotniczej wywolane przez zmia-
ny w technice produkcji, poziom mechanizacji pracy i automatyzacje, ksztal-
cenie si¢ robotnikdw i zmiany ich poziomu kulturalnego. Nie kwestionujac
wagi tego problemu spotecznego i rzetelnosci prowadzonych studiéw socjo-
logicznych, wypada podkresli¢, ze sa to prace ,,serio”, natomiast obrazy Du-
dy-Gracza sa petng ironii spoteczng satyra. Wida¢ to wyraznie przy probie zi-
lustrowania spotecznego i socjologicznego problemu — ,,stale podnoszacego
sie udzialu robotnikéw w dochodzie narodowym™®. Jak pisze Szczepanski, za
opracowaniami socjologicznymi / ideologicznymi polepszala si¢ pozycja ro-
botnikdw w systemie stratyfikacyjnym spoteczenstwa — byli klasg dominuja-
ca, wspotwlascicielami przemystu, a nie jedynie sita robocza. Nie oznaczato
to rownoczesnego podnoszenia si¢ poziomu ekonomicznego klasy robotni-
czej, akceptujacej priorytetowe inwestycje, kosztem poprawy indywidualnej
konsumpcji. Udzial w misji dziejowe]j nie pozwalal jednak zadba¢ o wiasne
interesy zyciowe. Problem catej klasy i kilku pokolen polskich robotnikow
mozna ujac lapidarnie: ,,Swiadomo$¢ raczej niz byt”.

Jerzy Duda-Gracz rozprawia si¢ z tym mitem malujac w 1981 roku ,,Mo-
tyw polski z kielbasa”, jeden z ulubionych obrazéw dla polskiej ,,publiczno-
$ci rozumiejacej”. Swiadcza o tym nie tylko reakcje widzow takie jak $§miech,
podziw, trafny komentarz, ale takze deklarowanie checi posiadania tego obra-
zu w domu 1 gotowosci kupienia go. Motyw polski z kietbasg nie nastreczat
rodzimej publicznosci trudnosci percepcyjnych, gdyz oprocz realistycznej
formy i wymownego tytutlu zawieral tez wyrazng eksplikacje wewnetrzng

M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich, w: ,JPrzezycie i warto$¢”, Krakow
1968.
6J.Szczepanski,op. cit. s. 192.
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w postaci znanego z czasOw PRL hasta ,,Aby Polska rosta w sile a ludzie zyli
dostatniej”, wypisanego na transparencie, ktory stanowi element dekoracji
$wiata obrazu. Jak na ironig¢, jego zwolennik, posiadacz orderow i dyplomow,
lezy w brudnym barlogu, czytajac gazete. Jedyny przejaw jego dobrobytu to
apetycznie namalowany kawatek kielbasy.

Interpretacje obrazu byty ujednolicone, w dodatku podporzadkowane wy-
tacznie regutom hermeneutycznej aktualizacji, nie za$ estetycznym zasadom
»gustu czystego”. Ograniczaty si¢ do dwdch, powiazanych zreszta kwestii,
znanych widzom z autopsji: biedy i warunkow stworzonych ludziom w PRL
przez elite wladzy. Wszyscy respondenci, bez wzgledu na poziom wyksztat-
cenia, moéwili o kryzysie, niedostatku, trudnosciach w zaopatrzeniu, o ci¢z-
kich czasach. Akcentowali tez polityczne podloze tej sytuacji i spoteczne re-
akcje : niespetnione nadzieje, utracone zaufanie, rezygnacje ze wszystkich da-
zef, biernos¢ i uleglos¢. Swiadectwa odbioru tego obrazu dowodza skutecz-
no$ci komunikacji z ,,jezyku ezopowym”. Struktura przedstawiajaca obrazu
konotuje rownocze$nie dwa poziomy informacji: dostowny i metaforyczny.
Pierwszy z nich jest dostepny dla wszystkich odbiorcéw potrafigcych opisaé
warstwe preikonograficzng malowidla. Natomiast poziom znaczen metafo-
rycznych, ukrytych i sugerowanych, jest odczytywany jedynie przez widzow
dysponujacych odpowiednim kodem. Z prawdziwg satysfakcja J. Duda-Gracz
stwierdzil, ze: Byly to dramatyczne obrazy Ale tworzylo sig jakies porozumie-
nie migdzy mng a publicznosciq, ktora swietnie wiedziata co ja do niej mo-
wie'. Ow ,jezyk ezopowy”, wspélny dla malarza i dla odbiorcéw moze mieé
charakter artystyczno-symboliczny, jak to miato miejsce w przypadku Hiero-
nima Boscha, lub tez charakter satyry polityczno-spotecznej, jak w badanej
sytuacji malarstwa Jerzego Dudy-Gracza i wspotczesnej polskiej publiczno-
sci. Motyw polski z kietbasqg wywotywat jednolite reakcje emocjonalne pu-
blicznosci — ironiczny §miech oraz identyczne spoteczno-polityczne konkre-
tyzacje.

Ludzie kiedys zyli dostatniej, a teraz jest kryzys. (kobieta, wyksztatcenie
WYyZSze)

«Aby ludzie zyli dostatniej» to hasto z czasow Gierkowskich. Robotnik od-
znaczony odpoczywa z kietbasq w reku i czyta gazete. Ale lezy w bartogu...
czyli, zZe nie spetnily sie nadzieje i marzenia. (kobieta, wyksztatcenie $rednie)

Widaé tu puste frazesy, ktore niektorym na gorze i na dole jeszcze chodzg
po glowie. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Werystycznie nastawieni widzowie uznali przedstawiong na ptdtnie sytu-
acje za wierne odzwierciedlenie rzeczywistosci, ilustracje polskiego minimum

7 J. Duda-Gracz, wywiad udzielony autorce w kwietniu 1997 r. w Katowicach.
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socjalnego. Ow ,.koszyk podstawowych dobr” dla ciata i ducha sktadatby sie
z t67ka, pary butow, kietbasy, gazety i odznaczen. Migso to symbol dostatku,
a to hasto z czasow Gierka. Taka codziennos¢, zywot ludzki: praca i dom.
(mezczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Budujac swoja narracje o obrazie i dokonujac eksplikacji przekazu arty-
stycznego sformutowanego w ,,jezyku ezopowym”, odbiorcy sprawnie anali-
zowali rekwizyty stanowigce elementy §wiata obrazu i identyfikowali si¢ z je-
go bohaterem, czlowiekiem biednym i zrezygnowanym. Szczegolne oburze-
nie widzéw wywolywal nie tyle sam niedostatek, przeczacy oficjalnej propa-
gandzie, ale fakt, iz jest nim dotknigty czlowiek zastuzony. Lezacy w bartogu
bohater obrazu ma przeciez ordery, a zatem, zdaniem widzoéw byt to dobry,
ceniony pracownik, ktory obecnie wegetuje w nedzy, bo rozchorowat sie, ze-
starzat lub zwatpil w propagandowe hasta wladzy. W cytowanych wypowie-
dziach respondentow interpretacja humanitarna naktadata sie na te spoteczno-
polityczna.

Jakis przodownik pracy, ma dyplomy, ordery. Powiesit sobie hasto, w kto-
re kiedys wierzyl. (mg¢zczyzna, wyksztatcenie srednie)

Odbieram go jako cztowieka wyksztatconego, pracujgcego jakis czas, po-
siadajgcego krzyz zastugi i wegetujgcego. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

To emeryt, ktory ma odznaczenia. To hasto bylo mu kiedys bliskie, ale te-
raz zwgtpit w nie. (mg¢zczyzna, wyksztatcenie srednie)

Biedak dostat order, dyplom, ale nic, co jest niezbedne do zycia. Lezy
w bartogu z petem kielbasy i z obtedem w oczach czyta ‘Trybune Ludu’. Obok
Gierkowskie hasto. On tg Polske budowat i oto jak zyje. (kobieta, wyksztatce-
nie wyzsze)

Obrazy J. Dudy-Gracza z cyklu Motyw polski maja dopeinienia tytutu
w istotny sposob kierujace recepcja, jak: Motyw polski z koniem, Motyw pol-
ski z kosq, Motyw polski z kurczakiem, Motyw polski z kietbasq. Sa to saty-
ryczno-nostalgiczne kompozycje, w ktorych przedstawienie wspotczesnosci
taczy si¢ ze wspomnieniami z przesztosci, z odlegla tradycja lub niedawng hi-
storia. Mity polskie odzywaja w relacjach widzow.

Odwolujac si¢ do kulturowych, a nie tylko potocznych ram interpretacji
mozna powiedzieé¢, ze na obrazie Dudy-Gracza przedstawiony jest ,,cztowiek
z marmuru”, symbol catej ,,naduzytej generacji”. Terminem ,,naduzytej gene-
racji” postuguje si¢ Pierre Bourdieu, w odniesieniu do klas i kategorii spo-
tecznych, ktére stracity swojg dobra pozycje spoteczng wskutek zmiany do-
tychczas obowiazujacych regut gry w danym ,,polu”. Aktorzy spoteczni, kto-
rych inwestycja zyciowa si¢ zdewaluowata, strukturalnie sg kategorig zdomi-
nowang, potocznie — ,,tymi przegranymi”, a w terminach psychologicznych —
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ludZzmi zrezygnowanymi. Francuski socjolog podaje jako jeden z przyktadow
»generacje maturzystow” z potowy naszego stulecia, ktorych dyplom nie za-
pewnia aktualnie tak dobrej pozycji spotecznej i ekonomicznej jak poprzed-
nio®. Polska publicznos¢ lat osiemdziesiatych za ,,generacje naduzyta” uwaza
»pokolenie Kolumbow”, ktore przezyto wojng, nastepnie budowalo ,,nowa
Polske”, a w koncu osiggnelo status emerytow ze ,,starym portfelem”. Posta-
wom zyciowym tych ludzi, a zwlaszcza kwestiom ich identyfikacji narodowe;
i walencji kulturowej, A. Ktoskowska w swej ksiazce Kultury narodowe u ko-
rzenié poswieca caly rozdzial zatytutowany Portret wojennego pokolenia
wtle.

Podobnie jak w przypadku obrazow z cyklu Polska szkota jazdy, ukazuja-
cych partyjnych oficjeli i méwcow, dysponujacych mikrofonem i popleczni-
kami, widzowie analizujacy Motyw polski z kietbasq, zwracali uwage na od-
dzialywanie oficjalnej propagandy, unaocznionej w formie ,,Trybuny Ludu”,
czytanej przez bohatera obrazu. Swiadectwa odbioru politycznych obrazow
Dudy-Gracza wskazywatyby, iz polskie ofiary ,,przemocy symbolicznej” sa
swiadome swojej sytuacji, a zatem, ze nie doszto do ,,zniewolenia umystu”.
Ironiczna recepcja groteskowych obrazoéw pozwala na taka diagnoze spotecz-
nej swiadomosci. Socjologia sztuki staje si¢ socjologig polityki, formutowana
takze w ,,jezyku ezopowym™'".

SWIADOMOSC SPOLECZNA

»Druga wielka grupa zagadnien w badaniach nad klasa robotniczg dotyczy
jej $wiadomosci, postaw, opinii, przekonan i dgznosci, jej systemow wartosci,
kryteriow ocen, jej ideatéow i celow zyciowych”''. J. Szczepanski zwraca
uwage na normatywne i opisowe rozumienie termindéw ,.$wiadomos¢ klasy
robotniczej” 1 ,,ideologia klasy robotniczej”, rozr6znia takze aktualne i dlugo-
falowe interesy robotnikow.

Okazuje si¢, ze hierarchiczna perspektywa $redniowiecznych malowidet
znakomicie nadaje si¢ do przedstawienia potocznych wizji struktury spotecz-
nej, ukazanych na obrazach Gora, Polska szkota jazdy, Motyw polski z ko-

8 P. Bourdieu, Les héritiers, Paris 1964; Reprodukcja. Elementy teorii systemu na-
uczania, Warszawal990, (wydanie francuskie Paris 1970), La disctinction, Critique sociale du
Jjugement, Paris 1979.

"A.Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996.

""B. Sutkowski, «Ten przeklety jezyk ezopowy» o spotecznych mechanizmach komuni-
kacji cenzurowanej, w: ,,PiSmiennictwo — systemy kontroli — obiegi alternatywne”, t. I. Red.
J. Kostecki, A. Brodzka, Warszawa 1992.

iy, Szczepanski,op. cit., s. 194.
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niem. Centralng plaszczyzne tych obrazow zajmuja duze, wyeksponowane po-
staci waznych osobistosci pelnigcych donioste funkcje, jak $wiadczy o tym
ich fasada osobista i dekoracja sceniczna. Dolng cze$¢ ptocien wypehia na-
tomiast mniej lub bardziej liczne grono ludzi zaabsorbowanych przyziemnymi
sprawami, codzienng krzataning. Spoteczenstwo ma struktur¢ hierarchiczna,
jest to przeciez zesp6t ludzi, z ktorych jedni sg ,,na gorze” a inni ,,na dole”.
Malarska metafora przestrzenna odpowiada zaréwno uczonym, jak i potocz-
nym wizjom rzeczywistosci spotecznej. Uzywajac socjologicznych okreslen,
mozna stwierdzi¢, ze sposrod trzech aspektow dychotomii spotecznej, a mia-
nowicie pracy, bogactwa i wladzy, w odbiorczych konkretyzacjach ekspono-
wany jest aspekt wladzy, dominacji, przemocy symbolicznej'”. Wtadza jest
przywilejem ,,géry” spotecznej. ,,Géra” to rzadzacy, wysocy urzednicy,
przedstawiciele administracji, decydenci, ‘ci na stanowiskach’. ,,DoY” — to po-
zostata cze$¢ spoteczenstwa, ci podporzadkowani, pracujacy i biedni. Charak-
terystycznym watkiem potocznych interpretacji byto przeciwstawianie tych
skrajnych pozycji spotecznej struktury i podkreslanie istniejagcego migdzy ni-
mi dystansu.

Obraz Gora okazat si¢ jednym z najbardziej popularnych i fatwych w od-
biorze. Nie oznacza to wcale braku réoznorodnych interpretacji. Laczy je wy-
raznie analiza przestrzennego uktadu obrazu, owego pionowego zréznicowa-
nia oraz positkowanie si¢ tytutem w odbiorczych konkretyzacjach. Oschty,
preikonograficzny opis dzieta jest nastepujacy. W centralnej czesci obrazu
umieszczony jest obnazony stary cztowiek o olbrzymim brzuchu i zwiotcza-
tym ciele, przymocowany do pionowo ustawionych noszy. Przypieta do reki
teczka 1 podsunigty do ust. mikrofon dopetniaja jego ,,powierzchowno$¢”.
U jego stop krzata si¢ dwoch biato odzianych, poteznych jegomosciow, z kto-
rych jeden ,,umywa rece” w misce. Ponizej, na samym dole widniejg barwne
postacie ,,dna” spotecznego, ucharakteryzowane jak z Opery za trzy grosze —
$pigce obdartusy, tegie rozneglizowane baby, dziwaczni starcy, czytajacy ga-
zete Slepiec o wielkim uchu, bosonogi prostaczek. Tto stanowi odrapany szary
mur kamienicy z ohydnym zelaznym zlewem. To scena, na ktorej rozgrywa
si¢ dramat wladzy".

J. Duda-Gracz namalowat ten obraz w 1978 r., a po dwudziestu latach opa-
trzyt nastepujacym komentarzem'!. | To jest taka triada malarska: Poziom,

128, 0ssowski, O strukturze spolecznej, Warszawa 1985; P. Bourdieu, Reproduk-
cja, Warszawa 1990.

13 Pojec scena, powierzchownosé, dekoracja, uzywam zgodnie z koncepcja E. Goffmana,
zaprezentowana w ksiazce Czlowiek w teatrze Zycia codziennego.

' Wywiad autorki z J. Dudg-Graczem z 18 kwietnia 1997 r.
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Gora i Dol. Po prostu jest to obraz o umieraniu. O umieraniu, podniesionym
do rangi wielkiego tematu wszechczasow jakim jest ukrzyzowanie. Tu jeden
z lekarzy umywa rece, jak Pitat. Jest to moralitet nie tylko na temat fizyczne-
go koszmaru umierania, ale takze o naszej bezradnos$ci oraz obojgtnosci wo-
bec tego faktu. Kwestie umierania s3 mi bardzo bliskie z mojego dziecinstwa.
Ja balem si¢ umierania, wieka trumny wystawionego przed dom, gdzie lezy
zmarly, balem si¢ tych mrocznych bab, ktore siedziaty wieczorami i opowia-
daly o tych umartych. Ale umieranie byto wpisane w zycie cztowieka. Nasze
babki i dziadkowie umierali w domu z gromnicg w rece. Natomiast wspotcze-
sne umieranie gdzie si¢ odbywa: na jaki$ dziwnych zapleczach, w szpitalach,
gdzie$ z boku. I o tym staralem si¢ mowic, ze fakt odejscia tego cztowieka ni-
kogo nie interesuje, kazdy jest zajety. Stluzba zdrowia spersonifikowana tu
w postaci tego lekarza Pitata, jakby zatatwita sprawg. Ta pani jest zajeta da-
waniem nowego zycia, jest w ciagzy. Ten jest zajety podstuchiwaniem, bo ka-
pus byt przeciez stalym elementem polskiego pejzazu spotecznego. Personifi-
kacja $mierci jest ten chtop z kosg. Personifikacjg grzesznej mitosci, ktorej te
kwestie sg zupetnie obojetne, jest ta para. Walizka jest symbolem przemiesz-
czania si¢. A tu jaka$ tesciowa czy babka, niepotrzebna rodzinie, jest wyrzu-
cona na $mietnik i umiera. Ten — ,,szuka dziury w catym”. Jest to przerazajacy
swiat, w ktorym tylko media sg chyba zainteresowane, co tez on przez $mier-
cig powie. Mysle, ze gdyby dzisiaj krzyzowano Chrystusa, to w ostatniej
chwili podstawiono by mu do ust. Mikrofon, zeby glosniej powiedziat ,,Eloi,
Eloi, lamma sabakthani”. Tytut Gora jest z powodow cenzuralnych. Gdybym
go inaczej nazwal, ten obraz nie miatby szans zaistnienia. Na wystawie w By-
tomiu obok byt obraz Poziom. To uczta, wesele, nie w Kanie Galilejskiej, ale
w komitecie. Byt jeszcze Do, w ktoérym spotykaja si¢ dwa kondukty; kosciel-
ny i partyjny. Tu chodzilo o podwojng moralnos¢ Polakéw, ze nalezat do
PZPR-u, ale dzieci chrzcit cztery parafie dalej, zeby go nie ztapali i zeby mu
to nie przeszkadzato w karierze. Poziom czyli uczta w Kanie ma by¢ jakby ce-
lowym wprowadzeniem w btad, ze chodzi o nawigzanie do jakiej$ wielkiej
tematyki, podczas gdy ten temat jest zwulgaryzowany — balangi, ktoére odby-
waly si¢ na zapleczu réznego rodzaju komitetow, poczynajac od centralnych
a konczac na powiatowych .Interpretacje odbiorcow beda inne, oczywiscie,
moga by¢. Dzigki temu rodzaju pokretnosciom w tytule, te obrazy mogly ist-
nie¢”.

Pomimo maskujacego tytutu i wieloznacznego przekazu malarskiego od-
biorcy podejmujg dialog z artysta w jezyku ezopowym, kodzie ukrytej komu-
nikacji politycznej. Wspodtczesna polska publicznos¢ dokonuje politycznej re-
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Konkretyzacje odbiorcze Gory byly zdominowane przez dychotomiczng
wizje struktury spolecznej, przeciwstawienie gory czyli wladzy i dotu, czyli
spoteczenstwa i podkre$lenie istniejacego miedzy nimi dystansu'®. Niekiedy
respondenci dokonywali ich neutralnego opisu, stosujac odpowiednie epitety.
Gorg spoteczng okreslano jako: stara, zuzyta, niezywa, reanimowang, sztucz-
nie podtrzymywang, co prowadzito niekiedy do werystycznych, personalnych
identyfikacji. Bezlitosnej analizie zdeformowanej sylwetki przedstawiciela
»20ry” towarzyszyly niekiedy uwagi o przegranej gorze i kozle ofiarnym po-
$wieconym na pozarcie masom. Opis owej waznej figury dostosowany byt do
rekwizytu uznanego za najwazniejszy, co wskazuje na implikacyjna, ,tan-
cuszkowa” strukture procesu recepcji obrazu, zgodng z zasadg hermeneutycz-
nego kota, od czgsci do calosci i od catosci do czesci. Rozpoczynajac analize
obrazu od widocznego na ptotnie mikrofonu konczono na wyjasnieniach do-
pasowanych do przyjetej ramy odniesienia, a nie do innych elementéw war-
stwy preikonograficznej, iz jest to minister wyglaszajacy przemowienie. Na-
tomiast widok teczki przymocowanej do jego bezwtladnej reki wywotywat
spekulacje co do jej zawartosci (pienigdze, klejnoty, cenne dokumenty, mate-
riaty niebezpieczne i kompromitujace, itp.) co z kolei pozwalato na dookre-
Slenie roli bohatera obrazu zgodnie z ikonograficzna konwencja zgodnosci
postaci z rekwizytem.

Gora spotfeczna. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Gora kojarzy mi si¢ z gorg administracji, wymownie o tym swiadczy mi-
krofon i teczuszka w reku. Ci w fartuchach — to sztuczne podtrzymywanie wi-
talnosci tej gory. Po prawej — tajniak z gazetq. A na dole to normalne Zycie,
stare tachy i beznadzieja w twarzy. Taka gora a taki dot, a miedzy nimi prze-
pasc. (mezczyzna, wyksztalcenie §rednie)

To polityczny obraz, ale dotyczy nie tylko sytuacji naszego kraju, ale cale-
go Swiata w ostatnim stuleciu. Kogos si¢ poswigca na pozarcie spoleczenstwu,
tak jak Chrystusa, zZeby w jego postaci zginely symbolicznie krzywdy i bledy
wladz rzqdzqcych. Ten cztowiek broni sig, ktos umywa rece, ktos go oskarza.
A na dole — przekroj spoteczenstwa. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To nasze spoteczenstwo, a cztowiek u gory to przywodca. (...) Na tych no-
szach wyglgda jak Jezus na krzyzu. (m¢zczyzna, wyksztatcenie $rednie)

To bardzo dobre. Cale spoleczenstwo i na gorze ta parodia przywodcy,
rozlazly, zywy lub niezywy. Mumia, stary czlowiek utrzymywany przy Zyciu

cepcji aktualizujacej nie tylko Gory Dudy-Gracza, ale takze Hamleta Szekspi-

BB.Sutkowski, Hamletyzowanie nasze, £.6dz 1993.
165 Ossowski O strukturze spolecznej, Warszawa 1985.
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przez lekarzy, reanimowany, aby mogt powiedzie¢ przez mikrofon co mu kazg.
On jest nagi, jak krol w bajce Andersena. A na dole to my: rozpustni, zmecze-
ni, zIi i dobrzy zyjemy wiasnym Zyciem, daleko od tego na gorze. Sam Duda-
Gracz, jest tam, jako jeden z nas, obserwator, ktory mowi: «i ja tu bytem,
miod i wino pitemy. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Dla niektorych widzow to nie gora jest przerazajaca, ale wlasnie dot, utoz-
samiany z bieda, ngdzg, marginesem spotecznym. Ttumaczytoby to che¢ wy-
rwania si¢ z tego spotecznego dna, podjecie proby opuszczenia dotu i dgzenie
do lepszej pozycji zyciowej. Gora stawata si¢ wowczas uosobieniem awansu
spolecznego, przedmiotem aspiracji, wartoscig uznawang. Widzowie zwracali
tez uwage na wysokie koszty takiego piecia si¢ w gore, wyraznie ukazane
przez malarza: utrate zdrowia, wyniszczenie, §miertelng chorobe. Niczym bo-
haterowie bajki zdobywajacy ,,szklang gor¢” dla krolestwa i krolewny, tak
i widzowie gotowi byliby wiele poswieci¢, aby zmieni¢ swojg pozycj¢ spo-
feczng i status materialny. Ze zrozumieniem i wspolczuciem odnosili si¢ do
bohatera obrazu z ktérym mogliby si¢ identyfikowaé. Utozsamiano go z czto-
wiekiem wyniszczonym awansowaniem lub tez iScie Judymowym poswiece-
niem dla ludzi bezdomnych. Teczka, mikrofon, podobnie jak ,,biale kotnie-
rzyki” stawaly si¢ atrybutami klasy $redniej i oznakami spotecznej promocji.

To nasze slumsy, (...) w Bytomiu jest szereg takich ulic i podworek, na kto-
rych zyjq ludzie tacy jak na tym rysunku. Nie mogq si¢ wyrwa¢ z tych dotow.
Czlowiek na gorze chyba probuje wydoby¢ sie z tego. Ma teczke biurokraty
i mikrofon, moze to spotecznik? Moze probe przetamania tych barier przypta-
cit chorobg? Mozna straci¢ wiasne zycie, zdrowie i mfodos¢ na wychodzenie
z dotu. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To ped do zdobycia dobr materialnych. Gora to zdobycie dobr, ktorych
niektorzy nie mogg w ogole dostac. A jak je dostang to sq kompletnie wykon-
czeni, zdeformowani, znieksztalceni. Ten wszedl na samq gore i zostal z niego
wrak. (kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Wszyscy png si¢ do gory, kto wyzej wejdzie. Ci, ktorzy nie majg sity sq na
dole: podrozni, tulacze, biedacy, kobiety w cigzy. (kobieta, wyksztatcenie
Srednie)

Plastycznie bardzo dobre. To obraz polityczny pokazujqgcy drapanie si¢ po
ludziach do gory i osigganie jakichs korzysci. Facet na piedestale chce, aby
go styszano. Na dole przekréj spoleczenstwa (....) brakuje jeszcze wédki. Slepy
czytajqcy gazete to kapus. (mg¢zczyzna, wyksztatcenie srednie)

Trzeci rodzaj interpretacji Gory mozna okresli¢ jako religijny, gdyz na-
wigzuje do motywu ukrzyzowanie Chrystusa. Sugeruje to wyrazna kompozy-
cja obrazu z pionowym ustawieniem centralnej umegczonej postaci przymo-
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cowanej do jakiej$ konstrukcji, a takze umieszczenie kilku os6b na dole obra-
zu, niby u stop krzyza. Trojkatne ustawienie sceny typowe dla renesansu uzu-
petia sredniowieczne wyeksponowanie gtownej postaci ponad innymi mnigj
waznymi osobami. Przy przyjeciu tej religijnej ramy odniesienia scene ttuma-
czy sie jako ukrzyzowanie Chrystusa lub totra, albo jako zdjecie z krzyza,
a takze jako symbol meczenstwa. Kojarzy mi si¢ z ukrzyzowaniem Chrystusa.
Na dole szara codziennosé¢. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Wyzej przedstawionym metaforycznym interpretacjom przeciwstawiaja si¢
dostowne, werystyczne odczytania obrazu w ,.konwencji medycznej”. Posta-
cie w bieli moga by¢ przeciez lekarzami, chirurgami, a nagi cztowiek z ol-
brzymim brzuchem — operowanym pacjentem lub rodzaca kobietg. Ttum na
dole to rodzina chorego, ojcowie z niepokojem oczekujacy na potomstwo oraz
kobiety w cigzy spodziewajace si¢ rozwigzania. Nieliczni respondenci do-
strzegali w tej scenie sekcje zwlok w prosektorium, pastisz Anatomii doktora
Tulpa Rembrandta. Niektoérzy, rozwijajac ten nieco makabryczny watek,
wskazywali na porzagdkowanie pomnika czy nagrobka cmentarnego.

To kobieta w cigzy i porod, w taki wltasnie sposob. Sq i lekarze. Facet
w okularach to mqz. Tu jeszcze jedna pani w cigzy czeka na to samo. Krzyczy
w mikrofon, zeby ostrzec (...) przed cigzq i porodem te inne. Ma teczke z do-
kumentami. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Straszliwie znieksztatcony czlowiek wisi na gorze na noszach. (...) Jacys
ludzie chcg go umyé, chyba lekarze. To chyba odlegte, sprzed I wojny swiato-
wej. A na dole ludzie obojetni na to co si¢ dzieje na gorze. (kobieta, wyksztal-
cenie $rednie)

Przypominajac teori¢ groteski warto nadmieni¢, ze reanimowany, opero-
wany, poddawany sekcji czy tez przygotowywany do pochowku bohater ob-
razu jest iscie groteskowa postacig nie tylko z uwagi na zdeformowane ciato
i niewyrazne rysy twarzy, ale takze ze wzgledu na pewne ,,zawieszenie” mie-
dzy zywym a umartym, typowe dla niektoérych rodzajoéw monstrow. Niesa-
mowito$¢ a rownoczesnie realno$¢ §wiata obrazu, charakterystyczna dla gro-
teski, nasuwaty takze widzom skojarzenia z kreceniem filmu lub ukazywania
nagiej prawdy o zyciu i spoleczenstwie.

Zestawienie roznorodnych potocznych odczytan obrazu Gora z interpreta-
cja malarza prowadzi do wniosku o istnieniu porozumienia mi¢dzy tworca
a odbiorcg wspolczesnym, o skutecznosci artystycznej komunikacji. Znaczace
jest tez, ze deprecjonowane interpretacje dostowne, podstawowe procedury
odbiorcze zwyklej publicznosci, okazaty si¢ poprawnymi, w pelni trafiajgcy-
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mi w intencje autora. Natomiast odczytania metaforyczne, typowe dla elitar-
nej widowni, moga mie¢ charakter nadinterpretacji'’.

SOCJOLOGICZNY OBRAZ STOSUNKOW PRACY

,»11Zecia grupa zagadnien socjologicznych w badaniach nad klasa robotni-
cza wynika z zatozen socjologii pracy i przemystu. Chodzi to o takie zagad-
nienia, jak uchwycenie prawidtowosci zachowan w toku wykonywanej pracy,
stosunku do pracy, stosunkow spolecznych powstajacych w toku wykonywa-
nej pracy, ich wptywu na intensywno$é i wydajno$é pracy”'®.

Jerzy Duda-Gracz ukazuje portrety ,,ludzi pracy” i sceny rodzajowe z ich
zycia. Na obrazach widzimy robotnikow, ktorzy siedza, pija, biesiaduja, od-
poczywaja, $pia — nalezy dodaé, ze w czasie i miejscu pracy. Wiasciwie nigdy
nie sg przedstawiani przy pracy, tak, jak to byto obowigzujace w kanonie so-
crealistycznym. Oto Pigkny instalator przeciaga si¢, dumnie prezac wspanialy
tors i poprawiajac loki okryte ,,berecikiem z antenka”. Rury, puszki, beczki,
skrzynki i fragmenty instalacji stanowiace atrybuty jego roli zawodowej wy-
petiaja tto portretu. Obok Chory fachowiec opiera o ptot czy barak thusty
korpus odziany w rozchetstany, brudny kombinezon. Na tepym obliczu malu-
je si¢ nuda i bezmys$lnos¢. Renesansowa, trojkatng kompozycje tego przed-
miotu zamyka u gory czapka ,,oprychéwka”, a u dotu pulchne, upierscienione
palce, niewspdotmiernie mate i delikatne w stosunku do korpusu i zawodu bo-
hatera obrazu. Podobne sylwetki — wzory osobowe obserwujemy w Tryptyku
polskim, bedacym pastiszem Sniadania na trawie Maneta, oraz scenie rodza-
jowej Babel 2, ktora jest wariacjg na temat Wiezy Babel Breughla. Na placu
budowy petnym cegiel, desek, piasku, narzedzi, $mieci widnieje zarys wzno-
szonych konstrukcji. W tej scenerii odpoczywaja robotnicy w waciakach
i drelichach, i jak w Mickiewiczowskiej balladzie ,,jedza, pija, lulki palg”.
Niedaleko, w zacisznym kaciku na placu budowy $pi ich kolega, utrudzony,
moze pijany, moze zbierajacy sity na prace ,,na czarno” (W samo poludnie).
Nikt nie pracuje, z wyjatkiem trzech zdyszanych JeZdZcow Apokalipsy, pe-
dzacych opgtanczo ,,na fuche”. Ten motyw trojki Chetmonskiego, jakze wier-
nie oddany, to dynamiczna, petlna ruchu kompozycja przedstawiajaca ludzi —
konie, ktorzy zamiast san ciagna betoniarke.

Krytycy sugeruja, ze jest to $wiat pracy ukazany w krzywym zwierciadle,
artystycznie zdeformowany w sposob potegujacy satyryczny efekt. Natomiast
potoczni odbiorcy — bohaterowie tych obrazow lub obserwatorzy podobnych

'"7U. E ¢ o, Interpretacja i nadinterpretacja, Krakoéw 1996.
8).Szczepanski, op. cit. s. 196.
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sytuacji, traktuja je jako czytelny reportaz. Czeéciej mowia o rzeczywistosci
przedstawianej przez malarza niz o obrazach jako dzietach sztuki, raczej o tre-
$ci, niz o formie. Interpretacje obrazow zréznicowane sg nieznacznie w tych
samych ramach odniesienia.

Satyryczna wymowa obrazéw Dudy-Gracza zwigzana jest z ukazywaniem
fasady stanowiacej tto wystepu jednostki. Tio obrazu przedstawia dekoracjg
petng rozmaitych rekwizytow, okreslajacych dos¢ doktadnie prezentowana
scene. Na ogot jest to plac budowy zarzucony cegtami deskami, narzedziami.
Zgodna z tg sytuacja jest tez powierzchownos¢ aktoréow spotecznych, infor-
mujaca o ich aktualnej roli robotnikéw przebywajacych w pracy, a wigc kom-
binezony, waciaki, czapki, berety. Nieadekwatny do tej catosci jest natomiast
ich sposob bycia, zajecia jakie wykonuja. Strdj roboczy, niechlujny i brudny
znakomicie stuzy natomiast dramatyzacji wystgpu robotnika, temu by raczej
robi¢ wrazenie pracujacego, niz pracowacé naprawde. Pozawala takze na ide-
alizacje swojego statusu idealnego ,robola”. Dramaturgiczne terminy za-
czerpnigte z Goffmana znakomicie stuza do opisu tych scen, nie tylko socjo-
logowi, ale takze zwyktemu odbiorcy'”. Kontrast powierzchownosci i sposobu
bycia jest znakomicie percypowany przez widzow, dla ktorych obrazy Dudy-
Gracza nie nastrgczajg trudnosci interpretacyjnych.

Kogo zatem przedstawia artysta na obrazie W samo potudnie? Przewaza-
jaca cze$¢ respondentdow uznata, ze jest to robotnik odpoczywajacy w pracy.
Niekiedy utozsamiano $pigcego z budowlanym, robotnikiem ze Slaska lub
generalnie z pracujacym Polakiem. Czasami odbierano go jako pijaka, nie
wykluczone, ze pijanego robotnika, lub tez wtoczege czy biedaka.

Krytykuje polskich budowlanych, ktorzy zamiast pracowaé — Spig. (mez-
czyzna, wyksztalcenie srednie)

To takie typowo polskie — robotnik, ktory w potudnie powinien pracowac,
lezy, odpoczywa i mysli o niebieskich migdatach, bo jest ten aniotek. Plot, wo-
rek, brama, oznaczajg miejsce pracy. (mezczyzna, wyksztatcenie Srednie)

To jest satyra na naszq pracowitos¢, duzej czesci spoteczenstwa i robotni-
kow. Nie ma nadzoru, na placu budowy batagan. No i cisza — nie zaktocaj
spokoju cztowiekowi przepracowanemu i pijanemu. (kobieta, wyksztalcenie
wyzsze)

Biedak upit sie, bo go na nic wigcej nie stac. (mezczyzna, wyksztatcenie
Srednie)

W samo potudnie pijak spi i marzy, Zeby aniotki za niego pracowaty. (ko-
bieta, wyksztalcenie Srednie)

E. G o ffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 1981.
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Opinie te¢ podbudowywalo wskazanie na tlo — ,,pejzaz budowlany” i robo-
czy stroj spiacego. Z powyzsza krytyka lenistwa, alkoholizmu i wszelkiej pa-
tologii $wiata pracy rywalizowala interpretacja humanitarna, akcentujgca
ucigzliwo$¢ pracy fizycznej i zmeczenie robotnika. Identyfikujac podobnie
przedstawiong posta¢, wskazywano na konieczno$¢ odpoczynku przed i po
pracy. Wyrazano tez wspotczucie dla spracowanego i utrudzonego cztowieka.

Odpoczynek po ciezkiej pracy, bo praca fizyczna wymaga relaksu. Aniotek
stroz czuwa, a motylek jest, bo to przeciez lato. (kobieta, wyksztalcenie wyz-
sze)

Lezy robotnik i odpoczywa, a aniotek czuwa, zeby wyspat si¢ przed zabra-
niem do pracy. (mezczyzna, wyksztatcenie zawodowe)

Staruszek zmeczony Spi, a aniotek czuwa nad nim. Rano musial wczesnie
wstacé, o swicie, tak jest przeciez na gospodarstwie. W samo potudnie przy-
chodzq na positek i odpoczywajq. (kobieta, wyksztatcenie srednie)

Dla kilku osoéb analizowany obraz byl wytacznie alegoria relaksu i potu-
dniowej sjesty. Jest to zatem typ interpretacji metaforycznej, bazujacej na me-
taforycznej konstrukcji obrazu oraz sugestywnym tytule. Zgodnie z tytuto-
wym sformulowaniem, obraz W samo potudnie operuje metaforag ewokacyj-
ng. Zamiast otoczenia i narzedzi pracy eksponowano wtedy inne elementy
warstwy preikonograficznej obrazu, niczym rekwizyty fasady dookreslajace
powierzchownos$¢ aktora spolecznego: aniotka trzymajacego napis silentium
i fruwajacego motylka. Wspodlnie tworzyly one klimat spokoju, lekkosci, ci-
szy. Nalezy takze odnotowa¢ filmowe skojarzenia wywotane tytulem obrazu
1 nawigzywanie do znanego westernu W samo potudnie, niewatpliwie efekt
zamierzony przez malarza.

Przyktadem pelnej interpretacji, uwzgledniajacej realne rekwizyty oraz te
,hiebianskie”, a takze ironi¢ autora, jest ponizsza wypowiedz kompetentnego
odbiorcy. Aniotek bylby personifikacja snow $pigcego robotnika i marzen ula-
tujacych poza te brzydki $wiat na ktorym trzeba pracowaé. Typowy obrazek
satyryczny — potudnie, Spigcy robotnik, na pewno budowlaniec, znuzony
prawdziwym etatem i tym ‘na lewo’. Motylek i aniotek z napisem ‘silentium’
potegujg blogostan w jakim si¢ znajduje. (mezczyzna, wyksztatcenie wyzsze)

W recepcji tego obrazu interpretacja krytyczna dominowata nad humani-
tarng. Pierwsza, podkreslajaca powinno$¢ solidnej pracy pigtnowata przed-
stawionego bumelanta. Druga wyrazata lito§¢ dla umeczonego cztowieka pra-
cy 1 ubolewanie nad udrgka przymusowego zarobkowania i wykonywania
mozolnego zajecia. Wypowiedziom czesto towarzyszyt $miech Iub oburzenie,
wskazujgce na komplementarnos¢ reakcji estetycznych i etycznych. W niekto-
rych z nich pojawita si¢ wrecz definicja groteskowego charakteru tego malar-
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stwa, budzacego ,,uczucia mieszane”. To jest Polak przy pracy. Straszne
i Smieszne zarazem!

Ludzie pracy ukazani na obrazach Dudy-Gracza mogliby doskonale pozo-
wac¢ do modnych nieco wczedniej ,,trojek murarskich”. Artysta rozprawia si¢
jednak z socrealistyczng manierg ukazywania u$miechnigtego, §piewajacego
i tylko pracujacego robotnika. Prawda o zyciu okazuje si¢ silniejsza niz mi-
niona stylistyka. Artysta, w jednym z wywiadow, dobitnie skomentowat swo-
ja wizje cztowieka pracy: Nie maluje jakiegos ideatu klasowego, portretu kla-
sy robotniczej, ale zywych ludzi. (....) Nie maluje robotniczych portretow na
zamowienie, gdzie gos¢ wystrojony jak na defilade pozuje do portretow na
zamowienie. Maluje ludzi, ktorych brzydota i przecigtnosc¢, smiesznos¢ i wady
sq mi bliskie i piekne. (...) Do glowy by mi nie przyszto wysmiewa¢ si¢ z pol-
skich robotnikéw™.

Polska publicznos$¢ fascynuje w tych obrazach zaro6wno realizm tresci jak
i formy”'. Widzowie doceniali takze potegowanie artystycznego wyrazu po-
przez groteskowe deformacje. Groteskowe portrety Polakéw pedzla Dudy-
Gracza spotykaly si¢ z rozumiejacym odbiorem rodzimej publicznosci. ,,Kry-
tyczne” 1 ,,humanitarne” interpretacje potoczne zgodne byly z intencjami au-
tora. Dla obu kategorii uczestnikow artystycznej komunikacji byto to konstru-
owanie ,,narodowej tozsamos$ci” ,,od wewnatrz”, przez cztonkow wspdlnoty
narodowej, przywigzanych po polskiej ziemi, do jej mieszkancow, do kultury
narodowe;.

Uwazam, ze podroze po kraju bardziej ksztalcqg, poniewaz ja nie maluje
doktadnie tego, co widze, ja to musze przezyé, przetrawié. Zeby malowaé to
trzeba zZyc¢, rozumieé si¢ w pot stowa, probowacé wyrazié istote, sens, ideg.
Namalowaé portret Polaka to jest nieprawdopodobny wysitek, bo w Polaku
Jest i swietos¢ i gndj, alkoholik i bohater narodowy, jak to wyrazi¢? Ja to
probuje robié — wyjasnia artysta®.

STYL ZYCIA 1 UCZESTNICTWO W KULTURZE

»Wreszcie, jako czwarty duzy dzial badan socjologicznych nad klasg ro-
botnicza, wymieni¢ badania nad zyciem kulturalnym i aktywno$cia kulturalng
robotnikéw, nad czasem wolnym i stylem Zzycia poza praca”>. Jan Szczepan-
ski akcentuje tu role uczestnictwa w kulturze, zwtaszcza w kulturze narodo-
wej, pelnigcej funkcje integracyjne.

2 J.Duda-Gracz Album, Warszawa 1985, s.109.

'S Ossowski, Upodstaw estetyki, Dziela t. I. Warszawa 1966.
22 Wywiad autorki z J. Duda-Graczem z 18 kwietnia 1997 r.
BJ.Szczepanski,op. cit. s. 196.
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Powstaty w 1978 roku obraz pt. Koncert ukazuje w znakomity sposob po-
lityke demokratyzacji kultury a nawet jej rezultaty. W scenerii patacowego
wnetrza (o czym $wiadczg $ciany, posadzki) zasiada dwoch mezezyzn, uosa-
biajacych dwie klasy spoteczne, dwie profesje, dwie role spoteczne. Jeden,
wystrojony w czarny garnitur, biala koszule i muszke dzierzy skrzypce i pa-
trzac w rozlozong partyturg przygotowuje si¢ do tytutowego koncertu. Drugi,
odziany w robocze portki, kufajke i mata czapeczke siedzi skulony na stotku
i przyglada sie temu pierwszemu. Inteligent i robotnik, muzyk i widz, kom-
plementarne role czy inne $wiaty? Studium pozycji i mimiki poddanego
,»ukulturalnianiu robola” §wiadczy o niepewnosci i zazenowaniu. Dawne 1 ak-
tualne studia nad uczestnictwem kulturalnym dowodza niepowodzen demo-
kratyzacji kultury potaczonej z przemoca symboliczna. Wyksztatcenie pozo-
staje podstawowa zmienng niezalezng determinujgcg partycypacje kulturalng.
Obraz ten mozna tez potraktowac jako ilustracje obszernych studiéw Jana
Szczepanskiego nad inteligencja polska™.

Motyw polski z kosg, to pastelowa, nastrojowa scena ukazujgca mgzczyzne
w krakusce na glowie, z kosa w dloni, stojgcego obok starej, obnazonej kobie-
ty trzymajacej podarta parasolke nad kunsztownie utrefiong glowa. W rela-
cjach widzow dominowala interpretacja patriotyczna. Bohater obrazu bylby
wigc kosynierem, powstancem walczacym o wolno$¢ Polski, uosabiajacym
idealy rycerskie i wole dziatania. Natomiast trudniej bylo respondentom scha-
rakteryzowac kobiete i skonstruowac spdjng interpretacje catosci. Jak w Mic-
kiewiczowskiej balladzie widzowie stwierdzali: ,,kim jest dziewczyna, ja nie
wiem”. Polowa respondentéw eliminowata wiec posta¢ kobiety ze $wiata ob-
razu, dokonujac tym samym zawezonej, nieadekwatnej konkretyzacji. Pozo-
stali widzowie wyznaczali jej rolg komplementarng wobec pierwotnie okre-
$lonej funkcji mg¢zezyzny.

Znacznie rzadziej wystepowala interpretacja tanatologiczna, przy przyjeciu
ktorej posta¢ z kosg oznaczata $mieré¢, a kobieta — osobg chora, umierajaca,
ofiar¢ czekajaca na Smier¢. Niekiedy watek tanatologiczny i patriotyczny wy-
stepowaly lacznie, co znajduje wyraz w okresleniach: ,,polska §mier¢” lub
,,Smier¢ Polski”.

Z kosq kojarzy mi si¢ smier¢. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

To kobieta skazana na smierc. A obok rycerz. (mezczyzna, wyksztatcenie
WYyZSZze)

To kosynier, ktory ze Smierciq sie zbratal. (kobieta, wyksztalcenie $rednie)

#J. Szczepanski, Odmiany czasu terazniejszego, cze$é I, ,,Rekompozycja mozaiki
spotecznej”, w tym ,,Struktura inteligencji w Polsce”, Funkcje inteligencji we wspotczesnych
spoteczenstwach”, ,,Robotnicy”; Warszawa 1973.
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Polska smier¢ w stroju kosyniera przychodzi po tg panig. (mezczyzna,
wyksztalcenie zasadnicze)

Moze ta kobieta to Polska, na ktorqg czeka smieré, tez z polskich rgk. (mgz-
czyzna, wyksztatcenie zasadnicze)

Bardziej réznorodne byly funkcje bohaterki obrazu podporzadkowane
wersji patriotycznej. Znaczaca czgS¢ respondentdOw uznawala jg przede
wszystkim za personifikacje uciemi¢zonej i ograbionej ojczyzny, o czym
$wiadczytaby jej nago$¢ i wyniszczenie. Dla innych widzoéw kobieta byla
uosobieniem arystokracji i szlachty, ktora bawita si¢, podczas gdy nardd, to jest
chtopstwo, z or¢zem wystapit do walki. Argumentacji dla tej tezy dostarczaty
slady dawnej §wietnosci widoczne w powierzchownosci damy: loki, bizuteria,
pretensjonalna stylizacja. Przy bardziej ogolnych interpretacjach dama stawata
si¢ uosobieniem proznosci i lekkomyslnosci, jak Laura z Przedwiosnia.

To nie Smier¢, ale kosynier, ma krakuske i kose osadzong na sztorc. To
symbol dziatania. Kobieta o twarzy lalki to uosobienie proznosci i lekkomys!-
nosci. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Autor odwotuje si¢ do insurekcji koSciuszkowskiej, stawnych kosynierow
symbolizujgcych bohaterstwo i walke o kraj. A ta kobieta? Moze to szlachta,
ktora bawita sie, gdy chiopi walczyli. (mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Nasza przeszlos¢ powstaniowa przedstawiona w krzywym zwierciadle.
(kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Kosynier, powstaniec listopadowy.... Kobieta moze by¢ alegorycznym
przedstawieniem Polski. Rozebrana, bo jg zaborcy rozgrabili, zostala gola
ziemia. (mgzczyzna, wyksztatcenie wyzsze)

Motyw polski z kosq byl takze przedmiotem interpretacji ,,pozytywistycz-
nej”, ktora uzupetniata wymienione juz podejécia: patriotyczne romantyczne
i rewolucyjne oraz tanatologiczne. Kobieta bylaby zatem ,,sitaczky”, prowa-
dzaca prace u podstaw, ,,Matka-Polka” zajmujaca si¢ domem, dzieckiem, do-
bytkiem, walczaca o przetrwanie, podczas gdy mezczyzna zajety jest walka
zbrojng. Na t¢ interpretacje pozytywistyczng mialy wpltyw przede wszystkim
inne, eksponowane w galerii portrety kobiece pedzla Dudy-Gracza, jak np.
Spozniona czy Wniebozwigta, ukazujace, zdaniem indagowanych responden-
tow, zapracowane, zabiegane kobiety. Jest to jeden z licznych dowodoéw na
transfer przyjetego schematu percepcyjnego z jednego dzieta na inne. Analiza
recepcji malarstwa abstrakcyjnego dostarcza bardziej razacych przykladow
takiej sytuacji, gdyz odbiorcy przenosza na t¢ ,,nowg” dla nich sztuke, znane
im wzory dostosowane do malarstwa przedstawiajacego i realistycznego™.
Ponadto, 6w ,,pozytywistyczny” sposob interpretacji wynika z recepcji aktu-

B A.Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja, Lodz, 1988.
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alizujacej, odnoszacej tre$¢ i sens dziela do wlasnych do§wiadczen odbiorcy,
do ,,zycia”, a nie ,,do sztuki”. Warto zwroci¢ uwage, ze Motyw polski z kosq
budzit u odbiorcéw z wyzszym wyksztatceniem wyrazne skojarzenia literac-
kie 1 malarskie, zwigzane z tworczo$cia Malczewskiego, Wyspianskiego, Ma-
tejki i Zeromskiego. Byl traktowany jako jedna z kolejnych, aktualnych wersji
polskich mitow i symboli.

Symbolizuje krakusa z kosq, Polaka walczgcego o wolnos¢. Zupetnie jak
z obrazow Matejki.

To parafraza Malczewskiego: kosynier, kosa, krakuska i ryngraf na piersi.
To odniesienie do dawnych, rycerskich ideatow. Teraz to juz nie to zycie, nie
ten stan ducha.

Kojarzy mi sie z ,, Weselem” Wyspianskiego. Kosynier w krakowskim stro-
Ju.... moze ten, co zloty rog zgubil.

Tam byt Hamlet, a tu jest chlop z kosq, mozna dodac: ‘miates chamie zloty
rog’.

PODSUMOWANIE

Stanistaw Ossowski — twdrca polskiej socjologii sztuki — interesujac si¢
spoleczng egzystencja dzieta sztuki socjologiczng analiza objal przede
wszystkim dzieto jako pewien wytwor zycia spotecznego oraz dzieto jako
przedmiot reakcji emocjonalnych uksztattowanych pod wptywem srodowi-
ska®®. Inspirujac si¢ jego koncepcja mozna wskazaé, ze socjologiczne badania
spolecznego funkcjonowania sztuki, taczace kwestie strukturalno- estetyczne,
socjogenetyczne 1 funkcjonalne stanowig przyczynek do socjologii narodu,
polityki, studiéw struktury i Swiadomosci spotecznej. Relacjonowane powyzej
analizy malarstwa Jerzego Dudy-Gracza oraz potocznej recepcji jego obrazéw
realizowane byly wedle modelu ,,funkcjonalizm plus socjogenetyzm”, nie za$
wedle bardziej rozpowszechnionego schematu analitycznego ,,funkcjonalizm
versus socjogenetyzm”. Byly to jako$ciowe badania odbioru sztuki, prébujace
wyjasni¢ popularno$¢ wspodtczesnego artysty nie tylko ,,czysto” estetycznymi
walorami jego sztuki, w sposob typowy dla podejscia funkcjonalnego, ale tak-
ze wspolnota zyciowych i narodowych do§wiadczen taczacych tworce i od-
biorcow, co $wiadczy o uwzglednianiu orientacji socjogenetycznej®’. Dzigki
artystycznym walorom obrazu zwykly czlowiek moze rozwija¢ refleksje
o $wiecie, spoteczenstwie i wlasnym zyciu. Obraz dziata jak test projekcyjny,

%S Ossowski, U podstaw estetyki, Dzieta t. I, PWN, Warszawa 1966.

" Na temat modeli badan ilosciowych i jakoéciowych publicznosci: Anna Matuch-
niak-Krasuska, O recepcji malarstwa. Dylematy socjologa sztuki, [w:] Spoleczenstwo,
kultura, osobowosé, Warszawa —106dz, 1990.
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uruchamia mechanizmy projekcji i identyfikacji odnoszace si¢ do $wiata
przedstawionego na ptotnie i do egzystencji odbiorcy, zgodnie z wymogami
doswiadczenia hermeneutycznego. Hermeneutyczna argumentacja H.-G. Ga-
damera i P. Ricouera nobilituje wszelkie interpretacje potocznych odbiorcéw,
takze te, okreslane przez I. Kanta jako przejawy ,,gustu nieczystego”, godzac
si¢ z faktem, iz majg one raczej ,,tre§ciowy” niz ,,formalny” charakter.

Wspolczesny polski malarz J. Duda-Gracz w swoich satyrycznych portre-
tach i scenach rodzajowych prezentuje Polakéw i sprawy polskie. Pomimo
groteskowej deformacji postaci i nawigzan do klasykow sztuki europejskiej,
sg to obrazy bliskie i zrozumiate dla polskiej publicznosci. Wspolnym mia-
nownikiem artystycznej komunikacji jest bowiem rzeczywisto$¢ ukazana na
ptotnie. Polski artysta maluje Polske a polska publiczno$¢ w tym kontekscie
interpretuje jego obrazy. Sa tu Swiadectwa kompetencji artystycznej Na tej wy-
stawie przekonatam sie, Ze Duda-Gracz zna nie tylko malarstwo, ale i literatu-
re, sa przejawy braku tej kompetencji i dowody ,,zyciowego” odbioru dzieta, to
jest poza uniwersum sztuki w kontekscie codzienno$ci. Powtarzajace sie w wy-
powiedziach respondentéw zwroty: ,,nasze”, ,,u nas”, ,,u nas na Slqsku”, ,,u nas
w Bytomiu”, ,.to takie typowo polskie”, ,tak jest”, ,.tak byto”, $wiadcza o roz-
poznaniu ojczyzny prywatnej i odwotywaniu si¢ do ojczyzny ideologiczne;.
J. Duda-Gracz malowal obrazy przedstawiajace, z ,,tematem literackim” i wy-
razng pointg. Kreslit karykaturalne portrety rodakéw oraz satyryczne scenki ro-
dzajowe z ich zycia codziennego i pracy, tworzac groteskowa wizje polskosci.
Wykorzystywanie znanych symboli narodowych, ideologicznych, artystycz-
nych sprawia, ze jest to malarstwo metaforyczne, wymagajace od widza posta-
wy otwartej i interpretacji ikonologicznej. RoOwnocze$nie, reportazowy i saty-
ryczny aspekt tych obrazoéw usprawiedliwia werystyczne podejscie odbiorcow.
Malarstwo J. Dudy-Gracza mozna zatem okresli¢ jako wewnetrznie shomoge-
nizowane, co wyjasnia dlaczego trafia ono w ,,powszednie do$§wiadczenie
spoleczne”. Pozwala na interpretacje metaforyczne, zgodne z Kantowskim
czystym sadem smaku oraz interpretacje dostowne, oparte na doswiadczeniu
hermeneutycznym; inaczej mowigc, stymuluje dyskurs o sztuce i o sprawach
polskich.

Poszukiwanie ilustracji do analiz socjologicznych jest kuszacym zadaniem
dla socjologa i historyka sztuki. Porownywanie dyskursow: naukowych, arty-
stycznych, potocznych, jest interesujagcym zadaniem dla socjologii wiedzy.
Tekst nastawiony jest raczej na tropienie ich podobienstw niz réznic. Struktu-
ra porownan dotyczyla przede wszystkim zestawiania dwoch dyskursow: na-
ukowego i artystycznego, a nastgpnie artystycznego i potocznego. Dobor ilu-
stracji Dudy-Gracza do socjologicznych tez Jana Szczepanskiego nie nastre-
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czal trudnos$ci. Takich kompatybilnych obrazow byto bardzo wiele, proble-
mem byla raczej ich selekcja, zwigzana z objgtoscia artykutlu. Socjologiczne
studia recepcji malarstwa Dudy-Gracza, zestawiajace przekaz ikoniczny, in-
terpretacje odautorska, niekiedy takze krytyczna z relacjami potocznych od-
biorcow, wskazuja na istnienie ,,publiczno$ci rozumiejacej”. Natomiast w ar-
tykule nie jest podjeta wprost proba porownania dyskursu naukowego z dys-
kursem potocznym. Ogranicza si¢ on do ,,logiki tancuszkowej”, zestawiajac
pierwszy z drugim oraz drugi z trzecim. Podobienstw mozna poszukiwac, po-
dobnie jak przy pierwszym zestawieniu, w odnoszeniu si¢ do polskich re-
aliow. Niemniej jednak, relacja zwyklych widzow o polskiej rzeczywistosci
ukazanej na obrazach malarza dokonywana jest przy uzyciu koncepcji i pojec
z socjologii E. Goffmana, S. Ossowskiego, P. Bourdieu! Cztowiek jest i akto-
rem 1 widzem w ,.teatrze zycia codziennego”, dostrzega liczne wymiary spo-
tecznych nierownosci (wtadze, bogactwo, prestiz), jest Swiadomy ,,przemocy
symbolicznej” i propagandy politycznej. Roznice miedzy wiedzg naukowa
a wiedza potoczng sa zadaniem socjologii wiedzy. Niemniej jednak, proba ta-
kiego zestawienia pokazuje szeroki kontekst socjologii sztuki, w nauce po-
tocznie uwazanej za waska dziedzine, zajmujaca si¢ ponadto marginalnymi
sprawami. To niezrgczne sformulowanie o potocznych czy stereotypowych
sadach naukowych jest uzyte swiadomie.

Anna Matuchniak-Krasuska
University of £6dz

IMAGERY OF THE PRESENT
Summary

The paper aims to illustrate Jan Szczepanski’s book Odmiany czasu terazniejszego (‘Varie-
ties of the Present’) with paintings by Jerzy Duda-Gracz and draw a comparison between the
academic and artistic discourse, as suggested by Jan Szczepanski in his essay Literatura i so-
cjologia (‘Literature and Sociology’). Both Jan Szczepanski and Duda-Gracz used to portray
the Polish society and Poland’s reality in the days of socialism. Duda-Gracz was said to have
painted ‘sociological treatises’. Both prominent Poles recently passed away, which encourages
deep reflection on their work. Jan Szczepanski outlined four fundamental areas of sociological
inquiry into the working class: the origins of the working class, its structure and economic situ-
ation; worker consciousness; labour relations; participation in culture and life-styles. The corre-
sponding paintings by Duda-Gracz can easily be found: Dwa pokolenia (‘Two Generations’),
Motyw polski z kietbasg (‘A Polish Motif with a Sausage”), Motyw polski z kosg (‘A Polish Mo-
tif with a Scythe’), Gora (‘The Mountain’), W samo potfudnie (‘At High Noon’), Koncert
(‘A Concert’). The author sets out on a fascinating journey at the crossroads of the sociology of
art and sociology of knowledge and applies terminology of Goffman, Ossowski and Bourdieu
to the juxtaposition of sociological academic discourse, artistic discourse of the painter and col-
loquial discourse of the audience interpreting the works of art.



