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Streszczenie

W artykule autorzy podejmuja zadanie przedstawienia roli i znaczenia
tzw. dziedzictwa funkcjonalnego w rozwoju lokalnym. W czesci teoretyczne;j
dokonana zostaje analiza relacji takich poje¢, jak: kultura, tradycja, sztuka
ludowa i dziedzictwo funkcjonalne oraz rozwdj neo-endogenny i rozwoj
zrownowazony. W czgsci empirycznej przedstawione zostaja problemy
rozwoju w spolecznosci wsi Zalipie (wojewodztwo matopolskie), w ktorej
wyrdzniajacym elementem dziedzictwa kulturowego jest zwyczaj pokrywania
Scian budynkéw kolorowymi malunkami. Autorzy stawiaja teze, ze prze-
pracowanie wspomnianego zwyczaju uczynito z niego element dziedzictwa
funkcjonalnego, ktore stalo si¢ instrumentem rozwoju spotecznosci wedle
regut rozwoju zrbwnowazonego.
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UWAGI WSTEPNE

Ludzkie spotecznosci sa zawsze ulokowane w przestrzeni. To stwierdzenie lezy
u podstaw socjologii uprawianej przez Wactawa Piotrowskiego, w ktdrego pracach
mamy do czynienia z analizami dotyczacymi relacji miedzy przestrzenia a wigzia-
mi spotecznymi badz emocjonalnymi, wielorakimi stosunkami spotecznymi, jak
i spotecznosciami lokalnymi [por. Piotrowski 1965, 1966, 1968]. Jak podkreslaja
Agnieszka Michalska-Zyta i Pawel Starosta [2011: 4]: ,,[...] przestrzen i insty-
tucje stanowity dla Niego zbidr warunkow wstepnych ksztattujacych spoteczny
fad lokalny i regionalny [...]”. Podstawowymi aktorami w procesach ksztalto-
wania przestrzeni sa — zdaniem Piotrowskiego [por. 1965: 3—6] — dwa rodzaje
organizacji, ktore okreslat odpowiednio mianem organizacji terenowych (stricte
lokalnych) oraz ,,uterenowionych’ agend organizacji ponadlokalnych. Te pierwsze
skoncentrowane sa na zaspakajaniu potrzeb wlasnej zbiorowosci terytorialne;,
a ich czlonkowie powinni si¢ rekrutowa¢ z danej zbiorowosci terytorialnej. Te
drugie natomiast stanowig czynnik zewnetrzny ingerujacy w funkcjonowanie
okreslonej zbiorowosci terytorialne;.

Stwierdzenia Wacltawa Piotrowskiego wyznaczaja kierunek rozwazan pre-
zentowanych w niniejszym eseju. Z jednej strony uwaga nasza skoncentrowana
bedzie na procesach ksztaltowania przestrzeni w efekcie aktywnosci spolecznej
0s0b ja zamieszkujacych, z drugiej zas bedziemy si¢ przyglada¢ wspotdziataniu
czynnikéw lokalnych i pozalokalnych w tym procesie. We wspotczesnej socjologii
ramami analitycznymi w odniesieniu do pierwszego z wyrdznionych problemow
jest koncepcja przeksztalcania ,,przestrzeni” w ,,miejsce”, natomiast w kontekscie
drugiego — odwotywa¢ si¢ bedziemy do koncepcji rozwoju neo-endogennego,
czy W wersji mocniejszej — rozwoju zrownowazonego. Nalezy podkreslic¢, ze
instrumentem wspomnianego przeksztalcania ,,przestrzeni” w ,,miejsce” bedzie
dziedzictwo kulturowe, jakim dysponuje prezentowana w rozwazanym przez nas
przypadku spoteczno$¢ lokalna.

KSZTALTOWANIE ,,MIEJSCA”

Ksztaltowanie przestrzeni zamieszkiwanej przez ludzi jest procesem uniwersal-
nym. Jak podkresla np. Bohdan Jatowiecki, w efekcie spotecznych oddziatywan
powstawa¢ moga rozne rodzaje przestrzeni, m.in. obszar, terytorium, srodowi-
sko, krajobraz a nawet ,,0jczyzna”. Szczegdlnym jednak rodzajem przestrzeni
jest ,,;miejsce”, ktore autor okresla w nastgpujacy sposob: ,,Miejsce wyznaczaé
nam moga obiektywne wspotrzedne, ale takze cechy szczeg6lne, uroda pejzazu,



KSZTAETOWANIE MIEJSCA PRZY POMOCY DZIEDZICTWA KULTUROWEGO... 107

zwiazane z nim wydarzenia na tyle wazne, ze tkwiace w ludzkiej pamigci, biogra-
fia, urodzenie, czas lat dziecinnych, wieczny spoczynek bliskich itd.” [Jatowiecki
2010: 27]. Podazajac tym tropem, mozemy stwierdzi¢, ze ,,przestrzen” staje
si¢ ,;miejscem” w efekcie roznorakich procesow, w ktorych moga bra¢ udziat
czynniki lokalne przynalezne do okreslonej spotecznosci, jak i wehodzace z nimi
w interakcje czynniki pozalokalne, zewngtrzne. Okres$lona rolg odgrywaja takze
kultura oraz emocje, towarzyszace tym procesom. Miejsce mozna zdefiniowaé
jako: ,,[...] pewien fragment «udomowionej» przestrzeni spotecznej, jako frag-
ment poddany [...] swoistej «obrébce» przy pomocy wartosci przez okreslone
jednostki czy zbiorowosci spoteczne” [Klekotko, Gorlach 2011: 25]. Oznacza
to, ze pewne fragmenty przestrzeni sa uspotecznione z uwagi na to, ze staja
si¢ waznymi elementami ludzkiego do§wiadczenia oraz szczegdlnych emocji.
To jednoczes$nie oznacza, ze sa one przedmiotami dziatan na rzecz zachowa-
nia okreslonych typow tradycji czy dziedzictwa kulturowego, ktore stanowia
charakterystyczne wyznaczniki poszczegodlnych miejsc. Stad analiza procesow
ksztatltowania miejsca powinna zosta¢ poprzedzona refleksja nad sensem pojecia
dziedzictwa kulturowego, tradycji oraz mechanizméw rozwoju spotecznego.

DZIEDZICTWO KULTUROWE - TRADYCJA

Jak zwraca uwagg Izabella Bukraba-Rylska [2017a: 19]:,,Obecnie upowszechnia
si¢ okreslenie «dziedzictwo kulturowey, a to za sprawa Deklaracji UNESCO
72003 roku, ktora Polska ratyfikowata w 2011 roku”. Na przelomowy charakter
tego faktu wskazuje takze Bogustaw Szmygin, stwierdzajac: ,,W 2003 roku zo-
stata podjeta konwencja w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego [...]. W artykule 2 zdefiniowano «niematerialne dziedzictwo kulturowe
jako praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedzg i umiejetnosciy, ktdre wspolnoty,
grupy, a nawet jednostki uznaja za dziedzictwo kulturowe” [Szmygin 2016: 24].

Warto poddac¢ refleksji konsekwencje tego zapisu. Przede wszystkim w jezyku
prawniczo-administracyjnym uwzgledniono wreszcie to, co na dtugo przedtem
bylo oczywiste dla przedstawicieli socjologii oraz innych nauk spotecznych.
Chodzi o to, ze do dziedzictwa kulturowego zaliczy¢ nalezy nie tylko materialne
wytwory dziatalno$ci cztowieka, lecz takze catoksztalt jego niematerialnego do-
robku. Drugi czton przyjetej we wspomnianej konwencji charakterystyki wydaje
si¢ jednak do$¢ zaskakujacy i kontrowersyjny — to, co nalezy zaliczy¢ do dzie-
dzictwa, zalezy bowiem gtéwnie od decyzji jego tworcow. Taki zapis wywoluje
konkretne skutki. Przede wszystkim otwiera areng potencjalnych konfliktow
[por. szerzej: Nowak, Jastrzebiec-Witowska, Gorlach 2025] — skoro nie ma
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jasnych regut (poza decyzja tworcow) zaliczania czego$ do obszaru dziedzictwa
kulturowego, co z definicji wiaze sig¢ ze zobowigzaniem do jego ochrony, to za-
warto$¢ dziedzictwa kulturowego (tego, co si¢ nan sktada) uzalezniona zostaje
od rezultatu zderzenia opinii, dyskusji czy kontrowersji migdzy jednostkami
a grupami spolecznymi. Mozliwe sa wigc sytuacje, kiedy ksztalt dziedzictwa
kulturowego zostaje narzucony okreslonym jednostkom lub grupom spotecznym
przez silniejszych adwersarzy.

Inna konsekwencja takiego podejscia jest ogromne zréznicowanie dziedzictwa
kulturowego, bedace pochodna decyzji rozmaitych podmiotéw spotecznych. Ten-
dencja ta zostata wzmocniona w kolejnych latach. Jak podkresla si¢ w literaturze:
»W 2005 roku uchwalono konwencj¢ dotyczaca ochrony i promowania r6zno-
rodno$ci wyrazu kulturowego” [Szmygin 2016: 24]. Przestanie to wskazuje, ze
juz sama réznorodno$¢ jest czyms, co powinno by¢ szanowane i chronione jako
wspolne dziedzictwo calej ludzko$ci. Wzmacniajac jeszcze to podejscie, podkre-
$la sig, ze: ,,Roznorodnosc¢ i odmienno$¢ sa juz warunkami kwalifikujacymi do
uznania za dziedzictwo, bez wzgledu na inne cechy ocenianego dobra” [Szmygin
2016: 25]. To bardzo szeroka i swobodna w sumie definicja dziedzictwa, dajaca
nieograniczone pole do zaliczania w jego poczet wszystkiego, co zostaje okreslone
mianem odmiennego, swoistego czy niepowtarzalnego elementu kulturowego.
Zapewnia to catkowita swobodg jednostek i grup spotecznych do wskazywania
rozmaitych elementéw wilasnej kultury z jednoczesnym zadaniem poddania jej
jakims$ formom uznania i ochrony. To réwniez moze sig sta¢ zarzewiem konfliktu
[por. szerzej: Nowak, Jastrzgbiec-Witowska, Gorlach, 2025].

W literaturze wskazuje si¢ na obecno$¢ dziedzictwa kulturowego w zyciu
mieszkancoéw wsi przede wszystkim poprzez osobiste do§wiadczenie [Bukraba-
-Rylska 2017a: 1-44]. Jednocze$nie si¢ podkresla, ze doswiadczenie to nie
ma tylko mentalnego charakteru, ale przyjmuje tez charakter emocji, doznan
czy odczug, ktore dodatkowo wymagaja — co jest juz zadaniem badaczy — ich
pojeciowej reprezentacji. W tym kontekscie Bukraba-Rylska zastanawia sig, co
jest — jak to okresla — skuteczniejszym wehikulem ,,tradycji”. Czy sa to stowa
lub abstrakcyjne modele, czy tez raczej konkretne materialne przedmioty i —jak
pisze —wzory reakcji cielesnych (dotykowe, smakowe, zapachowe) [por. Bukraba-
-Rylska 2017b: 117-134]. Zwr6é¢my uwagg, ze pojawia si¢ tutaj kolejne istotne
pojgcie, tj. ,tradycja” rozumiana jako dziedzictwo do$wiadczane przez ludzi.

Czym jest tradycja? Edward Shils [1981: 12] pisze: ,,Tradycja, czyli to, co
jest przekazywane, obejmuje obiekty materialne, przekonania na kazdy temat,
obrazy osob 1 wydarzen, praktyki oraz instytucje. Obejmuje budynki, pomniki,
krajobrazy, rzezby, obrazy, ksiazki, narzedzia i maszyny. Tradycja jest zatem
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wszystko to, co dane spoleczenstwo w danym czasie posiada i co juz istniato
wczesniej, zanim stato si¢ przedmiotem obecnego posiadania [ ...]”. Autor dodaje
takze: ,,Tradycje nie ksztaltuja si¢ ani nie reprodukuja same z siebie. Jedynie
zyjace, majace wiedzg i pragnienia istoty ludzkie moga je odgrywac, ponownie
odgrywac i modyfikowac. Tradycje rozwijaja sig, poniewaz pragnienie tworzenia
czego$ prawdziwszego, lepszego i wygodniejszego jest obecne wsrdd tych, ktorzy
je nabywaja i posiadaja” [Shils 1981: 14].

W literaturze zwraca si¢ uwagg takze i na to, ze pojgcie tradycji pojawito
si¢ w debacie na temat industrializacji i urbanizacji jako okreslenie czego$ prze-
ciwstawianego nowoczesnosci. Tradycj¢ tworzg te elementy dziedzictwa, ktore
sq silnie powiazane z terazniejszo$cia, sa w niej widoczne. Co wigcej, tradycja
nie jest niezmienna. Wrgez przeciwnie, jest ona czgsto kwestionowana i podlega
ponownej ocenie [por. Langlois 2001: 15829—-15833]. Podobnie twierdzi Martin
Krygier [2002: 257]: ,,To, co wyznacza tradycjg, to nie zestaw faktow, ktore mogt-
by ustali¢ historyk, ale wierzenia cztonkow spoteczenstwa na temat tego, co jest
przesztoscia i co z tej przeszlosci zyje nadal w chwili obecnej”. Innymi stowy,
tradycja to wlasnie dziedzictwo do$wiadczane przez ludzi i bgdace przedmiotem
ich aktywnosci. Takie podejscie zostaje uwypuklone w koncepcji tzw. wynalezio-
nej tradycji (ang. invented tradition) [por. Hobsbawm, Ranger 1983]. Istotg tego
ujgcia jest stwierdzenie, ze tradycja musi by¢ jako$ przystosowana (zaadaptowana)
do uzycia jej przez przedstawicieli terazniejszego pokolenia. Jak podkresla Eric
Hobsbawm [1983: 5]: ,,Adaptacja dotyczy uzycia «starego» w nowych warun-
kach oraz uzywania starych modeli do nowych celow”. I dodaje: ,,We wszystkich
przypadkach nowo$¢ musi by¢ na tyle nie nowatorska, aby tatwo mogta uchodzi¢
za co$ minionego” [Hobsbawm 1983: 5]. Takie ujgcie tradycji pojawia si¢ wila-
$nie w okresie rewolucji przemystowej, kiedy szczegdlnego znaczenia nabiera
przeciwstawienie tego, co nowe czy nowoczesne, temu, co stare, tradycyjne.
Zabiegi ,,wynalezienia” tradycji badz przystosowywania jej w jaki$ sposob do
zmieniajacych si¢ warunkow sa waznym elementem utrzymywania ciaglosci
1 spdjnosci w zyciu spolecznym. W tej perspektywie Hobsbawm wyréznia trzy
typy wynalezionej tradycji z uwagi na spetniane przez nie funkcje. Po pierwsze,
chodzi o tradycj¢ traktowana jako symbol spojnosci spotecznej. Po drugie, chodzi
o tradycjg traktowana jako podstawa legitymizacji instytucji, statusu spoteczne-
go oraz wladzy. [ wreszcie po trzecie, chodzi o tradycjg jako podstawg procesow
wychowawczych i socjalizacyjnych, przebiegajacych w unowoczesniajacym sig
spoteczenstwie [por. Hobsbawm 1983: 9].

Komentujac niemal dwadziescia lat pozniej t¢ koncepcjg, Simon Langlois
[2001: 15829-15833] podkresla, ze tak ujgta tradycja stanowi interesujace
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narzgdzie do analizy wspotczesnej zmiany spotecznej oraz wyjasniania utrzy-
mujacego si¢ zréoznicowania kulturowego w dobie globalizacji spoteczenstwa.
Jak pisze: ,,Tradycja i nowoczesno$¢ wspolnie tworza nowe kosmopolityczne
tozsamosci, ktore moga by¢ odmienne w przypadku kazdego kraju” [Langlois
2001: 15832—-15833]. A historyk Robert Traba [2024: 299] dodaje: ,,Rozumiem
przez to nie tylko obowiazek dbania o pozostawione [...] dziedzictwo, ale row-
niez prawo do nadawania mu autentycznych, nowych sensow. Takim sensem jest
interaktywny proces budowania zbiorowej tozsamosci, opierajacy si¢ na trialogu
migdzy zastanym, materialnym dziedzictwem, pamigcia rodzinna i zmieniajacymi
si¢ wyobrazeniami kolejnych pokolen. W ten sposob [...] mozna jednoczesnie
kontynuowac tradycje oraz wzbogacac ja o nowe wartosci i doswiadczenia”.

Powyzsze rozwazania zmierzaja do stwierdzenia, ze dziedzictwo to wazny
element wspolczesnych przemian spotecznych, poniewaz jest dorobkiem, ktory
wyznacza ramy funkcjonowania spoteczenstwa w chwili obecnej. Kreslac te ramy,
stanowi jednoczesnie uktad odniesienia dla przyszlego ksztattu spoteczenstwa.
Badacze wskazuja, ze obecnie dziedzictwo kulturowe nie jest jedynie czyms,
co w jaki$ sposob ciazy nad terazniejszo$cig danego spoteczenstwa. Wrecz
przeciwnie, w spoteczenstwach pojawiaja si¢ tendencje aktywnego stosunku do
dziedzictwa i proby wykorzystania go jako szczegdlnego instrumentu w pro-
cesach przemian. Aktywny stosunek do dziedzictwa powoduje, ze jest ono
postrzegane jako tradycja, ktoéra w taki czy inny sposdb moze zosta¢ odrzucona
lub wykorzystana w procesie konstruowania przysztosci i dochodzenia do nie;.
W tym kontekscie dziedzictwo nabiera wiasnie funkcjonalnego charakteru.

W STRONE DZIEDZICTWA FUNKCJONALNEGO,
CZYLI O KONCEPCJACH ROZWOJU SPOLECZNEGO

W naukach spotecznych tradycyjnie wyrdznia si¢ dwa typy koncepcji rozwoju
spotecznego, przyjmujac za kryterium mechanizm rozwojowy. Z jednej strony sa
to koncepcje tzw. rozwoju endogennego, z drugiej zas — egzogennego. W pierw-
szych ktadzie si¢ nacisk na rolg czynnikow wewngtrznych, wtasciwych danemu
spoteczenstwu, czyli takze na znaczenie dziedzictwa lub tradycji. W drugich
zwraca si¢ uwage na czynniki zewnetrzne, ktore spoza granic danego spote-
czenstwa badz spotecznosci wptywaja na przemiany zachodzace w ich obrebie.
Kazda z tych perspektyw niesie ze soba pewne, odmienne niebezpieczenstwa.
Pierwsza, przy rygorystycznym traktowaniu prymatu czynnikow wewngtrznych,
prowadzi¢ moze do stanu autarkii i wyksztatcenia sig takiego modelu rozwoju,
ktory bazujac wylacznie na zasobach wewngtrznych, zaowocuje spowolnie-
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niem lub nawet zatrzymaniem przemian i rosnacym stanem niedorozwoju, czy
wreez zacofania. Z kolei druga ktadzie nacisk na prymat czynnikow i zasobow
zewngtrznych, co moze prowadzi¢ do perturbacji w procesach adaptacji napty-
wajacych do danego spoleczenstwa innowacji. W konsekwencji moze prowadzi¢
do zniszczenia dziedzictwa i tradycji, pociagajac za soba nasilenie konfliktow
spotecznych, jak i pojawienie si¢ obszarow niedorozwoju, a w skrajnych przy-
padkach ostabienie czy wrgcz rozpad danego spoteczenstwa. Warto podkreslic,
Ze procesy rozwojowe, wykorzystujac zasoby egzogenne, szczeg6lnie nasilaja
si¢ w okresach globalizacji. W trakcie ostatniej fazy globalizacji, czyli mniej
wigcej od lat 80. ubieglego wieku, procesy te w wyniku wzmozonych przeplywow
kapitatu nabraty szczegdlnego znaczenia. Wida¢ zatem, ze pragmatyczne podej-
$cie do rozwoju spotecznego wymaga zastosowania jakiej$ strategii posredniej,
umozliwiajacej wykorzystanie pozytywnych aspektow obydwu zarysowanych
perspektyw. Takimi podejsciami sa, naszym zdaniem, koncepcja rozwoju neo-
-endogennego oraz stanowigca jej rozwinigta 1 wzbogacona posta¢ — koncepcja
rozwoju zrOwnowazonego.

Koncepcja rozwoju neo-endogennego sformutowana zostata w kontekscie
analizy przemian obszaréw wiejskich. Jak pisze Christopher Ray [2006: 278]:
,Endogenny aspekt odnosi si¢ do ozywienia rozwoju wzdtuz trajektorii oddolnej
inicjatywy: tj. kiedy poszukiwania zasobow i mechanizmow rozwoju zostaja
skoncentrowane na okre$lonym terytorium. Generalnie zatem endogenny aspekt
oznacza po prostu partycypacj¢ mieszkancow tego terytorium w procesach roz-
woju. Aspekt «neo» natomiast [...] odnosi si¢ do rozmaitych czynnikow pozalo-
kalnych. Czlonkowie systemu polityczno-administracyjnego (zaréwno instytucji
narodowych, jak i Unii Europejskiej) oraz czlonkowie innych spotecznosci lo-
kalnych sa postrzegani jako elementy owego pozalokalnego srodowiska rozwoju
obszaréw wiejskich i stanowia potencjalny obszar rekrutacji przez spotecznosci
lokalne, aby wesprze¢ ich strategie przemian”. Zasadnicza idega tego mechanizmu
rozwojowego jest zatem podejscie wskazujace, ze lokalny obszar posiada albo
musi naby¢ zdolno$¢ do wzigcia odpowiedzialno$ci za swoj rozwoj spoleczno-
-ekonomiczny. Taka zasada pociaga za sobg to, ze istniejace na danym obszarze
materialne i kulturowe zasoby staja si¢ istotnym elementem wykorzystywanym
W procesie rozwoju.

Postawilismy tezg, ze rozwinigciem koncepcji rozwoju neo-endogennego
jest koncepcja rozwoju zroéwnowazonego. Z réznych jej wersji zdecydowali-
$my si¢ wybrac tg, ktora oparta jest na tzw. dekalogu alternatywnym wobec
rozwoju bazujacego na mechanizmach globalizacji [por. Cavanagh, Mander
2004: 21-25]. Istota koncepcji globalizacji jest teza, ze to rynek wyzwolony
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z ingerencji panstwa jest najlepszym mechanizmem rozwoju utozsamianego
ze wzrostem gospodarczym, pomnazaniem finansowego bogactwa oraz ciagle
wzrastajaca produktywnoscia, co jest korzystne dla kazdej jednostki, a wobec
tego i spoteczenstwa. W tej koncepcji kwestie dziedzictwa kulturowego, czy tra-
dycji danego spoleczenstwa znacza niewiele lub zgota nic. W opozycji do takiej
perspektywy konstruowana jest koncepcja rozwoju zrownowazonego, oparta na
dziesigciu zasadach [por. szerzej: Cavanagh, Mander 2004: 78—102]. Podkreslaja
one przede wszystkim znaczenie aktywnos$ci spotecznej na poziomie lokalnym,
konieczno$¢ jej wspierania przez czynniki pozalokalne, zachowanie dziedzic-
twa kulturowego, czy tez koniecznos¢ szacowania potencjalnych negatywnych
skutkow zachodzacych w efekcie dokonujacego sig¢ rozwoju [por. szerzej: Forys,
Gorlach 2023: 263-278].

Warto podkresli¢ odmienne idee stojace za dwiema zaprezentowanymi wyzej
koncepcjami rozwoju. Ta pierwsza (globalizacyjna) oparta jest na kilku prostych
zasadach: minimum panstwa, dominacja wolnego rynku, swoboda przeptywu
kapitatu, cho¢ juz niekoniecznie sily roboczej. Zorientowana jest tym samym na
takie wartosci, jak: efektywnos¢ ekonomiczna, produktywnos$¢, wzrost gospodar-
czy czy w zasadzie nieograniczona wolno$¢ dziatalnosci gospodarczej. Ta druga
(rozw0j zrownowazony) oparta jest z kolei na wielu zasadach, ktore sktadaja si¢
na okre$lona koncepcjg spoleczenstwa i jego przemian, zorientowang jednak na
inny zespot wartosci, czyli: sprawiedliwos¢ spoteczna, pomocniczo$¢, party-
cypacje w decyzjach przedstawicieli roznych kategorii spotecznych (nie tylko
przedsigbiorcow), aktywna dziatalno$¢ spoteczenstwa obywatelskiego wspot-
dziatajacego z panstwem oraz ochrong dziedzictwa zardwno przyrodniczego, jak
i kulturowego. Istotne w tym poréwnaniu jest to, ze problemy dziedzictwa, a takze
konieczno$¢ wspolpracy czynnikow lokalnych i pozalokalnych rozpoznawane
i znaczace sg jedynie w ramach koncepcji rozwoju zrownowazonego. Tylko tam
kulturg i tradycjg traktuje sig jako istotny uktad odniesienia dla podejmowanych
projektéw rozwoju, czyli ten typ dziedzictwa, ktory okresla si¢ mianem dziedzic-
twa funkcjonalnego. Analizowany ponizej przypadek przybliza i dobrze naszym
zdaniem ilustruje tg kwestig.

PRZYPADEK WSI ZALIPIE

Zalipie, to wie$, ktora jest w Polsce szeroko znana z malowania kwiatowych
wzorow na chatach, sprzetach domowych, a takze stodotach i innych elementach
zagrod. Ta unikatowa sztuka ozdabiania domow oraz ich wnetrz w kolorowe
wzory jest od ponad stulecia praktykowana przez mieszkanki wsi i zostata
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w sierpniu 2024 roku wpisana na Krajowa List¢ Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego UNESCO [Golec 2024]. Wpis ten poprzedzity kilkuletnie starania
Muzeum Ziemi Tarnowskiej oraz zabiegi przedstawicielek lokalnej spotecznosci,
dla ktorych ochrona lokalnej tradycji malarskiej i zdobniczej przed podrabianiem
1 niewtasciwym wykorzystaniem byla i jest szczego6lnie wazna.

Magdalena Wozniczko i Dominik Ortowski [2014], podkreslajac osobliwos¢
Zalipia, zaznaczaja: ,,Korzenie zalipianskich malowidet [...] siggaja drugiej
potowy XIX wieku. Wiejskie domostwa z tego okresu nie posiadaly piecow
z kominami, dlatego tez dym z palenisk osiadat we wngtrzach chatup. Zadymione
$ciany, sufity i piece zaczgto z czasem ozdabia¢ prostymi wzorami, zazwyczaj
kolistymi plamami, ktore na przetomie XIX i XX wieku przerodzity si¢ w barwne
desenie” [Wozniczko, Ortowski 2014: 196]. Tak opisane poczatki zalipianskiej
(zalipskiej) tradycji zdobniczej odzwierciedlaja fakty historii lokalnej. Obecny
obraz Zalipia przedstawia w 2023 roku Pawel Osmolski, autor bloga podrdzni-
czego osmol. 1., zastrzegajac, ze blgdne jest wyobrazenie, iz prawie wszystkie
chaty tej miejscowosci sa pokryte zdobieniami. Przedstawia to tak: ,,Na terenie
catej, bardzo rozleglej wioski takich chat jest tylko lub az kilkadziesiat. I trzeba
mie¢ albo rower, albo samochdd, by je zobaczy¢”. Dodaje rowniez, ze ,,wigk-
sz0$¢ domow jest do bolu normalna, czyli nie maja nawet grama zdobien”
[Osmolski 2023]. Zalipie nie jest zatem zadnym skansenem, chociaz trzy chaty
Oddziatu Muzeum Ziemi Tarnowskiej z kultowa Zagroda Felicji Curylowej
tworza jego mata, acz unikatowa wersj¢. Opiekunka tego miejsca jest Wanda
Racia, wnuczka dawnej wiascicielki, a zarazem propagatorki zalipskich zdobien
i animatorki kultury ludowej. Prawdziwa perla zalipianskiej sztuki jest rowniez
wnetrze kosciota parafialnego, co stanowi wymowny przyktad dopuszczenia
sztuki ludowej do strefy sacrum. Oddalony od muzealnej zagrody kosciot nie jest
obiektem ekspozycyjnym, chociaz zwiedzanie go jest mozliwe i mile widziane.
Jest on miejscem sprawowania obrzedow, udzielania sakramentow, a takze waz-
nym punktem tworzacym wspolnotg wiejska.

Badacze kultury dostrzegaja swoisty paradoks w kwestii okre$lania czego$
mianem sztuki ludowej —nie robi tego ludno$¢ wiejska, lecz ,,ludzie z miasta «od-
krywajacy» jej znaczenie” [Jackowski 2007: 12]. Nie inaczej byto w przypadku
malunkoéw z Powisla Dabrowskiego, odkrytych przez krakowskiego etnografa-
-amatora, Wiadystawa Hickela, autora pierwszej pisemnej wzmianki o Zalipiu
w 1906 roku [Brzozowska 2023: 109]. Hickel [1906: 114] zainteresowat sig
kolorowa papierowa makatka, ktora jego wywodzacy si¢ z powiatu dabrowskiego
stuzacy powiesil nad swoim t6zkiem. To sktonito go do wizyty na Powislu Da-
browskim i odwiedzenia chat, w ktorych wystgpowaly podobne malunki [Bartosz,
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Bartosz 2005: 5-6]. Tak je opisat: ,,Malarstwo to dowodzi, ze w ludzie drzemie
wielki zasob niewyzyskanego talentu i poczucia stonecznej barwnos$ci. Podziwie-
nia godna w tych pracach, jakoby od niechcenia wykonanych, jest owa prostota,
swoboda i logika, a szczegdlnie rOwnowaga wielorakich barw uzupehiajacych
si¢ przeciez od spektrum $wiatta stonecznego” [Hickel 1906: 117].

Po II wojnie $wiatowej, podczas ktorej malarstwo nieco zaniklo w tej
okolicy, podjete zostaly odgoérne dziatania dla jego reaktywacji. Stuzyly temu
specjalne konkursy dla kobiet regionu zainicjowane w 1948 roku w Podlipiu.
Mozna sig tutaj z pewnoscia dopatrzy¢ wptywu lansowanej w Polsce Ludowej
koncepcji wspierania i rozwoju sztuki ludowe;j. Jak pisza Adam i Anna Bartosz
[2005: 8-9]: ,,[...] ocenie podlegaly zarowno zgromadzone w miejscowej szkole
prace malarskie na papierze, jak i 18 chatup, ktore ogladngla komisja etnografow
i plastykow”. Konkursy te, najpierw odbywajace sig co kilka lat, a od 1965 roku
regularnie, nie tylko pomogly zachowa¢ zwyczaj tworzenia malunkéw na bu-
dynkach i przedmiotach uzytkowych, ale uczynity ze wsi Zalipie centrum tego
rodzaju tworczosci. Tutaj bowiem zyta i tworzyta uczestniczka oraz laureatka
tychze konkursow — Felicja Curylowa (1904—-1974), artystka posiadajaca niepo-
spolity talent malarski, energig, cechy przywodcze oraz umiejgtnos¢ zjednywania
ludzi. Swoja osobowoScia, autorytetem oraz sposobem, w jaki eksponowata
rodzinng wies, wzmacniala popularno$¢ zalipskich wzorow, przekuwajac ja na
rozw¢j jednej konkretnej miejscowosci [Bartosz, Bartosz 2005: 10]. Jako wspol-
zatozycielka stowarzyszenia ,,Wie§ Tworzaca” zostala jego prezeska i zaczgla
organizowac pracg malarek oraz zycie calej wsi. Byl to bardzo korzystny dla
tworczosci ludowej moment i w latach 50. XX wieku kwiaty zalipianskie weszty
do narodowego wzornictwa [Cessanis 2022]. Kobiety z Zalipia i okolicznych wsi
malowaly salg dziecigca na statku ,,Batory”, lokale handlowe i reprezentacyjne
w Warszawie oraz Krakowie, a takze wykonaty malowidta w budynku Uniwer-
sytetu Ludowego w powiecie tarnowskim [Bartosz, Bartosz 2005: 10]. Curylowa
zabiegata wowczas u ministra kultury o wybudowanie drogi, a u pochodzacego
z pobliskiego Tarnowa dwczesnego premiera, Jozefa Cyrankiewicza, o elektryfi-
kacjg wsi. Starania te byly skuteczne i prad do Zalipia dotart 10 lat wcze$niej niz
do sasiednich miejscowos$ci [Cessanis 2022]. Pozyskata takze zgodg na budowe
Domu Malarek jako centrum kultury ludowej, ale nie doczekata jego powstania.

Trzeba podkresli¢, ze dziatania na rzecz rozwoju wsi prowadzity same ar-
tystki, korzystajac z tego, ze tworzona przez nie sztuka cieszyla si¢ ponadlokalna
popularnos$cia oraz miaty w swych szeregach rozpoznawalng w $wiecie kultury
i charyzmatyczna liderkg (niewatpliwie wspierang przez inne osoby), ktdra po-
trafita komunikowa¢ przedstawicielom wtadz centralnych potrzeby rozwojowe
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swojej spolecznosci, negocjowac i osiagac¢ pozadane rezultaty. W okresie Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej centralnie i odgorie okreslony rozwdj byt dominuja-
cym scenariuszem. Obecnie sktadaja si¢ na niego dziatania samorzadowe, takie
jak: przebudowy drog czy dbatos¢ o infrastrukturg oraz lokalne ,,migkkie” inicja-
tywy inspirowane przez dzialajace na tym obszarze instytucje i stowarzyszenia,
z ktorych najaktywniejsze sq Stowarzyszenie Zalipianskich Malarek, OSP Zalipie
i Koto Gospodyn Wiejskich Wsi Zalipie, a takze szkolny klub sportowy.

Jednym z czynnikéw, ktore nie zatrzymaty Zalipia w kadrze przeszlosci,
byt rozwoj architektury, czyli odej$cie od budowy doméw z drewna na rzecz
murowanych. Jak pisze Leonia Brzozowska [2023: 113]: ,,Budowa murowanych
domow, a z czasem wprowadzenie chropowatej elewacji, wplyngty na przezna-
czenie do malowania innych $cian w obrgbie obejscia. Wspotczesnie malatury
na zewngtrznych $cianach domow sa rzadkoscia, a obiekty dekorowane przez
malarki to najczesciej zabudowa gospodarcza”. Autorka zwraca uwagg, ze Zalipie
jest znane nie z ,,malowanych doméw”, lecz z ,,malowania doméw”. Tym, co
od poczatku opisywane i badane, a dzi$ atrakcyjne dla turystow, jest wlasnie to
dziedzictwo niematerialne, a wigc tradycja praktykowana lub tez performowana.
W tym ,,performowaniu malowania” w rodzinach malarek wystepowaty jedno-
lub dwupokoleniowe przerwy, co zwiazane by¢ mogto z odczuwaniem wstydu
wobec tej ludowej tradycji i chgci upodobnienia stylu zycia do dominujacej kultury
miejskiej. Nierzadkie byty jednak powroty do malarskich tradycji pod wptywem
animacyjno-kulturowej dziatalnos$ci szkolty w Zalipiu [Brzozowska 2023: 112].
Mozna to interpretowac jako konfrontacjg dziedzictwa z rozwojem, gdy niektore
pokolenia odrzucajq je jako utrudniajace zycie we wspotczesnym im $wiecie,
podczas gdy ich dzieci, dzigki edukacji kulturalnej prowadzonej w miejscowej
szkole i1 lokalnej wspolnocie redefiniujq dziedzictwo i reprodukuja je. Czynia
to jednak na wtasnych warunkach. Powracaja do performowania, ale jest to juz
nowy performens, chociaz nadal opiera si¢ na tradycji i w duzej mierze powiela
istniejace wzorce. Mozna sig takze zastanawiac, czy wspomniany wpis na Krajo-
wa List¢ Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego UNESCO moze do$¢ $cisle
okresli¢ ramy performerskie, ograniczajac tym samym swobodg zalipianskiej
ekspresji artystycznej.

Tradycyjne dziedzictwo jest traktowane w Zalipiu trzeciej dekady XXI wie-
ku, podobnie jak za zycia Felicji Curylowej, jako przydatne dla rozwoju, ale
bardziej konstruktywne dla niego niz obligatoryjne. Nie ogranicza ono wybo-
row zyciowych mieszkancow wsi. Codzienne zycie toczy si¢ tutaj mniej wigcej
tak, jak w innych miejscowosciach Powisla Dabrowskiego. Chociaz malowane
chaty nie stanowia wigkszosci posrdd wszystkich budynkow, to jednak dosta-
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tecznie wyr6zniaja si¢ w wiejskim krajobrazie. Podtrzymywanie tradycji zdobien
w charakterystycznym stylu, a takze odnawianie ich co roku przed $wigtem
Bozego Ciata w zwiazku z konkursem ,,Malowana chata”, odbywajacym si¢ od
1965 roku [Bartosz, Bartosz 2005: 9] — uzasadnia miano malowanej wsi. Miesz-
kancy nie czuja przymusu zdobienia swoich domow i budynkéw gospodarczych,
ale znaczaca ich cz¢$¢ nadal to robi, a niektorzy umiejgtnie wykorzystuja potencjat
turystyczny wsi i jej dziedzictwo do prowadzenia dziatalno$ci gospodarczej, co
pozwala na przeplyw srodkow finansowych od turystow do tej konkretnej miej-
scowos$ci. We wsi preznie dziataja co najmniej dwie tematyczne agroturystyki,
tj. Goscina u Babci i Zalipie 2.

Tradycja ,,malowania” stymuluje takze inne rodzaje aktywnos$ci. Chociaz
w samym Zalipiu brakuje tematycznej gastronomii i restauracji, to nietrudno
tutaj naby¢ pamiatki i drobne dziela sztuki ludowej. Stuzy temu Izba Regio-
nalna Pamiatki, ktora jest prywatna inicjatywa miejscowych artystek. Sprzedaz
odbywa si¢ w malowanych wnetrzach petnych tradycyjnych, wiejskich i czgsto
zdobionych artefaktow. Nie brakuje zagrod tematycznych, takich jak ,,Malowany
Mis”, ktora prowadzi warsztaty malowania i jednodniowe wycieczki po Zalipiu
[Malowany Mi$ 2025].

Ruch turystyczny takze stymuluje rozwoj. Od 2015 roku Zalipie nalezy do
sieci Najciekawszych Wsi w Polsce jako jedyna w wojewodztwie matopolskim.
W catej Polsce zidentyfikowano 23 takie wsie, z czego certyfikowano 14, w tym
wlasnie Zalipie. Miejscowos¢ jest szczegolnie atrakcyjna dla nurtu turystyki au-
tentycznej (ang. authentic travel), jako ze ,,malunki” ulokowane sa w naturalnym
srodowisku, na $cianach poszczegoélnych budynkow, a podczas finalu konkursu
»Malowana Chata” to sztuka i jej tworcy sa w centrum wydarzenia, a nie zacieka-
wiony turysta. Nie oznacza to jednak obnizania znaczenia turystow dla rozwoju
Zalipia [Balinska 2019: 28], cho¢ oczywiscie nie jest to ,,turystyczne eldorado”,
jak np. Zakopane czy Wieliczka.

Znaczacy udziat czynnikow endogennych w rozwoju Zalipia nie ogranicza
dziedzictwa ,,malowanej wsi”” do powiatu dabrowskiego. Od wielu dziesigcioleci
w zauwazalny sposob oddziatuje ono na $wiat zewngtrzny. W ostatnich latach
zaznacza nowe $ciezki emanacji, inspirujac branz¢ kosmetyczna (np. Sylveco)
i $wiat mody. Do tych drugich inspiracji przyznaje si¢ chociazby projektantka
kobiecych ubran, Milita Nikonorov [2016].

Zagroda Felicji Curytowej i Dom Malarek w Zalipiu sa wykorzystywane
w sesjach fotograficznych do polskich i zagranicznych czasopism turystycznych
oraz modowych. W 2023 roku w styczniowo-lutowym numerze ,,Vogue Polska”
zestawiono tradycje folkowych zdobien z ubraniami i akcesoriami luksusowej
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marki Gucci Comogonie, prezentowanymi przez debiutujace modelki. Jak
zaznaczyta Ina Lekiewicz [2023], podczas budowania nowych rytuatow przejscia
,,Za wzor stuza nam te dawne, ludowe”.

Wida¢ takze zmieniajacy si¢ udziat i charakter czynnikow zewngtrznych. Od
wspomnianej wezesniej idei rozwoju sztuki ludowej w okresie Polski Ludowej
obserwujemy wspotczesnie oddziatywanie lansowanych w Unii Europejskiej pro-
gram6w ochrony dziedzictwa lokalnego lub regionalnego. Tutaj przykladem moze
by¢ uczestnictwo gminy Olesno (wie$ Zalipie lezy na jej terenie) w programie
LEADER i Lokalnej Grupie Dziatania w latach 2014-2020 [Gmina Olesno 2024].

KONKLUZJE

Przypadek Zalipia pokazuje, ze tradycja zdobienia $cian budynkéw posiada
wyraznie charakter dziedzictwa funkcjonalnego, czyli takiego, ktore nie hamuje
procesow rozwojowych tej spotecznosci. Pokazuje tez, ze tradycja, aby stac
si¢ tego typu dziedzictwem, musi zostac¢ jednak w jaki$ sposob przeksztatcona
przez wspomniang spoleczno$¢é. W przypadku Zalipia chodzi o trzy kwestie.
Przede wszystkim trzeba wskaza¢ na przeniesienie praktyki malowania ze $cian
budynkow mieszkalnych na budynki gospodarcze. Po drugie, praktyki te nie sa
traktowane jako zobowiazania dotyczace wszystkich cztonkdéw spotecznosci, ale
jedynie jako wyraz indywidualnych decyzji kontynuowania praktyk wczesniej-
szych pokolen nawet po przerwach czasowych w konkretnych rodzinach. Po
trzecie wreszcie, praktyki te wbudowane zostaty w coroczng aktywnosc¢ obserwo-
wana w spotecznosci (coroczne konkursy malarskie), przybierajac jednoczesnie
charakter performensu stanowiacego wyr6zniajacy element w funkcjonowaniu
wspomnianej spotecznosci, staja si¢ jej tradycja wynaleziona.

Dziedzictwo funkcjonalne to jednocze$nie wazny instrument rozwoju zrowno-
wazonego badanej spotecznosci. Jak dowodzi tego prezentowany przypadek, jest
to kluczowe narzedzie aktywizacji tej spotecznosci, co si¢ przejawia w podejmo-
waniu roznorodnych dziatan (agroturystyka, wytwarzanie pamiatek, dziatalnos¢
zagrody edukacyjnej, warsztaty itp.), ktore zorientowane sa (cho¢ nie tylko) na
osoby z zewnatrz. Oddziatywanie na zewnatrz przejawia si¢ takze w obecnosci
wzorow malarskich z Zalipia poza granicami spoteczno$ci (wystroj lokali ga-
stronomicznych, pomieszczenia na statku pasazerskim, §wiat mody). Wszystkie
te przejawy zmian sa efektem aktywnosci lokalnych aktorow (Stowarzyszenie
Malarek, szkota, parafia, ochotnicza straz pozarna), co tworzy przyktad sieci orga-
nizacji terenowych, ktorych rolg w przemianach spotecznosci lokalnej tak mocno
podkreslat w swoich pracach Wactaw Piotrowski. Wreszcie dowodem na rozwdj



118 KRZYSZTOF GORLACH, ANNA JASTRZEBIEC-WITOWSKA

Zalipia wedle regut rozwoju zrbwnowazonego jest spostrzezenie obserwatorow
zewngtrznych, ze w spotecznosci toczy sig¢ przede wszystkim ,,normalne zycie”
nie podporzadkowane wylacznie owej lokalnej tradycji. To wtasnie $wiadczy
o jej funkcjonalnym charakterze.
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SHAPING PLACE WITH CULTURAL HERITAGE:
THE CASE OF “PAINTED VILLAGE”

Abstract

This article examines the role and significance of functional heritage in local development. The
theoretical part analyses the relations and interplay between phenomena and concepts such as
culture, tradition, folk art, and functional heritage, as well as neo-endogenous development and
sustainable development. The empirical component focuses on the development of the Zalipie
community in the Matopolska Province, where the custom of painting colourful floral motifs
on the exterior and interior walls of buildings is recognised as an important element of cultural
heritage. The authors argue that over the years this custom has evolved into a form of functional
heritage, serving as an instrument of development and aligning with the principles of sustainable
development.

Keywords: culture, tradition, functional heritage, neo-endogenous development, sustainable
development
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