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Streszczenie

Artykut traktuje o transgresji artystow zaangazowanych spotecznie, moral-
nych implikacjach i konfliktach aksjologicznych. Tekst otwiera omowie-
nie przedmiotu badan, wykorzystywanych koncepcji i teorii (m.in. Pierre
Bourdieu, Nathalie Heinich, Zygmunt Bauman, Emil Durkheim, Maria
Ossowska) oraz przedstawienie przyjetej perspektywy socjologii krytyczne;.
W nastepnych czesciach artykutu zaprezentowane sa szczegdétowe badania
wybranych watkow transgresyjnych w sztukach wizualnych oraz przemiany
artystycznego etosu. Autor stwierdza brak kodeksu etycznego artysty. Na
zakonczenie zastanawia si¢ nad mozliwoscia zastosowania koncepcji ,,Etyki
bez kodeksu” Leszka Kotakowskiego i ,,0sobistej moralnosci” Zygmunta
Baumana do produkcji artystyczne;.

Stowa kluczowe: socjologia sztuki, socjologia moralnosci, sztuki
wizualne, sztuka zaangazowana spolecznie, sztuka krytyczna, transgresja

WSTEP. PRZEDMIOT I PERSPEKTYWA
TEORETYCZNO-BADAWCZA

Przedmiotem niniejszego tekstu jest préba ujecia moralnych implikacji trans-
gresji artystycznych dokonywanych w polu sztuk wizualnych (plastycznych)
XX i XXI w. Interesuja mnie przekroczenia dokonywane w ramach sztuki
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spotecznie zaangazowanej i zwiazane z nimi konflikty aksjologiczne. Niniejszy
artykul ma charakter teoretyczny, cho¢ korzystam w nim z wynikow moich
wieloletnich badan nad sztuka wspolczesna [przede wszystkim: Mozdzynski
2009; 2011a; 2011b; 2013; 2021; 2023]. Wykorzystywanym przeze mnie mate-
riatem sa publikacje zardwno teoretykow i badaczy, jak i aktorow dziatajacych
w polu sztuki — artystow, kuratorow, krytykow. Ograniczenia artykulu wymagaja
skrotowego potraktowania tematu, natomiast systematyczne badanie relacji sztuki
zaangazowanej spotecznie z moralnoscia wymaga poteznej monografii.
Badanie transgresji ukierunkowanych na ujawnienie ukrytych spotecznych
uwarunkowan porzadku moralnego, jak i determinantéw (ekonomicznych, poli-
tycznych) sztuki i samych artystow, wymaga, jak uwazam, podejscia krytyczne-
go'. Zarowno dominujacy tad moralny, etyki szczegotowe, jak akty ich transgres;ji
sa nieoczywiste, funkcjonuja przy tym w warstwie niejawnej. ,,Zadaniem socjo-
logii, podobnie jak kazdej innej nauki, jest odstanianie tego, co ukryte” — pisat
Bourdieu [2009: 42]. Za niezbgdne uwazam ,,watpienie radykalne” [Bourdieu,
Wacquant 2001: 135]. Wazna tu jest samoswiadomo$¢ badacza, gdyz — chcac
nie chcac — jest on zaangazowany w badana rzeczywistos¢ i nie powinien, jak
sadze¢, ukrywa¢ swojego punktu widzenia. Ponowoczesnos$¢ (lub jakkolwiek
inaczej nazwana wspolczesnosc¢) w zakresie badania faktow moralnych stawia
nowe, dodatkowe wyzwania i w szczeg6lny sposéb wymaga postawy krytycznej.
Obydwa problemy — zaréwno etyczny wymiar badan nad moralnoscia, jak i nowe
formy faktoéw moralnych — wytozyt Bauman:
Socjologia ma racje¢ bytu tylko jako mysl krytyczna i wobec rzeczywisto$ci podejrzliwa.
Nalezy si¢ socjologom zajmowac ponowoczesnoscia dlatego, ze obok odziedziczonych po
przodkach, zastawia tez ona na autonomi¢ moralng i wolno$¢ ludzka sobie tylko wlasciwe
zasadzki, tym podstepniejsze, ze nowe i niemal nie udokumentowane. Zajgcie to traktuj¢ jako
zadanie nie tylko poznawcze, ale i moralne. Moralno$¢ przeciez, podobnie jak demokracjg,
rozpoznaje si¢ po tym, ze nigdy nie jest z siebie zadowolona i nigdy nie uwaza, ze uczynita
wszystko, co do niej nalezato [Bauman 1995 s. 158].

! W tej kwestii moje podejécie zupetnie rozmija si¢ z zaproponowanym przez Nathalie

Heinich, do ktorej koncepcji ponizej wielokrotnie si¢ odnosz¢. W znamiennie zatytulowanym
tekScie Nedza socjologii krytycznej przypuszcza ona frontalny atak na Pierre’a Bourdieu, jednak
forma tego ataku sprawia wrazenie osobistego rozliczenia z Bourdieu, ktérego byla uczennica
[Heinich 2019]. Socjolozka, atakujac teori¢ krytyczna, nie odnosi si¢ do innych przedstawicieli
tego nurtu (m.in.: Maxa Horkheimera, Theodora Adorno, Waltera Benjamina, Basila Bernsteina).
Dodatkowo socjologi¢ krytyczna postrzega jako niedajaca si¢ pogodzi¢ metodami jakosciowymi
[Heinich 2019: 58-59]. Podobnie wybiorczo traktuje podejscie konstruktywistyczne, ogranicza-
jac sig 1 w tym przypadku do polemiki z Bourdieu. Rowniez Durkheimowski postulat wyrazony
w zdaniu: ,,[s]ocjolog nie moze wypowiadac si¢ w kwestii istoty warto$ci, wykladajac przy tym
swoj punkt widzenia” [Heinich 2019: 171] uwazam za nierealistyczny.
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W niniejszym teks$cie korzystam z wielu teorii i uj¢¢ badanych fenomenow.
W konceptualizacji zjawisk moralnych opieram si¢ na klasycznych teoriach
Emila Durkheima [1999; 2011] i Marii Ossowskiej [2005]. W badaniu zjawisk
rzadzacych sztuka wykorzystuj¢ teorig¢ pola spoteczno-kulturowego Pierre’a
Bourdieu [2001; 2005]. W tym zakresie wazne sa tez dla mnie ustalenia m.in. Scotta
Lasha i Celi Lury [2011] oraz Luca Boltanskiego [2011]. W ujgciu transgresji
artystycznych przychodzi mi z pomoca teoria strukturalnosci i antystrukturalnosci
oraz praktyk liminalnych autorstwa Victora Turnera [2010 i in.].

Ponizszy wywdd rozpoczng od rozdziatu, w ktérym przywotam teorie
moralnosci, sztuki i sztuki zaangazowanej, nastgpnie szczegoétowo przyjrze sie
wybranym watkom transgresyjnym pojawiajacym si¢ w sztukach wizualnych.
Kolejne czgséci beda poswigecone rozwazaniom nad przemianami artystycznego
etosu oraz nad brakiem kodeksu etycznego regulujacego tworzenie i odbior. Na
zakonczenie artykulu przedyskutuje mozliwosci zastosowania koncepcji ,,Etyki
bez kodeksu” do produkcji artystyczne;.

MORALNOSC, SZTUKA, SZTUKA ZAANGAZOWANA

Moralno$¢ i sztuka pozostaja w silnej relacji ze soba, wzajemnie si¢ przenikaja,
lecz — jak okreélita to Maria Ossowska — ,,rzadko bywaly w stosunkach neu-
tralnych” [Ossowska 2005: 96]. Durkheim wskazat na kolizje¢ sztuki z moral-
no$cia: moralnos¢ bedaca podstawa funkcjonowania spoteczenstwa rzadzi sig
,»Zobowiazaniem” i ,,przymusem”, natomiast sztuka ,,...jest calkowicie odporna
na wszystko, co przypomina zobowigzanie, poniewaz stanowi sfer¢ wolnosci”
[Durkheim 1999: 68]. Co prawda sztuke moga ,,...0zywia¢ idee moralne albo
moze ona wiazac¢ si¢ z ewolucja zjawisk moralnych, [lecz] sama w sobie nie jest
moralna” — skonstatowat. Durkheim zauwazyt tez, ze dla spotecznego status quo
sztuka jest niebezpieczna: ,,...nieumiarkowany rozwoj zdolnos$ci estetycznych
stanowi objaw grozny z punktu moralnosci” [Durkheim 1999: 6812

Z wypracowanej przez Mari¢ Ossowska 1 Emila Durkheima perspektywy
wynika, ze fakty moralne nalezy traktowac jako fakty spoteczne [Ossowska

2 W kierunku wytyczonym przez Durkheima poszedt Daniel Bell, ktory w Kulturowych

sprzecznosciach kapitalizmu oskarzyt sztukg o zniszczenie moralnosci chrzescijanskiej. Za sprawa
sztuki — kultura oderwata sig od struktury spotecznej, w czego wyniku kultura i przewodzacy jej
artysci ,,zapanowali nad spoleczenstwem”. Artysci rowniez spowodowali, Ze stara, purytanska
moralnos¢ zastapily ,,rozluznienie” i poszukiwania ,,nowych form wrazliwosci”. Nastapito przejscie
,,|0]d etyki protestanckiej do psychodelicznego bazaru”, a ,,[m]oralno$¢ uciechy” zastapita stara,
powsciagajaca popedy ,,moralno$¢ przyzwoitosci” [Bell 1994: 92, 107-108].
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2005: 181-199; Durkheim 2009: 43,47;2011: 392-393, 403]. Rozmaito$¢ form,
jakie przybiera moralno$¢ bedaca czgscia ideologii i $wiatopogladow panujacych
w roznych spoleczenstwach i okresach historycznych, uniemozliwia zbudowanie
jednolitych i wyczerpujacych zarazem definicji. Ossowska pokazata, ze warto$ci
inormy moralne sa trudne do wyodrgbnienia od innych kategorii wartosci, a sama
proéba ich wyodrebnienia jest ,,sprawa moralng”, i zaproponowala pojgcie szer-
sze — etosu, ktore jest zblizone do pojecia stylu zycia [Ossowska 2005: 178, 180].
Inni badacze i teoretycy ujmuja moralno$¢ w perspektywie zmian spotecznych
(Max Weber, Daniel Bell, Zygmunt Bauman), relacji baza—nadbudowa (Karol
Marks), gier i rytuatow interakcyjnych (Erving Goffman, Randal Collins), wiadzy
i przemocy symbolicznej (Pierre Bourdieu) itd.

Ze sztuka jest podobnie, ze wzgledu na nieustajaca transgresj¢ podejmowana
przez artystow(-tki) awangardowych i wspolczesnych, ze wzgledu na szybkie
zmiany trendow i mediow artystycznych istoty sztuki zdefiniowa¢ nie sposob.
Nawet jezeli zrezygnujemy z ahistorycznego spojrzenia, ktore przez lata cecho-
walo historig sztuki, i ograniczymy stosowanie poje¢ ,,sztuki”, ,,artysty” i,,dzieta”
do spoteczenstw nowoczesnych i péznonowoczesnych, nie bedziemy w stanie
sformutowac¢ definicji precyzyjnie wytyczajacej granice pomigdzy sztuka a nie-
sztuka 1 uwzgledniajacej wszystkie wazne aspekty sztuki. Socjologowie sztuki
oraz wielu teoretykow i badaczy reprezentujacych inne dziedziny (filozofa,
historia sztuki) stosuje definicje instytucjonalne, wedtug ktorych pojmuje si¢
sztukg, artystg, dzielo tak, jak sa definiowane przez spoteczenstwo, w ktorym te
zjawiska zachodza.

Pierre Bourdieu stworzyt koncepcjg pola sztuki, unikajac definicji substancjal-
nej. Pole artystyczne wedlug Bourdieu jest obszarem wzglednie autonomicznym
wobec innych pol, w jego tonie tocza si¢ walki pomigdzy aktantami(-tkami) — ar-
tysci(-tki), kuratorzy(-rki), krytycy(-czki), kolekcjonerzy(-rki), pracownicy(-ce)
instytucji artystycznych — o wtadzg i kapitaty, a samo istnienie zjawiska nazywa-
nego sztuka jest ukierunkowane na reprodukcj¢ roznic spotecznych [Bourdieu
2005]. Howard S. Becker z kolei uzyt pojgcia zblizonego —,,$wiat sztuki”. Becker
zdekonstruowatl mit wyjatkowosci artysty(-tki) i indywidualnej produkcji dziet
sztuki. Artysci(-tki) wedlug Beckera tworza dzigki sieciom wspolpracy i dziataniu
zespotow wspierajacych, do ktorych naleza m.in. mecenasi, krytycy, drukarze,
producenci ptotna, farb, instrumentdw muzycznych, papieru, odczynnikow fo-
tograficznych [Becker 2008].

Filozof Arthur Danto, poszukujac definicji ,,sztuki”, ,,dzieta”, ,artysty”
wskazat ich zmienno$¢ 1 historyczny charakter ich percepcji oraz ujg¢. Wedlug
Danto sztuke, artyste i dzieto definiuje teoria artystyczna panujaca w kazdym
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spoteczenstwie 1 pozostajaca w silnym zwiazku z ideologia dominujaca [Danto
2006]. Historyk i filozof sztuki George Dickie, wyjasniajac zasady rzadzace
$wiatem sztuki, postuzyt si¢ natomiast metafora chrztu: to instytucje artystyczne
(akademie, muzea, galerie itp.) oraz certyfikowani aktorzy(-ki) (krytycy, kuratorzy
11inni arty$ci) dokonuja ,,chrztu”, w wyniku ktorego ,,zwykty” czlowiek staje si¢
artysta, a rzecz dzietem [Dickie 1974].

Powyzej poczynione szkicowo uwagi doprowadzaja do oczywistego dla
socjologa(-zki) wniosku: oba fenomeny spoteczne — moralno$¢ i sztuke — nalezy
bada¢ w perspektywie wspotczynnika humanistycznego, sformutowanego przez
Floriana Znanieckiego [1986].

Rowniez przejrzysta definicja ,,sztuki zaangazowanej” nie istnieje. Sztukg
zaangazowang rozumiem jako nurt, w ktorego ramach tworzone sa dzieta sztuki
posiadajace przekaz odnoszacy si¢ do waznych problemow spolecznych (moral-
nych, etycznych, politycznych, ekonomicznych itd.) i nowoczesna/wspotczesna
formg artystyczna. Szczegdlnym przypadkiem sztuki zaangazowane;j jest ,,sztuka
krytyczna”, ktéra pojawita si¢ w Polsce w latach 90. [por. Zmijewski 2008a;
Mozdzynski 2011a; Sienkiewicz 2014]. Nurt ten wzbudzil niezwykle silng krytyke
ze strony opinii publicznej, dyskusje i konflikty aksjologiczne, przez co staje si¢
dobrym obiektem badan.

TRANSGRESJE SZTUKI ZAANGAZOWANEJ

Gloéwna cecha sztuki wspotczesnej jest nieustajaca transgresja’, uniewaznienie
triady dobro—prawda—pigkno, destrukcja starych zasad etycznych, estetycznych
i konwenansoéw budujacych status quo oraz konflikty wyplywajace z owych
przekroczen. Konflikty aksjologiczne wyplywajace z tworczo$ci artystycznej
ujawniaja zasady rzadzace innymi polami spotecznymi badz Swiatem spotecznym
w ogole. Rowniez negatywne reakcje opinii publicznej na prowokacje artystyczne,
reakcje czasem skrajne, konczace si¢ niszczeniem dziet lub przenoszace si¢ do
sal sadowych, proby cenzurowania przedsigwzig¢ artystycznych ukazuja jawne
i niejawne mechanizmy dziatania spoteczenstwa. Dzieto sztuki zaangazowanej
jest ,,obiektem krytycznym” w rozumieniu socjolozki sztuki Nathalie Heinich:

3 Oczywiscie artystyczne transgresje nie sg cecha jedynie sztuki wspoltczesne;j. Przekraczanie

granic w zakresie warsztatu i ustalonych konwencji formalnych zachodzito od poczatku feno-
menu, ktéry nazywamy sztuka. Przekraczanie granic estetycznych i etycznych stato si¢ prawem
i obowiazkiem artysty wraz z powstaniem romantycznego mitu artysty w XIX w. W niniejszym
tek$cie natomiast koncentruj¢ si¢ na specyficznych sposobach przekraczania granic obecnych
w sztuce XX 1 XXI w.
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Moim zdaniem dobry obiekt (badawczy) jest obiektem krytycznym, granicznym, kontrower-
syjnym i problematycznym nie tyle dla badaczy — w kontekscie dyskusji i wyzwan teoretycz-
nych — ile dla samych aktorow. Rozpoznajemy to po prostu po sporach, jakie wywotuje [...];
skoro za$§ mamy spor, to mamy jednoczesnie konflikt pomigdzy dwoma systemami warto$ci
lub sposobami przedstawiania obiektu [Heinich 2019: 32].

Zbigniew Libera, jeden z najwazniejszych przedstawicieli polskiej sztuki
krytycznej, méwit w wywiadzie: ,,W sztuce wolno jeszcze eksperymentowac,
to jedna z niewielu dziedzin rzeczywisto$ci, gdzie jeszcze to wolno” [Zmijewski
2008d: 258]. Artysci(-tki) na zywym spotecznym organizmie przeprowadzaja
»laboratoryjne” eksperymenty: prowokuja, dokonuja transgresji, czego efektem
jest wiedza o konstruktach ukrytych w moralnosci, estetyce, ekonomii, polity-
ce itd., w ten sposob ujawniaja mechanizmy reprodukujace status quo [Lyotard
1996; por. Kurant i in. 2009]. Zgodnie z tym, co pisal Georges Bataille (,,Trans-
gresja nie jest zanegowaniem zakazu, lecz jego przekroczeniem i dopelnieniem”
[Bataille 1999: 42, 68]), w wyniku transgresji i naruszenia dominujacej aksjologii
powstaja nowe wartosci lub rozumienie dotychczasowych ulega transformacji.
Ukierunkowana na ochrong status quo, wprowadzana przez wtadze ekonomiczne,
polityczne i instytucje artystyczne, cenzura sztuki jest motywowana ,,ochrong mo-
ralnosci”, ,,uczu¢ religijnych” (co jest szczegdlnie aktualne w dzisiejszej Polsce),
»dobrem dzieci” badz warto$ciami ekonomicznymi (finansowanie z pienigdzy
podatnikéw sztuki ,,niezrozumialej dla ogotu”).

Victor Turner widzial artystow(-tki) podobnie do prorokow, jako ,,ludzi
progu” [Turner 2010: 140], wykraczajacych w swym procesie tworczym poza
zakazy i nakazy rzadzace sfera strukturalna, wchodzacych w stany liminalne,
poszukujacych mozliwosci tworzenia communitas*. ,,My jesteSmy wrazliwymi,
wyksztatconymi przestepcami” — mowit Libera [Zmijewski 2008d: 258]. ,,Sztuka,
jak i wszelkie wtajemniczenie, prowadzi do rejonéw $wiadomosci, ktore nor-
malnie pozostaja zakryte. Rejonow, ktorych w porzadnym towarzystwie si¢ nie
odstania, ani tez o nich nie méwi” twierdzit Jerzy Nowosielski, wybitny polski
malarz, przedstawiciel nurtu abstrakcji mistycznej [Mazurkiewicz, Podrazik
2007: 79]. W obliczu ,,$mierci Boga”, instytucjonalizacji religii i zaniku przezy-
cia religijnego (laicyzacji) sztuka wspotczesna w pewnym stopniu zagospoda-

4 Turner w Procesie rytualnym [Turner 2010: 140], nazwat artystow ,,ludzmi progu”, do

opisu sztuki wspotczesnej uzyt tez kategorii liminalnosci. W pdzniejszych publikacjach [Turner
2005a; 2005b] wycofat si¢ z diagnoz poczynionych w Procesie rytualnym, klasyfikujac zjawiska
artystyczne jako ,liminoidalne”. Mocno oceniajace rozréznienie Turnera na liminalnos¢ i limi-
noidalno$¢ uznajg za nieprzydatne, pozostajac wiernym jego ustaleniom dokonanym w Procesie
rytualnym.
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rowuje pole pozostawione przez religie — w zakresie transgresji doswiadczenia
zycia codziennego, poszukuje doswiadczen liminalnych, communitas, dokonuje
prob (re)konstrukcji form rytualnych i misteryjnych [Mozdzynski 2008; 2011a;
por. Turner 2010].

Ponizej przedyskutuj¢ wybrane sposrod najwazniejszych transgresje sztuki
zaangazowanej, oscylujace wokot: $mierci, religii, ciata i ptci, Innego, przyrody.

SMIERC

Smier¢ jest centralnym zagadnieniem systemow moralnych, religijnych, §wiec-
kich ideologii, jest oblozona tabu, moralnymi i prawnymi zakazami oraz naka-
zami. Smier¢ jest rowniez waznym tematem w wizualnych sztukach wspotcze-
snych i polem przekroczen dokonywanych przez tworcow, efektem sa konflikty
aksjologiczne migdzy artystami(-tkami) a reszta spoteczenstwa®. Eksperymenty
artystow(-tek) w zakresie kontaktu ze Smiercia przybieraja niekiedy dramatyczny
charakter. Rudolf Schwarzkogler, przedstawiciel radykalnej grupy performerow
Akcjonisci Wiedenscy, w ramach ostatniej akcji artystycznej popetnit samobdj-
stwo (1969). W jednej ze swoich akcji Marina Abramovi¢ zagrata w ,,rosyjska
ruletke” (1970) — artystka przystawita do glowy nabity pistolet i zakregcita
magazynkiem, jednak dyrektor galerii przerwat t¢ niebezpieczna akcjg. W kon-
trowersyjnej pracy wideo Berek (1990) Artur Zmijewski zmierzyt si¢ z Zagtada
1 pamigcia o niej. Film pokazuje nagich ludzi w réznym wieku bawiacych si¢
w berka w pomieszczeniu, ktore okazuje si¢ komora krematoryjna (czgs¢ zdjec
byla realizowana w domowej piwnicy). Zderzona zostata tutaj tragedia ofiar
komor gazowych z nagoscia i zabawa. Artysta twierdzit, ze chciat przekroczy¢
ceremonialne, puste gesty wykonywane przez politykow i publiczno$¢ zwie-
dzajaca oboz koncentracyjny, przywrécic realna pamig¢ o ofiarach, napetnic te
przestrzef ,,zyciem”. Zmijewski mowit: ,,...miatem poczucie, ze [...] [ta] zabawa
jest rodzajem nabozenstwa, rytuatu, ktory odczarowuje te $ciany” [Jakubowicz
2004: 15-16].

Joseph Beyus, nazywany ,,szamanem sztuki XX wieku”, w swoich perfor-
mansach wielokrotnie podejmowat problem $mierci, odwotujac si¢ do wlasnego
doswiadczenia balansowania na granicy zycia w czasie Il wojny $wiatowe;j.
W trzygodzinnym performansie trzymanemu na kolanach martwemu zajacowi

> Dla konceptualizacji eksperymentow, prowokacji i transgresji norm regulujacych kon-

takt ze $miercia w jednym z wczesniejszych tekstow uzylem pojgcia ,.tanatologia stosowana”
[Mozdzynski 2011b].
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»ttumaczyl” znaczenie swojej tworczosci (W jaki sposob wyjasni¢ obrazy mar-
twemu zajgcowi, 1965). Poszczegdlne elementy i rekwizyty uzyte w tej akcji
mialy dla artysty duchowe znaczenie (m.in. miod, zloto, filc, zelazo) [Beuys
1990: 48—49].

Katarzyna Kozyra, przedstawicielka polskiej sztuki krytycznej, poruszyla
opini¢ publiczna stawna instalacja — wypchane zwierzgta ustawita w ,,piramidg”
(Piramida zwierzgt, 1993). Niektorym z nich sama zadala $mier¢ — na przyktad
w ubojni dla zwierzat w obecnosci lekarza weterynarii usmiercita klacz zgod-
nie z panujacg procedura. Intencja Kozyry byta prowokacja opinii publicznej,
naruszenie panujacego tabu, ujawnianie ,,przemystu $mierci”. W wywiadzie
opisywata reakcj¢ ludzi, ktorzy czekali ,,z wiaderkami” na migso pochodzace
z zabitej klaczy. Wzburzylo to opini¢ publiczna, ale jednoczesnie prowokacja ta
obnazyta podwdjna moralno$¢ w zakresie zabijania: prawo zabijania zwierzat
maja pracownicy ukrytych przed opinia publiczna ubojni, ujawniajaca tabuizo-
wang prawdg artystka jest poddana ostracyzmowi. Kozyra w tym okresie — co
wazne dla tematu — byla w trakcie leczenia onkologicznego i sama zmagala si¢
z lekiem przed $miercia [Zmijewski 2008c].

RELIGIA

W przedsigwzigciach artystycznych XX 1 XXI w. transgresja moralna i religijna
jest zwiazana z poszukiwaniami nowych form duchowosci, wyzwolonych spod
represyjnych norm zinstytucjonalizowanych wspdlnot religijnych. Artysci i ar-
tystki chetnie wkraczaja w obszar doznan liminalnych. Dekonstrukcji przezycia
religijnego organizowanego przez zinstytucjonalizowane religie dokonat Pawet
Althamer w stynnym performansie Kardynat (1991). Artysta, palac marihuang,
przy dzwigkach muzyki religijnej wszedl do balii wypetnionej papier maché
(papier roztopiony w wodzie). Althamer w ten sposdb pragnat samemu do-
$wiadczy¢ stanu zmienionej $wiadomosci i zarazem pokazaé, ze ,,doswiadczenie
religijne” jest dostgpne bez zaposredniczenia rytuatow organizowanych przez
zinstytucjonalizowane kos$cioty [Kardasz 2005: 39].

Cze$¢ dziet sztuki w radykalny sposob jest nastawionych na destrukcje
represyjnego zwiazku religia—ciato. Grzegorz Klaman w Emblematach (1993)
uzyt ludzkich organéw — moézgu, jelit, watroby, ucha — zatopionych w szklanych
pojemnikach wypetionych formaling. Pojemniki mialy rozne ksztatty —np. grec-
kiego, rownoramiennego krzyza czy rodia (ramienia swastyki). Ta praca byla
pokazywana m.in. w nieczynnym kosciele katolickim w Belgii na wzbudzajacej
kontrowersje wystawie Irreligia (2001). Artysta opisywat swoja ekspozycje:
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»Jestjak tajemnicza kaplica do medytacji czlowieczenstwa, z jednej strony Ciato
Chrystusa, z drugiej ciato anonimowego cztowieka: nasze ciato. [...] [T]a praca
dla nieuprzedzonego jest jak powiew Swiezego spojrzenia, jest zerwaniem jakiej$
zastony” [Zmijewski 2008b: 146].

ArtySci siggaja tez po radykalne srodki wyrazu. Abramovi¢ w swoim wideo
pokazata sama siebie podczas rytuatu biczowania sig. Jednoczesnie, nadajac tytut
Spirit House (1997), postawita pytanie o rolg kobiety w chrzescijanskich prak-
tykach religijnych [Ujma 2000: 77]. Andreas Serano (1987) zamoczyt krucyfiks
w naczyniu wypetionym moczem [Heartney 2006: 21], z kolei Jacek Markiewicz
w performansie przytulal si¢ nagim ciatem do krucyfiksu (1993), co w intencji
artysty byto sprzeciwem wobec idolatrii. ,,] mimo wszystko jest to praca reli-
gijna — o uwielbieniu Boga. Lizac wielki, sredniowieczny krucyfiks, dotykajac
go nagim ciatem, obrazajac go, gdy lezy pode mna, modlg si¢ do Prawdziwego
Boga” — artysta ttumaczyt [Kozyra, Zmijewski 2008: 276].

Ciekawy konflikt aksjologiczny/ideologiczny wywotata rzezba Maurizio
Cattelana La nona ora (1999). Ukazywata ona Jana Pawta Il przygniecionego
meteorytem. Rzezba zostata pokazana w ,,Zachgcie” w 2001 r. Instalacja mocno
zbulwersowata prawa strong opinii publicznej w Polsce 1 wywotata bezpo-
srednia interwencje politykow, ktorzy cheac wydoby¢ figure lezacego papieza,
rzezbg uszkodzili. W odpowiedzi na tg pracg Jerzy Kalina (rzezbiarz z nurtu
sztuki przykoscielnej w latach 80. i autor Pomnika Ofiar Tragedii Smolenskiej
2010 roku (2018) umieszczonego na Pl. Pilsudskiego w Warszawie), stworzyt
instalacje Zatrute zrodfo (2020) umieszczona na dziedzincu Muzeum Narodowego
w Warszawie z okazji setnej rocznicy urodzin Jana Pawla II. Instalacja Kaliny
przedstawiata polskiego papieza stojacego w zabarwionej na czerwono wodzie
(symbol komunizmu), trzymajacego gtaz ponad glowa. Wystawiona w okresie
protestow przeciw zaostrzeniu prawa aborcyjnego praca Kaliny stala si¢ przed-
miotem krytycznych akcji kobiet [Bollin 2020].

CIALO I PLEC

Wojna kulturowa wokot ciata i plci jest jednym z najwazniejszych konfliktow
aksjologicznych rozgrywajacych si¢ w XX 1 XXI w. Sztuka ciata, koncentruja-
ca si¢ na relacji cielesno$é—wtladza i spotecznym wytwarzaniu pici kulturowe;j,
stata si¢ w drugiej polowie XX w. tez jednym z dominujacych nurtow w sztu-
kach wizualnych. Artysci(-tki) eksploruja ukryte mechanizmy kontroli nad ciatem,
walcza o0 wolnos$¢ 1 upodmiotowienie, rtownouprawnienie kobiet i m¢zczyzn, 0s6b
nieheteroseksualnych, o prawde¢ w zakresie przedstawiania i funkcjonowania
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cielesno$ci niemieszczacych si¢ w kulturze masowej. Celem artystow juz nie jest
przedstawianie ciata ludzkiego, a dekonstrukcja kulturowych kanonoéw pigkna
cielesnego, ujawnianie ukrytych i nieuswiadomionych zasad oraz zakazow,
famanie tabu w zakresie niekanonicznych wizerunkéw cielesnos$ci. Problem
upodmiotowienia kobiet i wyzwolenia kobiecego ciala wprost podejmuje stawny
plakat Twoje ciato jest polem walki Barbary Kruger (1989). Praca ta przedstawia
twarz kobiety podzielong na potowy: jedna jest pozytywem, druga negatywem.
Bilbordy z plakatem Kruger wisialy na ulicach polskich miast w latach 90.°.

W wielu przedsigwzigciach ciato jest traktowane jako medium artystyczne.
Abramovi¢ w wideo Sztuka musi by¢ pickna, artystka musi by¢ piekna (1975)
z wielkim zapalem prowokujacym bol czesze sig, w ten sposob odkryta pod-
porzadkowanie artystek (i wszystkich kobiet) zniewalajacym normom pigkna
cielesnego. Alicja Zebrowska sfilmowata lalkg Barbie wytaniajaca si¢ z waginy.
Praca ta jest protestem przeciwko kanonom pigkna narzuconym kobietom przez
spoteczenstwo konsumpcyjne, jednoczesnie tytul tej akcji Grzech pierworodny
(1993) jest protestem wobec represji, ktorym poddane sa kobiety w religiach
judeochrzescijanskich [Kowalczyk 2000: 166].

Zbigniew Libera w glosnym wideo Jak tresowac dziewczynki (1987) ukazat
mala dziewczynkg przyozdabiang przez dorostych symbolami kobiecos$ci (usta
malowane szminka, naktadane korale i klipsy itp.). Artysta podjat tez temat ,,tre-
sowania” chtopcow: stworzyt ekspander (przyrzad do ¢wiczen kulturystycznych)
w rozmiarze pasujacym do ciata 10-letniego chtopca i przyrzad do wydtuzania
peniséw [Zmijewski 2008d: 250-253; Sienkiewicz 2014: 208-209].

Dorota Nieznalska podjeta w Pasji (2001) temat wartos$ci spoteczenstwa
patriarchalnego i kultu meskiej sity fizycznej. Umiescita fotografi¢ penisa na
podswietlonym krzyzu réwnoramiennym, towarzyszyl temu film i fotografie
ukazujace mezczyzn ¢wiczacych na sitowni. W intencji artystki instalacja miala
by¢ protestem przeciw patriarchalnej dominacji opartej na sile fizycznej. Insta-
lacja wzbudzita silny konflikt aksjologiczny (ideologiczny), ktory przerodzit si¢
w dlugotrwaty proces sadowy [Kowalczyk 2014]".

6

Zob. Kruger Barbara. Twoje cialo to pole walki, (1995). Kuratorka: Milada Slizinska.
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, http://archiwum.u-jazdowski.pl/upload/
file/10_Barbara Kruger 1995.pdf [dostep: 23.03.2023]

7 Sprawa Pasji jest modelowym przykladem konfliktu aksjologicznego miedzy przekra-
czajacymi konwencje moralne artystkami(-tami) a sSrodowiskami konserwatywnymi. Konflikt ten
przerodzit si¢ w najdluzszy w Polsce proces sadowy dotyczacy wolno$ci wyrazu artystycznego.
Po wystawieniu dzieta w 2001 Nieznalska zostala oskarzona o obrazg uczu¢ religijnych. Co wazne
dla zasadnosci procesu, czg$¢ 0sob oskarzajacych artystke nie widzialo tego dzieta. Pisano listy
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Ciekawym przyktadem konfliktu dotyczacego etyki seksualnej jest tzw. Afera
bananowa. Natalia LL sfotografowala twarz kobiety jedzacej banana i kisiel,
praca ta przywodzi skojarzenia seksualne (Sztuka konsumpcyjna, 1972). Foto-
grafie Natalii LL byly reprodukowane w albumach poswigconych historii sztuki
XX w., zyskaty ,.klasyczny” status, stopniowo ulegly zapomnieniu, wydawac by
si¢ mogto, ze utracity krytyczny, transgresyjny charakter. Jednak w roku 2019
nowo nominowany dyrektor Muzeum Narodowego postanowit zdja¢ owa prace
z wystawy statej, motywujac t¢ decyzje ,,dobrem miodziezy”. Wybucht skan-
dal, dziatanie dyrektora wywotato protesty srodowisk artystycznych, a pozniej
przeciwnikow obozu rzadzacego. Przed Muzeum odbyty si¢ protesty, ktorych
uczestnicy gromadnie jedli banany [Sienkiewicz 2019]. Do dzi$ (styczen 2023)
wystawa sztuki nowoczesnej jest zamknigta dla zwiedzajacych.

Protestujac przeciwko rolom i praktykom narzuconym kobietom przez
patriarchalne spoteczenstwo, niejednokrotnie artystki wybieraty radykalne
srodki wyrazu. Najstawniejsza przedstawicielka radykalnego feministycznego
performansu byta Gina Pane. Artystka wielokrotnie cigta swoje ciato w sprzeci-
wie wobec uprzedmiotowieniu kobiety i jej redukcji do ciata majacego cieszy¢
meski podmiot. Radykalne akcje przeprowadzane na wlasnym ciele inna artystka
(Else Gabriel) wyjasniala nastgpujaco: ,,Rozwijatam bron potrzebna w codzien-
nej walce; na przyktad autoperforacja, robienie dziur w samej sobie, byta po-
mocna w neutralizacji nadmiaru uczug, przez doswiadczanie dobrych lub ztych
emocji doznawanych w wyniku ruchu ostrego przedmiotu” [Gillen 1991: 354,
za: Piotrowski 2003: 233].

Cialo jest tez wykorzystywane jako narzedzie w walce politycznej. Piotr
Pavlenski, stawny rosyjski akcjonista, w akcie protestu przeciw autorytarnej
polityce Putina poddawat swoje ciato w miejscach publicznych réznego rodzaju
radykalnym okaleczeniom: przybit worek mosznowy do bruku na Placu Czerwo-
nym; ucial sobie kawatek ucha, siedzac na budynku szpitala psychiatrycznego,
w ktorym przetrzymywano opozycjonistow; zaszyt sobie usta w protescie prze-
ciw uwigzieniu kolektywu feministycznego Pussy Riot. Co ciekawe, radykalne
prowokacje Pavlenskiego wprawiaty w konsternacjg¢ funkcjonariuszy wtadzy.

protestacyjne przeciwko artystce, srodowiska artystyczne i lewicowe bronity jej. W sadzie pierw-
szej instancji Nieznalska zostata uznana za winng i skazana na karg szesciu miesi¢cy ograniczenia
wolnosci (prace na cele spoteczne). Z kolei w 2009 r. Sad Apelacyjny uznat Nieznalska za niewin-
na. Na skutek kolejnego odwotania w 2010 r. odbyt si¢ ostatni proces przed Sadem Okrggowym
podtrzymujacy wyrok uniewinniajacy. Ostatecznie w 2011 r. po jedenastu latach artystka zostata
uznana za niewinna. Proces ten okrzyknigto najwazniejszym procesem o wolno$¢ sztuki w Polsce
[Kowalczyk 2014; zob. strona internetowa artystki: Nieznalska Dorota, Pasja, https://nieznalska.
com/pasja, dostgp: 10.12.2022].
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Policjanci na co dzien poddajacy obywateli(-1ki) represjom fizycznym w trakcie
akcji Pavlenskiego probowali artyste chroni¢, zmniejsza¢ jego bol, zapewniali
pomoc medyczna [Kutyta, Wataszkowski 2016].

Artysci walcza przeciw kultowi zdrowia i mtodosci, a takze cenzurze ciat
chorych, stabych, starych. Wizerunki cial chorych, starych ,,nieckompletnych” sa
zepchnigte do spotecznej nie§wiadomosci. Artur Zmijewski w wideo i cyklu foto-
grafii Oko za oko (1998) pokazal nagich ludzi petnosprawnych i niepetnosprawnych,
pozbawionych konczyn. Filmy i zdjgcia ukazuja zespolone ciala pelnosprawne
iniepelnosprawne. Razem wykonuja proste czynnosci — kapiel, chodzenie po scho-
dach itp. [Ronduda 2006: 117]. Kozyra w serii fotografii przedstawita swoje nagie
ciato zniszczone przez chorobg nowotworowa w pozycji kobiety sportretowane;j
przez Maneta (Olimpia, 1996). Monika Mamzeta Zielinska nakrecita film doty-
czacy zycia kobiet po mastektomii i rekonstrukeji piersi (/dzie rak, 2021). Film
ukazuje potaga artystke w trakcie wykonywania tatuazu na zrekonstruowane;
piersi. Artystka najpierw ,,przymierza” na sobie projekty, p6zniej widac ja lezaca
w trakcie wykonywania tatuazu. Opowiadajac o mastektomii, Mamzeta $mieje si¢
i komentuje wzory®. Libera w bardzo kontrowersyjnym wideo Obrzedy intymne
(1984) pokazat siebie samego dokonujacego czynnos$ci higienicznych na chorej,
nieprzytomnej babce. Widac na filmie bez retuszu i cenzury nagie ,,miejsca intymne”
kobiety [Sienkiewicz 2014: 13—147°.

INNY

Problem Innego (Obcego) jest jednym gltéownych zagadnien moralnych drugiej
polowy XX w. Inny jest tez jedna z najwazniejszych figur sztuki zaangazowane;j.
Tematem dziel sztuki jest krzywda wykluczonych i represjonowanych, przywro-
cenie ich istnienia §wiadomosci spotecznej, nagtosnienie ich krzywdy, proby
dziatan wkluczajacych.

Juz na poczatku XX w. artystow zainteresowata tworczos¢ szalencow,
w efekcie powstat nurt Art Brut [por. m.in. Mozdzynski 2013]. Jednym z arty-
stow wspolczesnych, ktory skierowal swoja uwage na Obcego, jest Krzysztof
Wodiczko. Wodiczko uprawia — jak sam to okresla — , ,ksenologi¢”, czyli bada

8 Opis na podst. dokumentacji filmowej przekazanej przez artystke.

Libera filmowat cialo swojej babki, majac lat 17, nie byt wtedy artysta i — jak pdzniej
twierdzil — nie zamierzat filmu upubliczni¢. Watpliwosci wzbudza fakt, ze filmowana kobieta
w trakcie byta nieprzytomna. Libera po latach z filmu uczynit dzieto sztuki, wzbudzilo to kontro-
wersje zwigzane z ochrona wizerunku osob przedstawianych w dziele sztuki. Artysta ttumaczyl,
ze Obrzedy intymne tamia cenzurg obyczajowa, ukazujac prawdg o cielesnosci starych ludzi.

9
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sytuacj¢ ludzi wykluczonych, doznajacych przemocy (m.in. bitych i gwatco-
nych kobiet, bezdomnych, chorych na AIDS itp.). W Projekcjach publicznych
(od 1981 r.) artysta rzutuje z projektoréw na obiekty publiczne (m.in. sady, po-
mniki, mosty) wizerunki Obcych. Tworzy ,,Instrumenty ksenologiczne” przywra-
cajace widzialnos¢ i sprawczo$¢ roznym imigrantom, ofiarom przemocy szkolne;j.
Wraz ze studentami MIT skonstruowat Pojazd dla bezdomnych (1988—1989),
ktory miat utatwic zycie na ulicy (pojazd jest wyposazony m.in. w zbiornik na
puszki, umozliwia tez spanie w nim z psem) [ Wodiczko 2015].

Pawet Althamer w jednym z doméw kultury pracowat z osobami niepet-
nosprawnymi intelektualnie. Tworzyt z nimi instalacje, ktore sa umieszcza-
ne w przestrzeni publicznej. W $wietlicy socjoterapeutycznej na Pradze Potnoc
w Warszawie (dzielnicy zmagajacej si¢ z licznymi problemami spotecznymi,
m.in. ztymi warunkami mieszkaniowymi, alkoholizmem i narkomania), pro-
wadzil zajecia plastyczne z mtodzieza pochodzaca z rodzin dysfunkcyjnych.
Mtodziez postanowita stworzy¢ rzezbg miejscowego alkoholika, rzezba stangta
na ulicy (Pan Guma, 2009). Instalacja stata si¢ zarzewiem konfliktu — dorosli
mieszkancy Pragi (w szczegolno$ci rodzina mezczyzny) byli oburzeni rzezba,
poczuli si¢ wtdrnie napigtnowani. Rzezba zostata przeniesiona do Muzeum Sztuki
Nowoczesnej [por. Althamer 2009].

Artysci(-stki) poswigcaja swoja sztuke tez odrebnej kategorii Innych: osobom
nicheteroseksualnym. Karol Radziszewski, zatozyciel Queer Archives Institute,
stworzyt kilka serii portretow wybitnych nieheteroseksualnych Polek i Polakow.
Cykl jego prac Hiacynt (2020) jest poswigcony akcji przeprowadzonej przez
peerelowska Stuzbg Bezpieczenstwa w latach 70. XX w., wymierzonej w osoby
homoseksualne. Projekt Fag Fighters (2007) ukazuje fikcyjna grupe homosek-
sualnych anarchistoéw(-stek) dazacych do wprowadzenia rownouprawnienia
hetero- i homoseksualizmu. W tym projekcie Radziszewski w przewrotny sposob
wiaze kulture gejowska z warto§ciami rodzinnymi: w jednym z filméw widac
babke artysty szyjaca wnukowi rézowa kominiarke!'’.

PRZYRODA

Posthumanizm i bioetyka rozszerzaja zainteresowania humanistyki na inne
organizmy zywe i ekosystemy, daja podstawy filozoficzne dziataniom ruchow
ekologicznych, ukierunkowanym na ochrong zwierzat, powietrza, klimatu.

10" Zob. internetowa strong artysty: Karol Radziszewski, Fag Fighters (2007-ongoing), http://
www.karolradziszewski.com/index.php?/projects/fag-fighters [dostgp: 22.03.2022].
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W tej posthumanistycznej awangardzie ida rowniez artysci(-stki)!'. Biora przy
tym czynny udzial w tworzeniu nowego bio-etosu, ktory stopniowo przenika do
glownego nurtu zycia spotecznego [por. Wasilewski 2021: 155-166].

Jarek Lustych, artysta, ktory tworzy w przestrzeni przyrody instalacje site-
-specific 1 nagrywa ,,$piew rzek”, buduje ,,instrumenty”, ktorych zadaniem jest
wydobywanie ukrytego brzmienia wody (Latent Voice, od 2016 1.), dobrze oddat
krytyke cywilizacji ,,oderwanej od natury”. Krytyka ta staje si¢ punktem wyjscia
do wspolczesnej tworczosci proekologiczne;j:

Znaczna czgs¢ problemoéw ekologicznych jest wynikiem izolacji wspoblczesnego czlowieka

od przyrody, stanowiacej dla niego najwyzej malownicze tlo fotografii. Zyjac w sztucznie

stworzonym $rodowisku galerii handlowych, klimatyzowanych biur czy pojazddw, stracili-
$my przyrodzony, cielesny zwiazek z natura, a tym samym przestalismy dostrzega¢ ogromna

wigkszos¢ otaczajacego $wiata w jego niezwyktej roznorodnoscei [Lustych: 2020].

Tatiana Czekalska i Leszek Golec, inspirujac si¢ hinduska idea ahimsy, stworzyli
narzedzia do ochrony ,,niewidzialnych istot” (4vatar, 1997). Umieszczali rézne
»przedmioty znalezione”, ktore byly naznaczone dziatalnoscia owadow i zwierzat,
czynigc z nich faktycznych autoréw dziel: rzezba $w. Franciszka i egzemplarz
Biblii zjedzone czgsciowo przez kotatka domowego, katolickie szaty liturgiczne
zjedzone przez mole. W trakcie wystawy za miske na karmg dla zwierzat stuzyta
ksigzowska ,,piuska” [Lubiak 2006; Szabtowski 2020].

Wartosci wspotodczuwania z przyroda i jej ochrony bardzo silnie sa wcielane
przez ruch ekofeministyczny. Agnieszka Brzezanska na wystawie Cala Ziemia
parkiem narodowym (2019) — zestawila archetypy kobiecosci (m.in. wizerunki
Wielkiej Matki), poszukiwania duchowe o proweniencji buddyjskiej i motywy
dzikiej przyrody. Brzezanska uzywa w swojej tworczosci naturalnych mate-
riatdow (m.in. gliny). Co roku powtarza wraz z Ewa Ciepielewska artystyczne
przedsigwzigcie integrujace z natura (Flow/Przeptyw, 2016-2019) w formie
wielodniowych rejsow po Wisle [Tarasiuk 2020: 17].

PRZEMIANY ETOSU ARTYSTY(-TKI)

W XX i XXI w. nastapity i nadal nastgpuja znaczne przemiany etosu artysty, Scisle
zwiazane z podwazeniem mitologii artystycznej i z przemianami zasad pola arty-
stycznego [Mozdzynski 2016; 2018]. Juz na poczatku XX w. zostal zdezawuowany
mit dziela oryginalnego, jednostkowego, niepowtarzalnego. Marcel Duchamp

" Z ochrong zycia zwierzat wchodza w kolizj¢ wyzej wspomniane prace Katarzyny Kozyry
czy wptywowe prace Damiana Hirsta.
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przyktadowo ze zwyktego, seryjnie wyprodukowanego pisuaru uczynit rzezbg
(Fontanna, 1917). Jednocze$nie dzieta sztuki staly si¢ produktami przemystu
kulturowego [Horkheimer, Adorno 2010]. Andy Warhol pozbawil publicznos¢
resztki zludzen, nazywajac swoja pracownig ,,Fabryka”, w ktorej produkowat
serie dziet sztuki. Damien Hirst czy Jeff Koons poszli dalej: ich instalacje, rzezby
1 wydruki uzyskujace astronomiczne kwoty na aukcjach sa tworzone przez zespoty
zatrudnionych anonimowych podwykonawcow [Burn 2009: 199-206, 309-356].
Podwazony zostat mit niepodleglosci sztuki od innych p6l spotecznych (ekonomia,
polityka itp.) wyrazony w dziewigtnastowiecznej formule ,,sztuka dla sztuki”.
Zasada zanegowania korzys$ci materialnej, jeszcze uznana za aktualna przez Bo-
urdieu, juz nie istnieje — kapital symboliczny artysty jest juz wspotbiezny z kapi-
tatem ekonomicznym [por. Bourdieu, Wacquant 2001: 78]. Nowe, agresywniejsze
formy utowarowienia realizowane przez globalny rynek sztuki, traktujacy dzieto
sztuki jak zwykta inwestycj¢ finansowa, podwazyly stare formy mecenatu [Lash,
Lury 2011]. Prywatne galerie postuguja si¢ narz¢dziami promocji i marketingu
ukierunkowanymi na podbicie cen sprzedawanych dziet sztuki. Zgodnie z zasadami
»~howej muzeologii” muzeum jest traktowane jak ,,przedsigbiorstwo” §wiadczace
ustugi w zakresie niecodziennych do$wiadczen, aprobowane jest zjawisko hiper-
marketyzacji (makdonaldyzacji, disneylandyzacji) muzedéw [Matt 2006]. Czgscia
tych zmian jest transformacja etosu artysty. Luc Boltanski pisal:
Figura artysty postromantycznego [...] — wulgarnego, uzaleznionego od alkoholu, popular-
nego i przede wszystkim zbuntowanego — zostata dzi$ zdyskwalifikowana i zastapiona nowa
figura, ktora taczy w sobie przymioty uczonego — $wiadomego tego, co robi i co nadaje temu
wartos$¢ — oraz przedsigbiorcy przygotowanego do zarzadzania procesem tworzenia wielkich

maszyn, utrzymujacych status unikatow, nawet jesli ich wytworzenie wymaga udziatu duzej
liczby wspotpracownikow [Boltanski 2011: 39]'2.

Wspolczesny artysta pos§wigca znaczna czg$¢ swojego czasu na aplikowanie
o $rodki umozliwiajace realizacj¢ multimodalnych projektow artystycznych, star-
tuje w konkursach, ubiega si¢ wciaz o stypendia, granty, rezydencje artystyczne
realizowane przez muzea, galerie, jednostki administracji publicznej oraz biznes;
wktada duzo pracy w biurokratyczna i logistyczng obstuge projektow artystycz-
nych. Uprojektowienie procesu tworczego wymoglo na artystach poddanie si¢
standaryzacji, prawom rzadzacym spoteczenstwem spektaklu [Mozdzynski 2018].

12 Boltanski pisze o dzietach sztuki posiadajacych status unikatow, unikalno$¢ dzisiejszych
dziet jest jednak wyrazona jedynie w podpisie artysty, nie zas w cechach ,.fizycznych” odréznia-
jacych dzielo sztuki. Watpliwa jest tez jego teza na temat natozonego na artyst(k)e obowiazku
przyswojenia przymiotow uczonego.
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Pomimo tych i wielu innych procesow ukierunkowanych na przejecie sztuki
przez instytucje poznego kapitalizmu artysci(-tki) wciaz jeszcze ,,pracuja na
emocjach”, swoje emocje czynia ,,materialem” sztuki i wykorzystuja ich energi¢
w tworczo$ci [Mozdzynski 2009]. Wykonuja ,,pracg emocjonalng” oparta na ,,trans-
mutacji uczu¢” [Hochschild 2005: 160—162], lecz emocjonalnos¢ tworcow(-czyn)
zostata podporzadkowana masowej pogoni za do§wiadczeniami [Bauman 1993],
»logice rynkowej” [Hochschild 2005: 196] i wpisana w , kapitalizm emocjonalny”
[Mllouz 2009]. Paradoksalnie dzieta sztuki zaangazowanej, krytycznej, podwa-
zajacej zrgby pola polityki i ekonomii, dekonstruujacej zasady spoteczenstwa
kapitalistycznego sa bardzo dobrym towarem na rynku sztuki i dobra inwestycja
finansowa. W tym konteks$cie nasuwa si¢ zasadne pytanie o wptyw autocenzury
i prewencyjnej cenzury ekonomicznej, ktorym sa poddani artysci i artystki.

ETYKA ZAWODOWA ARTYSTOW I ARTYSTEK?

W obliczu wielu naduzy¢ dokonywanych przez przedstawicieli rozmaitych
profesji prowadzone sa dyskusje nad etyka zawodowa. Efektem sa mniej lub
bardziej sformalizowane przepisy — kodeksy etyczne (lub zasady) lekarza, po-
licjanta, nauczyciela, urzednika publicznego, wyktadowcy akademickiego itp.'
Radykalizm prowokacji artystycznych prowadzi do pytan o regulacje, ktorym
powinna by¢ podporzadkowana dziatalno$¢ artystyczna. Pytanie: ,,Co wolno
artyscie?” wciaz jest stawiane.

Do pytan szczegdétowych o etyczne granice tworczosci artystycznej nalezy
zaliczy¢ m.in.:

» (Cgzy arty$ci(-stki) moga dokonywac prowokacji w zakresie warto$ci este-
tycznych? Czy arty$ci powinni szanowaé gusta publicznosci?

* Czy moga dokonywa¢ prowokacji i transgresji etycznych (moralnych):
w zakresie etyki seksualnej, zycia religijnego, pamig¢ci ofiar wojen itp.?

* Czy moga wykorzystywaé wizerunki oséb (w szczego6lnosci fotografie
1 wideo przedstawiajace ich nagie ciala) bez ich wiedzy i zgody?

* Czy moga ustawia¢ w przestrzeni publicznej dzieta sztuki wbrew wiedzy
1 woli spolecznosci mieszkancow?

* Czy moga monetaryzowac dziela zaangazowane odnoszace si¢ m.in. do
krzywdy ludzkiej?

* Czy moga sprawia¢ bol i zabija¢ zwierzeta w celu wywolania wstrzasu
w publiczno$ci i ujawnienia krzywdy zwierzat lub dla wzbudzenia wrazen este-

13 Wiele zagadnien dotyczacych trudnosci formutowania etyk zawodowych zostato zaryso-
wanych w przeprowadzonej przed laty dyskusji redakcyjnej Etyki [Sroda i in. 1994].
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tycznych? Czy moga dokonywac eksperymentoéw genetycznych na zwierzgtach,
jak to si¢ dzieje w nurcie bioart?

» Czy moga uzywac prac innych artystow(-tek), nie umieszczajac informacji
o prawdziwym autorstwie?'*.

Oczywiscie przedstawiona lista pytan i zagadnien aksjologicznych doty-
czacych wolnosci artystycznej i jej granic nie jest kompletna. Podstawowym
problemem w tworzeniu jakichkolwiek przepiséw etycznych ograniczajacych
artystow(-stki) jest programowa wrgcez transgresja wbudowana w ideg sztuki
wspotczesnej 1 nieche¢ srodowiska artystycznego do ograniczen, w zwiaz-
ku z czym tworzenie granic jest skazane na proby ich przekroczenia. Trud-
noscia w stworzeniu mniej lub bardziej skodyfikowanej etyki zawodowe;j
artystow(-stek), jak na razie nie do rozwiazania, jest — o czym pisatem wy-
zej — brak przejrzystych i wyczerpujacych definicji ,,sztuki”, ,,artysty” i ,,dzieta”.
Jak w obliczu owej nieokreslonosci tworzy¢ etykg zawodowa artystow(-stek), nie
powtarzajac przy tym dyrektyw etyki ogolnej? Jak wypracowac¢ standardy pracy
artysty(-stki), kiedy nie wiemy, kto powinien by¢ nig objety? Jak sformutowac
przepisy etyczne odnoszace sig¢ do dzieta sztuki, kiedy nie mozemy okresli¢, czym
owo dzieto jest? Jak stworzy¢ aktualne dzi$ i jutro normy etyczne, w sytuacji,
kiedy nie mozemy przewidzie¢ przysztych pytan tworczych i form wyrazu?
Oczywiscie pytan mozemy postawi¢ wigce;j.

Proby tworzenia etyki artystycznej przez organizacje tworcze napotykaja te
problemy i ograniczaja si¢ — jak to jest w przypadku College Art Association —do
przyjmowania fragmentarycznych ,,misji” i ,,standardow”, np. dotyczacych
bezpieczenstwa uzywanych materialow czy przestrzegania praw autorskich
[Professional Practices for Artists 1997-2011], lecz nie sa one powszechnie
przestrzegane. Propozycje etycznych zalecen bywaja niekiedy formutowane przez
samych(-me) artystow(-stki) (np. przez Karen Atkinson), jednak nie spotykaja si¢
one z akceptacja srodowiska, co najwyzej staja si¢ tematem niekonkluzywnych
dyskusji [zob. Atkinson 2017].

14 Przyktadem dziatania etycznie watpliwego w zakresie przestrzegania praw autorskich

byta wystawa Polska neoawangarda wptywowego polskiego artysty mieszkajacego i tworzacego
w Nowym Jorku, Piotra Uklanskiego. Uklanski otrzymane reprodukcje prac i dokumentacje per-
formansow wykorzystal bez wiedzy i zgody autorow (Wiktora Gutta i Grzegorza Kowalskiego)
na swojej indywidualnej wystawie w jednej z londynskich galerii. Nie umiescit przy tym infor-
macji o rzeczywistych autorach. Po wybuchu skandalu Uklanski thumaczyl, ze uprawia ,,sztuke
zawlaszczenia”. Uklanski przegrat proces sadowy wytoczony przez autorow zawtaszczonych dziet
[zob. Wasilewski 2021: 129-144].
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Nieche¢ artystow(-stek) wobec roznych prob ograniczenia tworczoscei, jak
sadzg, wynika z podstawowej watpliwosci: czy sztuka obwarowana jakimi-
kolwiek regutami (w tym wypadku etycznymi) bgdzie posiadac jeszcze walor
transgresyjny?

ZAKONCZENIE. ARTYSTYCZNA ETYKA BEZ KODEKSU?
MORALNOSC OSOBISTA ARTYSTY(-STKI)?

Dyskusje nad etycznymi implikacjami transgres;ji artystycznych ,,wbudowanych”
w sztuke wspotczesna i problemami zwiazanymi z odpowiedzialnoscia arty-
sty(-stki) prowadza do koncepcji ,,Etyki bez kodeksu” Leszka Kotakowskiego
i ,,moralnosci bez etyki” Zygmunta Baumana. Kotakowski zarzucit moralnosci
kodeksowej probe ucieczki od niepokoju i poszukiwanie doskonatego bezpie-
czenstwa moralnego przez redukcje podmiotowosci siebie do otaczajacego $wiata.
Réwniez postawa przeciwna, nazwana przez Kotakowskiego ,,nihilistyczng”, jest
ukierunkowana na redukcj¢ niepokoju moralnego tym razem poprzez redukcje
swiata do siebie samego [Kotakowski 1967: 153, 164]. Tu czlowiek poszu-
kuje ,,maksymalnej realizacji wlasnych zasobdéw energetycznych” i dokonuje
tego z ,,autoafirmacja osobowos$ci w jej odréznieniu od reszty $wiata, a wigc
wlasnie z dazeniem do samodzielnego torowania drog dla wyrazenia wiasnej
niepowtarzalno$ci” [Kotakowski 1967: 166]. Autor ,,Etyki bez kodeksu” zapro-
ponowal ,,wspdtczynnik cogito” zasadzajacy si¢ na diagnozie: ,,[k]azdy z nas
jest czastkg §wiata, ale nikt nie moze by¢ rozlozony bez reszty na warunki,
w ktorych zyje, ani utozsamiony z jakakolwiek rzeczywisto$cia preegzystujaca”
[Kotakowski 1967: 186]. ,,Wspotczynnik cogito” zaktada §wiadoma postawe
moralna, ktorej nicodtaczna czescia jest nieredukowalny niepokoj moralny
zwiazany z wyborem bedacym czg$cia zycia. ,,Ocena decyzji jest tedy — pisat
Kotakowski — zrelatywizowana do samowiedzy tego, kto podejmuje decyzjg,
i w formie uniwersalnej nie daje si¢ zaartykutowa¢” [Kotakowski 1967: 175].
W dalszym toku wywodu stwierdza:
...nie jest naszym zadaniem wynajdywac srodki rozweselajace, ktore bez zmiany warunkow
zapewnia ludziom dobre samopoczucie moralne i spokojne sumienie; zadaniem jest, prze-
ciwnie, uswiadamia¢ nieuchronnie konfliktowy charakter zycia moralnego i pobudza¢ do
refleksji nad tym, ktoére z owych konfliktow 1 w jakich granicach moga by¢ tagodzone przez

praktyczne reformy, ktére natomiast stanowia moze organiczne kalectwo naszego gatunko-
wego bytu [Kotakowski 1967: 183—184].

Z kolei Bauman zastanawia si¢ nad przemianami w zakresie etyki i mo-
ralnos$ci, ktore nastapity w XX w. Nowoczesno$¢ — pisat socjolog — byta petna
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ztudzen ,,era etyki”, a wraz z jej upadkiem nastapit kryzys moralny. Cztowiek
ponowoczesny, juz bez nowoczesnych ztudzen, jest skazany na petna niepokoju
i konfliktow ,,0sobista moralnos¢” pozbawiona niekwestionowanych punktow
orientacyjnych. Kryzys ten wedtug Baumana moze przynie$¢ pozytywne rozwia-
zanie. ,,Ponowoczesno$¢, dzigki wojnie wypowiedzianej pewnym ztudzeniom,
ma szansg zapisania si¢ w historii jako «era moralnosci»” [Bauman 1995: 156].
W erze powtdrnego zaczarowania $wiata, w ktorej cztowiek jest juz skazany na
osobistg moralnos¢, konieczne jest prowadzenie ,,etycznych negocjacji”, ktore
jednak nie musza si¢ wcale zakonczy¢ sukcesem, a ,,[$]wiat nie musi koniecznie
sta¢ si¢ wskutek tego lepszy i bardziej goscinny” [Bauman 1994: 26].

Obie koncepcje, Kotakowskiego i Baumana, mozna odnies$¢ do sztuki zaanga-
zowanej i konfliktow przez nig generowanych'. Po jednej stronie stoi pewna czgs$¢
opinii publicznej marzaca o stworzeniu kodeksu etycznego/moralnego rzadzacego
si¢ symetrig wartosci i obowiazkow. Z drugiej — programowo odrzucajacy(-e)
kodeksy artysci(-tki) zaangazowani(-ne). Co wazne, w modelach Kotakowskiego
i Baumana niedajaca si¢ pomina¢ czgscia $wiadomej postawy jest poczucie od-
powiedzialnosci, nieredukowalne do kodeksu etycznego, lecz tez bronigce przed
pokusa dowolnosci:

Poczucie odpowiedzialnosci, nie dajacej sig przenie$¢ bez reszty na gotowe reguty, a mimo

to zwiazanej wartosciami do$wiadczanymi jako niedowolne (cho¢ historyczne i ludzkie

w genezie), jest tedy warunkiem niezbednym zycia, w ktorym rzeczywisto$¢ ukazuje sig
jako sensowna, a osobnik ludzki jako wolny [Kotakowski 1967: 187].

~Prawdziwa jazn” jest wolna — jest to powod do radosci, ale wcale nie mniejszy powod do
troski. Poza kategoria ,,wykonawcy rol” jestesmy bowiem ,,naprawdg soba”, a zatem ponosi-
my pelna odpowiedzialnos¢ za swoje czyny [Bauman 1994: 12].

Budza si¢ w zwiazku z tym watpliwosci: czy (przynajmniej niektore) prowokacje
artystyczne nie zasadzaja si¢ na redukcji niepokoju moralnego i nie wyrastaja
z komfortu programowo czystego sumienia; czy artysci(-stki) nie uciekaja w wy-
zbyte z odpowiedzialno$ci przekonanie o dowolno$ci podejmowanych wyborow?
Watpliwosci te przynosi cho¢by Zbigniew Libera, ktory w znamiennie zatytuto-
wanym wywiadzie Artysta nie moze by¢ odpowiedzialny mowit:

Co znaczy tutaj odpowiedzialno$¢? Czy chodzi o odpowiedzialnos¢ wobec przyjetych na dro-

dze tworczej zalozen, konsekwencjg i $miato$¢ w obliczu nieznanego, czy cokolwiek innego
z zakresu — nazwijmy to — etyki artysty? Nie przypuszczam, mysle, ze odpowiedzialnosé

15 Kotakowski nie odniost swojej koncepcji do sztuki i dziatalno$ci artysty(-stki). Bauman na-
pisat kilka esejow o sztuce, jednak glgbiej i bardziej systematycznie nie przebadat kwestii transgresji
artystycznych i konfliktow aksjologicznych. Lekko zaakcentowat te zagadnienia w dwoch esejach
poswigconych Krzysztofowi Klamanowi [Bauman 2010a] i Mirostawowi Batce [Bauman 2010b].



116 PAWEL MOZDZYNSKI

tutaj nalezy rozumie¢ w kontekscie zupehie innej racjonalnosci, ktora domaga sig przestrze-
gania normy przez wszystkich w spoteczenstwie. Jesli artysta zaczyna by¢ odpowiedzialny
w tym sensie, to przekresla mozliwos$¢ rzeczywistych, uczciwych badan, ktére podjal. [...]
Odpowiedzialnos¢ zachowuj¢ jako obywatel, z tak zwanego rozsadku, czyli po najmniejszej
linii oporu, idac ulica, czy uzywajac miejskiego transportu, zyjac w miescie. Tu musz¢ by¢
odpowiedzialny, tu kazda nieodpowiedzialno$¢ moze grozi¢ §miercia, wlasna lub czyjas. Ale
nie w sztuce [Zmijewski 2008d: 258-259].

Jakie sa szanse na rozwigzanie konfliktu migdzy artystami(-tkami) dokonujacymi
transgresji a r6znymi $rodowiskami spotecznymi (m.in. ko$ciotami, polityka-
mi, organizacjami chronigcymi praw zwierzat) pragnacymi ograniczy¢ (nieraz
kodeksowo) wolno$¢ wyrazu artystycznego? Sadze, ze konflikty dotyczace
sztuki pozostana z nami, lecz potrzebne sa wskazane przez Baumana negocjacje,
w ktorych wyniku i artysci i ich atakujacy przedstawiciele opinii publicznej prze-
stang by¢ wrogami, a stana si¢ przeciwnikami — spojrza na problemy transgresji
artystycznej z wielu stron, wcielajac zasady demokracji radykalnej (agonicznej)
[Mouffe 2008].

W obliczu ujawniania w Polsce roznych zjawisk przemocy obecnej w §wia-
tach artystycznych pilnie sg potrzebne negocjacje w sprawie zasad zapewniajacych
bezpieczenstwo, wolnosc¢ i godnosc artystow(-stek), odbiorcow(-czyn) lub innych
osob/istot bioracych udzial w procesie tworzenia i odbioru. Jednak obecnie nie
widac¢ gotowosci aktorow(-rek) pola sztuk wizualnych do sformutowania nawet
podstawowych dyrektyw etycznych majacych powszechne zastosowanie.
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TRANSGRESSIONS OF SOCIALLY ENGAGED ARTISTS.
MORAL IMPLICATIONS AND AXIOLOGICAL CONFLICTS

Abstract

This article addresses socially engaged artists’ transgressions, and their moral implications and
axiological conflicts. The text opens with the presentation of the subject of the research, the concepts
and theories commonly ultilised (including Pierre Bourdieu, Nathalie Heinich, Zygmunt Bauman,
Emil Durkheim, Maria Ossowska) and the critical sociology perspective adopted in the text. In the
following parts of the article, the author examines in detail selected transgressive threads in the visual
arts, changes in the artistic ethos and notices the lack of an artist’s ethical code. Finally, he reflects
on the possibility of applying Leszek Kotakowski’s concept of “ethics without a moral code” and
Zygmunt Bauman’s concept of “personal morality” to artistic production.

Keywords: sociology of art, sociology of morality, visual arts, socially engaged art, critical
art, transgression



