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Pandemia koronawirusa oznaczata nie tylko $mier¢ i utrat¢ zdrowia dla jednych,
a pracg ponad sity i z narazeniem zycia dla drugich — tych, na ktorych barkach
spoczywalo funkcjonowanie spoteczenstwa, od lekarzy i pielegniarek, po ku-
rieréw i1 pracownikow shuzb oczyszczania miasta (gospodarka doby pandemii
ujawnita paradoks, Ze najbardziej niezbgdni pracownicy sa czgsto najbardziej eks-
ploatowani i najstabiej optacani). Dla znacznej, a z pewnoscia znaczacej — dzigki
swojej spotecznej widocznosci — czgsci klasy $redniej pandemia oznaczata nudg
wynikajaca z przywileju spokojnej pracy zdalnej lub zgota braku koniecznos$ci
pracy. W reakcji na tg nudg czgs¢ osob szukata spelnienia w uprawie pomidorow
na balkonach, inne ogladaty seriale dostepne w serwisach streamingowych, a dla
jeszcze innych mozliwo$cia tworczego wyzycia si¢ bez wychodzenia z domu stata
si¢ fotografia. Trend ,,zabijania czasu” za pomoca robienia zdje¢ wkrotce stat si¢
obiektem zainteresowania kuratorek i kuratoroéw: w 2020 r. organizatorzy TIFF
Festiwalu zaprosili ,,wszystkich, ktorzy w czasie pandemii realizowali projekty
fotograficzne w formie zinow i ksiazek fotograficznych, do pokazania swoich
prac” [Redakcja Fotopolis 2020]. TIFF szukal odpowiedzi na pytania: ,,Jak nie
zwariowac w obliczu obezwladniajacego kryzysu? Jak radzic sobie w domowej
izolacji, a rosnaca frustracje przeksztalcic w tworczy szat? Czy strach moze byc
sprzymierzencem w starciu z wlasnymi stabo$ciami, a nuda or¢zem w walce
o praworzadno$c?” [Redakcja Fotopolis 2020].
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W Sekeji Publikacji TIFF Festiwalu w 2020 r. (znaczacy jest tytul towarzy-
szacego jej panelu: ,,Jak przestalem si¢ martwi¢ 1 pokochatem wirusa’) znalazt
si¢ zin, ktory podejmowat te watki w przewrotny sposob. Jak si¢ nie nudzic
w czasie pandemii kolektywu fotograficznego Syreny i Glonojady (Anna Hornik
i Marta Przybyto) to publikacja fotograficzna bez zdj¢¢, na ktérych wykonanie
nie pozwalaly brak czasu, frustracja lub strach. ,,Zin powstat w reakcji na obecne
w mediach wypowiedzi przyjmujace za pewnik, ze podczas lockdownu wszyscy
siedza w domach i si¢ nudza. Glosy te uniwersalizuja tryb zycia wielkomiejskiej
klasy $redniej czy przedstawicieli branzy kreatywnej” — pisaty artystki [Syreny
i Glonojady 2020a]. Podtytut ,,poradnik” w ironiczny sposob odnosit si¢ do po-
pularnych publikacji dotyczacych samorozwoju i kreatywnosci. W samym zinie
zestawione zostaly wypowiedzi wyjasniajace, dlaczego rdzne osoby nie zrobity
zdjgeia, np.: ,,Dziewigédziesiat dni spgdzitam z dzieckiem z ADHD w malym
mieszkaniu. Gdy po tym czasie pierwszy raz zostatam sama w domu, najbardziej
marzylam nie o tym, by robi¢ zdjgcia, ale o tym, by pdj$¢ bez niego do kibla”;
»Jestem zamknigta z pigcioma osobami pod jednym dachem. Nie zrobitam tego
zdjgcia, bo nie checiatam ogladac niczego i nikogo”; ,,Nie zrobitem tego zdjgcia,
bo dowiedziatem sig, ze zwolniono mnie z pracy i zastanawiam sig, od kogo
pozyczy¢ kasg”. Znalazty sig tez historie o zdjgciach innego rodzaju: ,,Caty
dzien robilam zdjgcia RTG ptuc”; ,,Po czternastogodzinnym dyzurze w szpitalu
sfotografowatam kartkg »Wypierdalaj stad« na wycieraczce”. A wszystko to
poprzeplatane motywacyjnymi frazesami typu: ,,Twoje biurko to szczegodlne
miejsce, scena w teatrze Twojej kreatywnosci. Powinno Cig inspirowac do pracy.
Miejsce na Twojego laptopa, najswiezsze lektury, szkice, dizajnerskie dekoracje
i bibeloty, kawg w porcelanowe;j filizance, ktora roz§wietli Twoj poranek. Fo-
tografia takiego biurka z pewnoscia zainspiruje tez innych” [wszystkie cytaty:
Syreny i Glonojady 2020b].

Zin Syren i Glonojadow dobrze koresponduje z konkluzjami Macieja
Frackowiaka na temat przeobrazen dokonywanych w §wiecie przez fotografie,
zawartymi w monografii Obrazy, co mogg. Studium przeobrazania swiata przez
fotografie [2022]. Tytutowa kategoria przeobrazenia odnosi si¢ do sprawczos$ci
fotografii we wspotczesnym $wiecie, mniej zwiazanej z kwestia reprezentacji,
ktéra w epoce nowoczesnej mobilizowata jednostki, grupy i cate ruchy spotecz-
ne, a bardziej — z rosnacym usieciowieniem, relacyjnoscia i przepltywami, ktore
staly si¢ udziatem takze fotografii. Frackowiak mierzyt si¢ z nieadekwatno$cia
zastanego jezyka, ktory przywoluje wyobrazenie fotografii jako materialnego
zdjgcia, w coraz mniejszym stopniu przystajace do sposobow, w jakie fotografia
jest wpleciona w sieci spoteczne i przyczynia si¢ do zmiany. Juz nie pojedyncze
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zdjecie, ktore moze przykuc uwagg, lecz fotografia jako sie¢ przeksztalca prze-
strzen spoteczna — wida¢ to wtasnie w paradoksalnym charakterze zina Syren
1 Glonojadow obywajacego si¢ bez zdjg¢. Fotografia nie tylko funkcjonuje w sieci,
lecz takze ,,jest przez t¢ siec przeksztatcana do tego stopnia, Ze sama si¢ nig sta-
je” —powiadat Frackowiak [2022: 37]. Cho¢ w tekS$cie nie zawsze jest jasne, czy
autor miat na mysli sie¢ spoteczna, czy internetowa, czy tez obie jednoczesnie, to
takie uzycie wskazuje na procesy hybrydyzacji i konwergencji, w ktorych ramach
digitalizacja i dereifikacja fotografii wykraczaja poza rzeczywisto$¢ wirtualna,
a wrecz wzmacniaja materialne formy fotograficzne (,,praktycznie nieustannie
funkcjonujemy w rzeczywistosci hybrydowej, w ktorej to, co cyfrowe, intensy-
fikuje to, co cielesne i materialne, i na odwrot” [Frackowiak 2022: 55]). Wigcej
nawet: za Nicholasem Mirzoeffem [2016: 333] autor uznawat zageszczenie re-
lacji migdzy nowymi i starymi mediami a protestami w przestrzeni fizycznej za
»podstawowy cel aktywizmu wizualnego” [Frackowiak 2022: 40].

Fotografia dziata dzi$§ przede wszystkim poprzez wezly i przeptywy w sieci,
co powoduje, ze nietatwo powiazac jej efekty z czyim$ dziataniem — to juz nie
romantyzowany gest wyzwolenia migawki przez fotoreportera, lecz pdzniejszy
ruch w sieci powoduje zmiany. Nie konstytuujace nowoczesny podmiot zawie-
szenie percepcji na jednym przedmiocie [Crary 2009], lecz praktyka scrollowa-
nia, swobodny dryf przez strumienie informacji, obrazow i transmisji na Zywo
stanowi podstawowy model doswiadczania fotografii. A stabilna podmiotowos¢
jest zastgpowana przez usieciowione ja, podtrzymywane przez rytuaty komu-
nikacyjne i tozsamosci wytwarzane do ogladu. Dlatego Frackowiak odrzucit
definicj¢ fotografii jako spotecznej praktyki robienia zdj¢¢ na rzecz zmieniaja-
cego sig ,,sposobu wiaczania zdje¢ w zycie spoteczne” [2022: 58], ich udziatu
w porzadku spotecznym.

Na tym fundamencie Frackowiak zbudowat kategorig przeobrazenia fotogra-
ficznego —na tyle szeroka, zeby objac efekty dzialan zaréwno intencjonalnych, jak
iprzypadkowych i trudnych do przewidzenia; zar6wno innowacyjnych (technolo-
gicznie badz kulturowo), jak i konwencjonalnych; a wreszcie niezaleznie od ich
zasiggu czy ukierunkowania. Jak wskazywal sam badacz, tak skonceptualizowane
przeobrazenie jest pokrewne pojgciu incydentu Marka Krajewskiego, zmiany wy-
nikajacej z przecigcia si¢ rozmaitych dziatan i procesow [Krajewski 2007: 9-20].
Przeobrazenia fotograficzne same mogg by¢ incydentami, a takze ,,doskonale
wspotgraja z przyrostem liczby rozmaitych incydentéw” i si¢ do nich przyczyniaja
[Frackowiak 2022: 67]. Autor Obrazow, co mogg wyrdznit pig¢ rodzajow takich
przeobrazen: ,,(a) fotografowanie, (b) upowszechnianie zdje¢, (c) mobilizowanie
sieci, (d) rozprawianie o zdjgciach, (e) regulowanie zawarto$ci zdje¢ iich cyrkulacji”,
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z zaznaczeniem, ze sens tej typologii jest przede wszystkim heurystyczny [Frac-
kowiak 2022: 85]. Faktycznie, z dziesiatkow przyktadow przytoczonych przez
Frackowiaka dla zilustrowania i sproblematyzowania poszczegodlnych typow
(wraz z ich podtypami) wiele powraca w analizie kolejnej kategorii.

Przyktadowo zin Jak si¢ nie nudzi¢ w czasie pandemii mozna zaliczy¢ do kilku
podtypoéw. Sama modg na ziny fatwo powiaza¢ z ,,analogowym renesansem” ,,po-
legajacym na tworzeniu obiektow i procesow, ktore nawiazuja do historycznych
sprzgtow i praktyk” wskutek ,,ustanowienia fotografii jako pewnego stylu zycia”
[Frackowiak 2022: 98], cho¢ fotografowanie jest tu raczej kwestionowane niz
performatywizowane. Dzielo Syren i Glonojadow mozna tez zestawic z praktyka
upowszechniania zdje¢, a zwlaszcza z jej odmiang polegajaca na uwidzialnianiu
$lepej plamki, w ktorej chodzi o zdjgcia, ktore nie proponuja alternatywnych
reprezentacji (cial, miejsc, tozsamosci itd.), lecz uswiadamiajq ,,rolg fotografii
w ich wytwarzaniu — nie tylko na poziomie samego przedstawienia, ale takze
kulturowych procesow, ktore jego powstanie poprzedzaja i sa jego konsekwen-
cja” [Frackowiak 2022: 158]. Ze wzgledu na swoj tekstowy charakter zin jest
pokrewny rozprawianiu o zdjgciach, fotografii jako swoistego dyskursu, sposobu
mowienia zakorzenionego w okreslonych instytucjach. Szczegdlnie w dysku-
sjach o ,,pozycji” fotografii dochodza do gtosu takie ,,wyobrazenia o prawdzie
w relacji do fotografii, ktore zamiast redukowac ten zwiazek do pochodnej tech-
nologii zapisu, wskazuja na spoteczny kontekst praktyk, pozbawiajacych zdjgcia
wiarygodnos$ci lub ja gwarantujacych” [Frackowiak 2022: 232]. Publikacja
fotograficzna bez zdjg¢ to upomnienie si¢ o prawdg fotografii rozumiang jako
zobowiazanie etyczne, a nie wierno$¢ wizualna. Z analiz Frackowiaka wynika,
ze (niemal) caty ten ruch zdjg¢¢ w sieci, ich nieustanne krazenie, ujawnianie i dys-
kutowanie (zwlaszcza wtedy, gdy dziataja jak atraktory katalizujace przeptywy),
jest pobudzany gtownie po to, zeby ostatecznie wszystko zostato po staremu:
fotografie potwierdzaja nawyki myslenia, aktualizuja normy i reguluja zachowania
jednostek. Brak zdje¢ w zinie fotograficznym bylby w tej perspektywie odmowa
uczestnictwa w utwierdzaniu si¢ w dominujacych przekonaniach na temat $wiata
spolecznego oraz kontestacja spektakularnego charakteru wspolczesnej fotografii.
Z tym zagadnieniem autor zmierzyl si¢ w zakofczeniu, ktore jest najcickawsza
czesScia ksiazki.

»Zakonczenie” to nieco mylacy tytul, poniewaz mamy do czynienia nie
z podsumowaniem wczesniejszych watkow, lecz ich problematyzacja oraz teo-
retycznym zwienczeniem. Frackowiak omowit w tej czgsci tomu pojgcia dere-
ifikacji fotografii, rezimu aktywnosci, fotoaktywizmu i foto-interwencji (dywiz
w tym ostatnim stowie ma zwraca¢ uwagg na celowo$¢ dziatan interwencyjnych).
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Dereifikacja zwraca uwage na fakt, ze fotografia stata si¢ czym$ w rodzaju
Foucaultowskiego dyspozytywu, a nie tylko no$nikiem obrazu. W epoce nowo-
czesnej wiara w przypisywana fotografii moc zaswiadczania o rzeczywistosci
byta niezbgdna panstwu do powolywania prawomys$lnych podmiotow i nadzo-
rowania ich zachowan. Dzi$ fotografia ma silniejszy wymiar performatywny niz
referencyjny, a stuzy juz nie panstwu, lecz globalnemu rynkowi (dlatego tak tatwo
wymazuje lokalne kultury wizualne), ktéry wymaga stymulowania aktywnosci
podmiotow, zobowiazywania ich do kreatywnosci, a zwlaszcza do ksztattowania
wlasnego wizerunku. To kluczowa roznica, ktdra sprawia, ze ,,nie trwanie (a wigc
utrwalanie porzadku poprzez kontrolowanie znaczenia zdj¢¢), ale zmiana (rozu-
miana przede wszystkim jako aktywne uczestnictwo jednostki w wytwarzaniu
dajacych si¢ kapitalizowa¢ wartosci, a takze w konsumowaniu dobr), staja si¢
dla fotografii podstawowa rola w obrgbie wspotczesnego porzadku spotecznego”
[Frackowiak 2022: 322]. W dobie kapitalizmu kognitywnego ,,zmiana czgsciej
niz zrodtem oporu jest dzi$ oczekiwaniem rynku, zobowiazaniem spotecznym czy
wrgez imperatywem egzystencjalnym” [Frackowiak 2022: 327], przy czym zmia-
na ma wynikac¢ z wrazliwosci, kreatywnosci i samorozwoju jednostki. Taka zmiana
jest niemozliwa do przeprowadzenia indywidualnie w coraz bardziej ztozonym
i nieprzewidywalnym otoczeniu, co nie zmienia faktu, ze w rezimie aktywnosci
za nieuniknione porazki pojedyncze osoby moga wini¢ tylko siebie. Frackowiak
pisat o tym wprost: ,,To wlasnie pragnienie zmiany najskuteczniej podtrzymuje
zatem wspolczesnie porzadek spoteczny” [2022: 330].

Fotoaktywizm, nawet jes$li na poziomie subiektywnym jest napgdzany
szlachetnymi intencjami, powiela kapitalistyczny mechanizm prywatyzowania
zyskow przez rynek i uspoteczniania strat przez skazane na niepowodzenie jed-
nostki. Stwarza mita uludg autonomii i sprawczosci, na ktorej bogaci si¢ jednak
kto$ inny, a sama fotografia staje si¢ medium ,,interpasywnym” [Frackowiak
2022: 333]. Fotografia jako pozornie proste i inkluzywne narzgdzie, zwlaszcza
w konteks$cie powszechnosci smartfonéw, wzmacnia przymus kreatywnosci,
ktora ,,[z] idei wymierzonej przeciwko alienacji przeksztalcita si¢ w element
alienujacej nowomowy”, stuzacej depolityzacji pracy i samowyzysku [Zawadzka
2011: 228], a takze, jak pisata Anna Zawadzka, ukrywaniu ,,szarej strefy kre-
atywnosci”: sfeminizowanej i najczesciej nicodptatnej pracy domowej, opiekun-
czej 1 afektywnej [2011: 233]. Sam fotoaktywizm réwniez jest rodzajem pracy
kapitalizowanej chociazby przez platformy internetowe, na ktorych uzytkowniczki
umieszczaja zdjgcia. Foto-interwencje stanowia w tej perspektywie probg pod-
wazenia zasad rzadzacych kultura fotografii oraz domyslna rola jednostki w tej
kulturze. Wtasnie w kategorii foto-interwencji mozna umiejscowi¢ fotograficzny
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zin bez zdjg¢. ,,Obiecujacy technika foto-interwencji wydaje mi si¢ takze foto-
grafowanie pustki” — pisat Frackowiak, a nastgpnie dodawat, ze pustki mozna
szukac ,,nie tyle w kadrze, ile poprzez akty celowego powstrzymywania si¢ od
fotografowania” [2022: 344]. Odmowa trwonienia energii na fotografi¢, odmo-
wa podtrzymywania wiary w sprawczos¢ zdje¢, odmowa udziatu w rywalizacji
0 uwagg, odrzucenie przymusu kreatywnosci, podwazenie dyskursow i praktyk
sktadajacych si¢ na dyspozytyw fotografii — to stawki wpisane w Jak si¢ nie nudzic
w czasie pandemii. Wydaje sig, ze o to wtasnie chodzi w postulowanych przez
Frackowiaka foto-interwencjach. Ale jak w ogdle mysle¢ o zmianie w §wiecie,
w ktorym ,,przeobrazenia fotograficzne sa reakcyjne”, poniewaz nie tyle zmie-
niaja, ile utrwalaja porzadek spoteczny [Frackowiak 2022: 347]? Frackowiak
nie udzielit jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie, lecz z pewnoscia nie tak,
jak przyzwyczaita nas do tego nowoczesnos¢, i nie tak, jak chcialby rynek, ktory
podsuwa wyobrazenia aktywnego, sprawczego, autonomicznego podmiotu.
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