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ARTYSTA I PUBLICZNOSC — DYSKURS O SZTUCE
I SPRAWACH POLSKICH.
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TEORETYCZNA I METODOLOGICZNA ORIENTACJA SOCJOLOGI
SZTUKI: FUNKCJONALIZM PLUS SOCJOGENETYZM

Socjologia sztuki jest subdyscypling socjologii kultury, a tym samym czg¢-
$cig socjologii. Swoj przedmiot badan — sztuk¢ — dzieli z wieloma innymi
dziedzinami nauki, zwtaszcza za$ z estetyka, filozofia, psychologig i historig
sztuki, co przesadza o jej ,,mediacyjnym” charakterze (V. Zolberg, 1990).
Badanie spotecznego funkcjonowania dziet sztuki obejmuje kwestie estetycz-
ne oraz socjologiczne, a tym samym wymaga powigzania analiz autotelicz-
nych i heterotelicznych funkcji sztuki. ,,Sztuka jest kategorig kultury symbo-
licznej zdolnag do pelnienia funkcji estetycznej. Procesy semiotyczne
przerastaja w przypadku sztuki potrzeby instrumentalnego komunikowania,
stajac si¢ celem samym w sobie, a wiec przybierajac charakter autoteliczny.”
— pisze A. Kloskowska (A. Kloskowska, 1983) Obrona tezy o autonomii
sztuki jako kategorii kultury symbolicznej nie wyklucza wcale badania ztozo-
nych relacji sztuki i spoteczenstwa. Sztuka jest wyrazem spoteczenstwa, ktore
ja wydato, ale rownoczesnie jest zwigzana ze spoleczenstwem, ktore ja przy-
jeto, co podkreslali m.in. H. Taine i J.P. Sartre (W. Kalinowski, 1973). Za
podstawowe dla socjologii sztuki mozna zatem uznaé orientacj¢ socjogene-
tyczna, analizujgca zalezno$¢ struktury dziela sztuki od miejsca i epoki,
w ktdrej powstalo oraz orientacj¢ funkcjonalng, zajmujacg si¢ procesem od-
bioru tak uksztalttowanego dzieta przez publiczno$é, czyli zagadnieniami kul-
turalnego uczestnictwa. Wielu znakomitych badaczy uznato te kwestie za
glowne problemy socjologii sztuki. S. Ossowski interesujac si¢ spoleczng eg-
zystencja dzieta sztuki socjologiczng analizg objat przede wszystkim dzieto
jako pewien wytwor zycia spotecznego oraz dzieto jako przedmiot reakcji
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emocjonalnych uksztattowanych pod wptywem srodowiska.(S. Ossowski,
1973) P. Bourdieu dokonujac analizy ,,pola doébr symbolicznych” wyodrebnit
badania ,,pola nadawcow” i ,,pola odbiorcéw” i charakteryzowat spoteczna
range funkcjonujacych przekazow (P.Bourdieu, 1971). P. Francastel podkre-
slal, ze socjologiczne badanie Srodowisk tworcow i odbiorcow sztuki musi
opierac si¢ na poglebionej analizie dziet sztuki taczacej ich immanentne ce-
chy i srodki wyrazu z formami spotecznego obiegu (P.Francastel, 1964,
1970).

Socjologiczne badania spotecznego funkcjonowania sztuki, taczace kwe-
stie strukturalno-estetyczne, socjogenetyczne i funkcjonalne moga stanowic
przyczynek do socjologii narodu, polityki, studiow §wiadomosci spotecznej.
Relacjonowane ponizej analizy malarstwa Jerzego Dudy-Gracza oraz potocz-
nej recepcji jego obrazow realizowane sg wedle modelu ,,funkcjonalizm plus
socjogenetyzm”, nie za§ wedle bardziej rozpowszechnionego schematu anali-
tycznego ,,funkcjonalizm versus socjogenetyzm”. Sg to jako$ciowe badania
odbioru sztuki, prébujace wyjasni¢ popularno$¢ wspotczesnego artysty nie
tylko ,,czysto” estetycznymi walorami jego sztuki, w sposob typowy dla po-
dejécia funkcjonalnego, ale takze wspolnota zyciowych i narodowych do-
swiadczen taczacych tworce 1 odbiorcow, co swiadczy o uwzglednianiu orien-
tacji socjogenetycznej (A. Matuchniak-Krasuska, 1990, 1999). Dzigki
artystycznym walorom obrazu zwykly czlowiek moze rozwija¢ refleksje
o $wiecie, spoleczenstwie i wltasnym zyciu. Obraz dziata jak test projekcyjny,
uruchamia mechanizmy projekcji 1 identyfikacji odnoszace si¢ do $wiata
przedstawionego na ptotnie i do egzystencji odbiorcy, zgodnie z wymogami
doswiadczenia hermeneutycznego. Hermeneutyczna argumentacja H.-G. Ga-
damera i P. Ricouera nobilituje wszelkie interpretacje potocznych odbiorcow,
takze te, okres$lane przez 1. Kanta jako przejawy ,,gustu nieczystego”, godzac
si¢ z faktem, iz majg one raczej ,,treSciowy” niz ,,formalny” charakter.

2. CHARAKTERYSTYKA PRZEPROWADZONYCH BADAN

Jerzy Duda-Gracz jest zjawiskiem interesujgcym z socjologicznego, a nie
tylko artystycznego punktu widzenia, gdyz jest malarzem wspotczesnym, ktore-
go wystawy przyciggaja masowg publiczno$é, nie przejawiajgcg zazwyczaj
zainteresowania sztukg XX wieku. Najnowsza prezentacja jego ,,Obrazow
prowincjonalnych” w Muzeum Slaskim w Katowicach w 1996 roku miata re-
kordowg frekwencje, wigksza niz poprzedzajaca ja ekspozycija dziet Jacka Mal-
czewskiego, artysty zaliczanego do kanonu polskiej sztuki. J. Duda-Gracz malu-
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je obrazy przedstawiajgce, z ,,tematem literackim” i wyrazng pointg. Wykorzy-
stywanie znanych symboli narodowych, ideologicznych, artystycznych sprawia,
ze jest to malarstwo metaforyczne, wymagajace od widza postawy otwartej i in-
terpretacji ikonologicznej. Rownoczesnie, reportazowy i satyryczny aspekt tych
obrazéw usprawiedliwia werystyczne podejscie odbiorcow. Malarstwo J. Dudy-
Gracza mozna zatem okresli¢ jako wewngtrznie shomogenizowane, co wyjasnia
dlaczego trafia ono w ,,powszednie doswiadczenie spoleczne”. Pozwala na in-
terpretacje metaforyczne, zgodne z Kantowskim czystym sadem smaku oraz in-
terpretacje dostowne, oparte na do§wiadczeniu hermeneutycznym; inaczej mo-
wigc, stymuluje dyskurs o sztuce i o sprawach polskich.

Badania recepcji malarstwa J. Dudy-Gracza zostaly przeprowadzone
w 1986 roku w Galerii BWA Lodzi i w Galerii Autorskiej malarza w Byto-
miu. Przeprowadzono 90 wywiadéw swobodnych, ze zestandaryzowng lista
poszukiwanych informacji na temat kilkudziesigciu eksponowanych obrazow,
interesujacych dla widza i dla badacza. Pytano o opis i oceng poszczegdlnych
obrazoéw oraz o opinie o malarstwie Dudy-Gracza, a takze o upodobania
w dziedzinie sztuki. Wypowiedzi widzow rejestrowano na tasmie magnetofo-
nowej bezposrednio na galerii przy obrazach, a nastgpnie wiernie odtwarzano
w zapisie. Sg to zatem $wiadectwa odbioru in statu nascendi. Bezcelowe jest
naktanianie widza do interpretowania kazdego obrazu znajdujacego si¢ w gale-
rii muzealnej, gdyz nie koncentruje si¢ on w jednakowym stopniu na kazdym
eksponacie (P. Bourdieu, 1962, J.C. Passeron, E. Pedler, 1991) E. Gombrich
kpil, ze widz w muzeum, ktory ma obejrze¢ wszystkie dziela przypomina
klienta w restauracji, ktory ma zje$¢ wszystkie dania z karty (E. Gonmbrich,
1990). Unikajac podobnego przymusu symbolicznego, badacz respektowat
wybory obrazéw dokonane przez respondenta. O kazdym z obrazéw wypo-
wiadato si¢ co najmniej 30 oséb, to jest jedna trzecia badanych, a o tych naj-
bardziej popularnych jak Jezdzcy Apokalipsy czyli Fucha, Hamlet polny, Jo-
zefowi Chelmonskiemu — prawie wszyscy.

Zbiorowos¢ badana sktadata si¢ z widzoéw indywidualnych, pomijano
uczestnikow wycieczek zorganizowanych. Pod wzgledem struktury spotecz-
no-demograficznej byta to typowa inteligencka publicznos¢ galerii. Wyrazna
byla przewaga liczebna widzow ze Srednim i1 wyzszym wyksztatceniem (od-
powiednio 40% 1 55%). Respondenci z podstawowym i zawodowym wy-
ksztatceniem stanowili zaledwie 5% badanych. Rozktad badanej proby we-
dtug zmiennych pici i wieku byt stosunkowo rownomierny.

Ze wzgledu na jednolity charakter proby oraz jakoSciowy typ badania,
przy opracowaniu nie obliczano wskaznikdéw korelacji taczacych cechy od-
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bioru ze zmiennymi spoteczno-demograficznymi. Skoncentrowano si¢ jedynie
na roznorodnos$ci interpretacji poszczegolnych obrazéow, z uwzglgdnieniem
podziatu na interpretacje metaforyczne oraz interpretacje dostowne.

3. ARTYSTYCZNE STUDIUM TOZSAMOSCI NARODOWE]

W tym artykule prezentowany jest fragment szerszego opracowania doty-
czacego polskiej wspolczesnej publicznoscei i jej postaw odbiorczych
(A. Matuchniak-Krasuska, 1999). Przedmiotem analizy jest recepcja kilku
groteskowych portretow rodakow oraz scen rodzajowych z ich zycia, ukazu-
jaca odniesienia widzow do sztuki oraz do polskiej rzeczywistosci.

Jerzy Duda-Gracz przedstawia cechy i1 postawy Polakéw, mity polskie,
stereotypy polskosci. Jest to subiektywna wizja polskosci i polskiej rzeczywi-
stosci, ale zawierajagca elementy wspolne dla szerszej zbiorowosci, dla pu-
blicznoséci narodowej, bo rozpoznawalne jako ,,nasze”, ,,polskie”. Stereotyp
nie jest przeciez adekwatnym odbiciem rzeczywistosci, ale zawiera jadro
prawdy, takze w warstwie poznawczej (A. Wejland, 1991) Jak pisze A. Kto-
skowska, nie jest to prawda rzeczywistych, powszechnych wzoréow dzialania,
ale prawda warto$ci uznawanych. ,,Abstrakcyjne pojecie ,,polsko$¢” stanowi
zbitke pojeciows, na ktorg sktadajg si¢ liczne i roznorodne elementy: uogol-
nione wzory dziatan cztonkow polskiej spotecznosci, normy i modele skiero-
wane na ksztaltowanie dziatania. Trzon tego pojecia okreslajg wartosci, mity
i stereotypy tkwigce w ludzkiej $wiadomosci, i utrwalane, obiektywizowane
w literaturze, sztukach plastycznych, ideologiach, legendzie, historiografii i teo-
riach o naukowej formie” (A. Kloskowska, 1990). U Dudy-Gracza znajdujemy
odniesienia do narodu i kultury narodowej (watki historyczne i tematy szla-
checkie), do spoteczenstwa (portrety wspotczesnych Polakow), a takze do
panstwa (seria o stanie wojennym). Wyrazna jest przy tym walka artysty
z polskimi stereotypami, ukazywanie wad narodowych, ,,odbragzawianie”
i szyderstwo.

Malarz zjadliwie kresli karykaturalne portrety rodakow oraz satyryczne
scenki rodzajowe z ich zycia codziennego i pracy. Glownym Srodkiem arty-
stycznego wyrazu staje si¢ brzydota, zwlaszcza charakterystyczna i ekspresyjna
(M. Wallis, 1968). Defiluja przed oczyma zdumionych i oburzonych widzoéw
krzepkie mlode niewiasty: Wetnowiecka Wenus i pasterka z obrazu zatytuto-
wanego i poswigconego ,,Jozefowi Chelmonskiemu”, zabiegane, zniszczone
kobiety, jak ta Spozniona, pretensjonalne babsztyle (Miss 50-80), wiedzmo-
wate staruchy (List na zachod, Wniebowzigta), za nimi podazajg Dwa pokole-
nia mg¢zczyzn, pedzi na motocyklu Jezdziec Apokalipsy, usmiecha si¢ znacza-
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co malarz ze swego autoportretu Ora et colabora. Tu kazdy widz poznaje r¢-
ke mistrza — to ludzie Dudy-Gracza. Artysta bezlitosnie obnaza swych roda-
kow: ukazuje ich niezgrabne, opaste cielska, obwiste brzuchy, patykowate lub
stoniowe nogi, tgpe, pomarszczone oblicza o wylupiastych oczach, kartoflo-
watych nosach i potarganych wlosach. Rownie odrazajacy sa ci zaniedbani,
rozchelstani i obdarci, jak ci modnie wystrojeni. Uosabiajg oni w pelni kary-
katuralny typ groteskowej postaci, skonstruowany w oparciu o deformacje
,hormalnego” (T. Gryglewicz, 1984). Wykorzystujac formalng klasyfikacje
groteskowych postaci, zwanych tez monstrami, mozna stwierdzi¢, ze sa to
przede wszystkim ,,monstra nieskomponowane wskutek deformacji organéw”
— za grube, za chude, pokraczne, oraz ,,monstra o niedostatecznej determina-
cji cech” — o niewyraznych rysach twarzy i zamazanych w ttumie sylwetkach
(G. Lascault, 1973).

Megzczyzni portretowani przez Dude-Gracza przedstawiani sg przy pracy
(nalezatoby dodac, ze zle wykonywanej), przy odpoczynku (czgsto w czasie
i miejscu pracy), oraz akcji politycznej, a wiec w typowo meskich rolach.
Tradycyjny podzial rdl jest wyeksponowany zwlaszcza poprzez przedstawia-
nie kobiet uwiktanych w codzienne domowe i rodzinne obowiazki (Spoznio-
na, Wniebowzigta, Polska sztafeta), rzadziej odpoczywajacych (Jozefowi
Chetmonskiemu), czy pracujacych zawodowo. Znany obraz Biurwa jest jedy-
nym obrazem kobiety przy pracy w catym albumie artysty (J. Duda-Gracz,
1985). Kobiety, zwlaszcza owe Matki-Polki, ukazane sg w bardziej sympa-
tyczny sposob niz mezczyzni. Ironia artysty atakuje raczej ich powierzchow-
no$¢ niz sposob bycia. Portrety kobiet Dudy-Gracza na pewno nie odpowia-
daja ideatowi obrazu upigkszonego i wysublimowanego z firmy portretowe;j
Witkacego. Narodowe przywary: lenistwo, pijanstwo, pieniactwo, politykier-
stwo, uosabiane sg przez §wiat m¢zczyzn. Wyraznie wyeksponowane sg atry-
buty, $§wiadczace o ich aktualnym zajgciu oraz pogladach na swiat. Odczyty-
wanie znaczenia poszczegélnych symboli, a takze ich dysonansow, jest
podstawowg procedura odbiorczg uruchamiang przez publiczno$¢ rozumiejg-
ca. W hermeneutycznej analizie jest ona okres§lana jako ,.interpretacja przez
rozczlonkowanie” 1 ,interpretacja przez opozycj¢ 1 polgczenie przeci-
wienstw” (G. Lascault, 1973).

Postacie te sg ukazywane na tle znajomego, swojskiego krajobrazu: miej-
skiego 1 wiejskiego. Na wczesniejszych obrazach Dudy-Gracza wigcej jest
miejskiej, brzydkiej scenerii: odrapanych muréw, brudnych uliczek, dymia-
cych kominow, zrujnowanych placow budowy. Obrazy jurajskie i ,,prowin-
cjonalne” ukazujg uroki wiejskiego krajobrazu, opisywanego przez poetow
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i ukazywanego przez malarzy. Pola, 1aki, lasy, wioski i chatupy w tle, niemal
wszystkim odbiorcom jawig si¢ jako ziemia rodzinna. Wskaznikami procesu
identyfikacji sa stale powtarzajace si¢ w wypowiedziach respondentoéw zwro-
ty: ,,nasze”, ,,u nas”, ,,u nas na Slasku”, ,,u nas w Bytomiu”, "to takie typowo
polskie”, ,.tak jest”, ,.tak bylo”, $wiadczace o rozpoznaniu ojczyzny prywatnej

i odwolywaniu si¢ do ojczyzny ideologicznej.

4. PORTRETY RODAKOW
—,,0ra et colabora”

Artysta nie oszczgdza nawet siebie, w tej samej groteskowej konwencji pre-
zentujac wlasny autoportret Ora et colabora. Namalowany w okresie pelnym
sprzecznosci 1 dylematow moralnych uzewngtrznia trudnosci samoidentyfikacji,
gdy jednostka stoi przed problemem wyboru orientacji ideologicznej, grupy od-
niesienia, podejmuje wazkie decyzje dotyczace swojego miejsca w zyciu. Pro-
blem ten pojawiat si¢ takze na innych obrazach, m.in. Metamorfoza, Miss 50—
80. W jednym z wywiadéw malarz dokonal autointerpretacji swojego autopor-
tretu: ,,Ja tez si¢ gdzie$ placzg migdzy plusem i minusem, miedzy biatym i czar-
nym. Tak to nalezy interpretowac. Sam sobie wydaje si¢ podejrzany, nie zde-
klarowany, ale przeciez ta niepewnos¢ to rezultat wierno$ci sobie,
konsekwencja dokonanego wyboru.” (J. Duda-Gracz, 1985, 108-109). Cytujac
wypowiedz malarza dla wyjasnienia znaczenia obrazu, krytyk, badacz
i,,zwykly” odbiorca stosuje jedna z podstawowych procedur hermeneutycz-
nej interpretacji - odwotanie si¢ do wyktadni autorskiej (G. Lascault, 1973).

Na opastym torsie odzianym w zwykty podkoszulek widoczne sa emble-
maty niezbyt do siebie pasujace: krzyzyk i ordery. Dziwne nakrycie glowy
zrobione z ,,Trybuny Ludu” jest zawadiacko nasunigte na jedno oko. To dru-
gie wydaje si¢ figlarnie przymruzone - artysta robi ,,perskie oko” do widza
czy do swego alter ego.

Odbiorcy trafnie interpretowali wymienione atrybuty, podkreslajac ich ko-
lizyjnos¢. Odwotywali si¢ zatem do wspomnianych procedur hermeneutycz-
nych: ,interpretacji przez rozczlonkowanie” i ,,poszukiwania opozycji”
(G. Lascault, 1973). Dwojako jednak odczytywali sens obrazu, rozstrzygajac
postawiony problem, badz tez respektujac sytuacj¢ rozdarcia wewngetrznego
bohatera. Interpretacja wszechstronna — Ingardenowska konkretyzacja ade-
kwatna — polegata na stwierdzeniu, Ze portret uzewnetrznia jego rozterki.
Okazujac zrozumienie dla dylematoéw moralnych, potgpiano rownoczesnie ty-
tutowg kolaboracj¢. Koncentrowano si¢ badz na indywidualnych przezyciach
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autora, ktory dokonywat rozrachunku ze sobg wobec widza, niczym Jacek
Soplica wobec Gerwazego, badz tez na samym problemie, ktory moze doty-
czy¢ kazdego. Widziano tu wezwanie do narodowego rachunku sumienia.
Ten rodzaj interpretacji niewatpliwie mozna okresli¢ jako metaforyczny. Jest
on zgodny z istotg groteski, budzacej ,,uczucia mieszane”. Natomiast typowa
dla ,,wtornej reakcji” na groteske jest interpretacja upraszczajaca, zakladaja-
ca, ze portret wyraza poparcie artysty dla wtadzy. Widz, nie mogac uporac si¢
z ambiwalencjg przekazu, dokonywat arbitralnych rozstrzygnie¢ umozliwia-
jacych mu jednoznaczne odczytanie obrazu.

To siebie Duda-Gracz wymalowal, wida¢ jego oznake za malowanie, jego
narodowos¢ i ,, Trybune Ludu”. (mgzczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Modl sie i wspolpracuj! Jest brzydki, mysli o koegzystencji z wladzq dla
swojego dobra. (kobieta, wyksztatcenie Srednie)

Jerzy Duda-Gracz jest dos¢ mtodym cziowiekiem, ma 40 lat, siwe wiosy,
ale zgrabng postawe. Tu tymczasem widzimy pana z wielkim brzuchem, re-
kami ztozonymi jak do modlitwy i figlarne oko. Karykatura jest widoczna, on
siebie tez widzi w krzywym zwierciadle i bardzo krytycznie patrzy na wiasng
osobe. Tu jest tez taka kontrowersja, jest krzyz a tu jest odznaka, czy to na
lewo, czy to na prawo, jak trzeba. To daje do myslenia. U niego wszystkie ob-
razy sq takie. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Wazne wydarzenia polityczne 1 spoleczne zmuszaja do okreSlenia wia-
snych pogladdéw, opowiedzenia si¢ po jakiej$ stronie, wywoluja tez roz-
chwianie tozsamosci jednostki i wymagaja od niej przekonstruowania swojej
identity. Wystraszony starzec z obrazu o sugestywnym tytule Metamorfozy
zadawal sobie pytanie ,.kim jestem?” O jego dylematach $wiadczg rozmaite
rekwizyty : flaga narodowa, ordery, ksigzeczka do nabozenstwa. Artysta zmu-
szat tez widza do podobne;j refleks;ji.

W relacjach odbiorcow dominowala interpretacja emocjonalna i ideolo-
giczna. Pierwsza z nich odnosita si¢ do przezy¢ postaci ukazanej na plotnie
analizowanych w oparciu o naturalne oznaki ekspresyjne, takie jak mimika
i gesty. Natomiast druga dotyczyta eksplikacji tych emocji, ich tresci i przy-
czyn. Widoczne na twarzy starca lek i wahanie, widzowie thumaczyli poczu-
ciem niepewnosci i trudnoscig w podjeciu decyzji. Nieliczni przyjmujac, ze jest
to obraz religijny, cho¢ oczywiscie nie ,,$wicty obrazek”, przedstawiong na
plotnie sceng ujmowali jako rozdarcie migdzy dobrem a zlem, jako obraz dyle-
matu moralnego lub tez jako wyraz refleksji o $§mierci — memento mori. Najcze-
$ciej jednak taczono eksplikacje psychologiczna, religijng i polityczna, wyja-
$niajac, ze przedstawiona jest tu moralna metamorfoza bohatera obrazu, ktory
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porzuca partyjng ideologi¢ i przemienia si¢ w ,,Polaka-katolika”. Spoteczno-
polityczne okolicznosci tej duchowej transformacji sugerowaty widzom, ze ma
ona charakter raczej powierzchowny, koniunkturalny niz rzeczywisty.

Stary, niezdecydowany cztowiek przestal si¢ orientowac w kierunkach po-
litycznych i nie wie za czym si¢ opowiedzie¢. (mgzczyzna, wyksztalcenie
Srednie)

Bierna, ostrozna postawa. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Chyba zmienit przekonania. (m¢zczyzna, wyksztatcenie zasadnicze)

Boimy sig starosci, Smierci, na staros¢ zwraca si¢ ku religii. (kobieta, wy-
ksztatcenie wyzsze)

Flagi, medale, Biblia... Ludzie popadli z jednej skrajnosci w drugg. Roz-
poczynali od gloszenia idei socjalizmu, a konczyli na ideologii chrzescijan-
skiej. Byli tacy, ktorzy pozostawali bez wiary w cokolwiek. W obu przypad-
kach chodzito raczej nie o przekonania, ale o zewnetrzne objawy.
(mg¢zczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Niby wierzqcy katolik, a zapisal si¢ do partii. (kobieta, wyksztatcenie
srednie)

Przemiana, chyba w wiezieniu. Wystraszona postac z ksigzeczkq do nabo-
zenstwa i legitymacjq partyjng. Nie wiem czy metamorfoza jest dobrowolna
czy wymuszona. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Patriotyczne i religijne atrybuty widnieja tez na obrazach jurajskich, doku-
mentujacych wspomnienia krajobrazow, scen i ludzi zapamigtanych z dziecin-
stwa. W pigknym i romantycznym pejzazu Jury Krakowsko-Czestochowskiej
przesuwa si¢ korowdd dziwacznych postaci, nierealnych, a jednak prawdzi-
wych, jak zjawy z Wesela Wyspianskiego. Ida dzieci w biatych ubraniach,
blade, chudziutkie, zalgknione, prawdziwa ,krucjata dziecigca”, liryczna
i smutna, jak z malowidet El Greca czy Wojtkiewicza. Ida tez lub siedza
i czekaja doro$li: monstrualni, znieksztatceni, zastygli w bezruchu nawet
wtedy, gdy wedrujg. Dzierza choragwie koscielne lub narodowe, bardziej po-
szarpane niz te widoczne na obrazie Hasiora Sztandary polskie. Portretowani
przez Modiglianiego nie mieli oczu, natomiast bohaterowie obrazéw Dudy-
Gracza nie majg nawet wyraznych, zindywidualizowanych ryséw twarzy. To
takie totuby, ktore ze stronic ksigzek Schultza przeszty na ptotna Dudy-
Gracza, typowe groteskowe monstra powstate wskutek niedostatecznej de-
terminacji cech. (G. Lascault, 1973).

Cykl jurajski méwi nie tylko o polskiej religijnosci, historii i obyczajach,
ale takze o sprawach ostatecznych, o losie ludzkim, sensie zycia, egzystencji,
religii, zyciu i $mierci, o potaczeniu sfery sacrum i sfery profanum. ,,O tym
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wszystkim, co cztowiekowi od dziecinstwa towarzyszy, co go definiuje, oghu-
pia, podnieca i wodzi przez bezdroza i barykady zycia osobistego i publicz-
nego” — wyjasnia malarz (J. Duda-Gracz, 1985).

—,Labora”

Roézna moze by¢ rola pracy zawodowej w zyciu jednostki, nie dla wszyst-
kich jest ona warto$cig uznawang, odczuwang i realizowang. Obserwacje po-
toczne jak i badania socjologiczne wykazuja, ze we wspdtczesnym spoleczen-
stwie polskim istotna jest zarbwno ,,orientacja na czas wolny” jak i ,,orientacja
na pracg” (F. Znaniecki, 1974; D. Dobrowolska, 1974). W autoportrecie Pola-
kow, nakreslonym w oparciu o studia socjologiczne, zaakcentowany jest pozy-
tywny stosunek rodakoéw do pracy a pigtnowane sg przede wszystkim cechy
»Zkej roboty”: lenistwo, bataganiarstwo, niegospodarnos¢ (B. Wilska-
Duszynska, 1992; A. Jasinska-Kania, 1989; E. Skotnicka-Illasiewicz, K. Wrob-
lewska-Pawlak, 1991).

Jerzy Duda-Gracz ilustruje obydwie postawy, ukazujac portrety ,,ludzi pra-
cy” 1 sceny rodzajowe z ich zycia. Na obrazach widzimy robotnikow, ktorzy
siedza, pija, biesiaduja, odpoczywaja, $§pia — nalezy dodac, ze w czasie i miejscu
pracy. Wlasciwie nigdy nie sg przedstawiani przy pracy, tak, jak to bylo obo-
wigzujace w kanonie socrealistycznym. Oto Pigkny instalator przeciaga sig,
dumnie prezac wspanialy tors i poprawiajac loki okryte ,,berecikiem z antenka”.
Rury, puszki, beczki, skrzynki i fragmenty instalacji stanowiace atrybuty jego
roli zawodowe] wypelniajg tto portretu. Obok Chory fachowiec opiera o ptot
czy barak tlusty korpus odziany w rozchelstany, brudny kombinezon. Na tegpym
obliczu maluje si¢ nuda i bezmys$lno$¢. Renesansows, trojkatng kompozycje te-
go przedmiotu zamyka u gory czapka ,,oprychéwka”, a u dotu pulchne, upier-
$cienione palce, niewspotmiernie mate i delikatne w stosunku do postury i za-
wodu bohatera obrazu.

Podobne sylwetki — wzory osobowe obserwujemy w Tryptyku polskim,
bedacym pastiszem Sniadania na trawie Maneta, oraz scenie rodzajowej Ba-
bel 2, ktora jest wariacjg na temat WieZy Babel Breughla. Na placu budowy
pelnym cegiet, desek, piasku, narzgdzi, $§mieci widnieje zarys wznoszonych
konstrukcji. W tej scenerii odpoczywaja robotnicy w waciakach i drelichach,
i jak w Mickiewiczowskiej balladzie ,,jedza, pija, lulki palg”.

Niedaleko, w zacisznym kaciku na placu budowy $pi ich kolega, utrudzo-
ny, moze pijany, moze zbierajacy sity na prace ,,na czarno” (W samo potu-
dnie). Nikt nie pracuje, z wyjatkiem trzech zdyszanych JeZdZcow Apokalipsy,
pedzacych opetanczo ,,na fuchg”. Ten motyw trojki Chelmonskiego, jakze
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wiernie oddany, to dynamiczna, pelna ruchu kompozycja przedstawiajaca lu-
dzi-konie, ktorzy zamiast san ciagna betoniarke.

Krytycy sugeruja, ze jest to $wiat pracy ukazany w krzywym zwierciadle,
artystycznie zdeformowany w sposob potegujacy satyryczny efekt. Natomiast
potoczni odbiorcy — bohaterowie tych obrazow lub obserwatorzy podobnych
sytuacji, traktuja je jako czytelny reportaz. Czgsciej] mowia o rzeczywistosci
przedstawianej przez malarza niz o obrazach jako dzietach sztuki, raczej
o tresci, niz o formie.

Satyryczna wymowa obrazéw Dudy-Gracza zwigzana jest z ukazywaniem
fasady stanowigcej tlo wystepu jednostki. Tto obrazu przedstawia dekoracje
petng rozmaitych rekwizytow, okreslajacych dos¢ doktadnie prezentowang
scene. Na ogo6t jest to plac budowy zarzucony cegtami, deskami, narzgdziami.
Zgodna z ta sytuacjg jest tez powierzchowno$¢ aktorow spotecznych, infor-
mujaca o ich aktualnej roli robotnikoéw przebywajacych w pracy, a wigc kom-
binezony, waciaki, czapki, berety. Nicadekwatny do tej catosci jest natomiast
ich sposob bycia, zajecia jakie wykonuja. Stréj roboczy, niechlujny i brudny
znakomicie stuzy natomiast dramatyzacji wystgpu robotnika, temu by raczej
robi¢ wrazenie pracujacego, niz pracowac naprawde. Pozwala takze na ideali-
zacj¢ swojego statusu idealnego ,,robola”. Dramaturgiczne terminy zaczerp-
nigte z Goffmana znakomicie stuzg do opisu tych scen, nie tylko socjologowi,
ale takze zwyktemu odbiorcy (E. Goffman, 1981) Kontrast powierzchownosci
i sposobu bycia jest znakomicie percypowany przez widzow, obrazy Dudy-
Gracza nie nastreczaly im trudno$ci interpretacyjnych.

Wyspani i wypoczeci fachowcey ruszaja wreszcie do pracy, ale tej ,,na le-
wo”, dajacej dodatkowy zarobek. Wymaga to pospiechu, sprytu, wysitku,
wiasnych $rodkéw pracy oraz pewnej dozy solidarnosci grupowej. Dlatego
trzech JeZdicow Apokalipsy pedzi na fuche co sil, ledwie dyszac ze zmecze-
nia, typiac podejrzliwie na boki i taszczac za soba betoniarke. Jest to jeden
z najbardziej znanych i lubianych obrazéw Jerzego Dudy-Gracza. Podziwiano
jego dynamiczny uktad, czytelny moral i odwotywanie si¢ do znanej tradycji
malarskiej.

Potowa wypowiadajacych si¢ nawigzywata do ,,Trojki” i ,,Czwoérki”
Chelmonskiego, poczytywanych za malarski pierwowzor Jezdzcow Apokalip-
sy. Wskazywano nie tylko na powinowactwo motywow, ale takze kompozycji
a nawet mimiki rozszalatych ludzi czy koni. Dostrzegano tym samym bardzo
wyraznie metaforyczng konstrukcj¢ tego obrazu. Metafora pojawia si¢ w war-
stwie przedmiotowej obrazu, gdy zostaje ostabiona funkcja oznaczajaca
przedmiotow przedstawianych, gdy konczy si¢ dostownos¢. JeZzdzcy Apoka-
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lipsy czyli Fucha w sposob charakterystyczny dla groteskowej metafory pla-
stycznej kojarza $§wiat ludzi i rzeczy. Reifikujgc ludzi ukazujg zdehumanizo-
wang przyrode. Obraz ten operuje przede wszystkim metaforg konfrontacyj-
ng, polegajaca na identyfikacji dwoch czlonow: tematu i rematu, tu
odpowiednio: konia i cztowieka. Rownoczesnie zawiera tez metafore ewoka-
cyjna — fucha i jej wykonawcy uosabiajg pewne grozne tendencje w spote-
czenstwie 1 gospodarce, pewne obszary patologii (S.Wystouch, 1985). Inny
trop metafory ewokacyjnej prowadzi do refleksji o naturze i losie cztowieka:
»kazdy ciagnie do siebie”, ,.kazdy pracuje jak kon”. Sugeruje to rozbiezna
kompozycja obrazu oraz zachowanie gtéwnych bohateréw. Wprawdzie wszy-
scy trzej rwa co sit do przodu, to jednak nie sg razem. Kazdy z nich pedzi
osobno, ciggnagc w swoja strong. Interpretacje metaforyczne ugruntowane
w schemacie dziela uzupehiajg odtworzenia dostowne. Dostrzeganie powia-
zan w ramach §wiata sztuki jest typowe dla koneserow, tym bardziej, ze Jozef
Chelmonski nalezy do relatywnie dobrze znanego kanonu malarstwa polskie-
go XIX wieku.

(A. Matuchniak-Krasuska, 1988)

To oczywiscie podobne do Chetmonskiego - ped, polot i trzy konie. Gonig,
ciggng po bruku betoniarke. Jeden ma cel wytkniety, chce go osiggng¢, drugi
chece mu dopomac, a ten trzeci, z figlarnym oczkiem, to kombinuje co by tu do
kieszeni ukradkiem wiozy¢. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Pierwowzor malarski to ,, Trojka” Chelmonskiego. Na fuche goni sig
z wywieszonym jezykiem. (mg¢zczyzna, wyksztatcenie $rednie)

Interpretacje sterowane byly najczesciej tytutem obrazu, a raczej jego dru-
gim czlonem, gdyz peten tytul obrazu to: Jezdzcy Apokalipsy czyli Fucha.
Wszyscy mowili o koniecznosci dodatkowych zarobkow i pedzie do pienig-
dzy. Nie pojawily si¢ natomiast zadne biblijne eksplikacje pierwszego cztonu
tytulu, nawet wsrod koneserow z tatwoscia dokonujacych odniesien do daw-
nego malarstwa, sztuki i kultury.

Nawigzuje ciggle do ludzi pracy, do sposobow pracy. Oni sq zagonieni,
zdyszani, bo rwq si¢ do dodatkowego wynagrodzenia. Dobrze, szybko i z po-
Swieceniem wlasnych sit — to tylko fucha. Do normalnej pracy ludzie si¢ nie
rwq. Rama okienna jako oprawa jest dopelnieniem obrazu, oddaje jego na-
stroj. (kobieta, wyksztalcenie srednie)

Codzienny obrazek, pedzq, aby jak najwiecej zarobic¢, bo z normalnej pra-
cy nie wystarcza. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)
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Robotnicy rozglgdajgcy sie na lewo i prawo jak dorobic¢, ciggng za sobg
swoj dobytek. Budowniczowie 1986. Rama okienna pasuje do tej beznadziej-
nej sytuacji. (mezczyzna, wyksztatcenie srednie)

Swietne! Nasi polscy robotnicy zamiast do pracy — to na fuche! Pedzq, bo
moze im sprzqtng okazje sprzed nosa. Blyskawicznie zrobig i bedq mieli na
wodeczke. (mgzczyzna, wyksztatcenie zawodowe)

To jest zrozumiate w naszych warunkach. Do roboty nikt si¢ nie garnie,
a jak jest fucha, to kazdy biegiem. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Jacys trzej robotnicy, pewnie nasi budowlani, tak jak na tamtym obrazie,
tym razem gnajg na fuche, na , lewizne”, z ukradzionym sprzetem, z wysit-
kiem na twarzy, prawie z piang na ustach, aby dorobi¢ sie. Nasza polska co-
dziennos¢. (m¢zczyzna, wyksztatcenie wyzsze)

Obok dominujacych interpretacji historyczno-artystycznych oraz spotecz-
no-krytycznych pojawity si¢ odczytania sytuacji spolecznej pozbawione ironii
i dystansu, a niekiedy nawet zabarwione wspotczuciem. Interpretacja emo-
cjonalna uzupeiata interpretacje spoteczng tego groteskowego obrazu, prze-
ksztatcajac go w realistyczne studium polskiej rzeczywistosci. Kilku respon-
dentow zidentyfikowalo jedynie zawod i sytuacj¢ bohaterow obrazu, kilku
litowato si¢ nad cigzka praca fizyczna. Tak postawa werystyczna prowadzita
do recepcji dostownej, pomijajacej sensy metaforyczne, ikonologiczne.

To sq murarze i majq betoniarke. (mgzczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Robotnicy ciggng jakqs betoniarke — to oznacza wysitek pracy. (kobieta,
wyksztalcenie $rednie)

Powracajac do aplikowanych do recepcji sztuki koncepcji tozsamosci,
wydaje si¢, iz w interpretacjach emocjonalno-,,humanitarnych” (,,biedny pi-
jak”, ,utrudzony robotnik) akcentowano raczej jazn sytuacyjna, zwigzang
z cigzkimi, wyjatkowymi okoliczno$ciami, shuzagcymi za usprawiedliwienie.
Natomiast w interpretacjach ,,twardych” krytycznych, podkreslano generalny
problem jednostkowy i spoteczny zwigzany z jakas narodowa przywara, leni-
stwem czy pijanstwem, postugujac si¢ raczej koncepcja jazni biograficznej
(Z. Bokszanski, 1989).

Interpretacja formalna dotyczaca malarskich waloréw obrazu jest typowa
procedurg recepcyjng koneserow i rzadko pojawia si¢ w wypowiedziach
mniej kompetentnych odbiorcow. Niemniej jednak malarski warsztat Jerzego
Dudy-Gracza zadziwia nawet zwyklych widzow. Niemal wszyscy odbiorcy
zwracali uwage nie tyle na sposob malowania obrazu, dopracowanie detali,
dynamike kompozycji, ale na oprawe — zwykla, starg rame okienng. Ten ty-
powy dla tego malarza sposdb potggowania artystycznego wyrazu, niekiedy
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kontestowany, w tym wypadku zyskal powszechng aprobate. Chwalono ,,sfu-
szerowang” ramg¢ dla fuchy i zestawienie brzydkiego z brzydkim.

Polska publicznos¢ fascynuje w tych obrazach zarowno realizm tresci jak
i formy (S. Ossowski, 1966). Widzowie doceniajg takze potggowanie arty-
stycznego wyrazu poprzez groteskowe deformacje. Groteskowe portrety Po-
lakow pedzla Dudy-Gracza spotykaja si¢ z rozumiejagcym odbiorem rodzimej
publicznosci. ,,Krytyczne” i ,humanitarne” interpretacje potoczne sg zgodne
z intencjami autora. Zastosowanie hermeneutycznej procedury interpretacji
poprzez wykorzystanie pierwotnej, odautorskiej wyktadni dzieta, jako mier-
nika trafno$ci potocznych odtworzen, pozwala na potaczenie podejscia funk-
cjonalnego 1 socjogenetycznego. Zarowno artysta jak i odbiorcy tacza analize
strukturalng obrazu ze spolecznymi warunkami jego powstania. Recepcja
Jezdzcow Apokalipsy, podobnie jak wielu innych obrazéw J. Dudy-Gracza
wskazuje na skuteczno$¢ artystycznej komunikacji.

A oto wypowiedz malarza. ,,Obraz powstal w potowie lat 70-tych, kiedy
budowali$my ‘drugg Polske’. W 1974 r. obchodzilismy 30-lecie Polski Lu-
dowej. Nie mialem zadnych szans aby ten obraz zaistnial publicznie, spolecz-
nie, wiec musiatem dla niego wymysli¢ taki tytul, to jest moj prezent dla Pol-
ski Ludowej. Wlasnie na 30-lecie Polski Ludowej sg te trzy postacie.
Wiasciwie to jest jedna postac, ktora si¢ starzeje; ta pierwsza z owinieta reka
to posta¢ z okresu ‘cztowieka z marmuru’, z lat 50-tych, ta srodkowa z lat
siermi¢znych Gomuiki, a ten najwigkszy dziadyga, ktory si¢ ociagga w zaprze-
gu to jest budowniczy Polski Ludowej z lat 70-tych. Problem polega na doda-
niu stowa ‘fucha’, bo to naprawde byta Apokalipsa. Ten obraz byt probg szy-
derczego uczczenia jubileuszu Polski Ludowej. Ale przeciez byla cenzura i ja
nie mialem innej mozliwosci, jak wprowadzenie jej w btad tytulem obrazu.
Interpretacja jest prosta. Prosze¢ zobaczy¢, ze betoniarka przy pomocy ktorej
budujemy te ‘drugg Polske’ - Gierkowska, w ogodle nie porusza si¢ w tym kie-
runku, w ktorym oni biegng i w ktérym powinna si¢ porusza¢ po wyznaczo-
nych sobie pasach. RoOwniez nasze perspektywy sa mocno zawezone murem
ze wszystkich stron. Bylismy przeciez wesotym, ale jednak barakiem w obo-
zie socjalistycznym. Jest to zdecydowanie wywrotowy, jak na tamte czasy,
obraz. Wiem, ze ludziom si¢ podobal, bo on trafia w tzw. zapotrzebowanie
spoleczne, a zawsze jednak sens obrazu jest trudniejszy do wytropienia niz
stowa. Bo w obrazie tych interpretacji mozna snu¢ nieskonczenie wie-
le.”(J. Duda-Gracz, 1997).

Problem trudnej codziennej egzystencji w latach kryzysu i niedostatku po-
dejmuje Duda-Gracz w kobiecych portretach z cyklu ,,Motyw Polski 1981”.
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SpozZniona kobieta biegnie co sit taszczac w jednej rgce wypchang siatke,
w drugiej butelke mleka, a pod pacha trzyma jeszcze torebke. Zaniedbana,
nieuczesana, zziajana, spieszy si¢, nie wiemy jednak dokad. Nie wiemy takze
ile ma lat, nie jest juz mtoda, ale nie jest tez stara. Jest to kolejny przyktad
groteskowego monstrum powstalego wskutek niedostatecznej determinacji
cech. Zmeczona twarz i znieksztatcona sylwetka moga by¢ doktadnym odbi-
ciem realiéw albo malarska deformacja. Autor pozostawia tu swobodg inter-
pretacji publicznosci, ktéra zreszta rozmaicie odczytywala metafore ewoka-
cyjna zawarta w tym obrazie. Podobnie jak w przypadku Jezdzcow
Apokalipsy jest to motyw ikonograficzny ,,zabieganego” czlowieka.

Przewazajaca czes¢ odbiorcow postgpowata zgodnie z regutami do§wiad-
czenia hermeneutycznego i dokonywata interpretacji aktualizujacej, dotycza-
cej sytuacji wspotczesnej kobiety. Obraz traktowany byt raczej jako apoteoza
niz krytyka umeczonej kobiety, borykajacej si¢ z wieloma ucigzliwymi obo-
wigzkami: pracg zawodowa, opieka nad dzie¢mi, prowadzeniem domu, zaku-
pami. Bohaterka, pomimo swojej brzydoty, budzita wspdtczucie i sympatie.
W empatycznej recepcji tego obrazu warto$ci moralne dominowaty nad este-
tycznymi. co uruchamiato u odbiorcéw mechanizmy projekcji i identyfikacji.
Inne obrazy J. Dudy-Gracza ranigc estetyczne i etyczne przekonania widzoéw
blokowaly te procesy i sprawialy, ze widzieli na nich rodakow, bliznich, ale
nie wlasny portret. W cytowanych ponizej wypowiedziach widzéw uzywane
sg natomiast zaimki ,,ja”, ,,my”, ,,nasze”.

Gdzie on takie Polki widzi? Biegnie do pracy albo do domu, bo gdzie in-
dziej ja bym biegla? Ale jesli chcial przedstawié biede jakg teraz przezywa-
my, to ona powinna by¢ szczuplejsza. (kobieta, wyksztatcenie Srednie)

Kobieta zabiegana, zdyszana, z zakupami. Jej zZycie i nasze ogranicza sie
do pracy bez chwili odpoczynku. (mezczyzna, wyksztatcenie zawodowe)

Biegnie z zakupami do domu. Mysle, ze pracuje, Ze ma malenkie dzieci
i nie moze zdqzyc¢ ze wszystkimi obowigzkami. Nie dostrzegam jej brzydoty,
tylko jej pospiech, zdenerwowanie i widze¢ naszq codziennosc. (kobieta, wy-
ksztatcenie wyzsze)

To mi si¢ kojarzy z normalng kobietq, ktora wiecznie goni. (kobieta, wy-
ksztalcenie Srednie)

Zagoniona leci z pracy po zakupy i spieszy sie, zeby obiad ugotowac. To
obraz naszej rzeczywistosci. Pogon za tym bytem doczesnym, ale koniecznym.
(mg¢zczyzna, wyksztatcenie $rednie)
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To kobieta, ktora biegnie po zakupy, a juz jest spozniona do pracy. Ona
nie jest stara, tylko zmeczona naszym codziennym zyciem. (kobieta, wyksztat-
cenie wyzsze)

Na recepcje¢ obrazu Spozniona wplynela tez wyraznie aranzacja ekspozycji
i usytuowanie tego dziela obok innych obrazéw z cyklu Motyw polski. Kon-
tekst ten sktanial do spoleczno-politycznych interpretacji i przywotywania
wydarzen z lat 80-tych, a wigc takze do odbioru zgodnego z hermeneutyczng
aktualizacja.

Kobieta spoznitaby si¢ na defilade czy manifestacje. (kobieta, wyksztalce-
nie zawodowe)

Jest 1981 rok. Moze niesie jedzenie, ubranie dla strajkujgcych czy gtodu-
Jjgcych. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Podobnie jak ta kobieta oczekujgca potomka (,,27 marca”) tak i ta ,,Spoz-
niona” jest zmeczona zyciem. Z zakupow goni z siatkami. Ciezko pracujg, sq
przygnebione sytuacjq, zrezygnowane, to widaé¢ po twarzy. Tym motywem
polskim 1981 roku jest zmeczona Matka Polka, ktora albo ma rodzing, albo
oczekuje potomka. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Spozniong utozsamiano w koncu z alkoholiczka: Pijaczka, bo ma butelke
z jakims napojem. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie). Dla tej interpretacji
najbardziej znaczacym elementem ,,fasady osobistej” bohaterki obrazu okaza-
fa si¢ butelka, cho¢ nie jest to atrybut wyeksponowany przez malarza. Przy-
ktad ten ukazuje wyraznie pewng niezalezno$¢ odbiorczych konkretyzacji od
odautorskiego schematu dzieta i §wiadczy o nakladaniu si¢ wartosci moral-
nych i do$wiadczen zyciowych na odczucia estetyczne. Moralizatorski odbior
malarstwa i literatury wystepuje u odbiorcow mniej obeznanych ze sztuka,
niezdolnych do postugiwania si¢ Kantowskimi zasadami gustu czystego
i swiadomosci estetycznej. Podobne reakcje, uprawomocniane przez her-
meneutyke, zanotowano w innych socjologicznych badaniach odbioru
(B. Sutkowski, 1972; A. Matuchniak-Krasuska, 1988).

Ludzie pracy ukazani na obrazach Dudy-Gracza mogliby doskonale pozo-
wac¢ do modnych nieco wczesniej ,,trojek murarskich”. Malarz rozprawia si¢
jednak z socrealistyczng manierg ukazywania usmiechnietego, Spiewajgcego
i tylko pracujgcego robotnika. Prawda o zyciu okazuje si¢ silniejsza niz mi-
niona stylistyka. Artysta, w jednym z wywiadow, dobitnie skomentowat swo-
ja wizje czlowieka pracy: ,,Nie maluj¢ jakiego$ idealu klasowego, portretu
klasy robotniczej, ale zywych ludzi. [....] Nie maluje¢ robotniczych portretow
na zaméwienie, gdzie go$¢ wystrojony jak na defilade pozuje do portretow na
zamo6wienie. Maluje ludzi, ktérych brzydota i przecietno$é, Smieszno$é 1 wa-
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dy sa mi bliskie i pigkne.”(J. Duda-Gracz, 1985, 109) ,,Uwazam, ze podroze
po kraju bardziej ksztalca, poniewaz ja nie maluj¢ doktadnie tego, co widzg,
ja to musze przezy¢, przetrawié. Zeby malowaé to trzeba zyé, rozumieé sig
w pot stowa, probowaé wyrazi¢ istote, sens, ide¢. Namalowa¢ portret Polaka
to jest nieprawdopodobny wysitek, bo w Polaku jest 1 §wigtos¢ i gnoj, alkoho-
lik 1 bohater narodowy, jak to wyrazi¢? Ja to probuje robi¢.” — wyjasnia arty-
sta (J. Duda-Gracz, 1997).

5. POLSKIE MITY
—,,Homo Politicus”

W tworczosci Jerzego Dudy-Gracza obok scenek obyczajowych pietnuja-
cych ludzkie utomnos$ci i przywary pojawiajg si¢ serie dotyczace problemow
zycia spotecznego 1 politycznego. Artysta podejmuje w nich fundamentalne
zagadnienia struktury spotecznej, tadu spotecznego, konfliktu, wtadzy. Zaj-
muje si¢ najnowszg historig Polski, o czym $wiadcza cykle powstate na po-
czatku lat osiemdziesigtych: Motyw polski, Dialog polski. Reportazowy spo-
sob narracji, aktualno§¢ wybranej egzemplifikacji i satyrycznie nakreslona
pointa charakteryzujg artystyczne wizje Dudy-Gracza. Obrazy te sg popularne
i zrozumiate ze wzgledu na czytelng symbolike. Kazdy z bohaterow obrazu
prezentuje swoje atrybuty: na szyi medalik lub czerwony krawat, a niekiedy
obydwa rekwizyty rownoczesnie, w dtoni flage czerwona, bialg, biato-
czerwong, ksigzeczke do nabozenstwa, legitymacj¢ partyjna, ulotke, kartke
z tekstem przemoOwienia, gazete, kose, transparent. Obok tej fasady osobistej
pojawia si¢ dekoracja sceniczna w postaci czerwonego podestu-mownicy,
biatego konia, sterty zagranicznych opakowan po rozmaitych produktach, dy-
plomoéw, hasel, transparentow. Dodatkowym odautorskim sposobem ekspli-
kacji obrazow sg ich tytuty.

W kompozycjach reportazowych ,,$wiat obrazu” przypomina niekiedy do
zhudzenia $wiat realny, odzwierciedlajac sytuacje codzienne i uroczyste. Czy-
ni to prawomocnymi odbiorcze interpretacje potoczne, i to zarbwno z per-
spektywy estetyki Kanta jak i hermeneutyki. Rzeczywistos¢ i wlasne do-
swiadczenia zyciowe, stajg si¢ pierwotnym kontekstem interpretacyjnym
obrazu, preferowanym przez widzow majacych wytacznie ,,gust nieczysty”,
ale rownoczesnie dostosowanym do wewnetrznego kodu dzieta. Drugim,
komplementarnym kontekstem interpretacyjnym, specyficznym dla widzow
kompetentnych majacych ,,gust czysty”, pozostaje uniwersum sztuki. Ich re-
lacje o obrazach §wiadcza o mozliwosci taczenia obydwu perspektyw: kan-
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towskiej i hermeneutycznej, to jest czysto estetycznej i praktycznej. Duda-
Gracz jest niby Velasquez, nadwornym malarzem, starannie, bez zZadnych
upigkszen, oddajgcym prawde o ludziach i czasach. — stwierdzit jeden z nich.
Dostrzegaja oni nawigzania wspotczesnego malarza do klasycznych dziet
i watkow artystycznych, takich jak motyw ukrzyzowania, $mierci, walki na-
rodowowyzwolenczej. Kompozycja obrazoéw taczy przeszto$¢ z terazniejszo-
$cig, a tradycyjne watki ikonograficzne we wspodlczesnej wersji poddane sa
uaktualniajacej recepcji.

Okazuje sig, ze hierarchiczna perspektywa sredniowiecznych malowidet
znakomicie nadaje si¢ do przedstawienia potocznych wizji struktury spotecz-
nej, ukazanych na obrazach Gora, Polska szkota jazdy, Motyw polski z ko-
niem. Centralng ptaszczyzne tych obrazéw zajmuja duze, wyeksponowane
postaci waznych osobistosci petnigcych donioste funkcje, jak swiadczy o tym
ich fasada osobista i dekoracja sceniczna. Dolng czg$¢ ptocien wypehia na-
tomiast mniej lub bardziej liczne grono ludzi zaabsorbowanych przyziemny-
mi sprawami, codzienng krzataning. Spoteczenstwo ma struktur¢ hierar-
chiczng, jest to przeciez zespot ludzi, z ktorych jedni sa ,,na gorze” a inni ,,na
dole”. Malarska metafora przestrzenna odpowiada zaréwno uczonym, jak
i potocznym wizjom rzeczywistosci spotecznej. Uzywajac socjologicznych
okreslen, mozna stwierdzi¢, ze sposrod trzech aspektow dychotomii spotecz-
nej, a mianowicie pracy, bogactwa i wladzy, w odbiorczych konkretyzacjach
cksponowany jest aspekt wiadzy, dominacji, przemocy symbolicznej
(S. Ossowski, 1985; P. Bourdieu, 1990). Wtadza jest przywilejem ,,gory” spo-
tecznej. ,,Gora” to rzadzacy, wysocy urzednicy, przedstawiciele administracji,
decydenci, ,,ci na stanowiskach”. ,,Dot” — to pozostata cze$¢ spoteczenstwa,
ci podporzadkowani, pracujacy i biedni. Charakterystycznym watkiem po-
tocznych interpretacji bylo przeciwstawianie tych skrajnych pozycji spotecz-
nej struktury i podkreslanie istniejacego migdzy nimi dystansu. Taka piono-
wa, hierarchiczng kompozycje posiadaja dwa satyryczne obrazy o wspolnym
tytule Polska szkota jazdy, namalowane w 1981 roku.

Pierwszy obraz zatytutowany Polska szkola jazdy przedstawia olbrzymie-
go, tlustego jegomos$cia z obnazona niczym u Rejtana piersia, jadacego na
grzbietach dwoch drobnych mezczyzn. Jeden z nich ma na szyi czerwony
krawat, drugi — krzyzyk. Metaforyczne ujecie struktury spotecznej ,,jedni po-
nad drugimi” znajduje tu plastyczny ekwiwalent.

Obraz ten wywotywal reakcje $wiadczace o potocznej percepcji nierdéwno-
$ci spotecznych. Polskie spoteczenstwo dzwigajace na sobie cigzar wladzy
sktada sig, zdaniem artysty i jego publicznos$ci, z wierzacych i niewierzacych,
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katolikow 1 ,,partyjnych”. Sytuacja mas, nizin spotecznych, jest oceniana jako
jednakowa, bez wzgledu na opcje ideologiczng. Istnieje tu wprawdzie zrozni-
cowanie, ale nie ma nierownos$ci. Dystans pojawia si¢ dopiero w relacjach
miedzy ,,gorg” a ,,dotem”. ,,Gora” byta postrzegana jako hierarchia spoteczna,
zwierzchnictwo zawodowe, polityczne, ideologiczne, ekonomiczne. Niekto-
rzy respondenci akceptowali funkcjonalne aspekty takiego rozwarstwienia,
inni byli skrajnymi egalitarystami, zadajacymi dla wszystkich jednakowego
dostatku, pracy oraz dostgpu do wtadzy.

Sq tu ci na swieczniku i ci, ktorzy noszq na plecach grubasa. To kawat
drania, ktory robi z siebie ofiare i udaje Rejtana. Wszyscy mamy nad sobg
dyrektorow, dziekanow, zwierzchnikow. Taka jest hierarchia. (kobieta, wy-
ksztatcenie wyzsze)

To symboliczne przedstawienie spoleczenstwa: widzimy pana w czerwo-
nym krawacie, pana z krzyzZykiem na piersiach i ttusciocha, ktory jedzie na
ich grzbietach. Jest to rok 1981, wiec wiadomo doktadnie o co chodzi. (kobie-
ta, wyksztatcenie wyzsze)

Drugi obraz Polska szkola jazdy rozwija ten sam temat relacji miedzy
wladzg a spoteczenstwem, ukazujac moment egzekwowania czy tez reklamo-
wania tego panowania. Eksploatujacy ludzi zwolennik jazdy wierzchem prze-
siada si¢ do powozu — méwnicy i przemienia w patetycznego oratora wygta-
szajgcego przemowienie. Glosi prawde¢ urbi et orbi. Maty, skromnie odziany
cztowieczek znajduje sie u podnodza podestu. Na jego twarzy maluje si¢ gry-
mas wysitku czy niesmaku. Odgrywa niejednoznaczng rolg: stucha, popiera
albo usiluje zepchna¢ panoszacego si¢ olbrzyma. Zdeterminowany, podejmu-
je wysitek przekraczajacy jego sity, niczym mityczny Syzyf.

Wigkszo$¢ odbiorcow dostrzegala tu scen¢ podtrzymywania dostojnika
symbolizujacego wiadze polityczna, partyjna, krajowa lub lokalna, przez sza-
rego zwyklego cztowieka. Bylby to zatem obraz legalnego panowania w We-
berowskim sensie (M. Weber, 1975). Przedstawiona na obrazie Dudy-Gracza
sytuacja byta tez uyjmowana przez widzé6w w kategoriach ,,przemocy symbo-
licznej” opisywanej przez P.Bourdieu: posiadajacy wladzg symboliczng dys-
ponuja srodkami masowego przekazu i za ich posrednictwem ogfupiajg narod
swoja propaganda. (P. Bourdieu, 1979). Polska publicznos¢ z lat osiemdzie-
sigtych byla $wiadoma manipulacji w infosferze. Obrong wobec polityczne;j
indoktrynacji wtadzy byla umiejetno$¢ postugiwania si¢ ,,jezykiem ezopo-
wym”, ukryta, niejako ,,podskorng” informacja przekazywang przez artystow
ich ,,rozumiejacej” publicznosci (B. Sutkowski, 1992). Relacje widzow o ob-
razach Dudy-Gracza $wiadczg nie tylko o odwotywaniu si¢ malarza do
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wspolnych doswiadczen historycznych, politycznych i tych codziennych, ale
takze do wspdlnego kodu operujacego tresciami jawnymi i ukrytymi. Inda-
gowani respondenci probowali tez udziela¢ odpowiedzi na pytania ankietera
postugujac si¢ wlasnie ,,jezykiem ezopowym”. Uwagom typu: fo sig¢ samo
przez sie rozumie, to przeciez widaé, to jasne dla wszystkich, towarzyszyt
czesto Smiech, porozumiewawcze spojrzenia a nawet zyczenia wylaczenia
magnetofonu rejestrujagcego wypowiedz widza.

Czes¢ spoteczenstwa czyta z kartki i oglupia narod. Inni ktaniajq sie tym, co
sq na stanowiskach. Niektorzy wierzq, ze robig kawat dobrej roboty. (kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Towarzysz czyta, a drugi do pcha. (mgzczyzna, wyksztatcenie podstawo-
we)

Popychanie dygnitarza na czerwonym stotku. Satyryczne ujecie naszych
problemow. (kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Podobienstwo kompozycji i tematyki obu obrazoéw, oraz tozsamos¢ tytu-
low sprawiata, ze wielu widzow dokonywato ich tacznej interpretacji, traktu-
jac je jako czesci dyptyku czy kolejne sekwencje jednej opowiesci ,,0 Polsce
i Polakach”. Swiadczy o tym ponizsza wypowiedz: Ten sam , Rejtan” méwi
do mikrofonu. A na dole — sufler. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze). Przytoczone
fragmenty wywiadow z rodzima, ,,rozumiejaca” publicznoscia, §wiadczg, ze in-
terpretacje obrazu J. Dudy-Gracza byly w zasadzie identyczne, bez wzgledu na
pte¢ 1 wyksztalcenie odbiorcow. Byla to recepcja aktualizujaca, odwotujaca sie
do zbiorowych i indywidualnych do$wiadczen Polakéw w latach 80-tych,
a zarazem wierna rekonstrukcja tresci obrazu, zgodna z intencjami autora.

— Motywy polskie

Obrazy J. Dudy-Gracza z cyklu Motyw polski maja dopehienia tytutu
w istotny sposob kierujace recepcja, jak : Motyw polski z koniem, Motyw pol-
ski z kosq, Motyw polski z kurczakiem, Motyw polski z kietbasq. Sa to saty-
ryczno - nostalgiczne kompozycje, w ktoérych przedstawienie wspotczesnosci
laczy si¢ ze wspomnieniami z przesztosci, z odlegla tradycja lub niedawna hi-
storig. Obrazy Dudy-Gracza sa spoleczng satyra, dotyczaca polskiej historii
i polskiej wspolczesnosci, dlatego tez pelno na nich ,,symboli patetycznych
i zalosnych, wyciaganych z narodowych grobowcow i teatralnych magazy-
néw zlej romantycznej tradycji” (J. Duda-Gracz, 1986). Mity polskie odzywa-
ja w relacjach widzow.

Uwage publicznosci przyciaggal zwlaszcza namalowany w 1983 roku Mo-
tyw polski 7 koniem. Ma on kompozycj¢ klasycznych portretow konnych,
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cho¢ zawiera rownoczesnie wiele dziwnych szczegotow. Jezdziec na biatym
koniu siedzi przodem do konskiego ogona, na t¢ku siodta ma ztamang topate,
W wyciagnigte]j rece trzyma pusty talerz, a druga wznosi w gore demonstrujac
rozstawionymi palcami V — znak zwycigstwa, victorii. Ponizej, na pierwszym
planie, posrod pudet, pakunkéw i zagranicznych darow znajduje si¢ gromad-
ka rozbawionych ludzi, w ktorej wyrdznia si¢ mloda, naga kobieta. Wyrazny
podzial obrazu na strefy i pietrowe utozenie postaci, u gory wiekszej i domi-
nujacej a u dotu mniejszych i podporzadkowanych, wskazuje bardziej na $re-
dniowieczng hierarchiczng perspektywe niz t¢ renesansowsa, linearng. Oto
krotki, preikonograficzny opis obrazu, wolny od eksplikacji symboliki i sensu
obrazu.

Widzowie zadawali sobie pytanie kim jest jezdziec, kim sa ci ludzie i dla-
czego tematem malarskim stal si¢ kon? Recepcja obrazu polegata na odczyta-
niu znaczenia kolejnych rekwizytow i zbudowaniu catosciowej, spdjnej inter-
pretacji. Wszyscy odbiorcy zgodnie przyjmowali, iz jezdziec na biatym koniu
jest symbolem Polaka-patrioty. Rozmaite byly natomiast poszczegdlne kon-
kretyzacje czy tez egzemplifikacje tego symbolu: mityczne, literackie, histo-
ryczne. Najczgdciej utozsamiano bohatera obrazu z ulanem, wieszczem,
przywodca narodu, Wernyhora, Andersem, Walesa, a takze Hamletem, Don
Kichotem i Dudg-Graczem. Widzowie dostrzegali podobienstwo wielu posta-
ci przedstawionych na obrazach Dudy-Gracza do ryséw artysty znanych
z Autoportretu ora et colabora. Podkreslali tez zaangazowanie bohatera na-
rodowego w sprawy spoteczne, cho¢ watpili w efektywno$¢ jego dzialania.
Taka patriotyczno-pesymistyczna recepcja obrazu $wiadczy o lgcznym uj-
mowaniu znaczacych symboli, tych wzniostych jak jezdziec na bialym koniu
i tych przyziemnych, jak na przyktad ztamana topata i talerz wysunicty w ze-
braczym gescie, a zatem na postugiwanie si¢ hermeneutyczng ,,interpretacja
przez opozycj¢ i uni¢ przeciwienstw”. Euforyczna, patriotyczng wizje spraw
polskich podwaza tez dziwaczne zachowanie jezdzca o zagadkowej mimice
i $miesznej gestykulacji, w dodatku siedzacego twarza do konskiego ogona.
Niektorzy odbiorcy uznawali, iz jest to typowa dla Dudy-Gracza satyryczna
wizja spraw polskich. Pusty talerz w wyciagnietej rece odczytywano jako wy-
raz niedostatku i oczekiwania na pomoc, za$ ztamana topata oznaczata bier-
nos$¢ i nieche¢ do pracy. Zestawienie obu rekwizytow 1 innych symboli ,,$wia-
ta obrazu” sugerowalo ,Pyrrusowe zwycigstwo” lub butne pieniactwo.
Koneserzy uruchamiali tez kulturowe i artystyczne ramy odniesienia i przy-
pominali stawne rumaki z obrazéw Kossakdéw, Chelmonskiego, Podkowin-
skiego, czy tez te z literatury, jak Rosynant don Kichota.
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Kojarzy mi si¢ z Andersem.... zamiast utana na koniu mamy Dude-Gracza
na szkapie. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Skojarzylo mi si¢ z ,,Weselem” Wyspianskiego — Wernyhora na biatym
koniu. Przedstawia wazne sprawy, a ludzie na dole pedzq beztroskie zZycie.
(kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Moze to Don Kichot na swoim Rosynancie, tylko o co walczy? (kobieta,
wyksztalcenie wyzsze)

Z jednej strony symbol wiktorii, a z drugiej talerzyk po jatmuzne. Hamlet
na koniu. To satyra na tatwizne. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Pomimo réznorodnosci analiz szczegdtowych, wszyscy widzowie dokony-
wali jednolitej interpretacji catoSciowej obrazu, majacej charakter spolecznej
aktualizacji. Zdaniem rodzimej publicznosci Motyw polski z koniem odnosi sig
do sytuacji Polski z poczatku lat osiemdziesiatych, znanej widzom z wlasnego
doswiadczenia ,.tu i teraz”. W ramach tego kontekstu spoleczno — politycznego,
niektérzy odbiorcy akcentowali motyw walki o wolno$¢, inni podkreslali ocze-
kiwanie na pomoc z Zachodu, a jeszcze inni koncentrowali si¢ na psycholo-
gicznej analizie postaw ludzkich, to jest zaangazowania jednych a obojetnosci
drugich. Potoczni odbiorcy nie identyfikowali sie ani z przedstawicielami wia-
dzy ukazanymi na obrazach Gora czy Polska szkola jazdy ani tez z bohaterem
narodowym z obrazu Motyw polski z koniem. Wigkszo$¢ z nich nie utozsamiata
si¢ tez z tymi ,,na dole”, ktorzy bawia si¢ i1 biesiadujg beztrosko, cho¢ przyzna-
wala, Ze to jest polskie spoteczenstwo (dla nielicznych byt to ,,spoteczny margi-
nes”). Jeden z odbiorcow, trafnie przeksztalcajac Marksowska definicje klas
spotecznych nazwat ich ,,ludzmi dla siebie” i wykazal, ze miedzy jezdzcem gto-
szacym wznioste hasta a tymi ,,Judzmi zabawy” nie ma zadnej wigzi, jest jedy-
nie styczno$¢ przestrzenna. Smieszny jezdziec na biatym koniu z obrazu Dudy-
Gracza znajduje si¢ wsrdd biernych ,,ludzi zabawy” 1 cho¢ przywotuje narodo-
we symbole 1 mity, podobnie jak Chochot z Wesela Wyspianskiego nie jest
w stanie porwac ich do czynu.

To krytyka ,,Solidarnosci”. Ten na biatym koniu, symbolu wolnosci, jest
podobny do Walesy. Jedng rekq pokazuje V — zwyciestwo, a drugg wycigga
po pomoc na zachdd albo do Boga. Siedzi tylem, wiec pewnie Zle t¢ wolnosé
pojmuje. Na dole spoteczenstwo, ktore moralnie ginie, a takze ta jedyna tad-
na kobieta na obrazach Dudy. (kobieta, wyksztatcenie wyzsze)

Wieczny polski jezdziec ze znakiem zwycigstwa i talerzem proszqgcy o po-
darunki. Polskie umitowanie kawalerii i szarzy, nawet z zamknigtymi oczami.
(mg¢zczyzna, wyksztatcenie wyzsze).
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Kolejny obraz z tej serii, Motyw polski z kosg, to pastelowa, nastrojowa
scena ukazujaca mezczyzne w krakusce na gltowie, z kosa w dloni, stojacego
obok starej, obnazonej kobiety trzymajacej podartg parasolke nad kunsztow-
nie utrefiong glowa.

W relacjach widzow dominowala interpretacja patriotyczna. Bohater ob-
razu bylby wiec kosynierem, powstancem walczacym o wolnos$¢ Polski,
uosabiajacym ideaty rycerskie i wole dziatania. Natomiast trudniej byto re-
spondentom scharakteryzowac¢ kobiete i skonstruowaé spdjng interpretacje
catosci. Jak w Mickiewiczowskiej balladzie widzowie stwierdzali: ,.kim jest
dziewczyna ja nie wiem”. Potowa respondentow eliminowata wiec postac¢ ko-
biety ze $wiata obrazu, dokonujac tym samym zawegzonej, nieadekwatnej
konkretyzacji. Pozostali widzowie wyznaczali jej role komplementarng wo-
bec pierwotnie okres§lonej funkcji mezczyzny.

Znaczaca cze$¢ respondentdw uznawatla ja przede wszystkim za personifi-
kacje uciemigzonej i ograbionej ojczyzny, o czym $wiadczytaby jej nago$c¢
i wyniszczenie. Dla innych widzéw kobieta byla uosobieniem arystokracji
i szlachty, ktora bawita sie, podczas gdy nardd, to jest chtopstwo, z orezem
wystapit do walki. Argumentacji dla tej tezy dostarczaly slady dawnej swiet-
no$ci widoczne w powierzchownosci damy: loki, bizuteria, pretensjonalna
stylizacja. Niekiedy watek tanatologiczny i patriotyczny wystepowaly tacznie,
ccego wyrazem sa okre$lenia: ,,polska $mier¢” lub ,.$mier¢ Polski”. Warto
odnotowa¢ tez interpretacje ,,pozytywistyczne”, przy ktorych kobieta bylaby
»sitaczka”, prowadzaca prace u podstaw, ,,Matka-Polka” zajmujaca sie do-
mem, dzieckiem, dobytkiem, walczacg o przetrwanie, podczas gdy mgzczyzna
zajety jest walka zbrojna. Ten rodzaj reakcji odbiorczych wynikat z recepcji
aktualizujacej, odnoszacej tres¢ i sens dzieta do wlasnych doswiadczen od-
biorcy, do ,,zycia”, a nie ,,do sztuki”. Ponadto byt on zwigzany z artystycznym
kontekstem ekspozycji Motywu z kosg 1 sasiedztwem innych obrazow Dudy-
Gracza (np. Spozniona czy Wniebowzieta), ukazujacych zapracowane, zabie-
gane kobiety.

Autor odwotuje sig do insurekcji kosciuszkowskiej, stawnych kosynierow
symbolizujgcych bohaterstwo i walke o kraj. A ta kobieta? Moze to szlachta,
ktora bawita sie, gdy chiopi walczyli. (mg¢zczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Nasza przesztos¢ powstaniowa przedstawiona w krzywym zwierciadle.
Mezczyzna to kosynier, powstaniec. Kobieta moze by¢ alegorycznym przed-
stawieniem Polski. Rozebrana, bo jg zaborcy rozgrabili, zostata gola ziemia.
(mg¢zczyzna, wyksztalcenie wyzsze)
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Warto zwrdci¢ uwage, ze Motyw polski z kosg budzit u odbiorcow z wyz-
szym wyksztalceniem wyrazne skojarzenia literackie i malarskie, zwigzane
z tworczosécig Malczewskiego, Wyspianskiego, Matejki i Zeromskiego. Byl
traktowany jako jedna z kolejnych, aktualnych wersji polskich mitow i sym-
boli.

Symbolizuje krakusa z kosq, Polaka walczgcego o wolnos¢. Zupetnie jak
z obrazow Matejki.

To parafraza Malczewskiego: kosynier, kosa, krakuska i ryngraf na piersi.
To odniesienie do dawnych, rycerskich ideatow. Teraz to juz nie to Zycie, nie
ten stan ducha.

Kojarzy mi si¢ z ,,Weselem” Wyspianskiego. Kosynier w krakowskim stro-
Ju.... moze ten, co ztoty rog zgubil.

Tam byl Hamlet, a tu jest chiop z kosq, mozna doda¢: ‘miales chamie ztoty
rog.

Motyw polski 7 kietbasg z 1981 roku to jeden z najbardziej lubianych ob-
razéw Dudy-Gracza, rozbawiajacy catg publicznoéé. Swiadcza o tym nie tyl-
ko reakcje widzow takie jak $miech, podziw, trafny komentarz, ale takze de-
klarowanie checi posiadania tego obrazu w domu 1 gotowos$ci kupienia go.
Motyw polski z kietbasq nie nastrgczal rodzimej publicznos$ci trudnosci per-
cepcyjnych, gdyz oprocz realistycznej formy i wymownego tytulu zawierat
tez wyrazng eksplikacje wewnetrzng w postaci znanego z czasoOw PRL hasta
,»Aby Polska rosta w site a ludzie zyli dostatniej”, wypisanego na transparen-
cie, ktory stanowi element dekoracji $wiata obrazu. Jak na ironig, jego zwo-
lennik, posiadacz orderow i dyplomow, lezy w brudnym bartogu, czytajac ga-
zetg. Jedyny przejaw jego dobrobytu to apetycznie namalowany kawatek
kietbasy. To ilustracja polskiego minimum socjalnego. Ow ,koszyk podsta-
wowych dobr” dla ciata i ducha sktadalby sie z t6zka, pary butow, kietbasy,
gazety i odznaczen. Odwolujac si¢ do kulturowych, a nie tylko potocznych
ram interpretacji mozna powiedzie¢, ze na obrazie Dudy-Gracza przedstawio-
ny jest ,,czlowiek z marmuru”, symbol catej ,,naduzytej generacji”’. Terminem
»haduzytej generacji”’ postuguje sie¢ P. Bourdieu, w odniesieniu do kategorii
agentow pola klas spolecznych, oraz innych zintegrowanych z nim pdl, jak na
przyktad pola dobr symbolicznych, ktorzy stracili swoja dobra pozycje spo-
teczng wskutek zmiany dotychczas obowigzujacych regut gry i stawek. Agen-
ci pola, czyli aktorzy spoteczni, ktorych inwestycja zyciowa si¢ zdewaluowa-
fa, strukturalnie sg kategoria zdominowang, potocznie — ,,tymi przegranymi”,
a w terminach psychologicznych — ludzmi zrezygnowanymi. Polska publicz-
no$¢ lat osiemdziesiatych za ,,generacj¢ naduzyta” uwaza ,,pokolenie Kolum-
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bow”, ktore przezylo wojng, nastepnie budowato ,,nowa Polske”, a w koncu
osiggneto status emerytow ze ,,starym portfelem”. Postawom zyciowym tych
ludzi, a zwlaszcza kwestiom ich identyfikacji narodowej i walencji kulturo-
wej, A. Ktoskowska w swej ksigzce Kultury narodowe u korzeni, posSwigca
caly rozdzial zatytutowany Portret wojennego pokolenia w tle.

Interpretacje obrazu Dudy-Gracz byly ujednolicone, w dodatku podpo-
rzadkowane wyltacznie regutom hermeneutycznej aktualizacji, nie za$ este-
tycznym zasadom ,,gustu czystego”. Ograniczaty si¢ do dwoch, powigzanych
zresztg kwestii, znanych widzom z autopsji: biedy i warunkow stworzonych
ludziom w PRL przez elite wladzy. Wszyscy respondenci, bez wzglgdu na
pte¢ i poziom wyksztalcenia, mowili o kryzysie, niedostatku, trudnosciach
w zaopatrzeniu, o cigzkich czasach. Akcentowali tez polityczne podloze tej
sytuacji i spoleczne reakcje: nie spetnione nadzieje, utracone zaufanie, rezy-
gnacje ze wszystkich dazen, biernos$¢ i uleglos¢. Szczegdlne oburzenie wi-
dzow wywotywal nie tylko sam niedostatek, przeczacy oficjalnej propagan-
dzie, ale fakt, iz jest nim dotkniety cztowiek zastuzony, ceniony pracownik,
ktory obecnie wegetuje w nedzy, bo rozchorowat sie, zestarzal lub zwatpit
w propagandowe hasta wtadzy. Warto podkresli¢, ze widzowie identyfikowali
si¢ z bohaterem tego obrazu, cztowiekiem biednym i zrezygnowanym.

Ludzie kiedys zyli dostatniej, a teraz jest kryzys. Migso to symbol dostatku.
(kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

,, Aby ludzie zyli dostatniej” to hasto z czasow Gierkowskich. Robotnik od-
znaczony odpoczywa z kieltbasq w reku i czyta gazete. Ale lezy w bartogu.....
czyli, zZe nie spetnity sie nadzieje i marzenia. (kobieta, wyksztalcenie Srednie)

Jakis przodownik pracy, ma dyplomy, ordery. Powiesil sobie hasto,
w ktore kiedys wierzyl. Puste frazesy, ktore niektorym na gorze i na dole jesz-
cze chodzq po glowie. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Odbieram go jako czlowieka wyksztatconego, pracujgcego jakis czas, po-
siadajgcego krzyz zastugi i wegetujgcego. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

To emeryt, ktory ma odznaczenia. To hasto bylo mu kiedys bliskie, ale te-
raz zwqtpit w nie. (mgzczyzna, wyksztatcenie Srednie)

Biedak dostat order, dyplom, ale nic, co jest niezbedne do Zycia. Lezy
w bartogu z petem kietbasy i z obledem w oczach czyta ,, Trybune Ludu”.
Obok Gierkowskie hasto. On te Polske budowat i oto jak zZyje. (kobieta, wy-
ksztalcenie wyzsze)

W wypowiedziach respondentdw interpretacja humanitarna naktadata sie
na t¢ spoteczno-polityczng; obydwie sg zreszta zgodne z wyktadnia odautor-
ska, o czym §wiadczy ponizsza wypowiedz Dudy-Gracza. ,,Podobnie z obra-
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zem Wieza Babel - 2. Siedzi trzech facetow, to jest cytat z Breughla Wieza
Babel, wieza, ktorej nigdy nie zbudowano na skutek glupoty i pychy ludzkie;j.
I to jest wiasnie odniesienie si¢ wprost do hasta Edwarda Gierka ,,Budujemy
druga Polske”. Ta druga Polska jest ogrodzona drutem. Takim obrazem jest
tez Aby Polska rosta w site, a ludzie zyli dostatniej. To byly dramatyczne ob-
razy, dlatego nawet nie miatem mozliwosci publicznego zaprotestowania
przeciwko interpretacji mojej tworczosci jako przesmiewcy, szydercy i saty-
ryka. A mimo to tworzylo si¢ jakie§ porozumienie mi¢dzy mng a publiczno-
$cig. Publicznos¢ $wietnie wiedziata co ja do niej méwig.”(J. Duda-Gracz,
1997). Ow ,jezyk ezopowy”, wspolny dla malarza i dla odbiorcoéw moze mieé
charakter artystyczno-symboliczny, jak to miato miejsce w przypadku Hiero-
nima Boscha, lub tez charakter satyry polityczno-spotecznej, jak w badanej
sytuacji malarstwa Jerzego Dudy-Gracza i wspotczesnej polskiej publiczno-
sci. Motyw polski z kietbasq wywotywal jednolite reakcje emocjonalne pu-
blicznosci — ironiczny $miech oraz identyczne spoteczno-polityczne konkre-
tyzacje. Podobnie jak w przypadku obrazow z cyklu Polska szkota jazdy,
ukazujacych partyjnych oficjeli i méwcow, dysponujacych mikrofonem i po-
plecznikami, widzowie analizujacy Motyw polski z kietbasg, zwracali uwage
na oddziatywanie oficjalnej propagandy, unaocznionej w formie ,,Trybuny
Ludu”, czytanej przez bohatera obrazu. Swiadectwa odbioru politycznych ob-
razéw Dudy-Gracza wskazywatyby, iz polskie ofiary ,,przemocy symbolicz-
nej” sa $wiadome swojej sytuacji, a zatem, ze nie doszto do ,,zniewolenia
umystu”. Ironiczna recepcja groteskowych obrazow pozwala na takg diagnoze
spolecznej swiadomosci. Socjologia sztuki staje si¢ socjologia polityki, for-
mutowang takze w ,,jezyku ezopowym”. (B. Sutkowski, 1992).

6. POSTAWY ,,PUBLICZNOSCI ROZUMIEJACEJ”:
DYSKURS O SZTUCE 1 O SPRAWACH POLSKICH

Przyjety do badania spotecznego uwiktania sztuki model okreslony ja-
ko ,,funkcjonalizm plus socjogenetyzm” traktuje obrazy jako dzieta sztuki
ijako przekazy o rzeczywisto$ci, akcentujgc zarowno ich funkcje poetycka
jak 1 referencyjng. Obydwie funkcje byly wyeksponowane w relacjach od-
biorcow ogladajacych obrazy J. Dudy-Gracza i odnoszacych si¢ do ich formy
artystycznej oraz ich tresci — ,,polskosci”.

Interpretacjom formalnym ,,pro-Kantowskim”, dotyczacym kompozycji,
kolorystyki, warsztatu malarskiego, a takze nawigzan do tradycji artystycznej,
towarzyszyty na ogdt pozytywne oceny tych obrazow. Koneserow bawi roz-
poznawanie malarskich pierwowzorow, smieszy odczytanie intencji pastiszu.
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Doceniajg tez erudycje malarza, o czym $wiadczy wypowiedz: Na tej wysta-
wie przekonatam sig, ze Duda-Gracz zna nie tylko malarstwo, ale i literature.
Widzowie dostrzegali tez groteskowe aspekty obrazow: tragizm, komizm, re-
alizm, ekspresje, brzydote.

Recepcja obrazow Dudy-Gracza nie byta formalna, artystyczna i ,,bezinte-
resowna”, zgodna z regutami ,,czystego” przezycia estetycznego. Widzowie
wkraczali w ,,$wiat obrazu” i mowili o tozsamosci narodowej, o zaletach
i przywarach Polakow. W sposob charakterystyczny dla odbioru potocznego
mowili raczej o czym sg te obrazy, a nie jak sa namalowane. Te interpretacje
tresciowe wywotywaly spolaryzowane oceny. Cze¢$¢ odbiorcoOw akceptujaca
konwencje¢ groteski z jej karykatura, deformacja i brzydota oraz popierajaca
krytyczno — ironiczng prezentacj¢ spraw polskich przez artyste wyrazala opi-
nie pozytywne. Natomiast odbiorcy nie rozumiejacy istoty groteski cierpieli
z powodu ,,mieszanych uczuc¢”: Smiechu, wstretu, ztosci, jakie wywolywat
w nich groteskowy przekaz. Odrzucali wigc obraz oceniany jako brzydki
i nieprawdziwy, traktujac go jako dowodd nieudolnosci artysty. Negatywne
oceny zwigzane byly tez z nostalgiczno-nabozng wizj¢ spraw polskich, ktore
zdaniem niektorych widzow nie powinny by¢ ukazywane w groteskowy spo-
sob jako ,,straszne i $mieszne zarazem”.

Treéciowe, referencyjne, potoczne interpretacje obrazow okazywatly sie
zgodne z postawami Polakéw wobec ,,swoich” i ,,obcych”, opisywanymi na
podstawie standardowych badan socjologicznych. Stwierdza si¢ w nich
wzrost krytycyzmu wobec wlasnej grupy narodowej, zwlaszcza po 1981 roku.
B. Wilska-Duszynska stwierdzita ze w latach 70-tych 90% badanych studen-
tow wyrazato si¢ z sympatig o Polakach, a jedynie 1% — z niechecig. W po-
czatku lat 90-tych zaledwie 69,6% zadeklarowato sympati¢ do rodakow (przy
czym na tym samym niemal poziomie usytuowano Amerykanow), a az 5,8%
jawng nieche¢ i 28% stosunek obojetny. Niemniej jednak, na skali preferen-
cji, ‘swoi’ nadal dominujg nad ‘obcymi’. (B. Wilska-Duszynksa, 1991) Po-
dobne sa rezultaty badan A. Jasinskiej-Kani, prowadzonych w tym samym
okresie, co relacjonowane badania o recepcji malarstwa J. Dudy-Gracza.
Wskazujg one takze na spadek sympatii do wlasnej grupy narodowej (z 95%
w 1975 do 88% w 1988) oraz pojawienie si¢ niecheci (1% w 1987). (A. Ja-
sinska-Kania, 1988, 1991). Spadek uczué¢ pozytywnych do wlasnego narodu
nie jest thumaczony wzrostem krytycyzmu , zdolno$ci do rzetelnej samooceny
1 podobnymi zaletami $cistej, racjonalnej postawy. Uwaza sie, iz jest zwigza-
ny z sytuacja kryzysowa i pesymistycznymi oczekiwaniami w zakresie mate-
rialnych warunkow zycia w najblizszych latach.
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W pytaniach o autostereotyp Polaka przetomowym okazat si¢ 1981 rok.
W badaniach z lat 1966 i 1975 znaczaca byta przewaga cech pozytywnych
nad negatywnymi. W poczatku lat osiemdziesiatych az 58% Polakow poka-
zywato wylacznie wady rodakow, a tylko 14% — same zalety. Jedynie 19%
respondentéw wymieniato obie kategorie cech. B. Wilska-Duszynska wyka-
zuje, ze nie zmienia si¢ odsetek cech dodatnich (okoto 25% wypowiadajacych
si¢), natomiast przybywa cech ujemnych (w 1974 wymienia je 13% respon-
dentow, a w 1991 — 40%) (B. Wiska-Duszynska, 1991). W swym autoportre-
cie Polacy eksponuja narodowe zalety (patriotyzm, goscinno$¢, towarzyskosc,
pracowito$¢) oraz rodzime przywary (lenistwo, bataganiarstwo, niegospodar-
no$¢, alkoholizm, ghupote, egoizm). Te dwie kategorie postaw wystapity wy-
raznie w relacjach odbiorcow obrazow J. Dudy-Gracza i zostaty okreslone ja-
ko interpretacja emocjonalna ,,humanitarna” oraz interpretacja ,,krytyczna”.

Poniewaz przy badaniu $wiadectw odbioru dziet sztuki, obserwuje si¢ ana-
logiczne postawy respondentow wobec $wiata obrazu i postaci przedstawio-
nych na plotnie jak to ma miejsce w zyciu, w realnej interakcji, mozliwe sg
,»zapozyczenia” technik analitycznych z socjologii, m.in. w kwestii charakteru
narodowego i tozsamosci spotecznej. Analizowane sg przeciez portrety Pola-
kow i sceny rodzajowe z ich zycia malowane przez polskiego malarza i ogla-
dane przez polska publicznos¢. Potoczni odbiorcy dokonujacy hermeneutycz-
nej aktualizacji przy swoich treSciowych odtworzeniach obrazéw postuguja
si¢ koncepcjami tozsamosci, méwig o ,,Polakach” ,,polskich pracownikach”,
uzywaja okreslen: ,,polskie”, ,nasze”, ,,swojskie”. Jak to podkresla Z. Bok-
szanski, koncepcja tozsamosci wystepuje w filozofii, literaturze, publicysty-
ce, polityce i w rozlicznych przejawach zycia potocznego (Z. Bokszanski,
1989). Tozsamos¢ aktora spotecznego pojmowaé mozna za H. Bausingerem
jako zbior wyobrazen, sagdow, przekonan, ktére konstruuje on wobec siebie
(Z. Bokszanski, 1989). Ten system wyobrazen stanowi odpowiednik elemen-
tarnej matrycy przynalezno$ci spotecznej, opartej o narodowosé, pleé, religie,
klase spoteczna, grupe wieku, zawdd, status w rodzinie, ideologi¢ polityczna.
Bohaterowie obrazow Dudy-Gracza sg wyposazeni w te wskazniki kondycji
spolecznej, a widzowie sg przyzwyczajeni do postugiwania si¢ tymi kryteria-
mi. Wséréd publicznosci powszechnym bylo przekonanie, ze Polacy, ci
»prawdziwi” i c¢i ,,namalowani”, to ludzie normalni. Deformacja artystyczna
czynita z nich ,,stygmatykow”, co budzito zaniepokojenie o kondycje roda-
kéw 1 nieche¢ do autora. Niekiedy akcentowano ekspresyjne funkcje defor-
macji, to ukazanie rzeczywistosci ,,w krzywym zwierciadle”, czasem przypi-
sywano jg dziwactwom 1 nieudolnosci artysty. Niemniej jednak tak
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groteskowe jaki i realistyczne aspekty obrazow Dudy-Gracza czgsto utrudnia-
ja proces identyfikacji odbiorcy. Sklaniajg natomiast widzéw do postugiwa-
nia si¢ koncepcja tozsamosci kolektywnej, zwigzang z definicja zewnetrzng
tozsamosci, jaka podaje P. Tap (Z. Bokszanski, 1989, 17). W relacjach o ob-
razach i o ,$wiecie obrazu” dominowalo poczucie swojskosci polaczone
z negatywng oceng. Niemal kazdy widz stwierdzal, Zze na tych obrazach sa
ukazani rodacy, ale nie ma jego portretu, gdyz uruchamial mechanizm obron-
ny w postaci odrebnej ,,koncepcji siebie”.

Analizujac estetyczny aspekt interpretacji oraz pluralistyczny czyli for-
malno-tresciowy, wypada podkresli¢, ze kazdy z obrazoéw byl obiektem roz-
norakich odczytan, metaforycznych i dostownych. W rozszyfrowywaniu me-
tafory ewokacyjnej powszechne bylo positkowanie si¢ odautorskim
komentarzem w postaci tytutlu obrazu, ktory niezaleznie od metaforycznej
konstrukcji materii malarskiej wprowadza sens przeno$ny i groteskowg iro-
ni¢. Jest to jeden z klasycznych mechanizméw hermeneutycznej interpretacji
sztuki, okreslany jako ,,interpretacja nazwy groteskowego monstrum”. W wy-
powiedziach odbiorcow wystgpily tez inne procedury interpretacji hermeneu-
tycznej. Najczesciej widzowie postugiwali si¢ ,,interpretacjg przez rozczton-
kowanie” czyli podejSciem analitycznym opartym na wyszczegdlnieniu
postaci §wiata obrazu oraz ich atrybutow. Groteskowa prezentacja dziwnego
$wiata i dziwnych postaci utrudniata niekiedy odbiorcom nie obeznanym z ta
konwencjg skonstruowanie spojnej interpretacji obrazu. Powodowato to se-
lektywne podejscie do $wiata obrazu polegajace na eliminacji tych elemen-
tow warstwy preikonograficznej, ktore nie pasuja do arbitralnie przyjetej
przez widza ramy odniesienia, co okresla si¢ jako ,,poszukiwanie opozycji”.
Powszechnie stosowane przez odbiorcow, ale takze przez badacza jest odno-
szenie wlasnej konkretyzacji do domniemanej czy znanej wyktadni autora.

Dla polskiej publicznosci lat osiemdziesigtych satyra polityczna Dudy-
Gracza byla zrozumiala i tatwa w odbiorze z uwagi na przedstawiajacy cha-
rakter tego malarstwa, eksplikacje odautorska w postaci tytutdow obrazow
oraz cykli poswieconych pewnym tematom. Dialog polski i Motyw polski
tworzyly wspotczesny poliptyk, poddawany aktualizujgcej recepcji. Istotna
role odgrywata tez znajomo$¢ realidow zyciowych, polskiej historii, tradycji,
symboliki. Przestanie artysty w sposob naturalny odsytato widzow nie tylko
do uniwersum sztuki, ale takze do rzeczywisto$ci, o ktorej traktowat przekaz
artystyczny. Widz rzeczywisty zachowywat si¢ tak jak odbiorca wirtualny, co
thumaczy skuteczno$¢ artystycznej komunikacji. Decydujacy wplyw miata
przede wszystkim wspolnota doswiadczen artysty i widzow, mniejsze zna-
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czenie odgrywaly immanentne cechy sztuki. Praktyczne ograniczenie dyskur-
su politycznego sprawiato, ze politykujaca recepcja sztuki pehnita funkcje
komunikacji zastepczej i miata funkcje kompensacyjne. Swiadcza o tym ko-
mentarze widzow: ,Jest rok 1981 i wiadomo dokiadnie o co chodzi., To si¢
odnosi do lat osiemdziesigtych i jest dos¢ wymowne.” Aktualizujacej recepcji
politycznej towarzyszyly tez tradycyjne watki patriotyczne dowodzace zy-
wotnosci symboli narodowych i tego, ze sprawy polskie sq dla nas najwaz-
niejsze”.
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AN ARTIST AND HIS AUDIENCE — DISCOURSE CONCERNING ART. AND PROBLEMS
OF POLISH SOCIETY. ON THE PAINTINGS BY JERZY DUDA-GRACZ

Summary

The subject matter of the article is an empirical study of reception of the art of painting
which pertains to the functional orientation within the sociology of art. Results of the study are
discussed after, and with close reference to, an analysis of theoretical problems and methodolo-
gy of the sociology of art as a part of a broader field, i.e., sociology of culture. Thus, the article
is composed of the two parts: First of them concerns the theoretical orientations in the domain
of sociology of art. The second part presents the findings of empirical study.



