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PRZEMOC W POLSKIM HIP-HOPIE, NA
PRZYKLADZIE PLYTY SKANDAL ZESPOLU MOLESTA'

1. PRZEMOC W KANONICZNYM TEKSCIE POLSKIEGO
HIP-HOPU?

Artykut ten jest proba nakreslenia obrazu przemocy widzianej przez pryzmat
utworéw zawartych na debiutanckiej ptycie zespotu hip-hopowego Molesta®
zatytutowanej Skandal, przy czym przedmiotem analizy sa tu stowa, a nie
muzyka. Na pierwszy rzut oka zatem zamierzenia nasze sg co najmniej
skromne — nie aspirujemy przeciez do ukazania, w jaki sposob funkcjonuje
przemoc w hip-hopie w ogoble, albo przynajmniej w polskim hip-hopie jako
takim. To przeciez zaledwie jedna plyta, jednego zespotu. Jest to jednakze
plyta szczegélna. Wydany w lutym 1998 roku Skandal, dajac poczatek nurto-

! Chciatbym na wstepie goraco podzickowa¢ Markowi Czyzewskiemu i Andrzejowi Pio-
trowskiemu za inspiracj¢, pomoc i cenne uwagi, bez ktorych ten artykul zapewne by nie po-
wstal.

2 Termin ,,hip-hop” wystepuje w dwoch znaczeniach: szerszym, oznaczajacym cata kulture
hip-hop i wezszym, odnoszonym do tylko do, stanowigcej jej cze$¢, samej muzyki. Jednocze-
$nie moéwigc o muzyce uzywa si¢ tez okre$lenia ,,rap”, lub muzyka ,rap”. Trudnosci z tym
zwigzane polegaja na tym Ze stowo ,,rap” powszechne jeszcze na poczatku lat dziewigédziesia-
tych XX wieku jako nazwa tego gatunku muzycznego (na przyktad stynny program telewizyjny
propagujacy te muzyke nazywat si¢ ,,Yo! MTV Raps”), zdaje si¢ juz by¢ obecnie odrobing sta-
ros§wieckie i chyba wrecz niemodne, ustgpujac pola wlasnie na rzecz okres$lenia ,,hip-hop”. By¢
moze jest tak dlatego, ze ,,rap” (czyli ,,gadka”) w §cistym sensie tego stowa bedacy rytmiczna
melorecytacja, technika wypowiadania stdw rozprzestrzenil si¢ poza granice ,,muzyki rap”
— pojawiajgc si¢ w innych gatunkach muzycznych (w drum’n’bass, hard corze nawet w muzyce
dance). Stracil w ten sposob swoja wyrazisto$¢ jako podstawa identyfikacji i tozsamosci tej
muzyki, w definicjach ktorej bardziej podkresla si¢ teraz znaczenie podktadu, hip-hopowych
bitow, czyli swoistych dla tej muzyki rozwigzan rytmicznych.

3 Jednoznaczne okreslenie nazwy zespotu jest ktopotliwe, gdyz podlegata ona przeobraze-
niom: wpierw byla to Mistic Molesta, potem zostata sama Molesta, aby od drugiej ptyty prze-
ksztatci¢ si¢ w Molesta-Ewenement. Poniewaz jedynym wspdlnym elementem jest tu czton
Molesta, nim bedg si¢ tu poshugiwal, pod taka zreszta nazwa zespot zdaje si¢ funkcjonowac
w zbiorowej $wiadomosci srodowiska hip-hopowego.
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wi nazywanemu ulicznym, uliczno-osiedlowym, czy tez hardcore’owym,
wywarl przemozny wptyw na losy i ksztalt polskiego hip-hopu. Nurt ten przez
pewien czas niemal zdominowal jego oblicze, a i obecnie, biorac pod uwage
liczbe nasladowcow — mimo narastajacego zroznicowania hip-hopu w Polsce
— odgrywa w nim wiodaca role. Z tego wzgledu plyte Skandal mozna okresli¢
jako tekst kanoniczny dla znacznej i znaczacej populacji fanéw i sympatykow
tego nurtu, tekst, ktorego podstawowe zatozenia staly si¢ jego ideowymi wy-
znacznikami i powielane sg wiernie przez rzesze epigonow.

Jedng z przyczyn tego stanu rzeczy jest to, iz Skandal zawiera w sobie
okreslong wizj¢ §wiata, wizj¢ spojng i przede wszystkim wyrazistg. Wizja ta,
czy tez raczej 6w $wiatopoglad zdaje si¢ wyraza¢ przy tym punkt widzenia
charakterystyczny nie tylko dla pewnej grupy spotecznej — ,,chuliganow”, kto-
rej reprezentantami mienig si¢ cztonkowie zespotu, ale wlasciwy takze szer-
szemu kregowi spolecznemu — tak zwanej ,,ulicy”, do ktorej zreszta, jako do
swego bezposredniego zaplecza, raperzy z Molesty czgsto si¢ zwracaja.

Kwestia przemocy pojawia si¢ tu zatem w okreslonym spotecznym kon-
tekscie 1 okreslonej perspektywie, bedac w jej obrebie jednym z kluczowych,
jesli nie konstytutywnych dla niej zagadnien. Stad tez krotka rekonstrukcja
owego $wiatopogladu, owej wizji Swiata, staje si¢ niecodzowna dla ukazania
miejsca, jakie zajmuje i roli, jaka odgrywa w jej ramach przemoc.

Zanim jednak przejdziemy do proby takiej rekonstrukcji i zanim ustalimy
jak postrzegana jest przemoc w utworach klasykéw nurtu ulicznego polskiego
hip-hopu, wskazane wydaje si¢ przedstawienie paru informacji na temat sa-
mego hip-hopu jako zjawiska kulturowego.

2. JAK DO BITU POWSTAL WYKLETY LUD TEJ ZIEMI

Poczatki hip-hopu siegaja potowy lat siedemdziesigtych XX wieku. Naro-
dzit si¢ on w czarnych gettach Nowego Jorku — wpierw w Bronxie, z ktorego
szybko rozprzestrzenit si¢ do Harlemu i Brooklynu. Pierwotnie byl muzyka
do tanca — powstal wskutek eksperymentow dj-ow prowadzacych zabawy ta-
neczne. Miksujac puszczane przez siebie utwory muzyczne, zaczeli oni wy-
biera¢ te ich fragmenty, ktére z punktu widzenia tanczacych byly najwarto-
Sciowsze, stopniowo wyodrebniajac je w osobne calosci. Nowe utwory po-
wstawaly w ten sposob z fragmentow (sampli, probek) istniejacych nagran.
Do tak powstatej warstwy muzycznej (czyli podktadu) dotgczyly stowa, czyli
rap sensu stricto.

Rapowanie, czyli rytmiczna melorecytacja wywodzi si¢ z, siegajacej jesz-
cze afrykanskich korzeni czarnych Amerykanow, tradycji szacunku dla umie-
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jetnosci werbalnych, znajdujacej wyraz miedzy innymi w zamilowaniu do
gier stownych i skonwencjonalizowanych pojedynkéw na wyzywanie sig
i wymyslanie sobie. Do tradycji tej nalezy takze sktonno$¢ do wielopoziomo-
wego, kodowanego sposobu budowania tekstow, bedaca spuscizng po czasach
niewolnictwa, kiedy to przodkowie dzisiejszych Afroamerykanéw, chcac
mowi¢ swobodnie w obecnosci biatych, musieli mowi¢ tak, by ukrywac
prawdziwe znaczenie wypowiedzi.

Powstaly jako muzyka taneczna rap poczatkowo egzystowal jedynie na
zywo, w nieoficjalnym obiegu, nie wychodzac poza granice czarnego getta
i Nowego Jorku. Jednak wraz ze wzrostem popularnosci tego gatunku i poja-
wieniem si¢ bardziej komercyjnie nastawionych wykonawcow, utwory rapo-
we zaczely stopniowo przedostawac si¢ do stacji radiowych. Wtedy tez poja-
wily si¢ pierwsze symptomy pozniejszych podziatéw w S$rodowisku hip-
hopowym, zwigzanych ze stosunkiem do kwestii komercjalizacji i og6lnie
problemu autentycznosci i wiarygodnosci®.

Interesujace nas tu przede wszystkim zagadnienie przemocy pojawia si¢
w rapie na szerokg skale wraz z jego wzrastajacym znaczeniem spolecznym
i rosngcg popularnoscia, kiedy to w drugiej potowie lat osiemdziesigtych po-
wstaje tzw. rap rewolucyjny, a muzyka rap przestaje stuzy¢ jedynie rozrywce,
stajac si¢ trybung dla zaangazowanych politycznie i spotecznie tresci. Rap za-
czyna by¢ ,,glosem czarnej Ameryki”, a przynajmniej tej jej czesci, ktéra czu-
je sig spotecznie uposledzona — Chuck D z zespotu Public Enemy5 nazwat
wrecz wtedy hip-hop ,,czarnym CNN”. Opisujac przejawy dyskryminacji
Eremy szkotach, w sadach, na rynku pracy i w wielu innych dziedzinach zycia
spolecznego, rap rewolucyjny demaskowat iluzyjnos¢ réwnouprawnienia. Ar-
gumentowal, ze pod powierzchnig oficjalnie gloszonej réwnosci kryje si¢ ten
sam, eksploatacyjny i pogardliwy, stosunek biatej wigkszosci do czarnej
mniejszosci, tyle ze przemoc fizyczng czaséw niewolnictwa zastgpiono obec-
nie trudniejszg do wykrycia przemocg symboliczng. Za jej sprawa — poprzez
system edukacyjny, kontrolowanie dostepu do $rodkéw przekazu, odmawia-
nie warto$ci czarnej kulturze — mozliwe jest maskowanie i utrwalanie prze-
mocy ekonomicznej i politycznej, bezposrednio odpowiedzialnej za uprzywi-
lejowana pozycje bialych wzgledem czarnej mniejszosci. Rownoczesnie
z krytyka spoteczng, a wlasciwie jako jej konkluzje, rap rewolucyjny (zwany

* Spory o autentyczno$é to podstawowe zrodlo segmentacji §wiatéw spolecznych na pod-
$wiaty (Strauss, 1978).

5 Public Enemy to jeden z najpopularniejszych zespotow rapowych przetomu lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesiatych, glowny, obok BDP (Boogie Down Productions), przedstawi-
ciel rapu rewolucyjnego.



108 MARCIN KUCZKOWSKI

tez afrocentrycznym) glosil wiec afirmacje¢ czarnej kultury, budzit $wiado-
mos$¢ 1 przywracal godno$¢ czarnej mniejszosci. Warto zauwazy¢, iz domaga-
jac si¢ uznania dla czarnej kultury, rap walczyt réwniez we wlasnej sprawie —
okreslana jako ,,barbarzynska” i bezwartosciowa, jako przejaw ,,ztego gustu”,
muzyka rap byla ignorowana przez znajdujace si¢ w rekach bialych media.

O ile rap rewolucyjny, wprowadzajac problematyke przemocy symbolicz-
nej dominujacego, biatego dyskursu do amerykanskiego dyskursu publiczne-
go, ukazywal raczej zewnetrzne, makrospoteczne uwarunkowania rzeczywi-
stosci czarnych gett, o tyle gangsta rap przedstawil realia przemocy fizycznej
w ich wnetrzu. Przemoc ukazana w rapie gangsterskim ma dwa oblicza.
Z jednej strony jest to opis przesladowan, jakich ,,Bogu ducha winni” czton-
kowie czarnej spotecznosci padaja ofiarg ze strony policji (wystepujacej tu ja-
ko straznik interes6w biatej wigkszo$ci), represji, dla ktorych wystarczajacym
pretekstem jest niewlasciwy kolor skory — ukazujac czarnych jako ofiary,
gangsta rap kontynuuje tutaj nurt martyrologiczny w rapie. Z drugiej strony
prezentowana tu jest apologia hedonistyczno-amoralnego stylu zycia czarnego
gangstera, pochwala swobody stosowania przemocy. W ideologii gangsta
miejsce biernosci, bezsilnosci i uprzedmiotowienia, jako cech przypisanych
ofiarom, zajmuje aktywnos¢, dziatanie, poczucie podmiotowosci i sity. Ko-
mentujac ten dokonywany przez gangsta raperOw zabieg mozemy zasugero-
wac, ze poczucie mocy, jakiego dostarcza bycie gangsta, jest jednak w duzej
mierze iluzoryczne — nie polega na wyzwoleniu si¢ z roli ofiary, lecz raczej na
znalezieniu jej w kim$ innym. Przemoc gangsta najczesciej bowiem skiero-
wana jest przeciw cztonkom wtlasnej spotecznosci — wigkszo$¢ zamordowa-
nych czarnych ginie z reki innego czarnego. Wedhug wielu obserwatoréw oba
zjawiska — przemoc biatych warunkujaca i legitymizujaca istnienie czarnych
gett 1 przemoc w ich obrgbie — sa komplementarne, a wlasciwie wystgpuje
miedzy nimi relacja wynikania: makrospoteczne uwarunkowania odpowie-
dzialne sa za sytuacje, w ktorej dyskryminowana spoteczno$¢ wyniszcza sama
siebie.

Zardwno rap rewolucyjny jak i zwlaszcza gangsta rap jako obiekt fascyna-
cji, zrodto wzordw postaw i zachowan, odegraly ogromna role w procesie
ksztattowania si¢ polskiej odmiany muzyki rap, wywierajac wplyw, ktory —
jak si¢ przekonamy — odnalez¢ mozemy w tekstach zespotu Molesta.

Zespol Molesta powstat na przelomie 1994 i 1993 roku w Warszawie,
a tworzyli go Wlodi i Wienio. Ich debiutancka ptyta Skandal ukazata si¢ w lu-
tym 1998 roku, a oprécz dwdch wyzej wymienionych raperéw wystepowali
na niej rowniez Kacza i Chada z Procederu oraz Tomi (Pele) i Wilku z Hemp
Sktadu, a takze, w jednym utworze, Tede i Numer Raz z Trzyha/Warszafskiego
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Deszczu. Pomimo uczestnictwa w jej powstawaniu tylu osob, ptyta pod
wzgledem tresci przedstawia si¢ jako spojna i zwarta catos¢ — Kacza funkcjo-
nowal na tej plycie niemal jako pelnoprawny cztonek zespotu Molesta, Pele
1 Wilku zostali nimi od drugiej ptyty formacji, za$ prezentujacy generalnie
odmienny styl cztonkowie zespotu Trzyha pojawiaja si¢ w utworze, z ktérego
wymow3 (pochwata marihuany), obie grupy jednakowo silnie si¢ utozsamiaja.
Ze wzgledu na to traktujg zatem wszystkie teksty ptyty jako wyraz pogladow
Molesty.

3. WIZJA RZECZYWISTOSCI SPOLECZNEJ
W SWIATOPOGLADZIE MOLESTY

Rzeczywisto$¢ spoleczna postrzegana oczami Molesty, jest podzielona na
dwie nierdwne czg$ci. Jedna stanowia elity i konformistyczna, bezimienna
w swej masie i przecigtnosci wigkszos$¢, uosabiana przez abstrakcyjne ,,spote-
czenstwo” wraz z jego zbrojnym ramieniem, czyli policja, druga — sytuujaca
si¢ w opozycji wzgledem niej mniejszo$¢, okreslona jako ,,ulica”, do ktorej
wraz ze swym najblizszym, rowiesniczym, otoczeniem (czyli tak zwang K/i-
mq) nalezy sama Molesta, czyli ,,chuligani”. Stosunki mi¢dzy nimi cechuje
wzajemna nieche¢ i wrogos¢, bedace wlasciwie roznymi formami przemocy.
Przemoc jest tu takze przyczyng i zrodtem samego podziatu. Swiadomos¢ te-
go zasadniczego podziatu w sposobie postrzegania $wiata ma zasadnicze zna-
czenie w zrozumieniu sposobu funkcjonowania przemocy w tekstach Molesty
ijej roli w wizji $wiata, ktora znalazla tak wielu zwolennikéw wsrod polskich
hip-hopowcow.

Percepcja rzeczywistosci spotecznej jako podzielonej na dwie czgsci, jest
w istocie konsekwencja rozpoznania przez Moleste swojego potozenia jako
sytuacji spotecznego uposledzenia. Wing za taki stan rzeczy obarczone zostaja
elity i wspierajace je bezmyslnie ,,spoleczenstwo”, tworzace jeden system®.
Na nim spoczywa¢ ma odpowiedzialno$¢ za spoleczng deprywacje Molesty:
generowang bezposrednio poprzez przemoc ekonomiczno-polityczng, nastep-
nie tuszowang oraz utrwalang za pomoca przemocy symbolicznej i wreszcie
strzezona lub przywracang, w razie jej zachwiania, poprzez fizyczna przemoc
policji. Te trzy formy przemocy razem sktadajg si¢ na to, co nazywamy tutaj
przemoca systemu.

® System, jako zrédto i przyczyna wszelkiej przemocy i wszelkiego zla, to watek od dawna
obecny w kulturze mlodziezowej, czy kontrkulturze, wystarczy tu tylko wspomnie¢ punkowy
,,Babilon”.
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3.1. Przemoc systemu
3.1.1 Przemoc ekonomiczno-polityczna

U podtoza dychotomicznej wizji rzeczywistosci, jakiej hotduja cztonkowie
Molesty, znajduje si¢ przekonanie o nierownos$ci szans, o niesprawiedliwosci
i zaklamaniu porzadku spotecznego, w ktérym funkcjonuja, ogniskujace sie
W poczuciu swojego spotecznego wykluczenia i uposledzenia. Przedstawiaja
si¢ oni jako niechciani, przekresleni na samym starcie, oszukani przez ,,spote-
czenstwo”, ktore gloszac z jednej strony rowno$¢ szans i aspiracji, z drugiej
uniemozliwia im ich urzeczywistnienie, skazujac na pozbawiong nadziei we-
getacje.

Bo co, mam robi¢ w takim kraju jak ten
Gdzie pieniqdz i blant potrzebny jest jak tlen
A wspaniate zycie moze by¢ tylko snem?

Dominujacym dla nich staje si¢ przeswiadczenie, iz wszystko zostato ukar-
towanie wczesniej, a rowno$¢ byla od poczatku pozorna. Narasta przekonanie,
iz spoteczna deprywacja, ktorej dosSwiadczaja, nie jest zarazem ani przypad-
kiem, ani ich wing — za ich potozenie kto$ jest odpowiedzialny, i musza to by¢
ci, ktérzy na takim status quo korzystaja. Dla tych uprzywilejowanych dziata
system, ktory jednym zapewnia, z racji urodzenia, karier¢ i sukces, innych zas
skazuje z gory na zycie w poczuciu kleski i niespetnienia. System, poniewaz
dla Molesty wykluczenie, jakiego doznaja, nie wynika z nieszczesliwego
zbiegu okolicznosci, lecz zorganizowanego i planowego dziatania systemu,
ktéry tym bardziej jest rozbudowany, im silniej jest utajony. Pierwotna prze-
moc systemu, skutkiem ktorej jest sytuacja spotecznego uposledzenia Mole-
sty, niemoznos¢ realizacji siebie i swoich zyciowych celow, to zatem przemoc
ekonomiczno-polityczna. Warunkuje ona potozenie i mozliwosci awansu spo-
tecznego ,,chuliganow”. Wzgledem roztamanego na dwie czesci Swiata Mole-
sty jest to przemoc zatozycielska.

3.1.2. Przemoc symboliczna

Poczucie braku perspektyw powoduje, ze cele, oficjalnie przedstawiane
jako ogolnie dostepne, wypierane sg przez nich z kregu wyobrazalnych aspi-
racji, a urzgdowa wizja jednorodnego, egalitarnego $wiata zostaje zdemasko-
wana jako obtudna ideologia, stuzgca ukryciu egoizmu stojacych za nig inte-
resOw. Panujacy porzadek jawi¢ si¢ w niej ma jako naturalny, a wiec sprawie-
dliwy, gdy tymczasem oparty jest na wyzysku, krzywdzie i przemocy. Ukry-
tym celem oficjalnego aparatu kultury jest bowiem utrzymywac i powielac¢
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panujace nierdwnos$ci, przedstawiajac je jako nieuniknione lub zawinione
przez tych, ktorzy ich doswiadczaja. Narzedziami przemocy symbolicznej s
wigc media, system o$wiatowy, jak i inne instytucje kultury, ktérych zada-
niem jest legitymizowa¢ istniejacy porzadek, miedzy innymi poprzez stwa-
rzanie iluzji rownych szans na osiggniecie celéw, ktére wyznaczaja i poprzez
ideologi¢ indywidualnej odpowiedzialnosci, w mysl ktorej kazdy jest ,.kowa-
lem swojego losu”, ktorej uzywaja do rozliczania z ich realizacji.

Dotychczas postrzegany jako spojny $wiat rozpada si¢ wiec na uprzywile-
jowane elity wraz z bezmy$lnie postusznym im ,,spoteczenstwem” i na zmar-
ginalizowana, upo$ledzong mniejszos¢, wraz z Molesta, ktora jednakze zdolna
jest dostrzec przemoc ekonomiczno-polityczng, ktora si¢ za takim ,tadem”
spolecznym kryje i zdemaskowac¢ legitymizujaca ja przemoc symboliczng.
Naruszone zaufanie i wiara w panujacy tad rozszerza si¢ wkrotce w uogolnio-
ng nieufno$¢ wzgledem $wiata, ktéory pojmowany zaczyna by¢ jako cyniczna
gra pozorow skrywajacych brutalny konflikt wszystkich ze wszystkimi, Swia-
ta, w ktorym latwowierno$¢ jest najwigkszym grzechem, a ztota maksyma
jest, jak w Lewiatanie Tomasza Hobbes’a, homo homini lupus [Hobbes,
1954]. Przemoc w tej wizji §wiata jest rOwnie naturalna i nieuchronna co kon-
flikt ludzkich interesow.

3.1.3. Przemoc fizyczna, czyli policja jako straznicy systemu

Na strazy niesprawiedliwego porzadku spotecznego, wykluczajacego Mo-
leste, stoi zbrojne ramig ,,spoleczenstwa”, czyli policja. Watek utarczek z po-
licjg, a wlasciwie bezdusznych przesladowan ze strony policji, jakich ofiarg
padaja ,.chuligani”, przewija si¢ przez teksty calej ptyty, a jeden z utworow,
stylizowany na relacje quasi-dokumentalna, jest mu poswigcony w calosci.
Funkcjonowanie samej etykiety ,,chuligana” jest zreszta w tym kontekscie
bardzo znaczace — pierwotnie zdaje si¢ ona pojawiac tu jako kategoria narzu-
cona z zewnatrz, jako przejaw spolecznej stygmatyzacji sluzacej usprawie-
dliwieniu przemocy wzgledem 0sob nig naznaczonych. Przemocy stosowanej
na wypadek, gdyby spolecznie uposledzeni chcieli upomnie¢ si¢ o swoje pra-
wa, gdyby nie chcieli trzymac si¢ wyznaczonych im granic. Przemocy rownie
brutalnej, co niczym nieusprawiedliwione;j.

Jestem pod mendowniq, opon pisk

Na przywitanie dostaje w pysk

W gtowie blysk

Gumg po karku

Zwala z nog szybciej niz lufa przy barku
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Maly pokoj, kraty i stara lamperia

Czuje ciosy na plecach

Wich oczach histeria

Choc nie jestem gangsterem, policja stresuje
Uzdolniony chuligan o tym rymuje
Nienawisé¢: to jedno co czuje

Frustruje mnie ta cata sytuacja

To jest prawdziwa osiedlowa akcja
Potwierdzi to Hemp Sktad, Kacza i Fundacja
Dwudziesty osmy dzien wrzesniowy

By nienawidzi¢ policji miatem powod nowy

Przytoczony wyzej fragment pochodzi ze wspomnianego wczesniej utworu
26.09.97, stylizowanego na dokument. Pojawia si¢ w nim data, miejsce, oko-
licznos$ci zdarzenia, a nawet potwierdzajacy je swiadkowie. Tekst opowiada
o tym, jak grupa ,.chuliganéw” zatatwiajacych swoje porachunki zatrzymana
zostaje przez policj¢ 1 przetransportowana na komisariat (czyli mendownig).
Wybrany fragment dotyczy wlasnie pobytu na komisariacie. Widzimy tu jak
ponura, klaustrofobiczna sceneria ,,malego pokoju, krat i starej lamperii” staje
si¢ tu widownig bezkarnej, tolerowanej przez ,,spoteczenstwo” przemocy, do-
konywanej przez zaslepionych agresjg policjantéw. Caty tekst, w obrgbie kto-
rego ten fragment zdaje si¢ by¢ punktem kulminacyjnym, przepekia uczucie
nienawisci i pogardy do policji, tym wigkszej, im wieksze jest poczucie do-
znanej krzywdy 1 zwigzanego z nig wyrzutu wobec ,,spoteczenstwa” przyzwa-
lajacego na calg sytuacje.

Watek aprobujgcego przemoc ,.spoteczenstwa” pojawia si¢ wczesniej
w tym samym utworze:

Zaczne od momentu gdy lezatem na ziemi

Z szalonym Wilkiem kajdanami zlgczeni
Trwato to chyba, nie wiem, pietnascie minut
Na plecach czutem policyjny but

Zimna jak lod byta ulica

Wokot moi ludzie i znajoma dzielnica
Spoleczenstwo akcjq policji sie zachwyca

Bezmyslny zachwyt ,,spoteczenstwa”, w pelni aprobujacego obserwowang
sytuacje, ktorej dalszy ciag opisywal wczesniejszy pierwszy fragment, zdaje
si¢ bole¢ narratora bardziej niz same represje, gdyz to pochwatla dziatan poli-
cji zdaje si¢ ostatecznie ich wyklucza¢. Bezrefleksyjnosé i bezwarunkowosé
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tego zachwytu dowodzi zarazem niezdolno$ci tego audytorium do ujrzenia
opisywanej sytuacji w innej, szerszej i bardziej ztozonej perspektywie.

Wiedziatem, ze tak bedzie

Zawsze za nic lgdujemy na komendzie

Dla nas wpierdol, im dumy przybedzie

Byt zwykly, letni warszawski dzien

Razem z Klimg siadam w cien

Wienio wez piyte zmien

A my pogadamy na temat marzen

Nagle stysze: rece z kieszeni, dokumenty
Odwracam sig, a to niebieskie mendy

Nikt nie ma dokumentow, bo nikt nie jest pierdolniety
Klima i ja, w radiowozie zamkniety

Szybciej niz mozna bylo sie zorientowad
Komisariat, tam bedg transportowac
Wpierdol pewny, nie musisz prowokowac
Stanqg¢ na rozpoznaniu w jednej linii
Wypuscili wszystkich, okazaliSmy si¢ niewinni
Pare batow za to, ze od spoteczenstwa inni
Za to, ze zyjemy i jestesmy wszedzie

Ja znow wiedzialem, ze tak bedzie

Jeszcze jeden fragment, z innego utworu, ktory przytoczyliSmy tu bez
skrotow, aby pokazac jak splecione sg ze sobg obraz wlasnej niewinnosci (od
byt zwykly...” do ,,...na temat marzen”), scena przesladowania (od ,,odwra-
cam si¢...” do ,,...okazaliSmy si¢ niewinni”) i podsumowanie (ostatnie trzy
1 pierwsze trzy wersy), bedace wyjasnieniem zajScia (jednego z wielu podob-
nych), poprzez umieszczenie go w kontekscie uogdlnionej wrogosci ,,spote-
czenstwa”, ktore za tym wszystkim stoi. Wrogosci, ktorej nic nie uzasadnia,
ktorej jedynym motywem jest to, ze oni ,,58”, i Ze sg ,,inni”. Poczucie spotecz-
nego wykluczenia odzwierciedla si¢ w tym fragmencie mocno i1 wyraziscie.

4. MECHANIZMY WTORNEGO PRZYSTOSOWANIA

Taka, dychotomiczna i konfliktowa, wizja rzeczywistosci spotecznej sta-
nowi trzon $wiatopogladu Molesty, a takze Srodowisk, w imieniu ktorych
chce ona wystepowaé. Przedstawia si¢ jg jako potoczng wiedze, dostgpna
kazdemu, kto tylko nalezy do jej wlasciwego obozu, funkcjonuje ona jako
podstawa wspdlnej orientacji w $wiecie. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wspo-
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mniana wizja spolecznego usytuowania nie wystepuje w tych tekstach nigdy
sama, ale zawsze z tacznie z pewng formg reakcji, z pewnym mechanizmem
wtornego przystosowania.

Pojecie to pojawia si¢ tu nieprzypadkowo; siegajac po nie nawigzujemy do
koncepcji Earvinga Goffmana przedstawionej w pracy Charakterystyka insty-
tucji totalnych [Goffman, 1975], w ktorej charakteryzujac instytucje totalne
(szpital, wigzienie, klasztor), czyli takie, ktore tworzac dla swoich czlonkoéw
odrebny $wiat, daza jednocze$nie do ich ograniczania i kontrolowania.
Goffman wyrdznia pig¢ podstawowych technik przystosowywania si¢ pod-
wiadnych do panujacych w instytucjach totalnych warunkéw, sa to: wycofa-
nie si¢ z sytuacji, bunt, zimna kalkulacja, zadomowienie i konwersja. Zarazem
odwolujemy si¢ tu rowniez do zaproponowanej przez Roberta Mertona kon-
cepcji anomii spolecznej [Merton, 1982], czyli koncepcji rozbieznosci miedzy
kulturowo wyznaczanymi celami a instytucjonalnie okreslonymi $§rodkami ich
osiggania, ktora wydaje si¢ by¢ szczeg6lnie adekwatna do powyzej omawia-
nego kontekstu spolecznego. Omawiajgc anomie, czyli sytuacje rozdzwigku
miedzy strukturg kulturowa a strukturg spoteczng (egalitaryzm celdow, ale nie-
rowno$¢ dostepu do $rodkéw ich osiggania) Merton wyszczegdlnia, podobnie
jak pozniej Goffman, pig¢ mechanizméw adaptacji: wycofanie, bunt, rytu-
alizm, konformizm i innowacj¢. Jak wida¢ w obu koncepcjach wystgpuje za-
sadniczo zbiezno$¢ co do wyrdznianych technik przystosowania, pierwsze
cztery techniki w obu koncepcjach generalnie pokrywaja si¢ w znaczeniu,
wigksze roznice wystepuja dopiero miedzy innowacja a konwersja.

Nie wnikajac tu, z braku miejsca, w roéznice podejscia obu autoréw, po-
wroéémy do przerwanego wywodu. Jak juz zaznaczylismy, podzielana jako za-
sob potocznej wiedzy, dualistyczna wizja §wiata i wlasnego spolecznego upo-
sledzenia nie pojawia si¢ na plycie Skandal samodzielnie, lecz niemal zawsze
w towarzystwie jakiego$§ mechanizmu przystosowania do uwarunkowanej
makrospotecznie sytuacji. Wystepuja tu przynajmniej dwa takie mechanizmy:
jednym z nich jest wycofanie przyjmujgce posta¢ na przyktad narkomanii,
drugim, bedaca czyms$ posrednim miedzy buntem a innowacja, reinterpretacja
swojego $§wiata. Zauwazmy od razu, ze Molesta wybiera to drugie wyjscie.

4.1. Wycofanie

Poczucie obezwladniajgcej niemocy egzystencji w warunkach ogdlnej
beznadziei, braku perspektyw, moze prowadzi¢ do poddania si¢, do eskapi-
stycznej ucieczki od problemow otaczajacego $wiata, do bajki w ktorej znika-
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ja wszystkie troski, arkadii wykreowanej dzieki narkotykom, a wsrod nich
przede wszystkim dzieki heroinie.

Obok zaczyna rzqdzi¢ heroina

Pali jg nawet w ciqzy dziewczyna

A épunem staje sie dobry chlopaczyna
Wkurwia¢ mnie to zaczyna,

Zastanawiasz si¢ jaka jest tego przyczyna
Brak pieniedzy, perspektyw, stres?
Zresztq sam wiesz jak jest

Siggnigcie po heroing jest tu aktem rozpaczy i kapitulacji; za ukojenie
zdobyte ta droga mozna zaptaci¢ brakiem mozliwosci powrotu. Przede
wszystkim jednak heroina wiaze si¢ zazwyczaj ze spolecznym i psychicznym
upadkiem, nie jest to wigc wyjscie pochwalane przez samg Moleste, a raczej
wrecz przeciwnie, wobec siggajacych po heroing, jak i inne cigzkie narkotyki,
oprocz nielicznych przejawdw wspodlczucia, jej cztonkowie zywiag niemal wy-
facznie pogardg.

Nigdy nie kojarz mnie z brudnym palantem
Ktory na ulicy od ludzi wytudza kaske

Za makowq dawke w bramie zrobitby ci laske
On nie czuje wstydu, na twarzy nosi maske

Stosunek do narkotykow nie jest jednak w pogladach Molesty tak oczywi-
sty i jednoznaczny. Potepianiu heroiny towarzyszy réwnoczesnie afirmacja
marihuany, przedstawianej jako bezpieczna uzywka o dobroczynnym wpty-
wie na ducha i intelekt.

Spokojny mam umyst, THC z tego stynie
Mojej uwadze juz nic nie zaginie

Ja wole si¢ nastukac, znalezé sie na wyzZynie
Wiesz o czym mowie, stowo za stowem plynie
Niech to uczucie nigdy nie minie

W istocie goraczkowa, z naciskiem podkreslana niech¢¢ wzgledem ,,ma-
kowych glow” sluzy¢ ma zaznaczeniu odrebnos$ci marihuany jako uzywki,
wrzucanej przez ,,spoteczenstwo” wraz z heroing i innymi ,,twardymi” narko-
tykami do tego samego worka. Wyjecie z niego marihuany oznaczaloby zdje-
cie z jej palaczy etykiety narkomandéw i zwiazanego z nig spotecznego pote-
pienia, otwierajgc jednoczesnie drogg do jej legalizacji.
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Legalizacja ma znaczenie ideologiczne
A uzaleznienie czuje tylko psychiczne

Jednak, obok intencji zmiany spolecznej kwalifikacji szkodliwosci i legal-
no$ci marihuany, jest jeszcze jeden powdd okazywanej heroinistom pogardy.
Wynika on z glebszych zatozen Molesty, dotyczacych obowiazkéw wzgledem
siebie 1 swojej spotecznosci. Aby te zatozenia omowic i rozswietli¢ przyczyny
wzgardy, musimy przejs$¢ do drugiego mechanizmu wtdrnego przystosowania,
czyli reinterpretacji swego miejsca w §wiecie.

4.2 Reinterpretacja Swiata, czyli jak zerwaé si¢ ze smyczy ,,spoleczen-
stwa”

Podstawowym sposobem reakcji na rozpoznawana sytuacj¢ spotecznego
uposledzenia jest w $wiatopogladzie Molesty reinterpretacja swojego potoze-
nia, polegajaca na zakwestionowaniu autorytetu ,,spoteczenstwa” jako zrodta
i kryterium ocen, odméwieniu mu prawa do decydowania o wizji i ksztalcie
struktury spotecznej, zanegowaniu prawomocnosci zatozenia o sprawiedliwo-
$ci panujacego status quo. ,,Spoteczenstwo”, panstwo, jego prawo i instytucje
przestajg by¢ juz punktem odniesienia; na jego miejsce pojawia si¢ inne, tym
razem przychylne, centrum aksjologiczne. Jest nim tak zwana ,,ulica” — czyli
$wiat przeciwstawny oficjalnemu, niemalze anty-$wiat, taka sfera rzeczywi-
stosci, a moze raczej taka rzeczywisto$¢, do ktorej wiadza ,,spoleczenstwa”
ijego styl myslenia, albo nie docierajg, albo sa w nim otwarcie kwestionowa-
ne. ,,Ulica” ma swoj wiasny, alternatywny wobec oficjalnego system wartosci,
swoj wlasny obraz $wiata, ktorego prawda oparta jest na do§wiadczeniu zycia
w konkretnej, spotecznie uwarunkowanej rzeczywistosci. Prawda ta jest wiec
funkcja wspotuczestnictwa w tej samej, lub przynajmniej wystarczajaco
zbieznej dla uczestniczacych podmiotow, rzeczywistosci historyczno-spo-
tecznej. Uznanie zatem przez Moleste prawdy ,,ulicy” za swojg prawde jest
konsekwencja rozpoznania wzajemnej wspolnoty warunkow bytu — sytuacji
spotecznego wykluczenia. Znalezienie si¢, a raczej odnalezienie si¢ w tym,
bliskim sobie, Srodowisku aksjologicznym, pozwala Molescie odrzuci¢ praw-
de ,,spoteczenstwa”, uniewazni¢ jego osady, anulowac jego wyroki, a jego
rzeczywistosci odebra¢ istotnosc. ,,Ulica” staj¢ si¢ bezposrednim zapleczem
swiatopogladowym, jej normy i wartosci stanowig dla Molesty kryterium przy
dokonywaniu oceny i interpretacji siebie i swoich zachowan.

Jestem z ulicy, ulica mnie szanuje
Cho¢ sig opierdalam, nie ucze, nie pracuje
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Jestem z ulicy, to dla mnie sig liczy

Trzeba by¢ w porzgdku, wie to kazdy w okolicy
Ziodzieje, dilerzy i rymoholicy

Nie ma wyjgtkow, kazdego to dotyczy

Zorientowanie si¢ na ,,ulicg” jako aksjologiczne centrum pozwala odnalez¢
swoje miegjsce w Swiecie, a dla takich wartoSci oficjalnego §wiata jak praca
czy edukacja przejawia¢ co najmniej dezynwolture, jesli nie pogarde. Mimo
ich odrzucenia, w $wiecie ,,ulicy” nie panuje jednak chaos: wrecz przeciwnie,
rzadzi nim wewngtrzny kodeks, ktérego respektowanie jest bardzo silnie prze-
strzegane pod sankcjg wykluczenia z, i tak juz wykluczonej, spotecznosci.

Zyskawszy tak silne zaplecze mozna odrzuceniu ze strony ,spoteczen-
stwa” przeciwstawi¢ akceptacje we wtasnym kregu:

To my niechciani, nie lubiani, u swoich szanowani

Mam kilku braci na warszawskim Ursynowie
W stolicy nie jestem sam, kazdy ci to powie
To kolesie, na ktorych zawsze moge liczy¢

Perspektywy stwarzane dzigki utozsamieniu si¢ z ,,ulicg”, a zerwaniu z au-
torytetem ,,spoleczenstwa”, panstwa i stanowionego przez nie prawa, sprawia-
ja, ze ,,ulica” staje si¢ §wiatem, w ktorym cztonkowie Molesty lokuja swoje,
wycofane uprzednio z oficjalnego Swiata, aspiracje.

Poczekaj, a kazdy z nas dorosnie
Postara sie i przyjmie pozycje
W swiecie, ktory pierdoli policje

4.2.1.,,Chuligan”, to brzmi dumnie

,»Ulica” jako odmienne uniwersum symboliczne daje ,,chuliganom” szanse
na nowg tozsamos¢, a raczej na zreinterpretowanie dotychczasowej, albowiem
zmiana ukladu odniesienia pozwala im okresli¢ si¢ na nowo, ujrze¢ si¢ w in-
nym S$wietle. Identyfikacja z ,,ulica” umozliwia odzyskanie przekonania
o wlasnej wartosci, zwraca odebrang uprzednio przez ,,spoleczenstwo” god-
no$¢. Oparcie 1 akceptacja uzyskana na ”ulicy” pozwala otwarcie dystansowaé
si¢ wzgledem ,,spoteczenstwa” i me¢znie znosi¢ przesladowania ze strony po-
licji:

Jebany pies z pistoletem w reku

Chce bym sie bal

Ja nie czuje leku
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1 nie czuje strachu z rekoma na glowie

A twarzg w piachu, odczuwam dume bo:

Pieprze cale zgromadzenie

Spoteczenstwo dla ktorego jestem zagrozeniem

Jestem chuliganem

1 juz sie nie zmienie

Zrodzona z poczucia krzywdy frustracja prowadzi do odrzucenia autoryte-
tu ,,spoteczenstwa” i petnego utozsamienia si¢ z narzucong z zewnatrz etykie-
ta. Identyfikacja ta mozliwa jest dzigki takiemu zreinterpretowaniu tozsamo-
$ci ,,chuligana”, by mogla ona nabra¢ pozytywnie waloryzujacej tresci i stata
si¢ zrodtem dodatniej oceny wilasnej wartosci. Negatywna tozsamos¢, po-
strzegana jaka opinia ,,spoteczenstwa” na swodj temat, dzigki inwersji sensow,
zostaje wykorzystana wbrew jej pierwotnemu znaczeniu. Poprzez odwrdcenie
zasad oceny, to co bylo ,,minusem” staje si¢ teraz ,,plusem”. Wraz z zakwe-
stionowaniem monopolu ,.spoleczenstwa” na wartosciowanie, na pierwotne
znaczenie nalozona zostaje nowa interpretacja. Przytoczenie ujemnej etykiety
nie jest wigc wyrazem ekspiacji, lecz kontestacjg jej dotychczasowej tresci
i potwierdzeniem akcesu do nowego symbolicznego uniwersum.

Dalszy ciag przytoczonego powyzej fragmentu stanowi rozwiniecie wyra-
zonej wcezesniej deklaracji. Zinterioryzowana w swym nowym, odwroconym
znaczeniu tozsamo$¢ przeksztalca sie z obcigzajacego ,,pietna” w zadanie do
zrealizowania. By by¢ ,,chuliganem”, trzeba wykaza¢ si¢ szeregiem okreslo-
nych, zapewniajacych szacunek cech, trzeba potwierdza¢ si¢ w oczach swoich
1 swego otoczenia, stanowigcego teraz dominujacg grupg¢ odniesienia. Opisy-
wana w analizowanym utworze sytuacja w tej perspektywie staje si¢ testem
twardosci, wytrzymato$ci i hartu ducha, tym istotniejszego, ze zdawanego
w obecnosci grupy.

Moi ludzie, dobrze mnie znajg

Stoje z moim kumplem

Skuty cho¢ nie fajg

Wszyscy na wpierdol czekajq

Cho¢ dostajg, nie pekajg

Matka tak uczyla mnie

Morda nie szklanka nie zbije sig

Zaciskam zeby, bo dobrze o tym wiem

Ze zawsze i wszedzie policja jebana bedzie
Jestes w bledzie jesli myslisz inaczej
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4.2.2. Kodeks ,,Chuligana”

Bycie ,.twardym”, wytrzymalym na bol, nieokazywanie stabosci i leku to
niektore sposrod elementow etosu ,,chuligana”, w ktérym najwazniejszymi
wartosciami sa honor i szacunek otoczenia zbudowany na podstawie chuli-
ganskich czynow. Bitno$¢, sita i odpornos¢ na bol sa tu wyznacznikiem statu-
su, a waleczno$¢, ,,serce do walki” cenione jest czgstokro¢ wyzej od samego
zwycigstwa. To co jest istotne to charakter, odwaga i duma, gdyz naprawdg
godni tego miana ,,chuligani” maja do niej uzasadnione powody.

Czasem zastanawiam si¢ czy moj styl zycia podoba sie innym
Weale nie czuje si¢ winnym
Ze pale skuna, ze prawie zawsze rozpierdala mnie duma

Naturalna z punktu widzenia ,,chuligana” jest wigc pogarda dla tchorzy i nie
umiejacych si¢ bi¢. Wszyscy ci, co nie potrafig, tak jak czynig to ,,chuligani”,
stana¢ we wlasnej obronie, nie zashuguja na szacunek i honorowe traktowanie.

Dawaj towar: spuszcza glowe i bez stowa daje
Skurwysynu

Przynosisz wstyd wszystkim skejtowcom

Nigdy nie zrozumiem tych co biorg hurtowo dragi

Na otoczenie nigdy nie zwracajg uwagi

Kiedy ktos mu splunie w twarz, to nie ma odwagi si¢ bi¢
Peka cienka ni¢ miedzy tobg a swiatem

Bierno$¢ i uleglos¢ wzbudzaja gleboka odraze ,.chuliganow”, dla tego tez
widzimy juz dlaczego gardza oni narkomanami. Narkoman uosabia dla ,,chu-
ligana” catkowite zaprzeczenie najwazniejszych dla niego cech: godnosci,
samokontroli, niezaleznosci. Uzaleznienie od narkotykdéw oznacza utrate kon-
troli nad sobg i totalny upadek. Pozbawieni wstydu i twarzy, gotowi na kazde
ponizenie dla narkotyku narkomani, sg dla ,,chuliganéw” ludzmi bez honoru
i bez powazania, sg po prostu ,,niczym”.

Troska o zachowanie twarzy jest jednym z podstawowych doznan ,,chuli-
gana”, mozna by wrecz, nawigzujac do C. W. Millsa [Mills 1965], pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze cechuje ich swoista ,,panika statusu”. Pozycja w grupie nie
jest dana raz na zawsze, lecz podlega nieustannej weryfikacji i ocenie, szcze-
golnie podczas konstytutywnych dla istnienia grupy dziatan. Dbanie o swdj
obraz w oczach grupy nalezy zatem do elementarza powinnosci prawdziwego
»chuligana”.

Kazdy z moich kolezkow wie co to szacunek
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Bo to kazdego cztowieka wizerunek

By¢ w porzgdku z chtopakami, to jedyny warunek
Bo nie chodzi tutaj tylko o rymowanie

Chodzi o to bys miat godnosc¢ i ogolne powazanie

Oszukanczemu i zaklamanemu ,,spoleczenstwu”, w ktorym wszelkie cnoty
sa przykrywka dla bezwzglednego interesu, przeciwstawione zostaje wzajem-
ne zaufanie i poszanowanie wspolnych wartosci: honoru, szacunku, w obrebie
wlasnego kregu.

Ale na swiecie nie ma samych sciemniaczy
Mam swojq Klime, to wszystko ttumaczy
Trzeba razem sig trzymaé, bo w jednosci sita
Trzeba komus ufac, bo inaczej kita

4.3. Hip-hop uliczny, czyli chuliganskie CNN

Przewarto$ciowanie rzeczywistosci spolecznej i reinterpretacja wilasnej
tozsamosci w opozycji do zewnetrznego, uosabianego przez ,,spoteczenstwo”,
$wiata stanowi gtdowna o$ $wiatopogladu Molesty. Kulturowa formg wyrazu
i rozpowszechnienia tego $wiatopogladu staje si¢ hip-hop — dostarcza on formu-
ty umozliwiajacej prezentacje ,,chuliganskiego punktu widzenia” i jego symbo-
liczng elewacje. Za jego posrednictwem, jako gatunku muzycznego, mozliwe
jest wprowadzenie do publicznego dyskursu tresci ignorowanych badz usuwa-
nych z oficjalnych mediéw, analogicznie jak to miato miejsce w USA.

Nasze produkcje sq skazane na banicje
Rok po ukazaniu
Chuliganski raport z osiedla w najlepszym wykonaniu

Hip-hop jest tu srodkiem symbolicznej manifestacji i gloryfikacji swojego
»Jja”. Wyraza $wiadomo$¢ i ostentacyjng dume z wiasnej odrgbnosci wzgle-
dem oficjalnego $§wiata.

Stuchajq ulice, stuchajq podworka

Mistyczne wibracje dla ulicznych stepow, nie dla garniturka
Jebanego burka

Ktory, boi sie chodzi¢ po ulicy gdy jest ciemno

Muzyka Molesty ma wyraznego adresata; kierowana jest do wtajemniczo-
nych ,,ziomkdéw”, zdolnych rozkodowacé i zrozumie¢ zawarty w niej przekaz.

Przekaz tylko dla prawdziwych, nie szukamy stuchacza
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Nie kminisz” slangu? To poszukaj tumacza

Przedstawianie obrazu §wiata widzianego oczami ,,chuliganéw”, a takze wy-
twarzanie i podtrzymywanie poczucia wspolnoty pomiedzy ,,prawdziwymi”,
ktérzy sie w tym obrazie odnajduja, nie wyczerpuja repertuaru funkcji, jakie
spetnia dla Molesty hip-hop. Jest on rdwniez szansg realizacji siebie, droga
awansu spotecznego.

Jednqg z drog, ktorq ja wybratem

Jest hip h-o-p ze swoim arsenatem

A ja, sam nie wiem kim sig¢ statem

Bo teraz tworze, kiedys tylko stuchatem
1 bede si¢ tym szczycié,

Poniewaz tylko na to moge liczy¢
Tylko w tym moge si¢ zastuzy¢

4.4. Odwet I, czyli §ciemnianie leszczy®

Oprocz rymowania o sobie i 0 swojej rzeczywistosci, ,,chuligani” maja
takze wiele innych sposobow spedzania czasu. Jednym z nich sg ,,przewatki”,
czyli réznorakie oszustwa, kanty stuzace zdobyciu korzysci materialnej lub
chocby samej satysfakcji. ,,Przewalki” sa jednym z bardziej charakterystycz-
nych przyktadow tego, jak Molesta postrzega swoje relacje ze §wiatem ze-
wnetrznym i relacje w jego obrebie — jako walke egoistycznych interesow.
Solidarnos¢, szacunek, szczero$¢ i inne cnoty i zasady, ktorymi tak szczyca
si¢ we wlasnym gronie ,,chuligani”, pielggnowane sg niejako w opozycji do
regut obowigzujacych w kontaktach ze ,,spoleczenstwem” — na jego zaktama-
nie i egoizm Molesta odpowiada mu tym samym.

Bo nasze zadanie to molestowanie

Leszczy Sciemnianie, sprytne przekrecanie
Kiedy patrze w twoje oczy to widze to co u mnie
Przewalonych lamusow prezentujesz mi dumnie
Przewatki masz chyba we krwi

W dzisiejszych czasach to nikogo nie dziwi

Sciemnianie ,leszczy” to dla Molesty powéd do chwaty. Dokonanie
»przewatki” dowodzi sprytu, zaradnosci, charakteru, jest tryumfem nad na-
branym, ,,przewalonym” frajerem. Ladunek pogardy zawarty w okresleniu

7 Kmini¢” czyli rozumie¢, wiedzieé¢ o co chodzi Wyrazenie to, zaczerpnietego gwary wie-
ziennej, jest jednym z licznych na ptycie Skandal odwotan do przestgpczego etosu.
,Leszez”, Jamus” znaczy tyle co ,.frajer” albo ,,jelen”.
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»leszcz” odzwierciedla stosunek Molesty do naiwnych, niezaradnych, sta-
bych, stuzac jednoczesnie jako usprawiedliwienie samych ,,przewalek”. La-
twowierna ofiara sama jest sobie winna, poniewaz dala si¢ nabra¢ i przegrata
w tej grze. Wszystko to pozostaje w zgodzie z zasadami, jakie w przekonaniu
Molesty naprawde, pod powierzchnia stwarzanych publicznie pozoréw, rza-
dza swiatem. Tak wigc ,,sprytnie przekrgcajac” leszczy, ,,chuligani” dowodza,
ze dobrze zrozumieli, w jakim zyja Swiecie — bo przeciez ,,w dzisiejszych cza-
sach to nikogo nie dziwi”. Jednakze ujawniaja tym samym, ze dokonywane
przez nich ,,przewatki”, prezentowane jako zaszczytne, chlubne czyny, nie sa
akcja, ale przede wszystkim reakcjg na ,,przewatke”, jakiej sami pierwotnie
padli ofiara, odwetem za ,scieme”, dzieki ktorej ,,spoteczenstwu” leszczy
udalo si¢ ich zmarginalizowa¢ i wykluczy¢. Bo przeciez to oni zostali ,,prze-
kreceni” na samym poczatku, to lamusy w garniturkach odpowiedzialne sg za
spoleczne uposledzenie i brak perspektyw dla ,,dobrych chtopakow”. Podob-
nie mozna zinterpretowac zreszta takze inne elementy skladowe kodeksu
»chuligana” — postulowanie niezaleznosci, sity, charakterno$ci moze by¢ dia-
lektycznie zwigzane z uwarunkowanym przez spoteczne uposledzenie ,,chuli-
ganOw” poczuciem bezsilno$ci, apatii i ubezwlasnowolnienia.

Taka, nie wypowiadana explicite, gdyz zbyt wstydliwa, prawda zdaje sig
by¢ ukryta tez za zaszczytnymi ,,przewatkami”; odwotanie do niej thumaczy,
dlaczego w tekstach ptyty Skandal tak mocno podkreslana jest odpornosé
cztonkow Molesty na wszelkie ,,przekrety”.

Byto wiele sytuacji i nic si¢ nie zmienia
Nas nie zrobisz w chuja, w lesie szukaj jelenia

Kazda sytuacja jest do przewidzenia
Przez dobrych chiopakow, nigdy przez jelenia

4.5. Odwet 11, czyli deska i mieczem albo komu wypada obi¢ bani¢

Sciemnianie leszczy to gldowny sposob rewanzu wobec $wiata lamusow,
ale nie jedyny. Oprocz tej swoistej, polegajacej na oszustwie, formy przemo-
cy, wystepuje takze przemoc fizyczna, czyli ta najbardziej spektakularna, sta-
nowigca niejako o statusie ,,chuligana”.

Przemoc ta moze by¢ skierowana przeciwko pojedynczym, przypadko-
wym leszczom, ktorzy w taki czy w inny sposob zastuzyli sobie na ,,0klepa-
nie”, na przyktad lekkomyslnie znajdujac si¢ w niewlasciwym miejscu i cza-
sie, albo moze by¢ skierowana przeciwko policji, czyli instytucji bezposred-
nio odpowiedzialnej za fizyczne przesladowania, jakich celem stajg si¢ ,,chu-
ligani”. Zajmijmy si¢ najpierw ta druga.
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Policja, jak to juz podkreslali§my wczesniej, jest obiektem zaprzysieglej
nienawisci ze strony Molesty i reprezentowanego przez nig $rodowiska. Za-
uwazy¢ nalezy, ze stanowisko to znalazto szeroki odzew w catym srodowisku
hip-hopowym, za$ dla nurtu ulicznego stalo si¢ jednym z naczelnych haset —
pojawiajacy si¢ czesto na murach skrot CHWDP (czyli chuj w dupe policji)
jest tego namacalnym przyktadem. Oczywiscie opcja otwartego fizycznego
starcia, czy tez wojny z policja nie wchodzi w gre, zazwyczaj ,,chuligani”
zmuszeni sg biernie, cho¢ z honorem, znosi¢ zniewagi i przemoc ze jej strony.
Z jednym jednak wyjatkiem — jest takie miejsce, w ktorym zniewazana mniej-
sz0$¢ moze wziaé na policji odwet, co wigcej czasami sama jest tam wigkszo-
$cig — to oczywiscie stadion pitkarski. Na stadionie to ,,chuligani — kibole” sa
w natarciu, a policja w defensywie. Stadion daje szanse na wykazanie si¢
w bojowym starciu ze znienawidzonymi ,,psami”, stwarza okazj¢ do chwaleb-
nych czynéw, ktore opiewaé beda podzniej w rozlicznych eposach nie tylko
wspotuczestniczacy kompani i zachwycona gawiedz, ale takze i media, zaw-
sze skore 1 gotowe do informowania spoteczenstwa o wszystkim, co tylko
moze im pomoc podnies¢ ich ogladalnosc.

Cieszy mnie to, ze na meczach pomszczeni
Bo tam to my jestesmy gorg

Gradowg chmurg

Z deskq w reku zegnam sig z kulturg

Nienawis¢ dotyczy nie tylko policji, ale takze wszystkich tych, ktorzy
wspolpracujac z nig tamig niepisane zasady zycia ulicznej wspdlnoty, sprze-
niewierzajac okazane im zaufanie. Dla takich, ukrytych wrogow, w ulicznym
kodeksie nie ma cienia litosci.

Nienawis¢ do policji: tak zostalem wychowany
Ten kto z nimi trzyma na zawsze jest przegrany

Jebanych konfidentow teraz policja ochrania
Dla nas kazdy z nich jest do zlikwidowania
Smieci bez honoru, policjanci z powotania

Przemoc wobec pojedynczych, niezrzeszonych leszczy ma charakter zde-
cydowanie bardziej akcydentalny i zalezny od okoliczno$ci. Moze by¢ tak, jak
wspominaliSmy wcze$niej, ze oberwie mu si¢ za znalezienie si¢ w niewlasci-
wym miejscu lub za to, ze nie wyglada na bedgcego ,,w porzadku”.

Tu kazdy z chtopakow ma wlasne rozeznanie
Wie z kim trzeba trzymac¢ a komu obi¢ banie
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Wiec lepiej uwazaj, jesli stoisz w ciemnej bramie
Nie jestes w porzgdku — czeka cig oklepanie

Bolesna riposta moze rowniez spotka¢ lamusa, ktory probujac graé ,,twar-
dego” przeliczyl si¢ z sitami, lecz pozniej gorzko tego pozatowatl, poniewaz
trafil na prawdziwych twardzieli.

Powiedz tamtemu, zeby nie kozaczyt
Lamus potem si¢ bedzie grubo ttumaczyt
Ublizyt, dostal, przeprosic raczyt

To byto pewne jak techno w Trendzie

Osobng grupg, wobec ktorej Molesta nie ukrywa swojej wrogosci, stano-
wig znajdujacy si¢ niejako na pograniczu $wiata lamusow 1 ,,chuliganow” po-
zerzy, czyli xeroboje. Xeroboje sa w istocie leszczami, ktorzy chcieliby by¢
hip-hopowcami, ,,chuliganami”, ale nie potrafig nimi by¢ naprawde, poniewaz
nie robig tego z serca, ale dla poklasku. Nie sa prawdziwi, lecz jedynie pod-
szywaja si¢ pod prawdziwych, slepo ich nasladujac udaja, ze sa kims$ kim nie
sa. W ceniacych sobie wysoko swoja oryginalnos¢ i prawdziwos$¢ rymujacych
»chuliganach”, ktorzy swoja pozycje wywalczyli sobie w trudzie i znoju, taka
uzurpacja wzbudza zapiekla nienawis¢ i nieprzejednang wrogos$¢.

Xeroboj to jest taki ktos, gdy zobaczy fajny styl
To chce miec to cos

Nie mozna tego nazwac inaczej niz zazdros¢
Taki lamus ma sktonnosci do kopiowania

Z gory ostrzegam drania

Drziwie sig, jak mozna nie mie¢ wlasnego zdania
Wspotczuje glupcom, nie ma tu nic do Smiania

Xeroboj jest dla nas nikim oficjalnie
On tego nie wie, bo Sciggac jest banalnie
Trudniej zy¢, rymowac, tagowac nielegalnie

5. DWA WYMIARY I PIEC ASPEKTOW

Probujac teraz podsumowac nasze dotychczasowe ustalenia zauwazamy,
ze jak dotychczas kazda z przedstawionych tu form wystepowania przemocy
w tekstach plyty Skandal zwiazana byta podstawowymi zatozeniami Molesty
dotyczacymi wizji §wiata — czy to jako przyczyna tego podziatu, czy tez jako
jego skutek. WyrdzniliSmy zatem dwa podstawowe wymiary przemocy, czy
tez jej kierunki, zwigzane z podzialem $wiata na dwie czesci.
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Pierwszy wymiar, to przemoc ze strony ogdlnie pojetego ,,spoteczenstwa”
wobec ,,chuliganow”, czyli przemoc systemu. W $§wiatopogladzie Molesty
przemoc ta zdaje si¢ by¢ odpowiedzialna za sam fakt dychotomicznego po-
dzialu $wiata na dwie cze$ci, ona tez ten podziat podtrzymuje i zasila. Prze-
moc ta ma trzy aspekty. Pierwszy to przemoc ekonomiczno-polityczna wa-
runkujaca bezposrednio spoteczng deprywacje ,,chuliganéw”, determinujaca
ich spoteczne uposledzenie.

Drugi aspekt, $ci§le powiazany z pierwszym, to przemoc symboliczna stu-
zaca zamaskowaniu i uprawomocnieniu zachodzacej przemocy ekonomiczno-
politycznej.

Trzeci aspekt to przemoc fizyczna policji, wyrazajaca si¢ w przesladowa-
niach i represjach, jakim poddawani sg ,,chuligani” — od n¢kania, legitymo-
wania po pobicia w majestacie prawa i ze spotecznym przyzwoleniem.

Drugi wymiar, czy tez kierunek przemocy dotychczas opisany, rowniez
miesci si¢ w ramach w dualistycznej wizji $wiata Molesty, znajdujac w niej
wyjasnienie. To przemoc ze strony ,,chuliganéw” wobec ,,spoteczenstwa”. Ma
ona dwa aspekty. Pierwszy, bedacy niejako rewanzem za pierwotne zniewo-
lenie fatszem ze strony spoleczenstwa, to przewalki, sciemnianie leszczy, czy-
li wykorzystywanie cudzej naiwnosci i fatwowiernosci.

Drugi aspekt drugiego wymiaru to przemoc fizyczna wobec $wiata ,,spote-
czenstwa”, skierowana w zorganizowanej formie przede wszystkim przeciw
policji i jej konfidentom, ale dotykajaca takze pojedynczych, czgsto przypad-
kowych lamuséw, ktorych mozna uporzadkowa¢ w kilku kategoriach: zabta-
kanych i nie bedacych w porzadku, tchorzy, pozbawionych charakteru (god-
no$ci) i wreszcie, bedacych grupa sytuujaca si¢ na pograniczu obu §wiatow,
pozerdw (xerobojow).

Jednakze te w sumie pig¢ form przemocy nie wyczerpuje katalogu sposo-
boéw przejawiania si¢ jej w tekstach plyty Skandal. Bowiem obok dwoch pod-
stawowych jej wymiaréw wystepuje jeszcze jeden bardzo istotny wymiar —
przemoc wewnatrz wlasnego $wiata Molesty, przemoc jako jego niezbywalny
element.

6. TRZECI WYMIAR PRZEMOCY

W odrdznieniu od poprzednio opisywanych, ten wymiar przemocy nie jest
zwiazany z agresja zewnetrzna, przychodzaca ze strony wykluczajacego ,,chu-
liganow” spoteczenstwa, nie jest to rOwniez przemoc, ktéorg w mniejszym lub
wigkszym stopniu bylaby na ta agresje odpowiedzig i przeciw temu spote-
czenstwu bytaby skierowana. Trzeci wymiar przemocy na plycie Skandal to
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przemoc w obrebie wlasnego Srodowiska, wlasnego $wiata ,,chuliganow”,
aczkolwiek granice tego $wiata zdajg si¢ byC ptynne i nietrwate. Miejsce
mniej lub bardziej wyrazistego wroga, jakim byla policja, elity 1 spoleczen-
stwo leszczy, zajmujg przeciwnicy w fonie wlasnego otoczenia. Jednorodny
i zwarty w obliczu konfrontacji ze ,,spoteczenstwem” swiat ,,ulicy” ulega we-
wnetrznej segmentacji wzdtuz linii sprzecznych, jednostkowych badz grupo-
wych, interesow. W wiekszosci sg to przeciwnicy dorazni, czgsto nawet blizej
nieznani, rzadziej za$ okre§leni i stali. Istotne jest, ze przemoc jest tu po-
wszechnie akceptowana formg relacji miedzyludzkich. Traktuje si¢ jg jako na-
turalny element sktadowy $wiata.

Brechy w dtoniach
Jestem z calq ekipg
Idziemy obic¢ mordy jakims typom

Bylem wczoraj na imprezie arbuzie
Wypierdolitbym ci boksa na luzie

Kazdy z nas przeciez dostat po pysku
Przekrety, zakrety, patki i skrety

Najebany, wszedzie zaliczatem gleby
Nawet nie pamigtam, kto komu wyptacat chleby

Nawet gdy ktos z Ursynowa bedzie cie bit, krew pit
Nie powiem ci nic, krzycz do bolu mistrzowskie stowa
Zjednoczeni hajsezy z Ursynowa

Powszechno$¢ przemocy i jej naturalno$¢ przejawia si¢ tu w sposobach
jej opisu — jest ona czyms zwyczajnym, powszednim. Kazdy jej do§wiadczyt
i nie ma w tym nic dziwnego, to przeciez normalne. Rownie normalne jest
to, ze z deskg w reku idzie si¢ obi¢ komus$ mordg albo to, ze bity krzyczy z
bolu — w tym fragmencie zreszta przemoc jest szczegoélnie celebrowana: se-
mantyczna nadwyzka drastyczno$ci, zawarta w takich wyrazeniach jak
krew pit”, , krzycz do bélu”, sugeruje niemal sadystyczng fascynacje agre-
sja 1 okrucienstwem. Przemoc, zarowno ta akcydentalna, jak i ta zaplanowa-
na, jest tu rOwnie oczywista, nie wymaga tlumaczenia, nie musi tez mie¢
uzasadnienia. Jest tak pospolita, Ze mozna nawet nie pamigta¢ kto z kim i
kiedy — po prostu jest, bylta i bedzie. Jest niezbywalng cz¢scig §wiata, jest
elementem stylu zycia.
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7. PODSUMOWANIE

WyréznilisSmy zatem trzy podstawowe wymiary wystgpowania przemocy
na plycie Skandal zespotu Molesta. Pierwszy, czyli przemoc ,,spoteczenstwa”
wobec ,,chuligand6w” drugi, czyli przemoc ,,chuligan6w” wobec ,,spoteczen-
stwa” i trzeci, czyli przemoc ,,chuliganéw” wobec samych siebie, czyli prze-
moc wewnatrz $wiata, ktory uznajg za wlasny. Wydzielenie i opisanie tych
wymiaréw wymagato rownoczes$nie rekonstrukcji sposobu postrzegania rze-
czywistos$ci spotecznej przez cztonkow zespotu Molesta, czyli przedstawienia
ich dychotomicznej wizji Swiata, z ktdrg zwlaszcza dwa pierwsze wymiary
byly nierozerwalnie zwigzane.

Sprobujemy teraz pokusi¢ si¢ o probg komentarza do powyzszych ustalen,
a takze zinterpretowania przedstawionego materiatu w $wietle wybranych teo-
rii 1 koncepcji socjologicznych.

Pierwszym narzucajacym si¢ spostrzezeniem jest fakt istnienia daleko ida-
cej zbieznosci pomigdzy zawarto$cia i wymowa plyty Skandal, jako przykta-
du polskiego hip-hopu, a tresciami gtoszonymi przez jego amerykanski pier-
wowzor. Podobnie bowiem, jak to miato miejsce w przypadku oryginatu, gru-
pa wykorzystujacg muzyke rap do symbolicznej ekspresji siebie i swoich po-
gladow jest tu takze §rodowisko ludzi wykluczonych — lub przynajmniej za
takich si¢ uznajace. Czy jest to czarna mniejszo$¢ murzynskich gett, czy tez sg
to niechciani i przesladowani ,,chuligani”, w obu przypadkach mamy do czy-
nienia z grupami o silnym poczuciu spotecznej deprywacji, dla ktorych hip-
hop stwarza nie tylko mozliwo$¢ powiedzenia, wbrew oficjalnym mediom,
prawdy o swoim potozeniu, ale rowniez staje si¢ szansg na wzbicie si¢ ponad
nie 1 drogg samorealizacji. Obecna jest tu ta sama dwubiegunowa wizja $wia-
ta, dzielgcego si¢ na wykorzystujacych i wykorzystywanych, na dominuja-
cych i na zdominowanych.

Podobienstwa te ida jeszcze glebiej — i tu 1 tam wiele miejsca zajmuje pro-
blematyka przemocy, zaréwno symbolicznej jak i fizycznej. O ile jednak
w amerykanskim hip-hopie wystgpil pewnego rodzaju podzial zadan — proble-
matyke przemocy symbolicznej i ekonomiczno-politycznej poruszat raczej rap
rewolucyjny, za$ tematyka przemocy fizycznej dominowata w gangsta rapie
— o tyle zespot Molesta wyrazit w swoim dziele obydwa watki.

Zbieznosci te z jednej strony pokazujg swoistg homologie podstawowych
struktur w percepcji rzeczywistosci spotecznej, z drugiej za$ sktaniaja do reflek-
sji nad charakterem przyczyn, czynigcych muzyke rap tak wdziecznym i sku-
tecznym narzedziem kulturowej ekspresji i symbolicznej elewacji dla potrzebu-
jacych tego jednostek i grup spotecznych.
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Analizujac teksty Molesty, a zwlaszcza zawarty w nich $§wiatopoglad
1 sposob obecnosci w niej przemocy, nie sposob nie odnie$¢ si¢ do przynajm-
niej kilku znanych teorii socjologicznych. Przedstawiana przez Moleste dy-
chotomiczna wizja §wiata podzielonego na uprzywilejowanych i deprywowa-
nych, ktérego dysproporcje i nieréwnos$ci maskowane i podtrzymywane sa
poprzez przemoc symboliczna, wywoluje oczywiste skojarzenia z teorig re-
produkcji Pierre’a Bourdieu [Bourdieu 1990]; stamtad zreszta pochodzi samo
pojecie przemocy symbolicznej. Koncepcja odtwarzania si¢ uktadu przywile-
jow 1 deprywacji poprzez ograniczanie drog spotecznego awansu i zniewala-
nie symboliczne poprzez wpajanie przekonania o naturalno$ci takiego stanu
rzeczy (czyli powigzanie reprodukcji struktury spolecznej z reprodukcja kul-
turowa), wypracowana przez Bourdieu, zdaje si¢ pasowaé do interpretacji
swiatopogladu Molesty tak dalece, ze ten ostatni wydaje si¢ by¢ niemal jej po-
tocznym wydaniem. Wspdlna jest tu perspektywa zrozumienia dla wyklucza-
nych i oskarzenia kierowanego pod adresem wykluczajacych. Pozbawia si¢
prawomocnosci oficjalnie panujaca wizje porzadku spotecznego, odziera
z 1luzji stojacy za nim aparat przemocy.

Przyjecie punktu widzenia teorii etykietowania Howarda Beckera [Becker,
1963] w konsekwencji moze prowadzi¢ rowniez do nadmiernej wyrozumiato-
sci wzgledem ,,chuliganow”. Teoria ta pokazuje, w jaki sposob akty pigtno-
wania dewiacji produkuja dewiantéw, funkcjonujac niczym mechanizm sa-
mospetniajacej si¢ przepowiedni. Narzucana przez spoleczenstwo etykieta
dewianta, prowadzi do takiego uformowania obrazu jednostki i zwigzanej
z tym zmiany nastawienia otoczenia, ktore odcina ja od ,,normalnych” obywa-
teli, uniemozliwiajac normalne funkcjonowanie, a w dalszej konsekwencji
zmusza do identyfikacji z negatywng etykieta, spychajgc na droge dewiacji.
W przypadku Molesty role takiej naznaczajacej wykluczeniem etykiety spet-
nia okreslenie ,.chuligan”, ktore — jak mogliSmy si¢ przekona¢ — poddane
p6zniej reinterpretacji, staje si¢ zrodtem poczucia wlasnej wartosci.

Wiele wspolnego ze $wiatopogladem Molesty, zwlaszcza w sposobie po-
strzegania spotecznych uwarunkowan problemu przemocy i jej odmian, mo-
zemy odnalez¢ takze w dorobku Johana Galtunga. Koncepcje przemocy struk-
turalnej i przemocy kulturowej, ktére wraz z przemoca bezposrednig tworza
u Galtunga trojkat przemocy [Galtung 1996], zadziwiaja swa zbieznoScia
z zatozeniami, na ktorych oparta jest wizja rzeczywistosci spotecznej na pty-
cie Skandal 1 kategoriami, jakie zostaly przez nas wyprowadzone w trakcie
analizy zawartych na niej utworow. Stanowig one wrecz ich perfekcyjne od-
powiedniki. Przemocy ekonomiczno-politycznej odpowiada tu przemoc struk-
turalna, przemocy symbolicznej przemoc kulturowa, a przemocy fizycznej
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przemoc bezposrednia. Podobienstwo jest tu tak silne, zgodno$¢ sposobu my-
slenia tak daleka, iz podobnie jak w przypadku teorii reprodukcji Bourdieu,
mozna by rzec, ze $wiatopoglad Molesty jest niemal lustrzanym, potocznym
odbiciem przytoczonych powyzej koncepcji Galtunga.

We wszystkich tych teoriach, poprzez podkreslanie wagi spotecznych
uwarunkowan, w jakich znajduja si¢ jednostki i grupy, doszuka¢ si¢ mozna
proby wytlumaczenia i swoistego rozgrzeszenia zachowan dewiacyjnych.
W $wietle teorii Galtunga przemoc ,.chuliganéw” staje si¢ wytlumaczalna ja-
ko pochodna rozleglej, jawnej lub zamaskowanej, eksploatacji, jakiej sg pod-
dawani przez topdogs. Sprawcy przemocy postrzegani sa tu jako jej ofiary.
Teoria Beckera, podkreslajac determinizm spolecznie naktadanych etykiet,
usprawiedliwia poglebianie si¢ dewiacji, jako reakcje przystosowawcza. Z ko-
lei teoria Bourdieu, demaskujac ukryte mechanizmy powielania opartego na
wykluczaniu porzadku spotecznego, dostarcza intelektualnego zaplecza dla
protestow i rewindykacji.

Jeden sposob interpretacji, charakterystyczny dla lewicowej krytyki spo-
tecznej opieralby si¢ zatem na ttumaczeniu i usprawiedliwianiu prezentowane;
i propagowanej przez Moleste przemocy uwarunkowaniami spotecznymi,
a $cislej przemoca doswiadczang ze strony ,,spoteczenstwa”. Podejscie to bie-
rze za dobrg monet¢ przedstawiang tam wizj¢ Swiata, przyjmuje perspektywe
»chuliganéw”, pochyla si¢ nad ich wykluczeniem, wrecz podejmuje si¢ ich
obrony, w imi¢ mniej lub bardziej wyrazistego poczucia winy intelektuali-
Stow’. Sprzyja to postrzeganiu ,,chuligandéw” w roli ofiary, ,,wrzuconej” we
wrogi 1 nieuchronnie deprawujacy $wiat przez nielitosciwe lub chocby nie-
swiadome spoleczenstwo. Dewiacja zostaje rozgrzeszona jako niemal nie-
unikniona konieczno$¢.

Ta, przyznajaca do pewnego stopnia ,.chuliganom” ,prawo do tamania
prawa”, empatyczna lecz na swdj sposob rowniez uprzedmiatawiajaca ,,chuli-
ganoéw”, deterministyczna perspektywa, wydaje si¢ by¢ jednak zbyt pobtazli-
wa i jednostronna. Thumaczenie przemocy frustracja jest chyba zbyt uprosz-
czone, a obarczajaca wing ,,spoteczenstwo” wizja swiata przyjmowana zbyt
pochopnie 1 bezkrytycznie. Odwotajmy si¢ tutaj do koncepcji technik neutra-
lizacji, ktérg przedstawit David Matza [Matza 1963]. Techniki neutralizacji

? Jedng z przyczyn tego poczucia winy jest $wiadomosé, iz oskarzajacy system intelektuali-
$ci sa de facto jego elementem. Innym powodem, istotnym zwlaszcza dla intelektualistow laic-
kich, jest swoista hipertrofia altruizmu, ktéra, jak twierdzi Nietzsche w Die Morgenrote, poja-
wia si¢ w kulturze europejskiej jako substytut religijnosci chrzeécijanskiej: ,,im bardziej uwal-
niano si¢ od dogmatéw, tym silniej poszukiwano jak gdyby usprawiedliwienia w kulcie
miloéci cztowieka: nie pozosta¢ w tym wzgledzie w tyle za idealem chrze$cijanskim, ale go
mozliwie przewyzszy¢”[cyt. za: Kuderowicz, 1976, s. 206].
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stuza przestepcom do racjonalizowania dewiacji i neutralizowania poczucia
winy. Polegaja one na negowaniu odpowiedzialnos$ci, ofiary lub wywotanej
szkody poprzez odpowiednig ich interpretacje, umieszczanie w usprawiedli-
wiajacym kontek$cie. Potepiaja potepiajacych i odwoluja sie¢ do wyzszych ra-
cji. Techniki te wykorzystuja czesto funkcjonujace sposoby tlumaczenia de-
wiacji uwarunkowaniami spotecznymi, siegajac przy tym po nie rozmyslnie
i instrumentalnie. Zaprezentowana na ptycie Skandal wizja $wiata moze zo-
sta¢ potraktowana zatem takze w kategoriach technik neutralizacji, stuzacych
eliminacji poczucia winy i usprawiedliwianiu stosowanej przemocy.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze koncepcje Galtunga, Bourdieu, Beckera i sze-
rzej, wywodzace si¢ z kregu lewicowej krytyki spotecznej, moga funkcjono-
wac rowniez jako intelektualna wersja technik neutralizacji, dostarczajac uza-
sadnienia aktom dewiacji lub wregcz negujac ich szkodliwo$¢. Przerzucajac
wing za dewiacj¢ z jej bezposrednich sprawcoéw na wybrane, warunkujace ich
czynniki spoteczne — czasem konkretnie wskazane, a czasem mgliscie nieokre-
slone — neutralizuja akt dewiacji i w pewnym stopniu rozgrzeszaja dewiantow,
ukazujac ich jako bezwolne, bezrefleksyjne produkty struktury spotecznej, a ich
dziatania jako mechaniczne i przewidywalne efekty zewnetrznych oddziatywan.
Tworza razem swoistg koncepcje predestynacji, w ktorej Boga zastapito spote-
czenstwo. Los jednostki okreslony jest tu z gory przez jej polozenie spoteczne —
nie bedac od niej zalezny, nie jest jej wing. Tym samym moga dostarczaé ta-
twego usprawiedliwienia, jesli nie nawet motywacji, dewiantom, zdejmujac
z nich odpowiedzialnos¢ i poczucie winy za popetniane czyny.

Jest wreszcie jeszcze jedna interpretacja, skupiajaca si¢ tym razem nie na
dwoch pierwszych wymiarach przemocy (jak to bylo dotychczas), ale na wy-
miarze trzecim, czyli na przemocy wewnatrz §wiata ,,chuliganéw”. Przemoc
wystepuje tam jako naturalny i oczywisty sktadnik codziennosci, bedac ele-
mentem stylu zycia. Ta przemoc nie jest odwetem, nie ttumacza jej doznane
krzywdy, nie jest niechciang ostatecznoscia. To przemoc dla samej przemocy,
taka jak ta, ktorej szukaja umawiajacy si¢ na bitwy 1 pojedynki ,,chuligani-
kibole”. Przychodzi tatwo, jest powodem do dumy, wyznacznikiem statusu,
zrodtem prestizu. Daje poczucie sily i podmiotowosci, okresla charakter ,,chu-
ligana”, weryfikuje go jako mezczyzng. Zapewnia przyptyw adrenaliny
i dreszcz podniecenia, wyzwala z rutyny codzienno$ci i klatki spolecznych
ograniczen. Dostarcza mocnych wrazen, ktorych deficyt jest tak dojmujaco
bolesnie odczuwany przez wielu sposrod cztonkow wspotczesnych, podda-
nych $cistej dyscyplinie i kontroli spoteczenstw. Przemoc tymczasem, ignoru-
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jac wszelkie ograniczenia, pozwala zy¢ petnig Zycialo. Jako element alterna-
tywnego stylu zycia ,,chuligandbw” ma wigc swoje zalety przeciwstawiane
»spoleczenstwu”. Oferuje wolno$¢ niedostepng dla postusznej i konformi-
stycznej wigkszosci.

I znow odwota¢ si¢ mozemy tutaj do Davida Matzy i jego koncepcji dryfu.
Zauwaza on, iz w spoteczenstwie jako cato$ci wystepuja dwa zestawy warto-
$ci — oficjalny (konformistyczny) oraz nieoficjalny, ,,podskorny” (dewiacyj-
ny). Pierwszy zestaw dotyczy i reguluje czas pracy, nauki, drugi pojawia si¢
w czasie wolnym, stanowigcym swoiste ,,wakacje moralne”. Zwigzany jest
z pobtazaniem i zados¢uczynianiem swoim pragnieniom. Oba zestawy funk-
cjonuja obok siebie, w $cisle wyznaczonych granicach (cho¢ rzecz jasna ich
wzajemne przenikanie si¢ jest nieuniknione), ale tylko jeden jest oficjalnie po-
twierdzany i aprobowany [Matza, 1963].

Zachowania dewiacyjne, a wérod nich przemoc, z punktu widzenia wartosci
konformistycznych wspdtistnieja zatem z nimi zgodnie, o ile nie przekraczaja
one wyznaczonych im spolecznie ram. Ttlumaczy to fascynacj¢ i dreszczyk
podniecenia, jakie wywoluja pewne, oswojone przejawy dewiacji i stynni de-
wianci — uosabiajg oni wlasnie wolno$¢ realizacji swoich potrzeb i pragnien.

W przypadku Molesty ten alternatywny zestaw kultury ,,nocy”, moralnego
urlopu staje si¢ recepta na zycie. ,,Chuligani” sa wigc w swym wyborze szcze-
rzy do bolu, nie wstydzac si¢ ostentacyjnie robic tego, czego obtudnie wypie-
ra si¢ oficjalna kultura, w ktérej obawa przed ryzykiem zwycigza zazwyczaj
pokuse. Osobng kwesti¢ stanowi pytanie na ile 6w wybor ,,chuliganéw” jest
autonomiczny, a na ile czgsciowo chociaz wymuszony. Faktem jest, ze jego
afirmacja pozwala uyjmowaé prezentowany przez Moleste styl zycia jako re-
alizacje¢ alternatywnego wzoru kultury, ktérego wyznacznikami bylaby zywio-
towos¢, impulsywno$¢, plebejskos¢. Przepaja go swoisty witalizm, dazenie do
maksymalizacji istnienia poprzez zado§¢uczynienie popedom i impulsom.

Pouczajace wydaje si¢ przy tym umieszczenie rozpatrywanych tu zagad-
nien w perspektywie historycznej. Sposoby traktowania i przejawiania prze-
mocy sg przeciez historycznie zmienne i ztudne zdaje si¢ by¢ przeswiadcze-
nie, ze przemoc byla zawsze potegpiana tak samo jak generalnie czyni si¢ to
dzi§. Problemem przeobrazen, jakie dokonaty si¢ w stosunku do przemocy
1 agresji, zajmowat si¢ mi¢gdzy innymi Norbert Elias [Elias, 1980]. Pokazuje
on jak radykalnie odmiennie postrzegana byla przemoc w $redniowieczu, i to

10 Warto zauwazy¢, ze przemoc, a konkretnie bojki, jako $rodek przezwyciezenia nudy i ru-
tyny egzystencji we wspotczesnym spoleczenstwie, droga wewngtrznego wyzwolenia, ukazana
zostata w glosnym swego czasu filmie FIGHT CLUB w rezyserii Davida Finchera (w Polsce
film rozpowszechniano pod tytulem Podziemny krqg).
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nie tylko wérod rycerstwa. Przytoczmy tu fragment cytowanej przez Eliasa
$redniowiecznej piesni wojennej [Elias, 1980, s.277]:

Powiadam wam, Ze te rozkosze
Nad jadto, wino, sen przenosze
Kiedy postysze w kazdej stronie
Hurra! bitewne i gdy konie

Trzymajq pachotkowie.
Bij! Zabij! Ratuj sie kto moze!
Padajq smerdy i wielmoze

W zielone fos sitowie
A w piersiach trupow utkwig sztorcem
Oszczepy i proporce.

Nie pomylimy si¢ chyba wicle, kiedy zaryzykujemy stwierdzenie, ze po-
wyzsze stowa rownie dobrze oddaja stan ducha uniesionego bitewnym szatem
rycerza co ,,chuligana” demolujacego ,,z deska w reku” przystanek autobuso-
wy lub fizjonomi¢ przeciwnika w jakiej$ ulicznej potyczce. Przemoc stanowi
tutaj jedna z przyjemnos$ci zycia, a moze raczej wyzycia. Zapamietanie si¢
w walce, w napigciu starcia dwdch organizmow, pozwala otrze¢ si¢ o esencje
istnienia, przezy¢ emocje i uniesienia normalnie niedostepne.

Agresja, okrucienstwa, grabieze byly w sredniowieczu, jak pisze Elias, na
porzadku dziennym [Elias, 1980], mozna by rzec, parafrazujac Moleste, ze ich
widok ,,nikogo nie dziwil”. Przemoc byla czyms$ naturalnym i powszechnym.
Dopiero w procesie przemian cywilizacji, wraz ze skupianiem przemocy w reku
wladz centralnych, sktonno$¢ do agresji zaczeta ulegac stopniowej transforma-
cji 1 wyciszeniu, a przede wszystkim narastajacej spotecznej i panstwowej kon-
troli. Potepiana i tepiona oficjalnie przemoc schodzi do podziemia, ukrywa si¢
na marginesach spoleczenstwa i czlowieczenstwa. Staje si¢ elementem opisy-
wanej przez Matze kultury ,,nocy”, czescia zestawu wartosci dewiacyjnych, eg-
zystujacych podskornie pod powierzchnig zycia spotecznego. Molesta, realizu-
jac te ,,podziemne” wartosci, otwarcie zaspokaja zatem pragnienia i impulsy
obecne w od zawsze w kulturze, tyle, Ze nie zawsze dozwolone i aprobowane.

Przyjecie perspektywy historycznej, obok dostrzezenia trwatosci wyste-
powania agresji w dziejach ludzkich spoteczenstw, pozwalajac dostrzec pro-
ces monopolizowania przemocy przez panstwo, umozliwia nam dokonanie
jeszcze jednej interpretacji sposobu funkcjonowania przemocy w $wiatopo-
gladzie Molesty. Siggniecie po nig moze by¢ zinterpretowane takze jako gest
kontrkulturowy, jako forma sprzeciwu wobec hipokryzji oficjalnej kultury
i nieuczciwosci systemu, ktory z jednej strony przemoc stosuje, a z drugiej ja
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potepia i zabrania jej innym, chronigc w ten sposob wlasne interesy. Ztamanie
monopolu panstwa na przemoc jest wiec wtedy demonstracyjnym zakwestio-
nowaniem jego prawomocnosci i zanegowaniem autorytetu systemu, ktory
potepia przemoc tylko po to, by mie¢ na nig wytacznos¢.

Pojawia si¢ zatem na koniec pytanie, istotne zwtaszcza w $wietle popular-
nosci rozpropagowanego przez Moleste w waznej czgsci polskiego hip-hopu
swiatopogladu, pytanie o przyczyny przemocy. Czy pochodzi ona z zewnatrz
cztowieka i powodowana jest deficytami systemowymi spoteczenstwa, dzieki
czemu istnieje nadzieja, ze drogg eliminacji tych deficytow uda si¢ tez wyeli-
minowa¢ przemoc — jak chciatyby tego koncepcje uwarunkowan spotecznych,
czy tez przemoc jest czym$ wewnetrznym, immanentnym czlowiekowi,
czyms czego kultura nigdy nie wyruguje, czyms$ co zawsze bedzie cztowieka
pociagato? W swej ostatecznej formie jest to filozoficzne pytanie o sposob
istnienie zta we wszech§wiecie, a socjologia jest jednym z mozliwych sposo-
béw podejmowania tego problemu.
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VIOLENCE IN THE POLISH HIP-HOP ILLUSTRATED BY THE ALBUM SCANDAL
BY MOLESTA

Summary

The aim of the article is portraying violence in the lyrics from the debut album of one of the
most significant Polish hip-hop groups. With the album Scandal, Molesta started the most dis-
tinct and influential trend in the Polish hip-hop, i.e. the so-called “street” hip-hop, formulating
its key assumptions and contents.

Violence appearing on this record is inseparably linked to the dichotomous vision of the so-
cial reality expressed by Molesta. This reality is divided into the privileged majority (i.e. “soci-
ety”) and the disadvantaged minority (i.e. “hooligans™), on behalf of which Molesta speaks. Vi-
olence here is both the cause of the division and its result. Three dimensions of violence can be
distinguished — the first one is that of “society” toward “hooligans” conditioning and consoli-
dating the division. This dimension has three aspects: economic and political violence, symbol-
ic violence and the physical one.

The second dimension is the violence of “hooligans” toward “society” — mainly toward the
police. It has two aspects — assaults and various frauds.

The third dimension is the internal violence within the world of “hooligans”, violence as an
element of the lifestyle, allowing extreme and strongly stimulating experiences.



