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Streszczenie

Poruszana w artykule problematyka jest wypadkowa dwoch tendencji obec-
nych wspolczesnie zardowno w kulturze, jak i nauce: demokratyzacji kultury
1 wzrastajacego zainteresowania problematyka dziecka i dziecinstwa. Kwestia
demokratyzacji kultury analizowana byta poczawszy od pierwszej potowy
XX wieku w tekstach José Ortegi y Gasseta, Theodora Adorno czy nieco
pozniej Karla Mannheima. Zagadnienia zwigzane z okresem dziecinstwa
i demokracja podejmowat na poczatku XX wieku John Dewey. Jako jeden
z pionieréw estetyki pragmatycznej podkreslat on znaczenie doswiadczenia
estetycznego w rozwoju cztowieka. Podstawe wychowania stanowito dla
niego wyzwalanie zdolno$ci indywidualnych ku realizacji spotecznych celow.
Kwestie dziecinstwa na gruncie socjologii w latach 50. XX wieku podej-
mowat w swoich pracach, jeszcze raczej przedmiotowo traktujac dziecko,
Talcott Parsons. Od lat 90. XX wieku zainteresowanie problematyka wieku
dziecigcego znajduje wyraz w rozwoju interdyscyplinarnych badan w ramach
children studies.

Zestawiajac oba obszary problemowe, ponizszy tekst jest proba analizy
dziatan edukacyjnych placowek wystawienniczych pod katem uprzystepnia-
nia sztuki dzieciom. Podstawowa kwestia poruszang w artykule jest to, czy
ina ile programy edukacyjne stanowia sprawne narzedzie upowszechniania,
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uprzystepniania sztuki. Ponadto w artykule postawiono nastepujace pytania:
Czy sa one forma dotarcia do dzieci pozbawionych kontaktu ze sztuka, czy
jedynie narzedziem reprodukcji istniejacego porzadku bazujacego na elitary-
stycznej roli sztuki, do ktérej dostep maja jedynie grupy uprzywilejowane?
I wreszcie jaka role odgrywa w nich dziecko: aktywnego podmiotu realizu-
jacego swoje potrzeby czy przedmiotu niezbednego do realizacji polityki
kulturalne;j?

Stowa kluczowe: demokratyzacja sztuki, upowszechnianie sztuki, pro-
gramy edukacyjno-artystyczne dla dzieci

Zardéwno w kulturze, jak i nauce mozna obecnie zaobserwowa¢ dwie tendencje:
demokratyzacje kultury i wzrastajace zainteresowanie problematyka dziecka
i dziecinstwa. Jednoczesnie po okresie bezrefleksyjnego rozwoju cywilizacji
technicznej, znajdujacej si¢ w odwrocie od kultury duchowej, wartos¢ kultury
symbolicznej na powrot jest dostrzegana, co wigcej, podejmuje sig¢ dos¢ karko-
lomne proby jej oszacowania czy wrecz policzenia. Miraz kultury i przedsigbior-
czosci, ktory obserwowac mozemy przynajmniej na poziomie polityk spotecznych
i kulturalnych, prowadzi jednak do jawnej instrumentalizacji kultury, w ktorej
autoteliczno$¢ do tej pory starano si¢ wierzy¢. Jednoczesnie kultura staje sig
obszarem jakze dzi$ modnej interwencji. Interweniuje si¢ w kulture, a poprzez
kulturg podejmowane sa interwencje w inne dziedziny zycia.

Celem prowadzonej refleksji jest proba przyjrzenia si¢ dziatalnos$ci dziatow
edukacji instytucji prezentujacych sztukg wspolczesna, analiza programow edu-
kacyjnych przez nie tworzonych pod katem ich roli w demokratyzowaniu dostgpu
1 uprzystepnianiu sztuki wspotczesnej (w szczego6lnosci dzieciom).

W ponizszej analizie wykorzystujg prowadzone przeze mnie badania muzeal-
nych programow edukacyjno-artystycznych realizowanych w ramach programu
»Obserwatorium kultury” MKiDN w 2016 1 2017 roku. Badania miaty charakter
ilosciowo-jakosciowy. Terenowa czg$¢ projektu zostata poprzedzona analiza
desk research, ktorej celem bylo oszacowanie skali zjawiska, okreslenie ilosci
i charakteru realizowanych muzealnych programéw edukacyjno-artystycznych
w Polsce. Na podstawie analizy materiatow zastanych wylonione zostaly placow-
ki, w ktorych realizowano badania terenowe. W ramach projektu przeprowadzono
obserwacje (N = 15), wywiady swobodne (N = 50) i cztery wywiady zognisko-
wane z edukatorami. Badanie odbiorcow programow edukacyjnych obejmowato
wywiady kwestionariuszowe z dzie¢mi — beneficjentami programow (N = 200)
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oraz z rodzicami (N = 205). Badanie realizowane byto w pigtnastu placowkach
wystawienniczych na terenie catego kraju prezentujacych sztuke wspotczesna
oraz w Muzeach Narodowych posiadajacych zbiory sztuki wspolczesnej. Przy-
gotowane zostaty trzy wersje kwestionariusza skierowanego do dzieci z racji na
przedziat wiekowy. Stworzone zostato osobne narzgdzie dla dzieci do 6 roku
zycia, dla 7-11-latkow i dla 12—15-latkow. W przypadku najmtodszej grupy
wiekowej kwestionariusz stanowit punkt wyjscia do rozmowy, ktdra przybierata
znacznie mniej sformalizowany charakter. Ponizszy tekst odwoluje si¢ glownie
do jako$ciowej czgsci jego wynikow.

DEMOKRATYZACJA SZTUKI

Sztuka wspotczesna uchodzi powszechnie za hermetycznag i trudna do zrozumie-
nia. W znakomitej wigkszosci przypadkow wymaga ona znajomosci szerszego
kontekstu powstania dzieta oraz dodatkowego wyjasniajacego opisu artefaktu,
czego najlepszym przyktadem moze by¢ sztuka konceptualna. Jednocze$nie za-
rowno tworcy, jak i odpowiedzialni za jej upowszechnianie nierzadko odzegnuja
si¢ od koniecznosci jej rozumienia, zastgpujac je intuicyjnym przezyciem sztuki.

Dyskurs teoretyczno-krytyczny na temat sztuki, wpisujac si¢ w idee post-
modernistyczne, zdaje si¢ rownoczesnie wikta¢ w putapki przez nie zastawione.
W konsekwencji zdiagnozowanego upadku wielkich narracji i relatywizacji
$wiata idei oraz wielo$ci mozliwych punktow widzenia rozumienie w sztuce,
jesli nie jest zupelie zawieszane, staje si¢ skrajnie zindywidualizowanym pro-
cesem. Dzieto sztuki, ktore — zdaniem Hansa-Georga Gadamera — materializuje
si¢ w kazdorazowej swojej realizacji, istnieje dopiero w zmystach odbiorcow
[Pieczka 2000: 91-113], co w obliczu braku wtasciwych interpretacji wyklucza
mozliwo$¢ popetnienia btedu. Takie dos¢ powszechne mniemanie jest rowniez
wynikiem nazbyt literalnego traktowania Barthesowskiej [Barthes 1999] $mierci
autora czy koncepcji otwartosci dzieta sztuki Umberto Eco [Eco 2008] — zakta-
dajacych ponadindywidualna mozliwos$¢ wielu interpretacji dzieta sztuki — oraz
konsekwencja przyjecia zalozen zwiazanych z postkantowskim rozumieniem
pickna i zawirowan wynikajacych z tzw. sporu o estetyczng naturg sztuki. Jak
wskazuje raport z badania dotyczacego kondycji sztuki wspotczesnej w Polsce,
ktorego bytam wspotautorka, dyrektorzy bioracy udzial w badaniu wprost odwo-
tywali sig¢ do przytoczonych autorow (,,Dobre dzieto sztuki jest na tyle otwartym
znakiem, czy otwierajacym wiele mozliwosci jego odczytania, ze zar6wno widz
z tego $rodowiska profesjonalnego, jak zupehie niezwiazany sa w stanie si¢
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z tym dzietem skomunikowac i odebra¢”) [NCK 2016: 77], podczas gdy kwe-
sti¢ subiektywnego rozumienia dzieta sztuki analizowa¢ mozna raczej w optyce
hermeneutycznej, zgodnie z ktora tekstu (przekazu artystycznego) nie daje si¢
sprowadzi¢ do odtworzenia intencji autorskiej, a nawet jest on od niej czg¢$ciowo
niezalezny. W mys$l zasad interpretacji Paula Ricoeura pojmowany sens przekra-
cza horyzont rozumienia obecny w kazdej poznawczej relacji. Odnosi si¢ to do
wszelkich przekazow kulturowych, a w szczegolnosci do przekazow estetycznych,
jakimi sa dzieta sztuki. Rozumienie i interpretacja sa ciaglym procesem, dokonuja
si¢ za kazdym razem na nowo, przy uwzglednieniu wlasnej perspektywy, jaka
wyznacza dla okreslonego podmiotu jego czas i miejsce [Pieczka 2000: 91-113].

Przeciw bazujacemu na intelekcie rozumieniu opowiada si¢ natomiast Susan
Sontag, co dobitnie artykutuje w eseju Przeciw interpretacji: ,,Skutkiem zbyt moc-
nego podkreslania roli tresci jest nieustanne, nigdy nieukonczone przedsigwzigcie
interpretacji, i dalej ,, W kulturze, ktorej zasadniczym problemem jest nadmierny
rozrost intelektu dokonujacy si¢ kosztem $wiezosci i zdolnosci odczuwania,
interpretacja stanowi zemste intelektu na sztuce” [Sontag 2012: 16—-17].

Przytoczone idee, wsparte postmodernistyczna krytyka uprzywilejowanego
miejsca nauki (i poznania naukowego) we wspotczesnym §wiecie oraz podwaze-
niem roli elit intelektualnych, znajduja odzwierciedlenie (cho¢ odnoszg wrazenie,
ze to odbicie w krzywym zwierciadle) w teorii edukacji kulturalnej. Postmoderni-
styczny system edukacyjny obnaza opresyjny charakter uniwersalnych metanar-
racji o§wieceniowych. Jak podkresla kontynuator pedagogiki w duchu Deweyow-
skim!, neopragmatysta Richard Rorty: ,,W tym, o czym mowimy naszym uczniom,
nie ma nic u§wigconego ani nic w petni gwarantowanego; jedynie przedktadamy
im zestaw przekonan, ktore ludzie jak dotad uznali za najlepsze w osigganiu celow,
jakie im dotychczas przyswiecaty” [Rorty 1993: 100]. Istota postmodernistycznej
edukacji jest wielos¢ punktow widzenia. Propagowana przez postmodernizm idea
indywidualizmu zaprzecza, zdaniem Jozefa Kargula, ,,praktyce propagowanych
czy proponowanych wzorow aktywnosci kulturalnej — uczestnictwo w kulturze
to bowiem kwestia wyboru indywidualnego” — a w konsekwencji neguje, jego
zdaniem, sens edukacji kulturalnej [Kargul 2012: 540-541], ktora musi ustapi¢
miejsca, krytycznie postrzeganej przez Kargula, animacji kulturalnej. ,,Istota
animacji jest bowiem indywidualna aktywnos¢ poszczego6lnych osob, ozywianie
tej aktywnosci, pobudzanie jej, stwarzanie dla niej warunkdw, realizowanie jej
rozmaitych praktycznych wymiarow” [Kargul 2012: 547].

' John Dewey podkreslat, jako jeden z pionierow estetyki pragmatycznej, znaczenie doswiad-
czenia estetycznego w rozwoju cztowieka. Podstawe wychowania stanowito dla niego wyzwalanie
zdolnosci indywidualnych ku realizacji spotecznych celow [Dewey 1972].
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Refleksja postmodernistyczna odcisngla si¢ w sposob znaczacy na zmianie
w podejsciu do edukacji kulturalnej réwniez z racji uprawomocnienia kultury
popularnej. Tradycyjne ujgcie, w uproszczeniu, zakladato istnienie zhierarchizowa-
nego modelu edukacji, warto$ciujace podejscie do kultury, w ktorym przedmiotem
dziatan edukacyjnych byta kultura wysoka. W ponowoczesnym zegalitaryzowa-
nym modelu, reprezentowanym na gruncie polskim na przyktad przez Witolda
Jakubowskiego [Jakubowski 2010: 35-45], w obszar dziatan edukacyjnych
wlacza si¢ kulturg¢ popularna. Jeszcze inna optykg proponuje Tadeusz Szkotut,
ktory pomimo wartosciujacego podejscia do kultury i krytyki kultury popularnej
dostrzega potrzebe jej wlaczenia do edukacji kulturalnej [Szkotut 1998: 207-217].

Rodzi si¢ pytanie, czy postmodernistyczne otwarte dzieto sztuki, czerpiace
niekiedy z kultury popularnej, oczekujace od odbiorcy siggnigeia do réznych
kontekstow, wzigcia pod uwage roznych punktow widzenia, przy catej dowolnosci
jego interpretacji nie stanowi dla odbiorcy wyzwania wigkszego niz tworczos¢
artystyczna sprzed czasu upadku wielkich narracji.

Odbidr sztuki realizuje si¢ bowiem w obliczu dwoch wykluczajacych sig
tendencji: otwartosci sztuki, do odbioru ktorej intuicja wystarczy, i hermetycz-
nosci sztuki, dla zrozumienia ktorej konieczna jest znajomos¢ idei i kontekstu
jej powstawania. Sytuacji nie utatwia fakt, ze, jak twierdzi Artur Zmijewski
[2007: 14-24], sztukg probujemy czytaé jezykiem bazujacym na tekscie, nie
jezykiem obrazu, ktory formuluje przekaz w zupetie inny sposob. Odbior sztuki
wspotczesnej staje si¢ wielopoziomowym do$wiadczeniem, na ktore sktada si¢
zaznajomienie z opisem konkretnego dzieta, Swiadomo$¢ szerszego kontekstu
artystycznego (tworczosci artysty, nurtu lub kierunku, do ktérego dzielo przyna-
lezy, kontekstu spolecznego) i wreszcie wrazliwo$¢ estetyczna.

Tak wymagajaca sztuka, w wyniku demokratyzacji kultury wspotczesnej,
stara si¢ wnikna¢, przynajmniej na poziomie deklaracji, w tkanke spoteczna. Wraz
z rozwojem procesOw demokratyzujacych uczestnictwo w kulturze pojawity si¢
glosy, niejednokrotnie krytyczne, komentujace dokonujace si¢ przemiany. Nalezy
przywota¢ tu cho¢by klasykow Jose Ortege y Gasseta czy Maksa Horkheimera
i Theodora W. Adorno. Na gruncie polskim proces homogenizacji wynikajacy
zumasowienia kultury opisata, odnoszac si¢ do jej rozumienia zaproponowanego
zarowno przez Karla Mannheima, jak i Dwighta MacDonalda, Antonina Ktoskow-
ska. Dziatania na rzecz szerszego udostgpniania kultury realizuja sig, jej zdaniem,
poprzez homogenizacj¢ mechaniczna, ktora nie odnosi si¢ do samych artefaktow
kultury, a jedynie form ich dystrybucji. Dwa pozostate, zaproponowane przez
Kloskowska rodzaje homogenizacji: upraszczajaca i immanentna, ingeruja w tre-
$ci przekazow [Ktoskowska 2005: 320-323]. W tekscie tym chciatabym odwotac
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si¢ do bardziej zdystansowanej, analitycznej perspektywy Karla Mannheima.
W eseju z 1956 roku dostrzega on, ze w spoteczenstwach przeddemokratycznych
talent 1 geniusz postrzegany byt jako swego rodzaju dar, wyrdzniajacy jednostki
od reszty rodzaju ludzkiego. W zdemokratyzowanej kulturze geniusz traktowa-
ny jest jako manifestacja ludzkiej doskonatosci. Talent i geniusz uwaza si¢ za
wynik okolicznosci, ktore daja jednostce lepsze mozliwos$ci rozwoju niz innym
[Mannheim 1956: 182—183]. W tym aspekcie zatozenia Mannheima rozwija nieco
p6zniej Pierre Bourdieu w koncepcji kapitatu kulturowego. Mannheim odnosi sig
bezposrednio do $wiata sztuki. Stwierdza istnienie okreslonego, niedemokratycz-
nego w swym charakterze rodzaju wiedzy (przywoluje migdzy innymi wiedzg
historykow 1 krytykow sztuki). Wiedzg tego rodzaju zdemokratyzowana kultura
dewaluuje. W zdemokratyzowanej kulturze bowiem wszystko musi by¢ w pelni
komunikowalne i pozwalajace si¢ zademonstrowa¢ [Mannheim 1956: 186].
Odnoszac si¢ do drugiego zatozenia, autonomiczno$¢ coraz wigkszej liczby
jednostek zmienia sama koncepcjg wiedzy, ktora staje si¢ spontaniczna i kre-
atywna. Rekrutujace si¢ z mas elity postrzegaja kulturg jako efekt codziennego
trudu jednostek, podczas gdy kultura dla elit przeddemokratycznych budowana
byta przez incydentalne dziela bgdace efektem geniuszu [Mannheim 1956: 204].
Demokratyzacja kultury polega na zmniejszaniu si¢ dystansow spotecznych.
Interpretujac spostrzezenia Mannheima, w zdemokratyzowanej kulturze odbior
sztuki nie zalezy od indywidualnej, a tym bardziej wrodzonej wrazliwosci, nie
wynika rowniez z okreslonego habitusu, jak ma to miejsce u Pierre’a Bourdieu
[Bourdieu 2001, 2005]. Jest raczej podyktowany samymi mozliwo$ciami obco-
wania ze sztuka, spontanicznym z nig kontaktem. Mannheim uwazal, ze kultura
polowy XX wieku znajduje si¢ w procesie demokratyzacji. Bourdieu, co nie
bez znaczenia, wyprowadzajac swe koncepcje z obserwacji spoleczenstwa fran-
cuskiego lat 60., zaktadat, Zze ,,autonomia kapitatu kulturowego jest w pewnym
sensie pozorna, a w kazdym razie ograniczona. Stwarza ona wrazenie, ze talent
i zashugi sa powszechna droga do awansu spotecznego, podczas gdy jest to prawda
wylacznie w stosunku do mniejszosci spoleczenstwa” [Zarycki 2009: 14].

W odniesieniu do spoleczenstwa tego samego okresu, a wigc lat 60., Daniel
Bell sformutowatl natomiast niepozbawiona krytyki tezg o ,,demokratyzacji ge-
niuszu”. W wyniku demokratyzacji kultury w omawianym okresie ,,nic nie mogto
uchodzi¢ za wyzsze lub nizsze, panowat synkretyzm stylow mieszajacych rowno
wszelkie wrazenia 1 $wiat wrazliwosci dostgpny kazdemu” [Bell 2014: 171].
W zdemokratyzowanej kulturze, jego zdaniem, ,,radykalny egalitaryzm odczu-
wania zast¢gpowal dawniejsza hierarchi¢ mysli”, pozwalajac na demokratyzacje
geniuszu [Bell 2014: 171]. Demokratyzacja geniuszu, zdaniem Bella, stata si¢
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mozliwa, gdyz ,,mozna spiera¢ si¢ z opiniami, ale nie uczuciami” [Bell 2014: 176].
Procesowi temu sprzyja upowszechnienie si¢ szkolnictwa wyzszego i rozszerzanie
si¢ grona, przytaczajac wspomnianego autora, ,,na wpot zawodowej inteligencji”
aspirujacej do udzialu w zyciu artystycznym.

Nie bez znaczenia dla procesu demokratyzacji sztuki jest zdiagnozowana
przez Richarda A. Petersona i Rogera M. Kema ,,wszystkozernos$¢ kulturowa”
spoteczenstw lat 90. Przytoczeni autorzy problematyzuja dostrzezona przez
Pierre’a Bourdieu dystynktywna rolg kultury, zauwazajac, ze snobizm estetyczny
elit zostal zastapiony przez wszystkozernos¢ kulturowa. Jak zauwaza Konstanty
Strzyczkowski, zgodnie z zalozeniami Petersona i Kerna, ,,umiejgtnos¢ uczest-
niczenia w kulturze wysokiej, stanowiaca dotychczas przedmiot snobizmu, sy-
nonim wyrobienia kulturowego, jak i dowod kwalifikacji moralnych, przestata
penic rolg markera pozycji spotecznej. W duzej mierze zastapita ja zdolno$¢ do
kultywowania zr6znicowanych zainteresowan, przekraczania dotychczasowych
barier stylistycznych, podwazania kanonu kultury prawomocnej oraz prezentacji
gustu opartego na mozliwie szerokim wachlarzu upodoban kulturowych jed-
noczacym formy z réznych pozioméw: wysokiego, niskiego, awangardowego,
komercyjnego, lokalnego i globalnego” [Strzyczkowski 2009: 201]. Czynnikami
sprzyjajacymi wszystkozerno$ci sa migdzy innymi procesy spoleczne czyniace
rézne gusta 1 kanony estetyczne coraz bardziej dostgpnymi szerokim krggom
spotecznym 1 zniesienie elitystycznego standardu estetycznego $wiata sztuki
[Grodny, Gruszka, Luczaj 2013: 1307~

Poddawana tu analizie demokratyzacja kultury manifestuje si¢ migdzy in-
nymi w dziataniach placowek wystawienniczych na rzecz popularyzacji sztuki.
Proces 6w przebiega w sposob niezwykle ztozony, rodzi rézne postawy (zarowno
entuzjastyczne, jak i sceptyczne) tak wsrod artystow, osob odpowiedzialnych za
prezentowanie sztuki, jak i samych odbiorcow. Placowki wystawiennicze staja
wobec koniecznos$ci okreslenia poziomu swej otwarto$ci. Mimo deklarowania
chgci upowszechniania sztuki daje si¢ odczu¢ dystans §wiata artystycznego
(do ktorego zaliczam nie tylko artystow, ale przede wszystkim krytykow sztuki,
kuratorow i zarzadzajacych placowkami wystawienniczymi) do przecigtnego
odbiorcy. Obserwujac zmiany zachodzace w instytucjach zajmujacych sig sztu-
ka wspotczesna, dostrzec mozna ich demokratyzowanie sig. Nie sposob jednak
oprzec si¢ wrazeniu, ze $wiatem sztuki wspotczesnej weiaz rzadza mechanizmy
opisane przez Pierre’a Bourdieu. O ile trudno stwierdzi¢, ze sztuka stanowi me-

2 Osobna kwestia pozostaje, na ile wszystkozerno$¢ staje si¢ nowym czynnikiem dystynk-

cyjnym, wyznaczajacym status i pozycjg jednostek.
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chanizm legitymizacji pozycji i okreslania statusu klas wyzszych, jak w koncepcji
omawianego autora (trudno bowiem w naszym spoteczenstwie zaréwno wyab-
strahowa¢ wyzej wymienione klasy, jak i przypisa¢ im zainteresowanie sztuka
wspolczesna)?, o tyle mozna wskaza¢ grupy tworzace §wiat sztuki, ktore roszcza
sobie prawo do szczegolnej wrazliwos$ci estetycznej i broniac swego status quo,
przeciwdzialaja znoszeniu barier w dostgpie do sztuki, a w konsekwencji barier
spotecznych. Dostrzegalna jest pewna rozbiezno$¢ celow pomigdzy dziatami
promocji i edukacji a kuratorami wystaw, dla ktorych kluczowy jest poklask
srodowiska artystycznego. Obrazuja to przykladowe cytaty z wywiadow swo-
bodnych z pracownikami dziatow edukacji instytucji wystawiajacych sztuke
wspotczesna:

Pytanie jest kto odpowiada za wskaznik, bo przy tym wszystkim np. masz
osiagnac taka liczbg osob na wystawie 1 pytanie jest takie czy to jest osiagnig-
cie kuratora, ktory robi dobra wystawg, na ktorg wiesz, ze mozesz przyjs¢
z dzieckiem chociazby, czy to jest wskaznik generowany przez edukacje 1 dziat
obstugi publicznosci, ktory si¢ zajmuje tym zwiedzajacym czy dziat promocji.
[...] Kuratorzy jezeli chodzi o sztukg wspolczesng dziataja przeciwko — z tego
co widzg — odbiorcy, to znaczy robia wszystko, zeby tego odbiorcy przyszio
jak najmniej chociaz niby tego nie chca, ale to jest takie dziatanie trochg, zeby
nie zosta¢ zrozumianym a z kolei my robimy wszystko, zeby przyciagnac¢ tego
odbiorce i to jest dziatanie takie troche na przekor” albo ,,Ja si¢ zastanawiatam,
przeciez kuratorzy, dyrekcja to sa ludzie, ktorzy jezdza po calym $wicie, po
wszystkich muzeach mozliwych i czy nie widza, Ze to jest norma $§wiatowa, ze
ta edukacja jest w centrum instytucji.

Ja mam czasami wrazenie, ze dla kuratora wystawa konczy si¢ w momencie
wernisazu, otwiera wystawg i wyjezdza na dwutygodniowy urlop, prawda jest, ze
jest zmgczony, ostatnie 2 miesiace przygotowania wystawy [...] to jest masakra
[...], ale nie ma go przez pierwsze dwa tygodnie. I my pdzniej zbieramy opinie
od gosci: nie ma tawek, podpisy sq za male, gabloty za wysoko, co$ tam za nisko
i na podstawie tych wszystkich naszych doswiadczen, do§wiadczen osob, ktore
sa zastuchane, czyli 0sob, ktore tych ekspozycji pilnuja, to sa ludzie, ktorzy maja
najwigksza wiedz¢ w tym czego ludzie potrzebuja, a nas si¢ w ogodle nie bierze
pod uwagg [...], my zglaszamy uwagi, ktore tak jak powiedziala§ w pewnym
sensie sa niewygodne po prostu dla wizji artystycznych.

3 Na marginesie warto doda¢, ze nieadekwatno$¢ klasowego ujecia problemu kapitatu

kulturowego do analizy wspotczesnych spoleczenstw zachodnich stanowi najczgstszy argument
krytykéw koncepcji Bourdieu.
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Nie begdzie chyba naduzyciem, jesli dla zinterpretowania inicjatyw dzialow
edukacji w instytucjach sztuki wspotczesnej zaproponuje¢ kategorig ,,taktyki”
Michela de Certeau. Dla de Certeau, ktory podejmuje probg opisu dziatan
w kulturze konsumpcyjnej, strategie sa rachunkiem stosunku sit. Taktyka na-
tomiast jest podstepem, zonglerka, sztuka stabszego [de Certeau 2008: 35-39].
Dziaty edukacji, odwotujac si¢ ponownie do terminologii przywotanego autora,
korzystaja z pewnych ,,mikroswobdd” w celu przeksztatcania istniejacego po-
rzadku. Przedstawiona sytuacj¢ w innym swoim tek$cie Miedzy egalitaryzmem
sztuki a elitaryzmem muzeum [Franckiewicz-Olczak 2020: 307-318] proponuj¢
rozpatrywac z wykorzystaniem koncepcji Jana Lutynskiego dotyczacej dziatan
pozornych [Lutyniski 1990] i pdzniejszej propozycji dziatan neopozornych Marka
Czyzewskiego [Czyzewski 2009: 9-31].

Rownolegle z opisanymi dzialaniami od kilkunastu lat w polu sztuki wspot-
czesnej, zarowno w polskim $rodowisku artystyczno-instytucjonalnym, jak
i akademickim, toczy si¢ dyskusja na temat roli i zadan badanych instytucji.
W 2014 roku na famach magazynu ,,Szum” opublikowana zostata debata Zamki
na piasku. Instytucje sztuki w Polsce, ktora doskonale odwzorowywala stanowiska
zarzadzajacych czotowymi instytucjami wystawienniczymi w Polsce i nastroje
srodowiska (brali w niej udziat Joanna Mytkowska, dyrektorka MSN; Dorota
Monkiewicz, zarzadzajaca Muzeum Wspotczesnym we Wroclawiu; Jarostaw
Lubiak z Muzeum Sztuki w L.odzi; Hanna Wroblewska z Zachety; Maria Anna
Potocka, dyrektorka MOCAK-u). W jej ramach przedstawiciele najwazniejszych
w Polsce instytucji opisywali zmiany zachodzace w muzeach, dostrzegali nie
tylko ich konieczno$¢, ale i naturalnos¢. Wskazywali z aprobata na rozszerzanie
funkcji reprezentowanych placowek, zwigkszanie otwartosci muzedw, wlaczanie
ich w debatg publiczna, uwzglgdnianie jako elementow polityk miejskich, opisy-
wali dziatania na rzecz przeciwdziatania wykluczeniu. Rozmoéwcy deklarowali
poparcie dla rozszerzania funkcji instytucji wystawienniczych. Jednocze$nie
jako przyktad znoszenia Bourdianskiej dystynkcji wskazywali Noc Muzeow.
Tymczasem wydarzenie to stanowi raczej przyktad niewykorzystywania w cato-
rocznej dzialalnosci placowek ich mozliwosci. Jest antyprzyktadem: pokazuje, ze
mozna przyciagna¢ widzow do muzeum, ale z jakiego$ powodu zdarza sig to nie
czg$ciej niz raz do roku. Rozméwcy wskazywali problemy na linii muzeum—pu-
blicznos$¢: ,,jesli chodzi o relacjg z publicznoscia, to jest to dla nas najtrudniejsza
kwestia” — przyznat Jarostaw Lubiak. ,,[T]rudnos¢ wynika rowniez z obecnej
funkcji sztuki w spoteczenstwie, a ta staje si¢ coraz mniej oczywista takze
zpowodu procesOw ograniczania jej roli publicznej oraz przenoszenia si¢ faktycz-
nej kreatywnos$ci do innych obszaréw spolecznych”. Joanna Mytkowska natomiast
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wskazywata na koniecznos$¢ stworzenia jgzyka, ktérego nie ma, a ktory pozwo-
litby na przeciwdzialanie wykluczeniom i odpowiedziat na potrzeby spoteczne.
Nie obylo si¢ w debacie od wypowiedzi wskazujacych na istnienie dystansu
migdzy $wiatem sztuki i jej odbiorcami. Marii Annie Potockiej nie udalo sig uciec
od hierarchizujacego opisu wspomnianej relacji:
Tu gléownym problemem jest ustalenie sensu przekazywania sztuki. Czy chcemy publicz-
nosci sprawi¢ przyjemno$c? Czy chcemy zadowoli¢ ich domniemane potrzeby? Czy tez
chcemy im podsuna¢ sztuke uwazana za wazna i tym samym kreowac ich potrzeby? Dobra
instytucja odpowiada oczywiscie na pytanie ostatnie. Ale to znaczy, ze musi swoja publicz-

nos¢ sktoni¢ do sztuki, ktora narusza jej przyzwyczajenia. Polska jest krajem zacofanym
w dziedzinie sztuki mniej wigcej o sto lat.

Nalezy odnotowac, ze debata publiczna wokot instytucji kultury i kwestii
ich demokratyzowania sig, w ktora wiaczyli si¢ rowniez przedstawiciele NGO,
a ktorej jednym z efektow byto powstanie Ruchu Obywateli Kultury, obecnie
nieco stracita na sile w obliczu innych probleméw pojawiajacych si¢ w instytu-
cjach kultury.

Poza $wiatem sztuki gltos w dyskusji na temat roli muzeum w kulturze za-
bierato i zabiera Srodowisko akademickie. Problematyka ta podejmowana jest
migdzy innymi przez socjologéw, kulturoznawcow, muzeologdw i historykow
sztuki. Marek Krajewski na przyktad opowiada si¢ za otwartoscia muzeow i ich
dopasowaniem nie tylko do potrzeb odbiorcow, ale i ich praktyk kulturalnych. Taki
charakter muzealnictwa pozwoli odbiorcom czu¢ si¢ naturalnie w przestrzeniach
ekspozycyjnych [Krajewski 2011: 28]. Odmienne stanowisko zdaje si¢ reprezen-
towac laczacy teori¢ z praktyka kulturoznawca Leszek Karczewski (adiunkt na
Uniwersytecie Lodzkim i kierownik Dzialu Edukacji Muzeum Sztuki w Lodzi)
czy muzeolog Krzysztof J. Jakubowski. Karczewski krytycznie odnosi si¢ do
przemian muzeow z instytucji, ktorych zadaniem jest gromadzenie i opieka nad
zbiorami, w placowki o charakterze osrodkéw kultury [Karczewski 2012: 93].
Jakubowski natomiast negatywnie ocenia disneylandyzacje muzedow [cyt. za:
Gajda 2016: 22].

Proby okreslenia spotecznej funkcji muzedw i ich roli w kulturze w ramach
museum studies podejmowane byly od zarania ich istnienia. Poniewaz kwestie
te nie stanowig bezposrednio przedmiotu rozwazan i poruszane byly przeze
mnie w innych tekstach, nie zostana tu rozwinigte. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
poczatki muzealnictwa na §wiecie zwiazane sa z procesem specjalizacji muze-
Ow 1 wyraznego zaznaczania ich autonomii w stosunku do takich inicjatyw jak
targi czy wystawy $wiatowe [por. m.in. Franckiewicz-Olczak 2017: 106—114].
Mozna zatem zatozy¢, ze po okresie konstytuowania si¢ status quo muzedw
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1 odréznicowania ich od innych instytucji obecnie mamy do czynienia z trendem
odwrotnym. Niezaleznie od wspomnianych zmian od poczatku konstytuowa-
nia sig instytucji muzeum faczyto ono funkcj¢ wystawiennicza z edukacyjna
[Franckiewicz-Olczak 2019: 302-315]

Demokratyzacja sztuki polega gtéwnie na zalozeniu mozliwosci odbioru
sztuki wspotczesnej przez wszystkich. Sztuka ta, jak deklaruja zarzadzajacy
placowkami wystawienniczymi, ,,nie wszystkim musi si¢ podobac¢, kazdy jednak
powinien mie¢ mozliwo$¢ sam si¢ o tym przekonac¢”. Upowszechnianie sztuki
(trudno oszacowac, na ile podyktowane faktycznymi potrzebami placowek, a na
ile odgornie narzucona polityka kulturalna, z racji na rozbieznosci eksplicytnych
deklaracji badanych z kontekstowymi ich wypowiedziami §wiadczacymi o cza-
sem nawet skrajnie elitarystycznym podej$ciu do sztuki) realizowane jest przez
instytucje wystawiennicze, jak wspominatam, na wiele sposobow — poczynajac
od dzialan na rzecz zmiany wizerunku placowek wystawienniczych (z miejsc
ekskluzywnych w otwarte przestrzenie wielozadaniowe, w ktorych poza eks-
pozycja funkcjonuje zwykle ksiggarnia oraz kawiarnia czy restauracja), przez
dziatania marketingowe zwigzane z promocja wystaw i samych placowek, po
wcigz rozbudowywane programy edukacyjne. Te ostatnie kierowane sg gtéwnie
do dzieci i mtodziezy oraz do senioréw. W dalszej czgsci tekstu analizowane beda
programy edukacyjno-artystyczne adresowane do pierwszej z grup.

UPODMIOTOWIENIE DZIECKA

Zainteresowanie placowek wystawienniczych dzie¢mi wpisuje si¢ w szersze
tendencje obecne w kulturze, co zwiazane jest z jednej strony z emancypacja
dzieci i przyznaniem im podmiotowosci, jak podkresla si¢ w ramach children
studies, z drugiej wynika z makroekonomicznych kalkulacji. Charakterystyczne
dla children studies nasilenie zainteresowania kwestia dziecinstwa okreslane jest
niekiedy mianem zwrotu pajdocentrycznego [Szymborska 2016]. Z kolei Wieli-
stawa Warzywoda-Kruszynska, powotujac si¢ na badania Wima Van Lanckera,
wskazuje, ze inwestowanie w dzieci daje wymierne przyszto§ciowe profity dla
spoteczenstwa. To one, na co zwraca uwagg autorka, w przysztosci beda podat-
nikami, sita robocza i podstawa kapitatu spotecznego [ Warzywoda-Kruszynska
2015: 20; por. Van Lancker 2013: 6]. Jesli zalozymy, ze sztuka jest waznym
elementem zycia, kontakt z nig we wezesnym jego okresie wydaje si¢ zasadny,
poniewaz ,,dziecinstwo in statu nascendi jest takim okresem czy etapem zycia
cztowieka, ktory pomaga zrozumieé jego funkcjonowanie zaréwno w wymiarze
«tu i terazy», jak i w przysztosci” [Mi$, Ornacka 2016: 42]. Styczno$¢ ze sztuka
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w dziecinstwie pozwala nie tylko na tatwiejsze z nig obcowanie w dorostosci,
lecz takze rozwija umiejgtnosci wysoko cenione w dzisiejszych czasach, takie jak
kreatywne myslenie, elastycznos¢, tworcze podejscie do codziennych czynnosci.

W tekscie wigeej miejsca poswigcone zostanie relacji pomigdzy popularyzacja
sztuki a pierwsza z wspomnianych tendencji: emancypacja dzieci i uwzglednie-
niem ich podmiotowosci. Podmiotowo$¢ w naukach spotecznych rozumiana jest
jako wptyw dziatan ludzkich na ksztalt struktury spotecznej i wpisuje si¢ w jeden
z gldéwnych problemoéw wspodtczesnych nauk spotecznych: structure—agency
dilema, czyli kwesti¢ relacji struktury (faworyzowanej przez strukturalizm
i funkcjonalizm) do czynnika sprawczego (ktorego znaczenie podkresla her-
meneutyka i socjologia rozumiejaca) i proby znalezienia zréwnowazonego
polaczenia migdzy tymi dwoma elementami w optykach zaproponowanych
migdzy innymi przez Pierre’a Bourdieu i jego koncepcji habitusu czy koncepcji
strukturacji Anthony‘ego Giddensa. ,,0O ile podstawa socjologii rozumiejacej jest
jakby imperializm podmiotu, o tyle funkcjonalizm i strukturalizm, odwrotnie,
bronia imperializmu przedmiotu” — zauwaza Giddens [Giddens 2003: 40]. Anto-
nimem pojgcia podmiotowosci jest w proponowanej przeze mnie perspektywie
uprzedmiotowienie. Kategoria uprzedmiotowienia ma bogate tradycje w refleksji
nauk spotecznych, pojawiajac si¢ przy okazji krytyki systemu kapitalistycznego.
Tak wigc uprzedmiotowienie jednostki, ktore stanowi w mysli Karola Marksa
nastgpstwo alienacji, ufundowane jest na kanwie Heglowskiej reifikacji. Szkota
frankfurcka upatruje zrodet alienacji rowniez w konsumpcji uprzedmiotowionej,
biernej jednostki. Erich Fromm odnosi urzeczowienie do relacji migdzyludz-
kich, w ktorych ,,ludzie staja sig dla siebie wylacznie no$nikiem nieosobowych,
rzeczowych tresci” [Chatubinski 1992: 126]. Problematyka uprzedmiotowienia
poza kontekstem kapitalizmu znajduje istotne miejsce w refleks;ji postkolonialnej
i mysli feministycznej. Podmiotowo$¢ natomiast taczy si¢ z kategoria upodmio-
towienia (empowerment), ktora wykorzystywana jest przede wszystkim (czgsto
W sposob bezkrytyczny) na obszarze pracy socjalnej i zarzadzania. Podmiotowos¢
jednostek, w optyce children studies, moze si¢ realizowa¢ w r6znych aspektach
zycia spotecznego i dotyczy¢ roznych grup spotecznych. Podmiotowo$¢ dziecka
to spolecznie przyjgte przekonania o jego miejscu w strukturze spotecznej jako
obywatela i partnera. Podmiotowe podejscie zaktada, ze rozwoj dziecka odbywa
si¢ dzigki indywidualnej aktywno$ci w kontakcie z rzeczywisto$cia [ Smolinska-
-Theiss 1993: 11]. Podmiotowo$¢ dziecka moze by¢ analizowana w odniesieniu
do roznych sfer zycia. W zaproponowanej analizie uznanie podmiotowos$ci dzieci
sprowadza si¢ do umozliwienia dzieciom uczestnictwa w kulturze, dostrzezenia
w nich $wiadome;j 1 aktywnej poznawczo publicznos$ci sztuki wspotczesne;.
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Omawiane w teks$cie procesy wynikaja ze wspomnianych tendencji zwia-
zanych z upodmiotowieniem dzieci, ale rowniez podej$ciem do nich jako do
kapitatu, w ktory warto inwestowac, co przeciez nie do konca wpisuje si¢ w pod-
miotowe traktowanie jednostki. Procesy te natomiast maja swe zrédla w zmianach
w podejsciu do rodzicielstwa, przekonaniu rodzicow, ze powinni organizowac
czas swoich dzieci w sposob aktywny, kreatywny, podobnie jak organizuja swoj
wlasny. Kultura wspotczesna wymusza bowiem na nas nieustajaca aktywnos$c,
»hicnierobienie” jest oznaka prozniactwa. JesteSmy zobligowani do dziatania,
do pracy i konsumpcji, cho¢ jej charakter si¢ zmienia. Konsumpcja staje si¢
coraz bardziej interaktywna i procesualna, nie chodzi w niej juz o posiadanie,
a gromadzenie wrazen, przezy¢, doznan i doswiadczen. Tym samym chcemy ob-
darowywac nasze dzieci. Jak wskazuja przedstawione w tek$cie badania, rodzice,
ktorzy posylaja dzieci na warsztaty artystyczne, rownie ch¢tnie w kolejnym dniu
prowadza je na zajgcia krav magi albo kotko programowania. Potwierdzaja to
réowniez badania NCK dotyczace preferencji kulturalnych rodzicow i opiekunow
(rekrutowanych z klasy $redniej), realizowane w 2017 roku [Zakowska, Kepifiska
2017]. Poza grupa rodzicow bladzacych we mgle, ktorzy nie sa $wiadomi oferty
edukacyjno-kulturalnej dla dzieci, wylonita si¢ grupa rodzicéw wszystkozernych,
ktorzy stymuluja swoich podopiecznych na wszelkie mozliwe sposoby.

Kwestia upodmiotowienia, szczegolnie jesli idzie o dzieci, stanowi osobny
problem posiadajacy podtoze etyczne. Refleksja krytyczna kaze odwolac sig
przede wszystkim do Michaela Foucaulta (m.in. Hermeneutyka podmiotu czy
Rzgdzenie Zywymi). Przytoczony autor na praktyki upodmiotowienia patrzy
z charakterystycznej dla siebie perspektywy relacji wtadzy. W prowadzonej tu
analizie moze to by¢ wladza wszystkozernych rodzicow czy dbajacej o wlasne
interesy instytucji wystawiennicze;j.

STRUKTURA I FORMA PROGRAMOW
EDUKACYJNO-ARTYSTYCZNYCH
W INSTYTUCJACH WYSTAWIENNICZYCH

Nim sprobuje znalez¢ odpowiedZ na postawione w tekscie pytania, przedstawig
charakterystyke dziatan edukacyjnych prowadzonych w Polsce. W analizie ma-
teriatdbw zastanych, stanowiacej cze¢$¢ opisanego na poczatku artykutu projektu
badawczego w ramach programu ,,Obserwatorium kultury” MKiDN, uwzgled-
niono ponad 500 przedsiewzig¢ (zajecia cykliczne liczono jako pojedyncze przed-
sigwzigcie) podejmowanych przez instytucje wystawiennicze w 2015 i pierwszej
potowie 2016 roku. Analiza wykazata, ze zdecydowana wigkszos$¢ instytucji
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wystawiajacych sztukg wspolczesna prowadzi badz prowadzita dziatania eduka-
cyjne skierowane do najmtodszych odbiorcow. Sposrod w sumie 43 badanych
instytucji wystawienniczych w 11 osrodkach nie odnotowano zadnych aktywno-
$ci. Pozostate prowadza dziatania edukacyjne dla dzieci i mlodziezy o ré6znym
charakterze. Sa to zarowno regularne zajgcia, jednorazowe projekty, jak i im-
prezy coroczne. Zajgcia z reguly odnosza si¢ do wystaw biezacych placowek
lub ekspozycji statej i sa zréznicowane tematycznie. Czg$¢ z nich ma na celu
uporzadkowanie wiedzy na temat sztuki (zajgcia typu portret w malarstwie), inne
poruszaja zagadnienia bardziej szczegotowe (jak warsztaty na temat powstawania
abstrakcji geometrycznej ,,Madry Mondrian po szkodzie/w ogrodzie”), a jesz-
cze inne w rownej mierze odnosza si¢ do sztuki, jak i problemow spotecznych
(warsztaty na temat ekologii, bazujace na pracach artystow proekologicznych).

Zajgcia edukacyjno-artystyczne w muzeach i galeriach kierowane sg
w przewazajacej mierze do dzieci w wieku szkolnym i przedszkolnym. Analizy
te potwierdzone zostalty w badaniu terenowym. Sami edukatorzy przyznawali
w wywiadach, ze dostrzegaja deficyt zaje¢ kierowanych do dzieci ponizej 3 roku
zycia oraz do nastolatkéw. Trudno wskazac przyczyny takiego stanu rzeczy. Moz-
liwe, Ze zwyczajnie trudniej jest znalez¢ odbiorcoéw we wskazanych przedziatach
wiekowych?. Rodzice najmtodszych dzieci odraczaja by¢ moze moment rozpo-
czecia ich obcowania ze sztuka, nastolatkowie natomiast preferuja inne sposoby
spedzania czasu wolnego. Edukatorzy nie przecza rowniez, ze sa to najtrudniejsze
grupy wiekowe. Upraszczajac, najmtodszych ciekawi wszystko, nastolatkow,
jak zauwaza jedna z edukatorek, trudno czymkolwiek zainteresowac. Tak mata
liczba zajec¢ dla dzieci ponizej 3 roku zycia jest alarmujaca co najmniej z trzech
powodow: ogromnej otwartosci dzieci w tym wieku na bodzce oraz deficytu in-
nych zinstytucjonalizowanych form rozwoju artystycznego dziecka (okres przed
edukacja przedszkolna). Ponadto — jak udowadniaja James Heckman i Stefano
Mosso —najlepiej zwraca sig¢ w sensie ekonomicznym i spotecznym inwestowa-
nie w dzieci do 3 roku zycia [Warzywoda-Kruszynska 2015: 17; por. Heckman,
Mosso 2014: 4].

W ramach analizy materialow zastanych probowano réwniez oszacowaé
odptatnos¢ zaje¢ dla dzieci. W duzej czgsci przypadkow w materiatach promo-
cyjnych wydarzen nie pojawiata si¢ informacja o finansowych warunkach uczest-
nictwa w zajeciach. Potowa z 233 przedsigwzig¢ jest ptatna, druga nie wymaga

4 Tezeg t¢ w odniesieniu do najmtodszych dzieci potwierdzaja badania prowadzone przez

Narodowe Centrum Kultury w 2017 roku. Zgodnie z ich wynikami rodzice dzieci do 3 roku zycia
nie zaspokajaja potrzeb kulturalnych najmtodszych poza domem [Zakowska, Kepifiska 2017].
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uiszczania optat za udzial. Duzy udzial w programach edukacyjno-artystycznych
zaj¢¢ nieodplatnych stwarza mozliwo$¢ korzystania z nich dzieciom z rodzin
gorzej sytuowanych. Trudno jednoznacznie oszacowaé, na ile korzystaja one
z tej mozliwosci, ale edukatorzy przyznaja, ze wigksza frekwencja dzieci z mniej
zamoznych rodzin na zajg¢ciach darmowych jest zauwazalna.

Placowki muzealne posiadaja ofertg kierowana do szkol, ktora najczgsciej
przyjmuje postac lekcji muzealnych. Nie zabiegaja jednak w sposob bezposredni
o wspotpracg ze szkotami. Z reguty jedyna forma promoc;ji oferty dla szkot jest
informacja na stronie internetowej placowki. Niekiedy wiadomos¢ jest rozsytana
bezposrednio do szkot. W przypadku niektorych miast, jak na przyktad Wroctaw
czy Gdansk, posrednikiem staja si¢ wladze miasta. Przedstawiciele wigkszosci
placowek deklaruja posiadanie duzego obtozenia, ktére uniemozliwia dotarcie
z oferta do kolejnych grup odbiorcéw; w zwiazku z tym nie koncentruja si¢ takze
na dziataniach promujacych programy.

Niektore instytucje, poza opisana wyzej dziatalno$cia, podejmuja wspotprace
ze $wietlicami srodowiskowymi, domami dziecka, spotecznos$cia lokalna, a takze
dzie¢mi z r6éznego rodzaju niepetnosprawnosciami.

PEDAGOGIKA KULTURY A CELE EDUKACJI
7. ZAKRESU SZTUKI

Edukacja kulturalna, na co zwraca uwage Dzierzymir Jankowski [1994: 89-93],
moze shuzy¢ réznym celom, na przyktad przygotowaniu jednostki i spoteczenstwa
do tworzenia i realizowania $wiata zhumanizowanych wartosci (taka optyka, okre-
$lana mianem edukacji humanistycznej, zaproponowana zostata migedzy innymi
przez Ireng Wojnar i Bogdana Suchodolskiego) lub wychowaniu estetycznemu
(m.in. waskie ujecie Stefana Szumana [1962]), czyli wyksztatceniu estetycznej
wrazliwosci 1 estetycznej kultury, umiejgtnosci odezytywania przekazow sym-
bolicznych. W perspektywie tej miesci sig, chyba najpopularniejsza w Polsce,
koncepcja wychowania przez sztuk¢ Wojnar i Suchodolskiego (majaca swe
zrodta w ksiazce Herberta Reada Education through art wydanej w 1925 roku)
[por. m.in. Wojnar, Suchodolski 1988]. Edukacja estetyczna stanowi element
edukacji humanistycznej. O ile edukacja estetyczna przygotowuje jednostke
do funkcjonowania w wezszym obszarze kultury symbolicznej, o tyle edukacja
humanistyczna pozwala mu aktywnie wspottworzy¢ szeroko rozumiana kulture.

Nieco mniej uzyteczny z punktu widzenia analizowanej problematyki podziat
proponuje w swej personalistycznej koncepcji edukacji kulturalnej Katarzyna
Olbrycht [Kargul 2012: 719]. Wskazuje ona na aksjologiczny wymiar edukacji



92 IZABELA FRANCKIEWICZ-OLCZAK

kulturowej, ktdrej celem jest zapoznanie z kulturg wlasna i innymi z perspektywy
ich wartosci, oraz we¢zsze ujgcie edukacji — odwolujace si¢ do warto$ci uznanych
za szczegblnie wazne. Jak zauwaza Kargul, tak ujmowana edukacja kulturalna
wiaze si¢ z ksztaltowaniem kultury osobistej [Kargul 2012: 721].

Kwestia upowszechniania kultury na gruncie pedagogiki kultury rowniez
jest rozumiana na roézne sposoby. W modernistycznej optyce upowszechnianie
kultury traktowane jest jako popularyzacja kultury elitarnej, umozliwianie
kontaktow szerokiej publiczno$ci z dzietami kultury wysokiej. Stefan Szuman
w wydanej w 1962 roku ksiazce O sztuce i wychowaniu estetycznym upowszech-
nianie kultury okresla jako jej udostgpnianie i uprzystepnianie. Udostgpnianie,
czyli stwarzanie warunkow, aby dzieta kultury staty si¢ przedmiotem bezpo-
sredniego oddzialywania na odbiorcg. Uprzystepnianie to przygotowanie do
odbioru, odczuwania estetycznych cech i rozumienia dziet kultury i ich wartosci.
Upowszechnianie kultury obecnie rozumiane bywa rowniez jako upowszech-
nianie tworczosci, czyli zachgcanie do wlasnej aktywnosci tworczej, aktywnej
dziatalno$ci kulturalne;.

Powstaje pytanie, na ile dziatania edukacyjne podejmowane w instytucjach
wystawienniczych pokrywaja si¢ z przytoczonymi stanowiskami na temat edu-
kacji kulturalnej i wpisuja si¢ w przedstawione rozumienie upowszechniania
kultury. Inng kwestia pozostaje relacja pomigdzy edukacjq kulturalng a animacja.
Te¢ druga Bogdan Idzikowski definiuje jako strategi¢ ,,odkrywania, ozywiania,
aktywizowania kultury wznoszacej, oddolnie tworzonej” [Idzikowski 2012: 162].
W dzialaniach animacyjnych wazne jest jego zdaniem, by ,,animacja w swoim
spotecznym planie stuzyta owej kulturze oddolnej, lokalnej i tworzyta organiza-
cyjne przestanki do dziatan z dotu do gory, jako promowanie kultury wznoszacej,
a nie transmitowata uniwersalne wartosci kultury oficjalnej lub globalnej w dot,
podporzadkowujac i1 kolonizujac wartosci lokalne” [Idzikowski 2012: 164].
Tak postrzegana animacja stanowi, interpretujac spostrzezenia Idzikowskiego,
antidotum dla skazonych prozelityzmem, zamykajacych si¢ na kultury niszowe
i alternatywne wobec wiodacej, a takze biurokratyczng instrumentalizacjg stra-
tegii upowszechniania kultury, edukacji kulturalnej i dziatalnosci kulturalno-
-o$wiatowe;j.

Z rozméw z edukatorami wylania sig kilka celow prowadzonych dziatan. Zo-
stang one przedstawione i zobrazowane odpowiednimi fragmentami wypowiedzi’:

5 Kazda z kategorii ilustruj¢ jednym, wybranym spo$rod wielu cytatem, majac na uwadze

ograniczenia objgtosciowe artykutu.
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1) ukierunkowanie na samorozwoj, wzbudzenie kreatywnosci jednostki

Bardziej zeby [dzieci] umialy co$ pokombinowac same, zeby umialy mysle¢, zeby umiaty
sig o0 cos$ stara¢, zeby umialy tez dac cos$ z siebie, zeby tak mobilizowa¢, ze kto$ co$ potrafi
zrobi¢, ze jak dostanie jaki$ temat to potrafi mysle¢. O to mi chodzi najbardziej.

Wypowiedzi zebrane w tej kategorii mozna rozpatrywac jako swiadectwo
wspominanego wyzej upowszechniania tworczosci. Mozna jednak, korzystajac
z kategoryzacji Katarzyny Olbrycht, uzna¢ te dziatania za przejaw edukacji do
wartosci uznanych za szczegélnie wazne. Cho¢ maja one stuzy¢ jednostkom,
posrednio moga wyposazy¢ je w kompetencje pozadane w codziennej egzystencji
wspotczesnych spoteczenstw. W tym sensie dziatania edukatoréw maja raczej
charakter animacyjny i sa nakierowane na cele spoteczno-kulturowe. Szerokie
spojrzenie na efekty omawianych dziatan sktania do myslenia o nich raczej jako
o edukacji humanistycznej niz formie wychowania estetycznego. Jeszcze bardziej
pragmatyczne nastawienie ujawnia si¢ w kolejnych cytatach.

2) pozyskiwanie nowych odbiorcow, budowanie przysztej i obecnej publicznosci

JesteSmy zdania, ze jesli zaczynamy juz od takiego matego dzieciaka, ktory bedzie miat do-
bre skojarzenia z tym miejscem, pomysli sobie, ze w Muzeum dzieja si¢ fajne rzeczy, mozna
tutaj fajnie spedzi¢ czas, to bedzie cztowiek, ktory za 10—15 lat wroci tutaj do nas. [...] Wige
to jest takie wychowanie trochg odbiorcy.

Dziatania nastawione na pozyskiwanie nowych odbiorcow stanowia forme¢
udostgpniania. Ich zadaniem jest u§wiadomienie zarowno dzieciom, jak i rodzi-
com samego faktu funkcjonowania instytucji w okreslonej lokalizacji, zaprezen-
towanie jej i wzbudzenie pozytywnych skojarzen. Dla czg$ci edukatorow wazne
jest nie samo udostgpnianie, ale uprzystgpnianie sztuki.

3) uprzystgpnienie sztuki, otworzenie dzieci na sztuke, sprawienie, by stata si¢
czescig codziennos$ci
No mysle, ze przede wszystkim wiasnie takie otwarcie na sztuke dzieci, od najmtodszych
lat zeby miaty takie poczucie, Ze to jest wazny element Zycia, [...] ktory jako§ mozna mie¢
W Zyciu, 1 ze mozna z ta sztuka si¢ zaprzyjaznic i jako$ tak z nig obcowac nawet na wlasnych
warunkach.

W optyce tej stosowane sa rozne strategie. Chodzi w nich niekiedy o przekona-
nie (zreszta nie do konca prawdziwe), ze sztuka jest czyms tatwym i prostym. Do-
konuje si¢ to zazwyczaj poprzez przekazywanie jedynie najprostszego, czy wrecz
upraszczajacego, zestawu informacji o dzietach i zakotwiczenie przez edukatoréw
artefaktow artystycznych w dotychczasowych, codziennych doswiadczeniach
dzieci. Czasem jednak punkt cigzkosci potozony jest na przemycenie zar6wno
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poje¢, jak 1 kompetencji estetycznych. Jeszcze mocniej znaczenie wychowania
estetycznego podkreslone zostato w kolejnych przytoczonych wypowiedziach.

4) wzbudzenie poprzez sztuke wrazliwosci estetycznej na otoczenie

No ja mam taka nadziejg, ze w ten sposob udaje nam si¢ dzieci uwrazliwi¢ na otoczenie... na
to jak wyglada ich otoczenie, ze one moga mie¢ na to wptyw, ale tez moga wlasnie ocenic czy
co$ im si¢ podoba, czy nie. Czy mogtoby by¢ zrobione lepiej, dlaczego jest zrobione lepiej?
Dlaczego jest zrobione tak a nie inaczej?

Niektorzy z edukatoréw stawiaja sobie za cel szeroko pojeta animacje spo-
leczna. Jako pozadane rezultaty swych dziatan wskazuja:

5) integracjg, budowanie relacji

Sama integracja dziecko-rodzic, bo moje zajgcia polegaja na tym, ze to wilasnie dziecko
pracuje z rodzicem i tu ja tez ktadg duzy nacisk na to, zeby oni jednak wspolpracowali i tez
na integracje pomigdzy dzie¢mi, zeby one ze soba si¢ integrowaly i myslg tez, ze rodzice tez
si¢ potrafia migdzy soba poznac i zintegrowac.

Omawiane programy edukacyjne wpisuja si¢ czasem rowniez w klasyczna,
modernistyczng wizj¢ edukacji kulturalne;j.

6) przekazanie wiedzy i rozwijanie zdolno$ci manualnych

Gléwnym celem jest to, zeby przyblizy¢, jesli to sa lekcje na ekspozycji, przyblizy¢ twor-
czo$¢ danego artysty. Przyblizy¢ na przyktad jakas specyficzna technike, ktora sig¢ poshuguje.
Bardzo czgsto zajecia sa skierowane na jaki$ problem, tym razem [...] mamy opis dzieta
sztuki, jaka jest wlasciwa kolejnos¢ przy opisie dzieta sztuki i to jest wszystko. Skierowane
sa glownie do gimnazjalistow 1 starszych szkot klasy podstawowej, poniewaz opis dzieta
sztuki pozniej si¢ pojawia w szkole, w wielu momentach i z tego co wiemy od nauczycieli
to sprawia problem, to jest taka pomoc z naszej strony i tez przyblizenie plastyki.

Analizujac wskazane wyzej cele i czgstotliwos$¢, z jaka si¢ pojawiaja, nalezy
zauwazy¢, ze samo przekazywanie wiedzy czy rozwijanie zdolnosci manualnych
nie stanowi priorytetu programéw edukacyjno-artystycznych dla dzieci. By¢ moze
edukacja i rozwoj artystyczny sa dla rozmowcow tak oczywiste, ze wskazuja cele
mniej ewidentne. Mozliwe rowniez, ze edukatorzy muzealni przekaziciela wiedzy
upatruja w instytucji szkoty, sami nastawiajac si¢ na praktyczne jej wykorzystanie,
przetworzenie. Mozliwe jest rowniez, ze w sposob dos¢ automatyczny, by¢ moze
nieswiadomy, cze$¢ uczestnikow wywiadéw powtarza stuzace instrumentalizacji
(w tym przypadku dziecinstwa) hasta neoliberalnego dyskursu. Wigkszos¢ wypo-
wiedzi sytuuje dziatania edukatoréw muzealnych raczej w obszarze animacji kul-
turalnej niz edukacji. Podejmowane przez nich dzialania edukacyjno-animacyjne
(okreslenie to wydaje mi si¢ o tyle adekwatne, ze wigkszo$¢ badanych to adepci
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historii sztuki, nie pedagogiki czy edukacji artystycznej, ktorzy swoj program
tworza, opierajac si¢ na pewnym kanonie pedagogicznym, ale podchodza do
niego w sposob dos¢ otwarty), pomimo ogromnej otwartosci edukatorow na
glosy uczestnikow, luznego charakteru zaje¢, moga réwniez stuzy¢ innym niz
deklarowane celom, co rowniez stanowi przejaw instrumentalnego traktowania
dzieci. Przedmiotowe podejscie do dzieci uwidacznia sig szczegdlnie w wy-
powiedziach zebranych w punkcie 11 2. Wypowiedzi w punkcie 1 wpisuja si¢
w dos¢ uniwersalne idee instrumentalizacji przez kreatywnos$¢. W wypowiedziach
nalezacych do drugiej z zaproponowanych kategorii, w ktorych dzieci traktowane
sa jako przyszli klienci instytucji — a czasem ich uczestnictwo w zajgciach ma
stanowi¢ forme¢ mobilizowania rodzicéw do przyjscia do placoéwki — dokonuje
si¢ konkretyzacja instrumentalnego podejscia do dzieci w postaci budowania
publicznosci instytucji. Przedstawione powyzej cele generalnie mozna podzieli¢
na trzy grupy: 1) Cele nakierowane na jednostke, 2) Cele zwiazane z interesami
placowki, 3) Cele zwiazane z szerszym otoczeniem, funkcjonowaniem jednostki
w §wiecie, w tym w §wiecie spolecznym i swiecie sztuki. Analiza celow ujaw-
nia zarowno podmiotowe myslenie edukatorow o dzieciach, kiedy daza oni do
rozwijania ich umiejgtnos$ci, zainteresowan, pasji czy relacji z otoczeniem i naj-
blizszymi, jak 1 przedmiotowe, co widoczne jest zardowno w skali mikro — gdy
dzieci traktowane sa jako posrednicy, majacy przyciagnac¢ rodzicow do placowki,
czy przyszli beneficjenci, jak i makro — kiedy dziatania wobec dzieci maja stuzy¢
budowaniu spoleczenstwa kreatywnego. Najczesciej jednak pojawiaty si¢ dekla-
racje laczace oba podejscia. Celem programow edukacyjnych, w przewazajacej
liczbie wypowiedzi, jest takie ksztattowanie wrazliwosci dziecka, by sztuka stata
si¢ narzgdziem do postrzegania otoczenia, by pozwalala dostrzec estetyczny
wymiar codzienno$ci. Wydaje si¢ to niezwykle istotne, zwazywszy, ze — jak
mozna przeczyta¢ w raporcie Marka Krajewskiego i Filipa Schmidta na temat
zaje¢ muzyki i plastyki w szkotach podstawowych i gimnazjalnych w Polsce:
»uczniowie nisko oceniajq utylitarny charakter plastyki i muzyki oraz nie widza
czesto zwiazku miedzy kulturg i sztuka a innymi obszarami zycia” [Krajewski,
Schmidt 2017]. Cele edukatoréw w tym zakresie w zasadzie pokrywaja si¢
z oczekiwaniami rodzicéw. Ci bowiem oczekuja od udziatu w zajeciach przede
wszystkim ogolnego rozwoju swoich dzieci. Odnoszac sig do poje¢ pedagogiki
kultury, badane programy zaréwno daza do wychowania przez sztuke (starajac
si¢ ksztattowaé wrazliwos$¢ estetyczna dzieci i mtodziezy poprzez kontakt ze
sztuka) [por. Wojnar 1966, 2000: 147], jak 1 wychowania do sztuki (w zakresie
twoérczego podejécia do wszelkiej aktywnosci) 1 przygotowania do uczestnictwa
w kulturze [por. Jankowski 1993].
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DO KOGO KIEROWANE SA ZAJECIA
ARTYSTYCZNO-EDUKACYJNE W MUZEACH?

Dzialy edukacji zasadniczo dziataja dwutorowo. Prowadza zaj¢cia kierowane
do szkot (tzw. lekcje muzealne) oraz posiadaja ofert¢ skierowana do indywi-
dualnych odbiorcéw: dzieci lub dzieci z opiekunami. Wspdlpraca placowek
wystawienniczych z edukacyjnymi stanowi, zdaniem edukatorow muzealnych,
skuteczne narzedzie demokratyzacji dostepu do sztuki, rozumianej jako proces
jej popularyzowania i uprzystepniania osobom, ktére nie mialyby z nia kontaktu
z wlasnej inicjatywy. Badani edukatorzy przyznaja, ze grupy szkolne/przed-
szkolne 1 zrekrutowane z dzieci przyprowadzonych przez rodzicoOw roznia si¢
od siebie poziomem wiedzy i kompetencji artystycznych, a takze czgsto pozio-
mem oswojenia z instytucja muzealna. W przypadku programow kierowanych
do indywidualnych odbiorcéw korzystaja z nich z reguty, jak deklaruja badani,
rodzice, ktorym zalezy na zapewnieniu ich dzieciom mozliwosci aktywnego
spedzania czasu. Przy czym podejmowane przez nie aktywnosci sa réznorodne,
niekoniecznie zwigzane ze sztuka, ale rdwniez sportem czy jezykami obcymi. Po-
twierdza to badanie ilosciowe, w ktorym rodzice przyznali, ze gtdbwna motywacja
do udziatu w zajeciach jest dla nich poszerzanie horyzontu dziecka. W drugie;j
kolejnosci rodzice deklarowali, ze zalezy im na wszechstronnym rozwoju dzieci,
wigc posylaja je na réznorodne zajecia.

Kto zatem korzysta z oferty zaje¢ w galeriach i muzeach? Odnoszac si¢ do
zrealizowanych w ramach badania wywiadow kwestionariuszowych —91,5% ro-
dzicow posylajacych dzieci na tego rodzaju wydarzenia posiada wyzsze wyksztat-
cenie. 82,8% zbadanych rodzicdw nie jest zawodowo zwigzanych ze Swiatem
sztuki. Jesli wzia¢ pod uwage, ze w 2018 roku galerie sztuki w Polsce odwiedzito
4,5 mln 0s6b (dane GUS za 2018 rok), co stanowi 7,2% Polakow powyzej 15 roku
zycia, 1 zakladajac, ze byty to tylko osoby z wyksztatceniem wyzszym (ktére
posiada w Polsce 24,4% mieszkancow), nalezy przyjacé, ze upowszechnianie
kontaktu ze sztuka rowniez w tej grupie spotecznej jest potrzebne. Szczegodlnie,
ze cho¢ demokratyzacja sztuki w ujeciu Mannheimowskim zapewnia potencjal-
ny dostep do niej wszystkim w rownym stopniu, konsekwencja demokratyzacji
w optyce jej krytykéw jest narzucenie przez masy gustu mniej wyrafinowanego
z jednej strony (Ortega y Gasset), z drugiej uprzemystowienie kultury (szkota
frankfurcka). Obie perspektywy obecne sa w dzisiejszej kulturze. Instytucje sztuki
otwierajq si¢ na publiczno$¢, ta jednak w coraz wigkszym stopniu fascynuje si¢
innymi, bardziej rozrywkowymi formami uczestnictwa w kulturze. Poza tym
z roku na rok spada rowniez odsetek os6b deklarujacych zainteresowanie kultura
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isztuka. Przyktadowo 79% spoteczenstwa w 2015 deklarowato takie zaintereso-
wanie, a w 2016 roku 66% [ARC Rynek i Opinia 2016]).

Edukatorzy przyznaja, ze z reguly okoto potowa grupy to dzieci, ktore re-
gularnie uczestniczg w réznego rodzaju inicjatywach placowki. Druga potowe
stanowia nowi odbiorcy. Wydarzenia cykliczne gromadza stata publicznosc,
w wydarzeniach incydentalnych, ktore z reguly sa szerzej promowane, czgsciej
biora udziat dzieci po raz pierwszy pojawiajace si¢ w placowce. Dziatalnos¢
instytucji wystawienniczych jest pomocnym instrumentem dla rodzicow, ktorzy
chca zapewni¢ swym dzieciom kontakt ze sztuka juz na wczesnym etapie ich
rozwoju, jak i interesujaca forma spedzania czasu dla dzieci, co deklaruja one
same (79,1% badanych dzieci twierdzi, ze zajgcia bardzo im si¢ podobaja).
Dzieciom najbardziej odpowiada w programach mozliwo$¢ wykonywania prac
manualnych. Prawie wszystkie dzieci deklarowaty rowniez, ze podobaja im
si¢ przestrzenie, w ktorych odbywaja si¢ zajgcia. Doceniaty rowniez mozliwos¢
obejrzenia interesujacych eksponatow/prac. Wsrod walorow badanych zajec
dzieci wskazywaty rowniez na osoby je prowadzace, atmosfer¢ i mozliwos¢
kontaktu z roéwiesnikami.

Warto doda¢, ze programy edukacyjne ciesza si¢ ogromnym powodzeniem,
niejednokrotnie brakuje na nich miejsc, a zapisy na nie nalezy dokonywac¢ z du-
zym wyprzedzeniem.

ZAKONCZENIE

Edukacja prowadzona przez polskie muzea i galerie jest na dobrym poziomie.
Realizowane programy maja zréznicowany charakter pod wzgledem formalnym:
od warsztatow, przez wykltady i pogadanki, spotkania z artystami, oprowadzania
kuratorskie, po gry i zabawy na terenie instytucji wystawienniczych. Dzieci z naj-
wigkszym entuzjazmem podchodza do pierwszych i ostatnich z wymienionych.
Kadra pracujaca z dzie¢mi rekrutuje si¢ sposrod osob obdarzonych pasja i petnych
energii. Atutem zaj¢¢ jest ich duza dynamika, nieustanne ich przeksztatcenia, po-
dyktowane zmianami ekspozycji. Walor stanowi rowniez nieodptatnos$¢ znaczne;j
czesci proponowanych przez muzea i galerie aktywnosci, a takze oferta lekcji mu-
zealnych dla szkot. Podkreslenia wymaga fakt, ze omawiany program edukacyjny
wykracza poza $wiat artystyczny. Wsrod celow przyswiecajacych edukatorom
najczesciej pojawia sig¢ ten niebezposrednio zwiazany z wiedza na temat sztuki,
ale funkcjonowaniem w spoleczenstwie z uwzglgdnieniem estetycznego wymiaru
otoczenia, ksztattowaniem postawy otwartosci na Swiat, w ktérym jest miejsce
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dla sztuki. Omawiane zajgcia, poza zaspokajaniem potrzeby kontaktu ze sztuka,
odpowiadaja niekiedy na bardziej podstawowe potrzeby. Jak twierdza edukatorzy,
w grupach zajeciowych zawsze, poza statymi odbiorcami, pojawiaja si¢ dzieci
»howe”, co rowniez stanowi argument na rzecz demokratyzujacego charakteru
dziatan placéwek wystawienniczych, zwtaszcza jesli wzia¢ pod uwagg, ze prze-
wazajaca wigkszo$¢ rodzicow nie jest zwiazana zawodowo ze Swiatem sztuki.
Programy edukacyjno-artystyczne dla dzieci posiadaja potencjat demokratyzujacy
dostep do sztuki. Wspomnie¢ tu nalezy przede wszystkim o ofercie skierowane;j
do szkot, dzigki ktorej placowki wystawiennicze docieraja do grup, ktore by¢
moze w inny sposéb nie zainteresowatyby si¢ ta forma aktywnosci kulturalne;.
Opisywane zajgcia muzealne stanowig niezbgdne dopehienie edukacji szkolne;.
Oczywiscie mozna by sobie zyczy¢, zeby programy kierowane do rodzin trafiaty
do szerszego grona odbiorcéw, w tym rowniez do osob nieposiadajacych wyz-
szego wyksztalcenia.

Dziatania podejmowane przez dziaty edukacji muzealnej stanowia jedynie
kroplg w morzu potrzeb zwiazanych z upowszechnianiem sztuki w spoteczenstwie
polskim, zmieniajq jednak w znacznym stopniu charakter instytucji muzealnych.
Muzea z placowek niechgtnych dzieciom, nieprzystepnych, w ktorych asystenci
sal groznym wzrokiem $ledzili najmtodszych i z byle powodu upominali ich
rodzicéw, zmieniaja si¢ w miejsca przyjazne dzieciom, posiadajace oferte spe-
cjalnie do nich kierowana. Zwiedzanie muzeum moze stawaé si¢ czynnoscia,
w ktorej rownoprawnie uczestnicza dorosli i dzieci. W ten sposob instytucje
muzeum stanowia przyktad realizacji idei uczestnictwa dzieci w zyciu spo-
lecznym 1 poszanowania podmiotowosci dziecka. Prowadzone zajgcia daja im
przestrzen do wypowiedzi i dziatania tworczego. Wiedza podczas nich zdobyta,
przy jednoczesnych brakach w edukacji artystycznej dorostych, sprawia, ze moga
si¢ one sta¢ rownoprawnymi partnerami w dyskusjach na temat sztuki. Sztuka
wspotczesna z racji swej progresywnos$ci stanowi obszar, ktory jak w soczewce
skupia najwazniejsze cechy kultur kofiguratywnych [por. Mead 2000], w kto-
rych starsze pokolenie przestaje by¢ autorytetem dla mtodszego, wyposazonego
w kompetencje cywilizacyjne, jakich nie posiadaja starsi.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze znaczna czg$¢ programdéw muzealnych wceiaz
realizowana jest w ramach tzw. modelu kultury dziecigcej, w istocie tworzonej
przez dorostych, w ktorej ich przeswiadczenia dominuja nad §wiatem przezy¢
idoznan dzieci. Za realizacja programéw edukacyjnych musza i$¢ kolejne zmiany,
migdzy innymi w zakresie organizacji ekspozycji pod katem dzieci. Wciaz czg-
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stym problemem w muzeach sa eksponaty umieszczane jedynie na linii wzroku
dorostego czy zbyt krotkie przewody stuchawkowe.

Pomimo niezwyklego uznania, jakie nalezy si¢ tworcom programow edu-
kacyjnych i edukatorom za podejmowany przez nich trud, dostrzec nalezy row-
niez pewne mankamenty funkcjonowania omawianych programow. Placowki,
w wigkszosci przypadkow, nie zatrudniaja odpowiedniej liczby pracownikow
zajmujacych si¢ edukacja, z reguty nie podejmuja takze prob dotarcia do nowych
odbiorcow, wykorzystujac dziatania promocyjne. W programie w niewielkim
stopniu uwzgledniane sa najbardziej wymagajace grupy dzieci, tj. do 3 roku zycia
i nastolatkowie, jedynie niektdre placéwki podejmuja wyzwanie docierania do
grup wykluczonych, posiadajacych ograniczone szanse ekspozycji na dziatania
artystyczne. Warto pamigta¢ jednak, ze edukacja nie nalezy do podstawowych
zadan omawianych placowek. Problematyczne sa rowniez idee przy$wiecajace
programom edukacyjnym. Nalezy zastanowi¢ si¢ nad instrumentalnym podej-
$ciem instytucji do programow edukacyjnych jako formy realizacji polityki
kulturalnej — beneficjentami programoéw sa dzieci, istoty jeszcze nie w petni
uksztaltowane emocjonalnie, wrazliwe, czgsto bezbronne, a makrostrukturalna po-
lityka kulturalna widzi je jako liczby, statystyki, cele programowe. Warto rowniez
zwrdci¢ uwagg, ze polityki kulturalne wpisuja si¢ w szersze polityki spoteczne.
Te za$ odwotuja si¢ do neoliberalnych zasad funkcjonowania spoteczenstwa.
Atut w postaci budowania pomostow pomigdzy sztuka i zyciem, odniesienie si¢
w programach do szerszych umiejetnosci zwiazanych z kreatywnos$cia, otwar-
toscia moze stanowi¢ kolejna formeg dziatania spotecznego, ktore prowadzi do
zniewolenia. Nie sa to argumenty przeciwko programom edukacyjnym, a jedynie
spostrzezenia, jakie warto wziac¢ pod uwage, by $wiadomie budowac scenariusze
omawianych programéw. Sztuka bowiem powinna by¢ przestrzenia refleksji,
kontestacji, a nie mechanicznego adaptowania idei i trendow.

Idea demokratyzacji sztuki zaktada zmniejszanie dystansu migdzy sztuka a jej
odbiorcami, dopuszczanie szerokiego grona odbiorcow do kontaktu z nig. Pla-
cowki wystawiennicze realizuja ja, koncentrujac sig gtownie na dzieciach. Mozna
docieka¢, na ile programy edukacyjne stanowia realizacj¢ idei podmiotowosci
dzieci, a na ile uprzedmiatawiajg je, czyniac z nich kartg przetargowa w walce
o granty, traktujac jako element realizacji polityki kulturalnej, czy wreszcie wabik,
by sprowadzi¢ do muzeum rodzicow. Niezaleznie od pobudek i praktycznych
realizacji poszczegodlnych programdw od kilku lat w Polsce widoczna jest zmiana
podejscia do dzieci w muzealnictwie.
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Izabela Franckiewicz-Olczak

A CHILD AT THE MUSEUM. POLISH MUSEUMS
IN THE CONTEXT OF THE POPULARIZATION OF ART

Abstract

The issues discussed in the article are the result of two contemporary trends both in culture
and science: the democratization of culture and the growing interest in the issues of children and
childhood. The issue of the democratization of culture was analyzed from the first half of the
20th century in the texts of José Ortega y Gasset, Theodor Adorno, and later Karl Mannheim.
John Dewey took up the issues related to childhood and democracy at the beginning of the
20th century. As one of the pioneers of pragmatic aesthetics, he emphasized the importance of
aesthetic experience in human development. The basis of his upbringing was triggering individual
abilities to achieve social goals. The issues of childhood in sociology in the 1950s were addressed
by Talcott Parsons, who still viewed children rather more objectively. Since the 1990s the problem
of childhood has been reflected in the development of interdisciplinary research within the
framework of children studies.

By juxtaposing both problem areas, the following text is an attempt to analyze the educational
activities of exhibition establishments in terms of making art more attractive for children.
The main issue discussed in the article is whether and to what extent educational programmes
constitute an efficient tool for promoting art. Are they a form of reaching children who have no
contact with art, or are they only a tool for reproducing the existing hierarchy based on the elitist
role of art, to which only privileged groups have access? And finally, what is the role of a child in
these educational programmes: an active subject realizing their needs or an object necessary for
the implementation of cultural policy?

Keywords: the democratization of art, the art popularization, educational and artistic
programmes for children
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