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OD REDAKCJI

Siedemdziesiaty drugi rocznik ,,Prac Polonistycznych” jest realizacja miedzynaro-
dowego projektu naukowego poswigconego zagadnieniom akulturacyjnym.

Za punkt wyjscia rozwazan przyjete zostalo antropologiczne rozumienie
zjawiska akulturacji, analizowane dotad w dyskursie humanistycznym na pozio-
mie grupowym. W artykutach opublikowanych na famach ,Prac Polonistycz-
nych” podjeta zostala przez badaczy préba przeniesienia tych analiz na poziom
tworczego dos$wiadczenia jednostkowego, skonkretyzowanego w tekstach lite-
rackich. Pragnelismy przesledzi¢ artystyczne ujecia fenomenu akulturagji, takie
jak: strategie akulturacji na poziomie relacji migdzyludzkich; migracja miedzy-
kulturowa, problem tozsamosci u 0s6b z do§wiadczeniem migracyjnym; dyfuzja
kulturowa; hybrydyzacja i homogenizacja kultur.

Celem projektu byt przeglad aktualnego stanu badan w obrebie tak aktualnej
dzi$ tematyki akulturacyjnej oraz namyst nad kwestia funkcjonowania cztowicka
w systemie znakéw kulturowych, ktére podlegaja konwergencji. Pragnelismy
zacheci¢ do dyskusji z diagnoza antropologiczna Maxa Schelera, wedtug ktérego
zyjemy w czasach zdominowanych (przy calej réznorodnosci i odrgbnoscei kultur)
przez proces ,zacierania si¢ przeciwienistw”. Istotnym wydawalo si¢ réwniez
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czy proces ten, nazwany przez Schelera
zjawiskiem ,tagodzenia napigc”, jest istotnie ,nieuniknionym przeznaczeniem
ludzkosci” w dobie kulturowej globalizacji.

Marzena Karwowska
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Marzena Karwowska

OBRAZY AKULTURACJI W , TAROCIE PARYSKIM”

SEOWA KLUCZOWE
Manuela Gretkowska; Tarot paryski; akulturacja

Wspélczesny stan badan poswigconych akulturacji wskazuje, ze jest to zagad-
nienie budzace w ostatnich latach coraz wieksze zainteresowanie naukowcéw
(Rudmin 2003: 3-37, Berry 2006: 27-43, Berry 2003: 17-37, Kim, Abreu
2001: 394-424, Malewska-Peyre 2001). W latach trzydziestych dwudziestego
wieku, za sprawa antropologéw (Roberta Redfielda, Ralpha Lintona i Melvil-
le’a Herskovitsa) krystalizuje si¢ i zostaje wprowadzone do dyskursu humani-
stycznego rozumienie fenomenu akulturacji', definiowanej jako zespét zjawisk,
ktére pojawiajg si¢ wéwczas, gdy grupy jednostek z roznych kultur wchodza ze
soba w ciagly i bezposredni kontakt, co powoduje pézniejsze zmiany w orygi-
nalnych wzorcach zachowan tych grup (Berry 2003: 17-37, Kim, Abreu 2001:
394-424). W latach péiniejszych ]J.W. Berry, rozwijajac badania nad akultura-
¢ja, opracowat jej teoretyczny model, w ktérym wyréznit strategie, jakie moga
przyja¢ przedstawiciele kultury przyjmujacej (zwanej tez kultura dominujaca lub
kultura mainstream) oraz ludno$¢ naptywowa. Wséréd mozliwych strategii akul-

Marzena Karwowska — dr hab., Zaktad Literatury Polskiej XX i XXI wicku, Instytut Filologii
Polskiej i Logopedii, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Eédzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236
E6dz; e-mail: marzenakarwowska@poczta.onet.pl

! Termin akulturacja pojawit si¢ w jezyku angielskim juz w wicku XIX (Sam 2006: 11-27).
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turacyjnych gospodarzy wyréznit: multikulturalizm?, dekulturacj¢?, melting pot*
lub pressure cooker®, segregacj¢®. Migranci, zdaniem Berry’ego, moga przyja¢
jedna z czterech strategii: separacj¢’, integracj¢®, asymilacj¢’ i marginalizacje'
(Berry 2003, 2006). Jako najkorzystniejsza strategia akulturacji wskazana zostala
integracja, zmierzajaca do powstania tozsamosci dwukulturowej (Berry 2006).
Idea tozsamosci kulturowej w Europie Zachodniej stala si¢ przedmiotem zainte-
resowania Johanna Gottfrieda Herdera juz w wicku XVIII, wedtug kt6rego kazda
kultura ma charakter homogeniczny i narodowy. Zadne préby indywidualne czy
tez zbiorowe o charakeerze akulturacyjnym nie sa w stanie tego monolitu kultury
naruszy¢ (Herder 1966), za$ wszelkie przejawy kontaktu migdzykulturowego
nazywa Herder zaledwie ,zderzaniem si¢ kultur” (Herder 1967: 45)"". Polemike
z ta paradygmatyczng dla wieku XIX i XX wizjg kultury podjat Wolfgang Welsch,
ktéry zaproponowal whasna koncepcje transkulturowosci w epoce globalizacji.
Zdaniem Welscha kultury tradycyjne nie majq charakteru monolitycznego, prze-
ciwnie, posiadaja znamiona kultur mieszanych, a w perspektywie diachronicznej
wszelkie ruchy artystyczne w Europie, uwiktane w sie¢ wzajemnych oddzialywan
i zalezno$ci, zawsze w istocie swej byly transkulturowe. Herderowska teoria
kultury jest wedtug Welscha juz nieaktualna, nie objasnia bowiem zjawisk nam
wspolezesnych — w epoce globalizacji , transkulturowo$¢ istnieje nie tylko na
makropoziomie calych spotecznosci, ale sigga mikropoziomu tozsamosci indywi-
dualnej” (Welsch 2004: 34). Badacz stawia fundamentalne dla zjawiska akultu-
racji pytanie: jakie elementy kulturowe odpowiadaja za uformowanie tozsamosci
kulturowej jednostki? Uwarunkowania takie odnajduje w zjawisku konwergencji
kultur'?, ktére nazywa ,transkulturowym wymieszaniem” (Welsch 2004: 43).

2 Préba whaczenia ludnosci naptywowej w krag kultury dominujacej, z jednoczesnym umozli-
wieniem zachowania jej wlasnej tozsamosci.

3 Strategia utrudniajaca asymilacj¢ migrantéw z nowa kultura oraz uniemozliwiajaca zacho-
wanie ich wlasnej tozsamosci.

* Melting pot (‘kociotek’) — przedstawiciele kultury dominujacej stwarzaja migrantom
warunki dogodne do asymilacji.

> Pressure cooker (‘szybkowar’) — przedstawiciele kultury mainstream oczekuja od migrantéw
szybkiej asymilacji i porzucenia kultury pochodzenia.

¢ Uniemozliwienie wejécia migrantom w obreb kultury gospodarzy przy jednoczesnym przy-
zwoleniu na kultywowanie wlasnych tradycji.

7 Zachowanie wlasnej tozsamosci przy catkowitym odrzuceniu kultury mainstream.

8 Zachowanie whasnej kultury przy jednoczesnym przejmowaniu elementéw kultury gospodarzy.

% Porzucenie whasnej kultury i utozsamienie si¢ z kulturg mainstream.

' Brak poczucia przynaleznosci zaréwno do kultury rodzimej, jak i nowej kultury.

" Cyt. za: Estetyka transkulturowa 2004: 33.

12 Welsch przywotuje na poparcie swojej tezy stowa Amy Gutmann: ,Ludzkie tozsamosci,
a dotyczy to nie tylko zachodnich intelektualistéw czy elit, zostaly uksztattowane przez wiecej niz
jedna kulture. Nie tylko spofecznosci, ale i ludzie sa wielokulturowi” (Gutmann 1993: 183).
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Zjawisko to jest konsekwencja faktu, ze style artystyczne, modele filozoficzne,
estetyczne i kulturowe koegzystowaly przez wieki historii: ,ludzie przyzwyczajeni
do korzystania z kilku modeli, nie bojg si¢ réznorodnosci, nie musza przyswajaé
obcej mentalnosci, by zaakceptowaé wspéiczesny pluralizm” (Welsch 2004: 43).
Jednostkowa tozsamo$¢ transkulturowa jest przejawem naszej ,,obecnosci w §wie-
cie” (Welsch 2004: 38). Zanurzenie cztowicka w tyglu wielokulturowym posiada
walor epistemiczny. Heterogeniczne teksty kultury w epoce globalizacji niosa
na poziomie do§wiadczenia podmiotowego obietnicg poznania, ktdrej cztowick
wspélczesny nie mozemy zignorowaé:

Zwabieni w ten sposéb zblizamy si¢ do nich, obserwujemy je uwazniej, badamy in-
tensywniej. Znaczy to, ze uznajemy je — niezaleznie od dystansu czasu i przestrze-
ni — za akeualne wyzwania zawierajace potencjat uczynienia nas bardziej czutymi,
otwartymi na sprawy dotad niezauwazane, bardziej $wiadomymi, bardziej ludzkimi.
Nie zamykamy ich wiec w ramach historii, a raczej czujemy lub oczekujemy, ze sami
zostaniemy z ich pomoca uwolnieni od ograniczen, uzyskujac szerszy, bogatszy obraz
$wiata, samych siebie. (Welsch 2004: 38)

Koncepcja podmiotowej tozsamosci transkulturowej Wolfgang Welscha
stanowi wazny zwrot w badaniach nad zjawiskiem akulturacji, ktdre jako
przedmiot zainteresowania psychologdéw, antropologéw, socjologéw, filozoféw
kultury analizowane bywa zazwyczaj na poziomie grupowym i otwiera droge do
przeniesienie tych badad na poziom twérczego do$wiadczenia jednostkowego,
skonkretyzowanego w tekstach literackich.

Celem artykutu bedzie zatem préba przyjrzenia si¢ obrazowi akulturacji
utrwalonemu w Zarocie paryskim Manueli Gretkowskiej'?, a przedmiot zainte-
resowania stanowi¢ beda artystyczne strategie wyrazenia omawianego fenomenu.

Gretkowska nazywana bywa skandalistka (Hurnik 2016: 135-151),
prowokatorka (Krassowski 1996: 12), gorszycielka'’, a jej proza pojawia sie
w kontekscie takich zjawisk jak pornografia, literacka szmira (Lengren 1995:

112-114, Wiedemann 1993: 93-95, Jarosiriska 1993: 49-50)", tandeta, kicz

3 Tarot paryski zostal wydany po raz pierwszy w roku 1993 przez krakowska Oficyne Literacka.
Wiszystkie cytaty w artykule pochodza z wydania Gretkowska 1999.

14 Zdaniem Piotra Sliwifiskiego w Polsce dominuje ciagle model kobiecoéci ugruntowany
przez socrealizm: kobiety powsciagliwej, nie oczekujacej wiele od zycia, natomiast Gretkowska
»wchodzi w nie obsadzong rol¢ prowokatorki, gorszycielki, kobiety ekscentrycznej i wolnej. Role
feministyczno-ironiczna. Od dziesigcioleci nikt whasciwie tej roli nie usitowat gra¢.” (Czaplinski,
Sliwitiski 1999: 216).

> D. Nowacki nazywa pisarstwo Gretkowskiej ,lombardem kiczu” (Nowacki 1994: 60), sama
Gretkowska nazywa cze¢sto swoje powiesci harlequinami dla intelektualistéw.
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(Miszczak 2001: 145-189; 1998: 135-153)'¢, ale tez podmiotowa nietozsamogé
(Czaplifiski 1995), desakralizacja narodowych mitéw (Czyzak 2003: 253).
Pisarka, wywodzaca si¢ z kregu ,,bruLionu” (Klejnocki, Sosnowski 1996; Dunin
Wasowicz, Varga 1995)" w roku 1988 wyjezdza do Francji, gdzie studiuje antro-
pologie w Ecole des hautes études en sciences sociales. W roku 1991 wydaje, reko-
mendowang przez Czestawa Milosza, swoja pierwsza powies¢ My zdies’ emigranty
(1991), rodzaj guasi-traktatu antropologicznego, w ktéry winkrustowany zostat
zapis do$wiadczed emigracyjnych pokolenia Polakéw urodzonych w latach
sze$¢dziesiatych. Do watkéw tych powraca Gretkowska i rozwija je juz w formie
artystycznej w powiesci 1arot paryski z roku 1993.

Problematyka akulturacyjna w strukturze powiesci przypomina solenoid,
autorka powraca do niej wielokrotnie na réznych poziomach organizacji tekstu.
Pierwszym z takich pozioméw jest multikulturowo$¢ bohateréw. Gretkowska
zaludnia swoja powie$¢ reprezentantami roznych narodowosci, ktérych umiesz-
cza w zamknietej przestrzeni paryskiej kamienicy. Dla Charlotty, Polki z pocho-
dzenia, jej meza Xaviera — ,Francuza z Francuzéw” (Gretkowska 1999: 50) oraz
ich lokatoréw: filozofa z Polski — Michala i szwajcarskiego stypendysty Thomasa
owo zamkniete orbis interior, symbolizujace w sposdb az nazbyt oczywisty caly
wielokulturowy Paryz, ma charakter ambiwalentny, raz jest przestrzenia izolacji,
innym razem pretekstem do tego, aby ,,by¢ razem” (Gretkowska 1999: 68).

Akcje swojej powiesci umieszcza Gretkowska na Montmartre, w dzielnicy
stanowiacej stolicg wielonarodowej cyganerii. Konstruujac chronotop Gretkow-
ska dzieli przestrzed na szereg obszaréw ograniczonych $cianami i zamknigtych
drzwiami, oprécz mieszkania-pracowni Xaviera na Montmartre s to paryskie
kawiarnie. Jedna z nich jest stfowiafiska restauracyjka na rue Pavée, do ktérej
Charlotta zwabia czesto swoja francuskg przyjaciétke Gabriele. Zamiast opisywad
sytuacje¢ psychologiczng polskiego emigranta w Paryzu Gretkowska przewrotnie
gra konwencja swéj-obcy i wprowadza chwyt & rebours stawiajac prowokacyjnie
»Francuzke z Francuza” w sytuacji etrangera:

Uwielbiam Ci¢ w tej knajpie, bo nie rozumiesz ani stowa. Mozesz zaméwi¢ herbate
i jestes bezradna, slyszac, jak kelnerka rozmawia po polsku, rosyjsku. Chce zebys cho-
ciaz tutaj byla mniej u siebie. (Gretkowska 1999: 34)

W restauracji na rue Pavée transfer kulturowy nie zachodzi: dla Gabrieli Polacy
spotykajacy si¢ w kawiarni sg niezrozumiali (,,Siedzicie w zatechlej piwnicy, méwi-
cie szeleszczacymi narzeczami” — Gretkowska 1999: 35). Przeciwnie, bohaterki

' Anna Mizerka interpretuje kicz w pisarstwie Gretkowskiej jako zabieg demitologizacyjny,
szczegblnie w odniesieniu do mitu kobieta-matka-Polka (Mizerka: 2006).
7 Nazwa pisma bywa zapisywana trojako: ,bruLion”, ,brulion” lub ,bRULION”.
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antagonizujac kultury, kedrych sa reprezentantkami, podejmuja kwestie tozsa-
mosciowe: wedtug Charlotty Stowianie sa dla innych nacji ,nieprzettumaczalni”,
Gabriela koriczy utarczke stowna prosba: ,Poméwmy o Francuzach” (Gretkow-
ska 1999: 35).

Druga z kawiarni, Le Mazet na Bulwarze Saint Germain, do ktérej Gretkow-
ska chetnie przenosi akcje swojej powiesci, jest na zasadzie kontrastu przestrzenia
w petni multikulturowa. W jej obrazowaniu pojawia si¢ typowa dla powiesci
Gretkowskiej ambiwalencja waloryzacji. Widoczna jest ona we wspStwystepowa-
niu semantyki wspdlnotowej (wéréd galerii postaci koegzystujacych w przyjaciel-
skiej atmosferze w Le Mazet znajdziemy Bryana — amerykarskiego bluesmana,
mnicha tybetaiskiego w towarzystwie asystenta, Francuza ,w powiewnej poma-
raficzowej szacie” (Gretkowska 1999: 102), chlopaka o potudniowej urodzie
moéwiacego po hiszparisku) i obrazéw rozpadu, schytku tej wspélnoty (Thomas
powotlujac si¢ na etymologie arabska i hebrajska (,moz, mat”) tumaczy stowo
Mazet jako ,martwy” (Gretkowska 1999: 162).

Nalezaloby zada¢ sobie pytanie, jaka funkcje w utworze Gretkowskiej petni
konstrukcja przestrzeni jako obszaru zamkniecia, czy jest to symbol izolacji
i samotnosci bohateréw, czy tez przeciwnie synonim spotecznej autarkii, samo-
wystarczalnosci multikulturowej spotecznosci zyjacej w mieszkaniu Charlotty
na Montmartre, i doskonale zorganizowanej, z wlasng ekonomia, jezykiem,
organizacja dnia

Roland Barthes tego typu strukture przestrzeni zamknigtej
utozsamia ze szcze$ciem (Barthes 1996: 21).

Gretkowska nie daje tu jednoznacznych odpowiedzi, raczej nieustannie
prowokuje, uchylajac si¢ od prostych diagnoz.

I tak, dla przeciwwagi, jednoznacznie pozytywnie waloryzuje multikulturo-
wo$¢ Paryza w sekwencji scen obrazujacych symbioze kultur za pomoca symboli
jednoczacych, jakimi sa paryski ,zaulek-piramida” czy ,koszerne beaujolais™:
»przed Beaubourgiem, jak co dziei, Indianie w ponczach i melonikach $piewaja
o kondorach. [...] Wspinajac si¢ po $liskim bruku, mijam siedzacych w kucki
Indian i stroma ulica staje si¢ w rytm ich muzyki $ciana meksykanskiej piramidy”
(Gretkowska 1999: 30). W mijanym bistro Charlotta wypija kieliszek beaujolais
w towarzystwie przypadkowo poznanego lubawicza — cztonka ortodoksyjnej
sekty zydowskiej. Podobny wymiar symboliczny ma posta¢ ,Monsieur Wonga®
(Gretkowska 1999: 69), trwale wpisanego w pejzaz Paryza wlasciciela chiriskiej
restauracji w XIII dzielnicy, keéry wérédd dymu kadzidet palacych si¢ przed
figurka Buddy karmi swoich europejskich gosci soja, przezroczystym makaronem
i azjatyckimi konserwami z migsa tabedzi czy tez opis wystawy sklepowej oglada-
nej przez Charlotte w galerii handlowej: ,,Kilkanascie lalek i misiéw przebranych
w karnawatowe stroje weneckie taczyto do muzyki Vivaldiego. — W tamtym
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roku byly stroje mauretaiiskie — przypomnialam sobie $wiateczne dekoracje
Lafayette” (Gretkowska 1999: 132).

Ta coincidentia oppositorum bliska jest diagnozom kultury zaproponowanym
przez André Malraux. Malraux, antropolog znany bardziej jako pisarz i mini-
ster kultury w rzadzie de Gaulle’a, w ksiazce LTntemporel. La metamorphose des
Dieux (Malraux 1976) zajmuje si¢ kwestia intensywnego przenikania do kultury
symbolicznej Europy fenomendw kultur, ktdre nazywa egzotycznymi (azjatyckiej
i afrykaniskiej), okreslajac ten proces mianem rewolucji kopernikariskiej. Taka
transmisja kultur prowadzi do powstania ponadczasowego zjawiska estetycznego,
rozpoczynajacego Swiatowy dialog kultur ,,poza historia”. Ten nieuchronny nowy
fenomen, nazwany przez Malraux Sztuka Swiata, zmieni jego zdaniem istote
kultury europejskiej. Dla Europejczyka oznacza to ,zdjecie katarakty z oczu”
(Malraux 1985: 256), to jest przyjecie nowej transkulturowej postawy estetycz-
nej, opartej na metamorfozie widzenia: ,Nasze widzenie poprzedza pilotujgce
spojrzenie, ktdre proponuje sens, jaki mamy mu nada¢” (Malraux 1985: 245)
oraz na otwarciu si¢ na zjawiska funkcjonujace poza momentem historycznym
i paradygmatem geograficznym: ,Metamorfoza, ktérej ulega nasze obcowanie ze
sztuka, jest jedyna forma zycia dzieta sztuki w czasie” (Malraux 1985: 339).

W Tarocie paryskim Gretkowskiej owa wielokulturowo$¢ bywa jednak réwnie
czgsto waloryzowana negatywnie i utozsamiana z procesem degradacji kultury
wysokiej starego kontynentu: ,Zyjac w Paryzu, mozna podrézowaé po roznych
$wiatach, greckim, chiriskim, wloskim, wystarczy przejé¢ z jednej ulicy czy knajpy
do drugiej. Egzotyczne $wiaty, pstrokate, tandetne” (Gretkowska 1999: 134).
Waloryzacja negatywna multikulturowosci pojawia si¢ tez w konstrukeji gléw-
nej postaci powiesciowej, wyobcowanie Charlotty i jej problemy z tozsamoscia
zostaly zaprezentowane za pomoca symboliki wina, ktére tutaj jawi sie jako kod
kulturowy czytelny tylko dla ,,Francuzéw z Francuzéw”:

— Thomas, do camemberta podaje si¢ bordeaux, do kazdego sera pasuje inne wino —
przekonywat Xavier. [...] — Charlotta do camemberta pije canelli. — Charlotta nie
moze by¢ zadnym argumentem. Ona jest pét Polka, pét Francuzka, wszystko w niej
jest pomieszane. (Gretkowska 1999: 134)

Brak umiejetnosci deszyfracji kodéw kulturowych powoduje, ze Charlotta jest
postrzegana jako obca nawet przez konsjerzke, Portugalke:

— Bonsoir madame Azzolina, tadnie pachnie Pani sprzatanie.

— Bonsoir, bonsoir madame. Swiateczne sprzatanie.

— Do $wiat jeszcze miesiac.

— Jakby pani nie w Paryzu rodzona. Wystawiaja choinki w Lafayette koto Opery,
znaczy si¢ czas sprzata¢ na Boze Narodzenie. (Gretkowska 1999: 89)
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Waznym forum wypowiedzi na tematy akulturacyjne w Tarocie paryskim jest
warstwa dialogowa powiesci. Bohaterowie w swoich dyskusjach, pomimo réznic
narodowosciowych, wykorzystuja intelektualne kody spéjnosci kulturowej. Gret-
kowska proponuje na tym poziomie wedréwke w czasie przez historie i teksty
kultury, czytelne dla wszystkich multikulturowych bohateréw: od Orygenesa,
Tertuliana, Kanta, Kartezjusza, Schopenhauera, Husserla, Dostojewskiego,
Derride, az po egipskiego Horusa, kabatg i symbolike Tarota. Jednoczesnie jednak
autorka wprowadza do narracji ironiczny dystans wobec akademickiej sofistyki
bohateréw, widoczny w opisie ich pseudointelektualnych dyskusji. Manipulacja
symbolika Tarota czy symbolika filmu Lyncha w celu uzasadnienia dowolnie
postawionej tezy, to kolejne odstony artystycznej prowokacji. Ma ona prowadzi¢
do dekonstrukeji kodéw spéjnosci kulturowej, ktére, wydawatoby sie, jest zdolny
rozszyfrowaé cztowiek pojmowany jako res cogitans, bez wzgledu na przynaleznos¢
narodows. Nawigzaniem az nazbyt czytelnym do kartezjaiskiej koncepcji antro-
pologicznej, apoteozujacej potege intelektu jako struktury transcendujacej ograni-
czenia historyczno-geograficzne, jest przyniesiona z wykopalisk archeologicznych
czaszka przechowywana w mieszkaniu Charlotty w lodéwce zamiast jedzenia.
Owa parodystyczna dekonstrukeja cztowieka kartezjariskiego stanowi postmoder-
nistyczna gre z tradycja. Za pomocy strategii ponowoczesnych Gretkowska rozbija
spéjnos¢ kodéw kulturowych, dokonujac ich desakralizacji (buty $wigtego w insta-
lacji rzezbiarskiej Xaviera $mierdza, wino mszalne staje si¢ tanim winem w kawiarni
Le Mazet), inkrustuje w tkanine europejskiej kultury wysokiej (akademickie
rozmowy filozoficzne bohateréw, interpretacja przestania obrazu Rembrandta
Zydowska narzeczona, stypendium Fundacji Kultury) kicz, pornografie, pedofilie.
Gretkowska nieustannie prowadzi z tekstami kultury intertekstualny dialog, scena
defloracji dziesiecioletniej kuzynki przez Xaviera, wywoluje na dalszych kartach
powiesci asocjacjg z proza Dostojewskiego i postacia Stawrogina oraz z aktami
Modiglianiego, pijany Sasza peroruje na temat ,antyhistorycznej kobiecosci”,
uwiecznionej na obrazie Rembrandta, tonac spojrzeniem w silikonowym biuscie
Gabrieli (,,zostang pigknie jedrne do konca zycia pozagrobowego” — Gretkowska
1999: 92), czaszka przyniesiona przez Thomasa z wykopalisk archeologicznych
kompromituje kulturowa symbolike dramatu szekspirowskiego:

Zastanawiamy sig, gdzie ja potozy¢.
— Moze na stole, obok $wiecy — zaproponowat Szwajcar.
— Mein Gott, co za kicz — westchnat Xavier. (Gretkowska 1999: 72)

Gretkowska chetnie wykorzystuje w prezentacji pozioméw akulturacji
stereotypy narodowosciowe: Charlotta co prawda nie zachowata polskiego imie-
nia, poniewaz przeszia ryt inicjacyjny wejscia w obcg kulture zaposredniczony



20 MARZENA KARWOWSKA

przez malzeristwo z Xavierem'®, ale pozostata ciagle dziewczyna ze stowiaiskim,
ztotym warkoczem. Wielokulturowi mieszkaricy pracowni na Montmartre jedza
wloskie spaghetti, polski schabowy i rosét, francuskie foie gras, bagietke i camem-
bert popijajac francuskim bordeaux lub wloskim canelli, a tym co ich jednoczy
jest wspdlny niedostatek, mi¢dzynarodowy jezyk biedy, najdosadniej wyrazony
w obrazie wspdlnego poszukiwania na $mietnikach XVI dzielnicy sprzgtéw do
mieszkania Charlotty. Ironia (,Coraz rzadziej bedziemy jedli — powiedziatam,
tasujac karty. To nie wrézba, po prostu koniczy si¢ forsa” — Gretkowska 1999: 61)
i dystans to kolejna prowokacyjno-gorzka odstona transferu kulturowego.

W Tarocie paryskim Gretkowska przekracza granice, podejmuje gre ze stereo-
typami, famie tabu, desakralizuje mity. Desakralizuje romantyczny mit mitosci
malzeriskiej (zamiast niej proponuje czytelnikowi sceny seksu matzenskiego
w bramie" czy polemikg z prokreacyjnym charakterem zwiazku matzenskiego —
para gejéw z Londynu wrecza francuskim przyjaciotom kolczyki wykonane
z martwych plodéw), mit dziewictwa zastepuje incestem i pedofilia (dziesigcio-
letnia Odille przezywa swojq inicjacje seksualng z pijanym kuzynem).

Bohaterowie powieéci Gretkowskiej na sposéb Schelerowski® zacieraja
w swoim Zzyciu granice migdzy $wigtoécia i profanicznoscia — mit §wigtego Miko-
faja zostaje wyparty przez hazard — homo religiosus ustgpuje miejsca homo ludens:

Wuj przegrywa u Xaviera corocznie pigéset frankéw. Dawniej dawat swojemu ulu-
bionemu bratankowi na Boze Narodzenie parg setek za posrednictwem $wigtego Mi-
kotaja. [...] Kiedy Xavier skoficzyl szesnascie lat, $wigtego Mikotaja zastapita ruletka.
(Gretkowska 1999: 122)

Xavier, dawny ministrant z Notre Dame, podczas przygotowanej przez Charlotte
polskiej kolacji wigilijnej z udziatem stypendystki z Korei Potudniowej, kpiarsko
desakralizuje zakorzeniona w tradycji symbolike chrzescijariska;:

Zjedlismy dwanascie dan. Czang byla bardzo wzruszona, jej pierwsze $wigta poza
domem. Niemal z nabozeistwem naktadata sobie na talerz kawatki karpia, pierogi.
Wstalismy od stotu po pétnocy, Czang podzickowata za zaproszenie, uktonita si¢ kil-
ka razy. Zaczerwieniona z emocji [...] odwazyla si¢ cieniutkim glosem poprosi¢ nas
o jedno zdziebetko siana spod obrusu — zawiezie je swojej rodzinie w Seulu. Oprawia

% W misteriach inicjacyjnych adept umieral symbolicznie, aby otrzyma¢ nowe zycie
(co wiazalo sig czesto ze zmiang imienia) i zosta¢ przyjetym przez wspdlnote (szerzej na ten temat,
por. Vierne 2000).

1 Na rue des Martyres nikogo nie zdziwi, ze klgcze zastonigta twoim rozpietym plaszczem.
Nocni przechodnie pomysla z politowaniem, ze nie sta¢ nas na hotel. Karmig si¢ toba méj wielo-
smakowy kochanku. Masz dzisiaj smak czosnku i antybiotykéw” — Gretkowska 1999: 70).

% Zdaniem Maxa Schelera zyjemy w epoce ,zacierania si¢ przeciwienstw” (Scheler 1987:
191-237).
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7dzblo w ramki za szktem, siano ze 7fobka Jezusa. Gabriela, chichoczac zastonita sie
puderniczka, niby poprawiata makijaz, Xavier wyskoczyt z 16zka, capnat garé¢ siana
i wcisnat jej do reki — Czang, bierz, dla calej parafii. (Gretkowska 1999: 125)

W podobnej funkgji demitologizacji i dekonstrukeji kulturowych symboli
wprowadzita do swojej powiesci Gretkowska posta¢ kloszarda z metra pary-
skiego w roli wspétczesnej personifikacji Ducha Swiat: ,,Kloszard poobwieszany
bombkami, z wyrysowana gwiazda na czole, owini¢ty ztotym ladcuchem po
czekoladkach zastgpuje droge w waskich przejsciach, proszac o datki dla bozona-
rodzeniowej choinki” (Gretkowska 1999: 126).

W opisie sceny rozmowy Charlotty i Michata w kawiarni Gretkowska symul-
tanicznie prowadzi dwa plany prezentacji: pierwszy z nich przedstawia dialog
bohateréw na temat kontemplacji zakonnikéw w klasztorze Cordes-sur-ciel,
$wigtoéci modlitwy, sceng tamania chleba i zanurzania go w winie, drugi plan
prezentacji buduje podstarzata Juliette Greco, kelnerka rozlewajaca za kontu-
arem tanie beaujolais, wyslizgany drewniany stét oblepiony brudnymi filizan-
kami i talerzami pelnymi petéw, sparalizowany kloszard podnoszacy w z¢bach
szklanke i wysysajacy z niej resztki wina, ,skrzypnigcie drzwi kibla popychanych
przeciagiem, dyskretna odstona popstrzonego klozetu, moment kontemplacji”
(Gretkowska 1999: 137).

W konstrukeji epizodycznej postaci powiesciowej, Michela, Gretkowska
desakralizuje symbolike lucyferyczna. Postmodernistyczna transformacja tego
wsp6lczesnego weielenia lucyferyzmu przybiera forme groteski, jedynymi prze-
jawami infernalnych mocy Michela sa pomalowane czarnym lakierem paznokcie
i kolczyki wykonane z ludzkich ptodéw zanurzonych w zywicy. Gretkowska
o$miesza wszystkie lucyferyczne gesty i atrybuty swojego powiesciowego bohatera,
ktére staja si¢ na kartach Tarota paryskiego zaledwie rekwizytami w kiczowatej
teatralizacji zycia — cigzar kolczykéw deformuje uszy Michela, czarne paznok-
cie i srebrne pierécienie na palcach stanowia elementy popkulturowej stylizacji
deathmetalowej.

Jaki zatem obraz akulturacji wylania si¢ ostatecznie z ponowoczesnego chaosu
obrazéw sktadajacych si¢ na powies¢ Gretkowskiej?

Paryz pojmowany metonimicznie jest wielkq metaforg strategii akulturacyj-
nej, ktéra bliska jest multikulturalizmowi, przybysze jednak, pomimo okolicz-
nosci sprzyjajacych — zdawaloby si¢ — asymilacji (,Paryz jest pretekstem,
zeby$my byli razem” — Gretkowska 1999: 68), wpisuja si¢ swoimi postawami
w schemat marginalizacji, wiodac raczej zycie ,skazanych na Paryz”, (Gretkowska
1999: 126). Bohaterowie powiesci Gretkowskiej poszukujac wlasnej tozsamosci
kulturowej, doswiadczaja uczucia egzystencjalnej obcosci, heideggerowskiego
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Geworfenheit. Thomas, szwajcarski doktorant o ,wygastych oczach?, jest
w istocie ,,niedostepny”: ,Niby jest z nami w kazdy wieczdr, opowiada zabawne
historyjki, wiéczy sie z Michalem po muzeach i bibliotekach, zajmuje Xaviera
obsesja méwienia o niczym, a tak naprawde wcale z nami nie jest. Siedzi przy
stole, jakby siedzial w poczekalni dworcowej” (Gretkowska 1999: 91). Polski
emigrant, Michal, swoja prébe asymilacji wiericzy samobdjstwem w paryskim
mieszkaniu Xaviera:

Postuchaj — powie przed $mierciag Charlotcie — JSmier¢”, ,$mierci”, najblizsze tym
stfowom jest ,$mierdzi”, jeszcze nie zdazysz umrzed, a juz $mierdzisz. We francuskim
jest poetyckie, dzwieczne la mort, brzmi niemal jak /zmour. Nie chcg umieraé w je-
zyku polskim, moja ostatnia wola, je ne voudrais pas mourir dans la langue polonaise.

(Gretkowska 1999: 136)

Ta ambiwalencja postaw widoczna na styku akulturacji i poszukiwania
tozsamosci indywidualnej oraz grupowej, narodowosciowej bliska jest figurze
mitycznej Persefony, ktéra od momentu skosztowania owocu granatu wszedzie
jest u siebie i jednoczesnie nigdzie nie jest u siebie, jak Charlotta, pét Francuzka
ze sfowiaiskim zlotym warkoczem, niestosownie pijaca do camemberta stodkie
canelli. Dlatego tez Charlotta, zawieszona miedzy prdba integracji i margina-
lizacja kulturowa, w chwili rozpaczy komunikuje mezowi swéj bdl w jezyku
przodkdw. Reakeja Xaviera t¢ marginalizacje tylko poglebia: ,,Prosisz, zebym si¢
uspokoita i méwita po francusku, bo nic nie rozumiesz” (Gretkowska 1999: 70).
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Marzena Karwowska

IMAGES OF ACCULTURATION IN “THE PARISIAN TAROT”

(summary)

The current state of research on acculturation indicates that this issue has gained
a growing interest in recent years among researchers such as Rudmin, Berry, Kim, Abreu,
Malewska-Peyre. In the 1930, thanks to anthropologists such as Redfield, Linton and
Herskovits, an understanding of the phenomenon of acculturation crystalized in the
humanistic discourse. Already in the eighteenth century the idea of cultural identity
in Western Europe interested Johann Gottfried Herder, who believed that every
culture is homogeneous and national. A polemic with this vision of culture, which was
paradigmatic for the nineteenth and twentieth century, was expounded by Wolfgang
Welsch, who proposed his own concept of transculturality in the era of globalization.
Wolfgang Welsch’s concept of transcultural identity is an important turning point in the
study of the phenomenon of acculturation, which, as a matter of interest to psychologists,
anthropologists, sociologists and philosophers of culture, is usually analyzed at the
group level and opens the way to transfer these studies to the level of creative individual
experience, specified in literary texts.

The aim of the article is therefore an attempt to look at the image of acculturation
fixed in the Parisian Tarot by Manuela Gretkowska, and the subject of interest are the
artistic strategies for expressing this phenomenon.
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Zal6zmy, ze kazda epoka ma whasny Weltanschauung,

Zalézmy, ze ten dzisiejszy wchlonal prawie wszystkie réznice kulturowe
w strefie tak zwanego okcyndentalizmu i stat si¢ kultura dominujaca niezaleznie
od historii i geografii. Ze pozorny katolicyzm rdzennego Polaka prawie niczym
nie rézni si¢ od pozornego islamizmu francuskiego Tunezyjczyka, a pozorny
ateizm berkelejskiego intelektualisty od pozornego neopogaristwa internetowego
nastolatka. Jednym stowem, ze Max Scheler miat racj¢, méwiac o ,zacieraniu sig
przeciwienistw” (Scheler 1993: 67).

Zal6zmy, ze niektdre wybitne jednostki, bo juz nie kultury, prébuja poptynaé¢
pod gtéwny kulturalny prad rzeki Weltanschauung. Czy jedyne, co je czeka to
mielizna? Czyli, jak niedawno méwiono w nieco innym zargonie innego para-
dygmatu, $mietnik historii?

Inaczej mowiac, zatézmy, ze Max Scheler nie miat racji i ze te potencjalne
zbuntowane jednostki maja inny wybdr niz ten migdzy proponowanym albo:
albo. Albo akulturacja (uzgodnienie wiasnych sktonnosci intelektualnych
z kultura dominujaca) — albo mielizna, mierno$¢ i nicos¢.
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Zalézmy na koniec, ze wiemy, czym jest dominujacy wspoélczesny
Weltanschauung,.

Ci, ktérzy weri wierza, zgadzaja si¢ co do fakeu, ze kazda epoka ma whasne
oryginalne doswiadczenie, wlasny fundamentalny problem, ktéry prébuje po
swojemu rozwigzac i ktéry ja definiuje i odréznia.

Gorzej jest ze znalezieniem wspélnego mianownika.

Nie majac zamiaru przeksztalci¢ naszego artykutu w naukowa, lub pseudo,
inwentaryzacje, powiedzmy sobie, ze powszechnie stosowany dzisiaj termin
najlepiej okresla badane zjawisko. Bedziemy wigc z jednej strony, méwi¢ o globa-
lizacji; z drugiej strony, tej Czestawa Milosza, znajdziemy inng propozycje. Bo
wlasnie ten poeta bedzie w naszym ujeciu jednostka, ktéra prébowata ptynaé pod
prad kultury, wybierajac, czy stwarzajac, inne wektory wspétczesnosci.

Milosz nazwal nasza epoke neomanicheizmem i, po zmudnym odtworzeniu
jego intencji, mozemy dorzuci¢ co najmniej dwa epitety do tego okreslenia: nihi-
listyczny i niemetafizyczny — oba ukryte w ,,neo” (Mitosz 1995: 21).

Zastapmy metafore naszej pierwszej roboczej hipotezy, plyniecia pod prad,
konkretnym stwierdzeniem: poezja Milosza starata si¢ umetafizycznié¢ i odnice-
stwi¢ nasz wspétczesny, dominujacy, globalny nie-zawsze-§wiadomy, kulturalny-
-lub-nie, pan-neomanicheizm. Co nie oznacza, ze powrdcita do manicheizmu
klasycznego — bo taki nigdy chyba nie istniat.

Jezeli Mitoszowi udata sig ta sztuka, a jest to nasza druga robocza hipoteza, to
to poetyckie zwycigstwo byloby nasza trzecia hipoteza, a mianowicie, ze mozna
wytyczy¢ inne wektory akulturacji, inne od tych, ktdére znajdujemy u Maxa
Schelera.

koK

W pewnym sensie przynajmniej, ale w sensie natychmiast rozpoznawalnym
jako sens' — znaczenie i kierunek — Max Scheler miat racje. To, co on odgadywat
jako nadchodzaca nowos¢, méwiac o akulturagji i zacieraniu si¢ przeciwieristw,
jest nasza banalng codziennoscia. ,Globalizacja” najbardziej rozpowszechniona
dzi$ nazwa akulturacji, ktéra dotarta wreszcie do kresu swoich mozliwosci, stajac
si¢ jednym, wspélnym zbiorem czy zbiornikiem planetarnej kultury, jest na ustach
wszystkich. To slogan, hasto, otwierajace drzwi terazniejszosci i przysztosci:

Wszyscy [...] uwazaja ,globalizacj¢” za nieunikniony los $wiata, a takze za nieodwra-
calny proces, kéry dotyczy kazdego z nas w takim samym stopniu i w ten sam sposob
(Bauman 2000: 5).

! Sens: (XIe siecle): z taciny (1) sensus (zmyst i znaczenie); (XIle siecle) (2): z jezykéw
germanskich (kierunek, droga).
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Zadnej wigc juz dyskusji na temat spetnionej przepowiedni: jezeli wszystkie
nasze do$wiadczenia zyskuja dzigki niej przejrzyste wyjasnienie, jezeli ,,Jeste$my
«globalizowani» a bycie «globalizowanym» znaczy to samo dla wszystkich, ktérych
ten proces dotyka” (Bauman 2000: 5), to w zasadzie mozemy stwierdzi¢, ze ten
stan kultury stat si¢ naszym nowym — naturalnym — $rodowiskiem i jedyne, co
mozna w tej sytuacji zrobi¢, to dostosowac sig.

Akulturacja okazalaby si¢ na koniec — naturalizacja. Ale wlasnie w tym
momencie ukazujg si¢ furtki zaznaczajace mozliwo$¢ wyjscia i pojawiaja si¢ glosy
sprzeciwu tych, ktérzy prébuja je otworzy¢.

Jeden z nich nalezal do Czestawa Mitosza.

Milosz czgsto poréwnywal swoja sytuacje do kogos$, kto zostal zamkniety
w ciemnym pokoju i reka, na oslep, dotyka $cian, prébujac odnalez¢ ukryte drzwi
(Mitosz 1997: 131).

Sprébujmy odtworzy¢ tok tych poszukiwan, zaczynajac od ewidencji: poeta
byl w petni $wiadomy analizowanego zjawiska, wigcej, sytuacja globalizacji,
rozpoznana jako intelektualnie jatowa i egzystencjalnie nie do zniesienia, byta
waznym, moze podstawowym, elementem jego dziela, przestanka i punktem
wyjscia:

I oto ludzko$¢ — jedna, zjednoczona kulturg filmu, telewizji, kaset, globalna wio-

ska, w ktdrej na kontynentach i wyspach miliony biatych, zéttych, brunatnych wi-

dza to samo i zachowuja si¢ tak samo. [...] Jedna i niepodzielna cywilizacja nie jest
nieszkodliwa. Jej inne imig jest bezosobowe, zbrutalizowane. Szlachetni filozofowie

i teologowie ubolewajacy nad redukeja istoty ludzkiej do statusu zwierzecia (zebyz

to!) podobni sa do ekologéw bezsilnie przygladajacych si¢, jak maszyny zwalajq las

dziewiczy w dorzeczu Amazonki. Gdyz dobre intencje niewiele moga tam, gdzie ich
przeciwnikiem nie jest zadna ideologia, zaden program, ale samorozmnazajace si¢ Nic.

(Mitosz 1997: 22)

Milosz jednak rzadko uzywa dominujacych terminéw, takich wiasnie jak
»globalizacja” czy ,uniformizacja’, chociaz to on spolonizowal amerykanskie
pojecia, lezace u podstaw tych zjawisk, wprowadzajac do polszczyzny stowa, kedre
zrobily w niej zawrotna karier¢ — masowe $rodki przekazu i kultura masowa.

Fakt, ze w swojej refleksji Mitosz unika pewnej terminologii jest faktem
znaczacym: przemilczanie jednych i szukanie innych okreslen $wiadezy juz
o prébie zmiany kierunku, prébie poszukiwania wyjscia z sytuacji, zdawatoby sie,
bez wyjécia. Milosz uzywa wigc innych nazw i najczedciej wystepujace, to przy-
wolany juz wezeéniej ,,neomanicheizm” oraz ,,czarnowidzewo”. Czyli, w samym
akcie nazywania fenomenu, podejmuje prébe jego waloryzacji (lub raczej
dewaloryzacji) i zréznicowania. Globalizacja, uniformizacja — te terminy sa jak
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naturalne bloki granitu — jednolite, nieprzezroczyste i twarde; neomanicheizm
natomiast jest juz pewnym przekrojem, rzutem oka w glab zjawiska — pozwala
dojrze¢ geologiczne warstwy, ktére je konstytuuja, zrozumieé przyczyny i skutki.

Nadanie nowej nazwy, zrozumienie i przewarto$ciowanie istniejacych wekto-
réw to pierwsze etapy zmiany sensu, sensu pojetego jako znaczenie i kierunek.

Zweryfikujmy t¢ terminologi¢: czarnowidztwo i neomanicheizm maja
wspdlny metaforyczny rdzen: czerd. Manicheizm, w swojej esencji czarno-bialy,
w opisie materii przeciwstawionej niematerialnemu $wiattu (czyli transcenden-
Gji), jest catkowicie czarny: ,$wiat w ztu lezy” (Jn 15, 18-19). Odczytujac inten-
¢je Milosza mozemy wigc uznaé te terminy za mniej wigcej jednoznaczne; odtad
bedziemy méwi¢ tylko o neomanicheizmie.

Czym jest dla nas manicheizm i dlaczego stal si¢, wedtug Mitosza, wyznacz-
nikiem naszej uniformizujacej globalizacji?

Klasyczna definicja manicheizmu: ,$wiat w ztu lezy” jest wciaz akeualna, ale
nie potrzebujemy juz dzisiaj dodatkowej wiedzy o tronach, potggach, eonach,
wplywach zoroastryzmu a nawet o trzonie manicheizmu, czyli o dualizmie.
W neomanicheizmie dualizm, zasadnicze przeciwstawienie dobra i zfa, $wiatla
i ciemnosci, ducha i materii, zostal nie tyle wyeliminowany, co przestawiony na
inny tor. Powiedzmy, ze z toru transcendencji zostal przestawiony na tor imma-
nencji. Powiedzielismy wczesniej, ze w przedrostku ,,neo” Milosz zawarl dwie
tresci: nihilizm i negacje metafizyki — mozemy zradykalizowad t¢ wizjg i méwi¢
po prostu o odrzuceniu transcendencji. Po ktérej zostato Nic:

Prorok, jak sam to nazywal, nihilizmu europejskiego, Fryderyk Nietzsche, z duma po-
wiadal: ,My nihili$ci” i okreslal, co bedzie ,najskrajniejsza forma nihilizmu”. Bedzie
to ,poglad, zgodnie z keérym wszelka wiara, wszelkie przekonanie, ze co$ jest zgodne
z prawda, beda z koniecznosci fatszywe dlatego po prostu, ze nie ma prawdziwego
$wiata. (Mitosz 1997: 42)

Dziwaczne koleje historii przeksztalcily arystokratyczny nihilizm Nietzschego
najpierw w populistyczny nazizm, ktdrego skutki, dobrze znane, doprowadzity
z kolei do powstania réwnie populistycznej wersji neomanicheizmu:

Nie bytby chyba zadowolony, do czego w ciagu stu lat stuzylo jego dzieto. A bezgra-
niczna odwaga obrazoburcy, ktora tak si¢ szczycit? Céz po niej dzisiaj, kiedy trzeba
odwagi, zeby twierdzi¢ co$ przeciwnego? (Mitosz 1997: 43)

Mamy tutaj, wedtug Milosza, jedno z najbardziej obtednych két zatoczonych
przez nasza kulture i histori¢: transcendencja (i jej pochodne: prawda, Boég,
natura cztowieka) zostaje odrzucona w imig nihilizmu, kedry przynosi wolnog¢, to
odrzucenie doprowadza do ludobdjstwa, ludobéjstwo prowokuje traume, keéra
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z kolei prowadzi do oskarzenia transcendencji a nastgpnie z powrotem do nihi-
lizmu pojgtego jako zabezpieczenie i przed transcendencja, i przed wolnoscia®.

Definicja neomanicheizmu brzmiataby wiec mniej wiecej tak: ,,system niere-
ligijny, dominujacy w $wiecie poczawszy od XX wieku. Byt reakcja na wydarzenia
historyczne, ktdre zostaly odczytane jako katastrofa, po ktérej nastapita $mieré
Boga. Moze zostaé ujety w stwierdzeniu: «§wiat w ztu lezy i nie ma prawdziwego
$wiata»”.

W naszej pét-zartobliwej parafrazie Wikipedii, ktéra jednak do$¢ wiernie
odtwarza koncepcje Milosza, odnajdujemy pewien specyficzny rys myslenia
o kulturze: kiedy stwierdzamy, ze ,,neomanicheizm byt reakcja na”, to definiujemy
fenomen kultury jako fenomen organiczny. I wtedy, kiedy w méwieniu o kulturze
stosujemy metaforg choroby, mozemy ja wzbogadzi¢ o nowy element: leczenia.

Wystarczy do$¢ pobiezny rzut oka na wspélczesne opisy kultury, zeby
zauwazy¢ pewng stala: jest nig wlasnie specyficzna metaforyka choroby. Zdanie
~choroba naszych czaséw jest...” (Sosnowski 2015: 244)* pojawia si¢ regularnie
w esejach nauk humanistycznych. Tradycja ta ma diugi rodowdd: kiedy obserwu-
jemy, jak niektdre znaki (wartoéci, dzieta, symbole, obyczaje) zostaja przez dang
kulturg przyswojone, inne za$ z niej wyeliminowane, trudno nie skojarzy¢ tego
zjawiska z systemem immunologicznym dzialajacym wewnatrz organizmu.

Jest to szczegdlnie widoczne w terminie ukutym przez Mitosza, gdzie przed-
rostek ,,neo” wyznacza elementy odrzucone i sugeruje alergig, a czton — ,mani-
cheizm” — zawiera substancje pozadane i przepuszczane przez organizm. Aler-
gia, ten skuteczny mechanizm obronny bylaby w naszej metaforze, wynikiem
urazu — reakcjg na kataklizmy XX wieku.

Pamigtamy, ze zawarte w ,neo” elementy: nihilizm (nibil = nic) i negacja
metafizyki (czyli tego, co ,jest” poza fizyka), sprowadzilismy do wspdlnego
mianownika — odrzucenia transcendengji. Lub méwiac prosciej — religii:

Cywilizacja, w kedrej thwie, zaprzecza religii [...]. Kazdy méj dzied z jego mnéstwem
postrzezeni ¢wiczy mnie w antyreligii i nie mogg przypisa¢ zadnym zrozumialym dla
mnie intencjom olbrzymich neonowych napiséw gloszacych: ,Jezus ratuje od grze-

chu”. (Mitosz 1995: 73)

Wedtug diagnozy, ktdra postawiono kulturze w dwudziestym wieku, trans-
cendencja bytaby ta substancja, ktéra doprowadzita kulturalny organizm do
katastrofy i przed ktdra broni si¢ on dzisiaj za pomocy alergii. Gléwne, alergo-

? Ten sam typ blednego kota opisany zostat, profetycznie, przez Dostojewskiego w Braciach
Karamazow jako ,sziglajewszyzna”.

3 Przytaczam tu uwagi Jerzego Sosnowskiego na ten temat, bo w porzadku chronologicznym
$3 one najnowsze.
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genne, ,sktadniki” transcendencji w wersji Mitosza to przede wszystkim pojecie
prawdy, typu metafizycznego, czyli prawdy o czlowieku, Bogu i $wiecie, wspélnie
konstytuujace tak zwang rzeczywisto$¢. Jej charakeerystyka jest ruch w osi piono-
wej — podzial na gére i dél; jej elementy pochodne to autorytet i hierarchia.

Te wlasnie substancje, rozpoznane ,wczoraj” jako ludobdjcze, a ,,dzisiaj” jako
alergogenne, zostaty starannie wyeliminowane z naszej globalnej, chudej diety:

Sa tacy, kedrzy wola Nic niz religie z jej politycznym ztem. Bo doswiadczenie wykazu-
je, ze cztowiek owija si¢ w podniostos¢, czystos¢ i szlachetnos¢ wysokiej sfery ducha,
zeby udawad¢, ze nie wie, co robig jego rece. Tylko gdyby katolicyzm byt wolny od
takiej podwdjnosci, miatby prawo wytkna¢ prawostawiu zbrodnie Karadzicza. (Milosz

1997: 41)

Zauwazmy, ze eliminacja (,wybdr Nic”) jest tylko jednym ze sposobéw
neutralizacji szkodliwych dla organizmu substancji. Mitosz wspomina o innej
mozliwosci, o neutralizacji przez deformacje: Religia moze zostaé zdeformowana
i wyeliminowana przez ,,rozmickczenie” i wtedy rezultatem jest tak zwana ,,papka
New Age”, w ktdrej miesza si¢ buddyzm w plastikowym opakowaniu, chrzesci-
jadistwo i inne elementy pseudo religijne (Mitosz 1995: 251); albo, na odwrét
przez ,stwardnienie” — czyli wszelkiego rodzaju religijne integryzmy.

A jednak, Mitosz, dobrze wiedzac, ze cieniem religii (Prawdy, Boga i $wiata)
jest polityczne zfo, w calym swoim dziele przeprowadza kontestacje tego rozpo-
znania, udowadniajac szkodliwos¢ nihilizmu, ktéry zlikwidowatl transcendencje.
Szkodliwos¢ ta wedtug Mitosza moze by¢ subiektywna:

Rechoczacym cynikom, wbijajacym ludziom w glowy, ze nie ma dobra ni zla, ze zycie
jest ktebowiskiem gryzacych si¢ szczurdéw, nie mozna powiedzieé: ,skazujecie siebie na
meki wieczne”, bo $mieja si¢ z wiary w zycie po $mierci. Mozna jednak powiedzie¢:
,skazujecie siebie na wygrana, i to bedzie dla was dostateczna kara”. (Mitosz 1997: 43)

Szkodliwos¢ ta moze prowadzi¢ réwniez do obiektywnego zagrozenia:

Czy Nic, $wigta dziura w umystach zachodniej Europy, nie bedzie pokusa dla islam-
skiego fundamentalizmu, ktéry w imi¢ Boga wystepuje juz nie przeciwko niewier-
nym, ale ludziom pozbawionym jakicjkolwick wiary? (Mitosz 1997: 44)

Milosz otwarcie (i do korica) broni odrzuconych pojeé: prawdy, metafizyki
(teologii) oraz absolutnego punktu odniesienia (Boga):

Dlaczego teologia? Bo pierwsze ma by¢ pierwsze.
A tym jest pojecie prawdy. I wlasnie poezja
swoim zachowaniem przerazonego ptaka
tukacego si¢ o przezroczysta szybe, poswiadcza,
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ze nie umiemy zy¢ w fantasmagorii.
Oby do naszej mowy wrécita rzeczywisto$é.
To znaczy sens, niemozliwy bez absolutnego punktu odniesienia.

(Mitosz 2002: 63)

By¢ moze podlozem tych poszukiwan innej rzeczywistosci i innego rozpozna-
nia choroby kultury, bardziej niz zagrozenie subiektywnym cynizmem i obiek-
tywnym terroryzmem, jest jego wlasna alergia na nihilizm, do ktérej czgsto sig
przyznaje:

W starosci, znalazlszy si¢ w tropikalnym kraju, juz wiedzialem, ze zawsze szukatem
lekarstwa na t¢ ohyde, ktéra tym trwa, ze nic nie znaczy. Nadac sens, jakikolwiek, byle
nie ta krowia, doskonale obojetna rzeczywistos¢, bez celéw, dazen, afirmacji, negacji,
niby uciele$niona nicos¢. Religie! Ideologie! Pragnienia! Nienawisci! Przybywajcie,
zeby zakry¢ wasza wzorzysta tkaning to $lepe, ktdre nawet nie ma nazwy. (Mitosz

1997: 67)
Nie wnikajac w intencje, zadowdlmy si¢ opisem strategii.
*okok

Podkreslmy raz jeszcze: Miltosz, bardzo dobrze wiedzac, ze cieniem transcen-
dencji (prawdy, Boga i $wiata) jest polityczne zlo, nie zgadza si¢ z wnioskami
nihilizmu i prébuje, w calym swoim dziele, postawi¢ inng diagnoze. Wytyczy¢
nowe wektory sensu.

Sprawa jest skomplikowana, gdyz tych wektoréw czy linii $ciezek, ktore
prowadza poza obszar neomanicheizmu, jest w dziele Mitosza wiele. W ramach
tego artykutu mozemy wykroi¢ jedynie bardzo waski skrawek refleksji, starajac
si¢ wybra¢ fragment, ktéry wydaje si¢ nam najbogatszy, z nadzieja, ze krzyzuja si¢
w nim wszystkie pozostale linie.

Substancja szkodliwg czy wreez zabdjcza w diagnozie Milosza jest kartezjariski
dualizm i Milosz podejmuje systematyczng krytyke tego nurtu, ktéry napotkat
w naszej zachodniej kulturze warunki wybitnie sprzyjajace, rozwijajac si¢ w pato-
logiczny sposéb i doprowadzajac do zwyrodnienia transcendencji*. To on bytby
gléwna, chociaz nie jedyna, przyczyna podwdjnej katastrofy.

Pierwsza katastrofa zostala juz opisana jako totalitarna i ludobdjcza préba
narzucenia calemu $wiatu religijnych (czy pochodnych od religii) koncepcji
prawdy, czlowieka, §wiata i Boga. W jej opisie poeta zasadniczo zgadza si¢ ze

* Nietzsche odrzucalby wiec t¢ wlasnie zwyrodnialy forme transcendencji, co w pewnym
sensie, w oczach Milosza, jest usprawiedliwione.
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zwolennikami neomanicheizmu, lecz przyczyn tego stanu rzeczy szuka glebiej
niz oni. Dla neomanichejczykéw gtéwna przyczyna katastrofy to jak najszerzej
pojeta transcendencja. Wedtug Mitosza jest to ujecie zbyt plytkie, nie siggajace
dostatecznie w glab geologicznych warstw naszej historii. Bowiem religijne
koncepcje prawdy, cztowicka, $wiata i Boga ulegly do$¢ wczesnie powaznym
schorzeniom, z ktérych najpowazniejszym jest wlasnie koncepcja kartezjariskiego
dualizmu, czyli, ujmujac to jak najszerzej, podzial na ciato i ducha, materig
i duchowos¢ i, przede wszystkim, na podmiot i przedmiot. Druga za$ katastrofy
bylaby w wizji Mitosza sama bledna diagnoza i jej pochodna tzn. neomaniche-
izm. A takze niewtasciwe lekarstwa aplikowane pacjentowi rzekomo choremu
na transcendencje — subiektywizacja (Freud, Lacan i wigkszo$¢ wspélczesnej
literatury, ktéra podwaza rzeczywisto$¢ $wiata, przesuwajac akcent na subiek-
tywna percepcje, twierdzac, ,,ze niby oprécz tych percepcji nic nie ma” — Mitosz
1995: 246), a takze wymienione juz: nihilizm, cynizm, negacja transcendendji,
synkretyczna papka New Age — lekarstwa, ktére moga doprowadzi¢ do zejscia
samego pacjenta.

Jedna z ciekawszych propozycji ,medycznych” Mitosza, ktéry chciatby wyle-
czy¢ transcendencje z kartezjariskiego dualizmu (podziatu na podmiot i przed-
miot) jest rodzaj poetyckiego ekumenizmu. Po uwaznym przegladzie watkdw,
ke6rych $lady mozemy odnalezé prawie w kazdym eseju i w wielu wierszach
(gtéwnie chinskich i japonskich przettumaczonych przez poetg)’, mozemy dogé
tatwo stresci¢ tok jego rozumowania.

Zacznijmy od podstawowego przekonania poety, wedlug ktérego powrde do
poprzednich faz kultury jest niemozliwy; kiedy moéwi o przyspieszeniu historii,
odkryciach naukowych, o globalizacji, zawsze pojawia si¢ mysl o tej niemozliwosci
i zdanie ,,Nie oczekiwad, ze wyobraznia, kiedy raz zaczgta krazy¢ po swoich nowych
orbitach, zdolna bedzie si¢ zatrzymad. Z tego, co jest staboscia, zrobi¢ naped
sity — oto sposéb” (Mitosz 1995: 25) mozna uznad za streszczenie wybranej strategii.

Skoro wigc jeste$my w fazie globalizacji — w planetarnej wiosce — z tego
faktu nalezy zrobi¢ naped sily; wytworzy¢ inne uklady globalizacji, inne niz
uniformizacja w postaci migkkiej (papka New Age, subiektywizacja) czy twardej
(neomanicheizm):

Co robit Staff, co robili inni thumacze poezji chinskiej i japorskiej w dwudziestym
wieku? Nic innego, jak dokonywali nieuniknionego potaczenia Wschodu i Zachodu,
nieuniknionego, bo dom nasz, planeta Ziemia, juz przestaje by¢, na zte czy na dobre,
podzielony na odgrodzone pola i zamknigte pokoje. Innym aspektem tego ruchu jest
obecno$¢ religii wschodnich w Ameryce i w krajach Europy oraz ekumeniczne poszu-
kiwania teologéw chrzescijanskich [...] (Mitosz 1997: 383)

> Patrz Przeklady poetyckie: Poeci chitiscy, s. 191-219 i Zen codzienny, s. 375-439.
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Nalezy odnalez¢é czy raczej wypracowaé taki uktad akulturacji, w ktérym
oddzielne systemy (tutaj bardzo szerokie: Wschdéd/Zachéd) nie beda si¢ wzajem-
nie ostabia¢, lecz wzmacnia¢. Mitosz wybiera ten fragment styku, na ktérym
gléwna staboé¢ Zachodu, czyli, wedtug niego, kartezjaniski dualizm, moze zosta¢
wzmocniony czy uzupelniony przez my$l — poezje, religie (tutaj rozréznienie
prawie zanika) — Wschodu. Mitoszowi nie chodzi, co bardzo mocno podkresla,
o buddyzacje chrzescijaristwa, ale o wzmocnienie najstabszej jego strony, ktéra
odkrywa w subiektywizacji i ktéra doprowadza do ostabienia rzeczywistosci.
Ruch na osi Zach6d/Wschéd w refleksji Mitosza nie jest jednokierunkowy, ale
dwukierunkowy, to rodzaj podrézy — tam i z powrotem:

Przyklad poezji Dalekiego Wschodu zachecit mnie do szukania podobnych zalet, ja-
kie w niej znalaztem i gdzie indziej. Tak jak po zwiedzeniu sal malarstwa odleglych
krajéw wracamy do sal malarstwa rodzimego i widzimy je inaczej, tak poezja Europy
i Ameryki ukazata mi pewien szczegélny nurt, na ktdry nie zwracatem dotychczas
szczegolnej uwagi. Zaczatem wybieraé wiersze w réznych jezykach, ktére podobaty mi
si¢ przez to, ze honoruja przedmiot, nie podmiot. (Mitosz 1997: 100)

Te swoja kulturalng podréz tam i z powrotem, Milosz streszcza mocno,
melancholijnie i zabawnie jednym zdaniem: ,Cale zycie badal, podpatrywat
sekrety wielkich mistrzéw malarstwa, po to tylko, zeby namalowa¢ strumien koto
swojej rodzinnej wioski i dwie gesi na brzegu”. (Milosz 1997: 8)

A oto whasciwy tok rozumowania o dualizmie, ktéry Mitosz podaje nam
w jednym ciagu; jako streszczenie:

Powolywatem sig kilka razy na buddyjskiego filozofa ze szkoty Kyoto, Keiji Nishita-
niego, ktéry napisat wielkie dziefo Religia i Nico$¢. Otdz wysuwa on tez, ze filozofia
zachodnia zajmowata si¢ stosunkiem podmiotu do przedmiotu w ten sposéb, ze celem
podmiotu byto pozna¢ przedmiot, czyli rzeczywisto$¢ i opanowaé ja, podporzadko-
wac sobie. [...]. Wedlug Nishitaniego, ten diugi proces, ta ewolucja doprowadzita
filozofi¢ do samozaprzeczenia, do nihilizmu, gdyz ,Ja”, podmiot w swoim zmaganiu,
w swojej konfrontacji z przedmiotem doszed! najpierw do zanegowania przedmiotu,
na ktdrego miejscu staneto tylko ,Ja” (czyli do skrajnego subiektywizmu); z kolei owo
,Ja’ 1 jego rzeczywisto$¢ same zostaly zanegowane. Najpierw wigc nastapita utrata
podstawy wszelkiej rzeczywistosci czyli Boga — wigc nastapito to, co nazwano ,,$mier-
cig Boga” (u Nietzschego), a potem doszto do ,$mierci cztowieka”. U Nishitaniego,
lekarstwem na nihilizm jest — paradoksalnie — buddyzm, poniewaz w buddyzmie
nie ma przeciwstawienia podmiot-przedmiot, podstaws, ttem, zaréwno dla jednego
jak i drugiego jest Pustka, Nico$¢ — Sunjata®. Paradoksalnie, w ten sposéb podmiot

¢ Pustka czy nico$¢ w buddyzmie, jak Mitosz podkresla, nie moze by¢ rozumiana w sensie
nihilistycznym czy ontologicznym — jest to takze Pelnia, rodzaj zbiornika energii, ktéra zasila czy
wypelnia jednoczesnie podmiot i przedmiot (MP, 237).
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i przedmiot umieszczone s3 w innym stosunku — raczej utozsamienia niz zderzenia.

(Mitosz 1995: 237)

Te rzeczy sa dzisiaj znane i nie chodzi nam o ich przypominanie. Znany jest
réwniez wktad Miltosza w ich popularyzacje: tumaczenia haiku, skomponowa-
nie ksiazki Wypisy z ksigg uzytecznych, w ktérej jak stwierdza sam autor, udato
mu si¢ wyrazi¢ swoje ,,instynktowne przywiazanie do $wiata widzialnego, doty-
kalnego, sensualnego” (Mitosz 1995: 247), jego whasne wiersze ,buddyjskie”,
w tym najwazniejsze: O gbawieniu (Mitosz 2011: 1353) i 70 jedno (Mitosz 2011:
914) gdzie odnajdujemy t¢ sama obrong rzeczywistosci przed wszystkozernym
podmiotem Kartezjusza. Kluczem do interpretacji pierwszego poematu bylaby
pierwsza polowa buddyjskiego koanu: ,jest poznanie, ale nie ma poznajacego”,
kluczem do drugiego — druga potowa: ,jest widzenie, ale nie ma widzacego”.

Znane jest rowniez przekonanie Mitosza, ze ,katolicyzm moze duzo zyska¢ na
spotkaniu z buddyzmem” (Miltosz 1995: 241) i jego proby zakreslenia pewnego
wspdlnego zbioru dla dwéch religii, ktdre, sprzymierzone, moglyby wytoczy¢ na
wspdlnym terenie bitwe o transcendencjg i rzeczywistos$¢ przeciwko subiektywne;j
nihilizagji:

Buddyzm wprowadza wymiar kosmiczny i tu spotyka si¢ z katolicyzmem. Wymiar ko-

smiczny, bo mamy w buddyzmie ten ogromny wymiar czasu i to ustawiczne rodzenie

si¢ i umieranie — to jest jaki$ wielki, olbrzymi wymiar. Tak samo jest w katolicyzmie:
$wietych obcowanie i $mier¢ Chrystusa pojeta nie tylko jako wydarzenie historyczne

ale i kosmiczne; to réwniez ten wymiar, nad keérym ludzie niedostatecznie mysla.

(Mitosz 1995: 251)

Te przekonania Mitosz dzieli z wieloma innymi badaczami wspétczesnosci:
Tomaszem Mertonem i Jézefem Tischnerem, zeby ograniczy¢ si¢ do nazwisk
najbardziej mu bliskich’.

Ciekawsza, bo moze mniej znana, sprawa bytaby préba rozwiniecia jego intu-
icji, ktore zaczely si¢ materializowaé znacznie pdzniej, a na ktére Mitosz, zgodnie
z nasza metafora wektoréw rozwoju, jedynie wskazat palcem.

Kiedy Merton, Tischner, Nishitani, méwig o pozytku mysli buddyjskiej dla
oczyszezenia i wzbogacenia chrzescijaristwa, mysla gtéwnie w sposéb jednokie-
runkowy: buddyzm jest tutaj wazny dla chrzescijaristwa. Jednak Mitosz sugeruje
réwniez co§ w rodzaju sprzezenia zwrotnego — ruch dwukierunkowy. Istnieja
dzisiaj teksty teologiczne i antropologiczne, ktére t¢ intuicj¢ rozwijaja®. Nie
chodzi nam o wykazywanie zaleznoéci — wystarczy powiedzie¢, ze Milosz,

7 Patrz J6zef Tischner, Ksigdz na manowcach i Tomasz Merton, The Asian Journal.
 Na przykiad teksty R. Panikkar’a, T. Halika i inne.
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szukajac ukrytych w ciemnym pokoju drzwi, natrafit rekq na przynajmniej jedno
wyjscie z globalnej i nihilizujacej uniformizacji.

Rozwinigcie tego tematu przekracza tutaj nasze mozliwosci. Nie jest to oczy-
widcie temat nieznany, przeciwnie, wielu badaczy pisato o intuicjach Milosza
i jego fascynacji buddyzmem?’. Nie chodzi nam jednak tutaj o jego poglebienie,
chcieliby$my raczej wskaza¢ na zupetnie nowe ujecia tego fenomenu w twér-
czosci, ktdra nie zajmuje sie pisarstwem Czestawa Mitosza. Wymienimy wiec
tylko dwa nazwiska wspétczesnych autoréw catkowicie dwu-wyznaniowych, dla
ktérych buddyzm i chrzescijafistwo sa jednakowo wazne i ktérzy wytyczaja linie
przecigé, pozwalajace na obopélne wzbogacenie.

Ramon Panikkar, teolog uznany za jednego z wazniejszych we wspétczesnym
$wiecie, w swoim teologicznym dziele Lexpérience de Dien rozwija temat prze-
zwycigzenia zachodniego dualizmu, zajmujac sie gléwnie tematyka katolickiej
Tréjcy — poglebionej przez buddyjskie pojecia advaity. Zajmuje si¢ réwniez
kwestia przezwyciezenia pewnych tendencji w buddyzmie, ktére radykalizuja
pojecie nicosci, szukajac pomocy w katolickiej koncepcji hipostaz: kto szuka?

Nie-dualistyczna wizja (advaita), w ktdrej boskos¢ nie jest indywidualnie oddzielona
od reszty rzeczywisto$ci ani nie jest z nia catkowicie tozsama bylaby tutaj pomocna.
Upaniszady np. zajmuja stanowisko religijne, ktore nie opiera si¢ ani na dialogu ani
na monologu, ale na ponad-racjonalnym doswiadczeniu ,rzeczywistosci”, ktéra nas
w pewien sposéb ,wchtania” w sama siebie. Jest to ta cz¢$¢ madrosci, keéra Azja moze
zaoferowa¢ zachodniej kulturze, tzn, upraszczajac, nie-dualistyczna wizja rzeczywi-
stoéci. I ta wizja moze dopetni¢ obraz Tréjcy. Z kolei relacyjno$¢ hipostaz wewnatrz
Tréjcy moze uzupetni¢ obraz buddyzmu. Bég nie jest ani Jednym (monizm), ani In-
nym (dualizm). Bbg jest biegunem rzeczywistosci, jej biegunem twérczym; jest mil-
czacy, a wice niewyrazalny a jednak méwi w nas; jest transcendentny, ale immanentny
w $wiecie; nieskoriczony a jednak ograniczony w rzeczach. Biegun jest niczym sam
w sobie. Istnieje jedynie jako biegunowos¢ — w relacji. Bég jest relacja, intymna
i wewnetrzng relacja ze wszytkim. (Panikkar 2014: 93)

Autor rozwija tutaj swojg koncepcje kosmotheoantropocentryzmu, ktéra
zdaje si¢ dopetnia¢ kosmiczne intuicje Mifosza.

Inny wspéliczesny poeta, malarz i eseista, francuski akademik pochodzenia
chiriskiego — Frangois Cheng, od lat opisuje swojg koncepcje pickna, w ktérej
splatajg si¢ chrzedcijariskie i buddyjskie watki — bardzo bliskie wizjom Milosza.

’ Z najnowszych badan nalezy wymieni¢ tu tekst Jerzego Jarzgbskiego ., Nétre quun pur
regard sans nom”: Czestaw Milosz et la souffrance du moi (w: Chauvin Daniéle, red. 2013: 16 stron),
Michata Mastowskiego Mifosz, Merton et le bouddhisme zen (w: Chauvin Daniéle, red. 2013:
20 stron), ksigzke Agaty Stankowskiej Zeby nie widziec oczu zapatrzonych w nic. O twérczosci
Czestawa Mitosza (Poznari 2013).
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Szczegdlnie rozwazania Chenga o malarstwie — chifskim i europejskim —
wzbudzaja u czytelnika Milosza wrazenie déja vu. Odnajdujemy tu ten sam
ruch dwukierunkowy, podréz tam i z powrotem na terenie malartswa i poezji.
Wigcej — odnajdujemy tego samego malarza, ktéry stuzy za lacznik dwéch
tradycji — za ogniwo dorzucone w najstabszym punkcie zachodniego taricucha
malarstwa (Cheng 2011: 47).

Milosz czesto pisat o niebezpieczeristwie subiektywizacji takie w malarstwie
zachodnim, o impresjonizmie, ktéry jest wedtug niego ,,otwarciem jakiej$ tamy
subiektywizmu [...], coraz bardziej natr¢tnego opowiadania malarza o sobie;
[...] malarstwo tylko jako to, co ja odczuwam, co ja tworze, widze...” (Mitosz
1995: 248). T odczytywat kubizm jako prébe oporu:

Niemniej zagadnienie cech statych, niejako ukrytych w przedmiocie, bylto dla wielu
niepokojace, na przyktad dla kubistéw, ktdrzy analizujac gitare, jabtko czy ludzka
twarz odkrywali, ze sktadaja si¢ one z figur geometrycznych. (Mitosz 1997: 109)

Cézanne pojawia si¢ w tym samym miejscu wywodu u Milosza i u Chenga.

Cheng, podobnie jak Mitosz, zauwaza, ze klasyczne malarstwo zachodniej
kultury odzwierciedla t¢ samg dualistyczna filozofig, kt6ra znalazta najpelniejszy
wyraz w kartezjanizmie: stawia podmiot w pozycji uprzewilejowanej — ponad
lub przed przedmiotem. Posta¢ lub twarz znajdujg si¢ przewaznie na pierwszym
planie — reszta stuzy za tlo.

Milosz napisal sporo wierszy malarskich i na temat malarstwa — prawie
wszystkie wybrane obrazy maja jedna wspdlna ceche — posta¢ ludzka wychodzi
z pierwszego planu i wtapia si¢ — zmniejszona w tlo albo znika zupelnie. Opisy-
wat wiec sceny z Corota, Turnera, malarstwa holenderskiego. Malarz, kedry weiaz
powraca w jego poezji — ale w esejach jest wymieniony z nazwiska — to wlasnie
Cézanne, niekoniecznie jako kubista. Cézanne fascynuje Milosza, poniewaz géra
czy sosna, wcigz od nowa malowana w setkach odmian, wchionegta — w sensie
prawie dostownym — malarza, ktéry ja malowal. Swiat wewnetrzny Cézan-
ne’a to goéra Sainte-Victoire; a sam Cézanne zniknal, ,wessany z silg absolutng”,
zostawiajac po sobie hieroglificzny znak — podpis pospiesznie rzucony w rogu
obrazu (Milosz 2011: 378).

Cézanne fascynuje réwniez Cheng’a, ktory stawia podobne pytania, i, zasta-
nawiajac si¢ nad zniknieciem Cézanne’a, pyta: a moze jest na odwrdét? Moze to
Cézanne wchlonat w siebie gére i to, co z niej zostato to obraz Cézanne’a— hiero-
glificzny znak jego zycia wewnetrznego? Lub moze obie wersje sg prawdziwe?

(Cheng 2011: 97).
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Refleksje Chenga sa réwnie fascynujace, co mato znane, a poniewaz wydaja
si¢ nam przedtuzeniem refleksji Mitosza — przedtuzonym wektorem wskazuja-
cym na wyjécie z neomanicheizmu, pozwolg je sobie tutaj odtworzy¢™.

Cézanne wcigz powracal do géry Sainte-Victoire, opowiada Cheng, stajac
przed nig w postawie przyjmujacej i ofiarowujacej zarazem. Wiedzial, ze musi
otworzy¢ w sobie pusta przestrzen, aby géra mogla w nia wej$¢, aby ta ogromna
rzecz, przekraczajaca go nieskoriczenie, mogta w nim zamieszkaé. Czyli to, co
nazywamy $wiatem wewnetrznym, musialo najpierw staé si¢ catkowicie puste,
opréznione z kazdej rzeczy, kt6ra nazywamy swoja, zeby przyjaé w siebie co$, co
wchodzi wen z zewnatrz. W przestrzeli wewnetrzna malarza wchodzita potezna
geologiczna sita, ktéra od momentu wytrysku pierwszego ognia, wciaz, warstwa
po warstwie, wspinata si¢ nieprzerwanie wzwyz, w nieograniczong przestrzen
powietrza, na spotkanie $wiatla, odbijanego przez milion skrystalizowanych
powierzchni granitowego bloku. Z powodu tej gry lustrzanych odbi¢, innych
w kazdej porze dnia i roku, tej bezustannej metamorfozy géry, Cézanne nie mogt
si¢ od niej oderwad i proces przyjmowania/ofiarowywania powtarzal sie wciaz od
nowa. Cézanne, oSlepiony géra, zamienit si¢ w oranta. Dobrze wiedzac jaka jest
cena wpatrywania si¢ w §wiatto.

Malarz spalit si¢ w o$lepiajacej kontemplagji.

Cézanne, cigzko chory, pustoszony przez nieustajace migreny, wychodzi jak co dzier
na spotkanie z géra Sainte Victoire. Wybucha burza. Cézanne traci przytomnos$¢ i lezy
kilka godzin w gwattownej ulewie. Umiera tego samego dnia. (Cheng 2011: 99)

Co po sobie zostawil? Swdj $wiat wewnetrzny w postaci kilkunastu kwadra-
tow plétna, na ktérym namalowat hieroglif géry? Czy sam ten zewnetrzny pejzaz,
ktéry go zafascynowal: ogromny blok granitu?

I co chciatl zrobi¢? — Mdéglby spytaé w tym momencie Mitosz — pochtona¢
gére? Czy zniknaé? — tak, aby géra mogla stanaé na jego miejscu? Ruch jego
pedzla byt dosrodkowy? Czy ods$rodkowy? Prébujac odpowiedzie¢ na to pytanie,
Milosz czyta Nishitaniego, analizuje i thumaczy poezje chinsks i japoniska. Pisze
buddyjskie wiersze. Szuka wyjscia prowadzacego poza dualizm. I z Chin i Japonii
wraca z powrotem do Europy, widzac juz co innego w zachodniej kulturze.

Cheng, poeta i malarz, w swoim mieszkaniu tuz koto Louvre zwraca si¢ do
wlasnej, ojczystej kultury — do tradycyjnego malarstwa Chin.

Opowiada swojg pierwsza, sprzed ponad pét wieku, lekcje malarstwa u starego
mistrza — przedstawiciela tradycji Song i Yuan (Cheng 1979: 65). Jaka jest

1 W ponizszym wywodzie dokonuj¢ kompilacji kilku dziet Frangois Chenga, ktére wymie-
niam w bibliografii.
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autentyczna rzeczywisto$¢ cztowieka na tonie zywego wszech§wiata, uchwycona
w malarstwie Song i Yuan? Ich wizja, wyjasnia stary mistrz, jest mozliwa tylko
wtedy, kiedy dusza cztowieka wchodzi w rezonans z dusza uniwersalna, i dopiero
ten stan rezonansu (shen-yun) jest najwyzszym poziomem sztuki. Dusza uniwer-
salna nie jest natura, ona jest poza natura: to Tao — Droga, w ktdrej trwa Pustka
pierwszego poczatku i pierwszy Oddech. Sama natura nie méwi nam niczego
w spos6b bezposredni, gdyz to whasnie my jeste$my jej otwartym okiem i bija-
cym sercem.

Na chinskich obrazach czgsto widzimy to samo: ogromny pejzaz gory,
spadajaca kaskada wody, nasladujaca j kaskada sosny, catos¢ jakby wstrzasana
nieustannym dreszczem, poruszana niewidocznym rytmem oddechu. W sercu
pejzazu — mala posta¢ cztowieka — prawie catkowicie zagubionego w ogromie
przestrzeni, zanurzonego we mgle Wielkiej Catosci — czlowieka, ktéry widzi.
Jesli cierpliwie bedziemy wpatrywaé si¢ w ten obraz, my réwniez ujrzymy lub
poczujemy, ze postaé ludzka znajduje si¢ naprawde w uprzywilejowanym miejscu
widzenia, i Ze mozemy sie z nig utozsami¢ — razem z nig cieszy¢ sie widokiem.
Zobaczymy, ze whasnie ta postaé jest okiem i sercem olbrzymiego ciala. Jest
jakby osia, wokét ktdrej rozposciera si¢ organiczna przestrzen, ktéra powoli
staje si¢ przestrzenia wewnetrzng — czlowieka, ktéry widzi. Czlowiek nie jest
juz osobnym, wykorzenionym bytem, ktéry patrzy na wszechs§wiat z zewnatrz.
Jezeli potrafimy widzie¢ $wiat — $wiat widzi nas. Nasza rzeczywisto$¢, byt, zycie,
przeznaczenie — jakkolwiek to nazwiemy — jest czedcig wigkszej, kosmicznej
rzeczywistodci. I fakt ten nie tyle nas pomniejsza, co nas powicksza : nasza rzeczy-
wisto$¢ zostaje postawiona w perspektywie otwarcia.

I Cheng wymawia stowo przezwycigzajace dualizm: advaita.

W swoich rozwazaniach na temat niewystarczalnosci dualistycznej postawy
kartezjanizmu, w swoich wierszach, Milosz szuka tej wlasnie otwartej perspek-
tywy, dzieki kedrej wiersz staje sie ,czystym widzeniem bez nazwy”... Szuka
momentu, w ktérym ,ja’ podmiotu zanika, wewnetrzna przestrzed wchodzi
w przestrzen z zewnatrz i wiersz zamienia si¢ w oko $wiata.

To jedno

Dolina i nad nig lasy w barwach jesieni.
Wedrowiec przybywa, mapa go tutaj wiodta,
A moze pamig¢. Raz, dawno, w stoicu,
Kiedy spad! pierwszy $nieg, jadac tedy
Doznat radosci, mocnej, bez przyczyny,
Radosci oczu. Wszystko bylo rytmem
Przesuwajacych si¢ drzew, ptaka w locie,



AKULTURACJA? CZY INNY WEKTOR WSPOFCZESNOSCI?... 39

Pociagu na wiadukcie, $wigtem ruchu.
Wraca po latach, niczego nie zada.

Chce jednej tylko, drogocennej rzeczy:
By¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy,
Bez oczekiwan, lekéw i nadziei,

Na granicy, gdzie koficzy si¢ ja i nie-ja.
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ACCULTURATION? OR ANOTHER VECTOR OF MODERNITY?
REFLECTIONS ON THE THOUGHTS OF CZESEAW MILOSZ

(summary)

While Max Scheler’s acculturation problematic is once more topical, under the better
known term “globalisation” (in the sense of westernisation), there are vectors in our
culture that appear to run counter to this unifying trend. In our article, we examine one
of Czestaw Mitosz’s poetic intuitions that is today “embodied” in the writings of Francois
Cheng, the Chinese-born French poet and thinker. In his essays on beauty, we analyse
the swinging back and forth between poetry, thought and painting; we also examine the
meeting of Eastern (Buddhist and Taoist) and Western (Christian) thought; a meeting
that Cheng and Milosz particularly perceived in the pantings of Cézanne and which,
while constituting a link between these two traditions, would, according to them, also
make up for the greatest western weakness, i.e. Cartesianism.
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Akceptacja tego, co wlasne wydaje si¢ by¢ podstawowym odruchem uczestnikéw
kazdej kultury, wyrazajacym si¢ w $mialym korzystaniu ze wspélnotowych narra-
Gji, instytugji i symboli. A jednak, podwazenie roli i prawomocnosci znakéw
rozpoznawczych wiasnej formacji kulturowe;j stalo si¢ jednym z najwazniejszych
syndromdéw nowoczesnego $wiata zachodniego. Proces 6w przebiegat stopniowo,
prowadzac w koricu do sugestii, ze symbole przynaleznosci stuzg gtéwnie temu,
by narzuca¢ je innym. Co moze uczyni¢ obarczony taka $wiadomoscig czlo-
wiek? Czy rozwiazaniem bylby wybdr jakiej$ innej kultury, religii, otoczenia
spolecznego, czy raczej projekt nowego, a-symbolicznego $wiata, w ktérym nie
trzeba bedzie wybiera¢? A moze nalezaloby jednak prébowad odnalez¢ si¢ na
nowo w porzuconej przez siebie kulturze? Pytania te zostang zadane w obecno-
$ci — i przy udziale — dwojga wymienionych w tytule wspéiczesnych polskich
poetéw. Najpierw jednak kilka uwag, odnoszacych si¢ do ideowego i wyobraze-
niowego tla problematyki przynaleznosci i obcosci.

Stanistaw Jasionowicz — dr hab., prof. Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, Instytut
Neofilologii UP w Krakowie, Pracownia Badan Poréwnawczych nad Wspétczesng Kulturg Zachodnia;
e-mail: stanislaw.jasionowicz@up.krakow.pl



42 STANISEAW JASIONOWICZ

Partycypacja, kontestacja, zawlaszczenie

Podwazenie przez europejskich symbolistéw — owych prekursoréw nowocze-
snosci — tradycyjnych systeméw kulturowych konotagji nie oznaczato jeszcze
radykalnej kontestacji znaczent whasnej kultury, ale stanowito prébe odwotania
si¢ do wartosci symbolu, przekraczajacej jego postrzeganie jako ,znaku rozpo-
znawczego” konkretnej formacji kulturowej i uznanie go za niepoddajaca si¢
jakiemukolwiek lokalnemu zawlaszczeniu, wieloznaczna epifani¢ Niepoznawal-
nego'. Warto zauwazy¢, ze podniesienie na nowo przez francuskich i belgijskich
artystéw korica XIX stulecia symbolu do tak wysokiej rangi nie miato wymiaru
jakiej$ mistycznej krucjaty, a bylo po cze¢dci krytyczna reakcja wobec efektéw
zawlaszczenia przez burzuazje religijno-kulturowych tresci oraz znaczeri, wypra-
cowanych przez spoteczedistwo przedrewolucyjne i zredukowania ich do skost-
nialych, zaktamanych, ,filisterskich” form.

Czynnikiem, sprzyjajacym postawie ,stanigcia poza’ jest sytuacja emigragji
i poczucie ,bycia wygnanym”. To cz¢sto wymuszony okolicznodciami, a czasem
$wiadomie podjety los wielu ludzi, posréd nich takie artystéw, poszukujacych
nowego jezyka sztuki poprzez odwotanie si¢ do kategorii ,,obcosci”. Europejscy
tworcy artystycznych awangard poczatku XX wieku byli poniekad takimi ucieki-
nierami: zaréwno z krajéw ogarnietych $wiatowa wojna, podczas kedrej wazyly si¢
losy starej Europy, jak tez ze swych ,zatechtych” burzuazyjnych doméw w Paryzu,
Brukseli czy Bukareszcie. Poczatkowo byto to jedynie poszukiwanie ,,enklaw wolno-
$ci”, pozwalajacych swobodnie poigra¢ z symbolami, ktére stawaly si¢ w ich oczach
martwymi, fatszywymi znakami. Z czasem zaowocowato to prébami rozciagniecia
whasnego stanu $wiadomosci na caly zajmowany przez siebie obszar kulturowy
z nadzieja przekucia owej innosci w nowa, wspélnotows jako$¢ — swoista miedzy-
narodéwke pogardy wobec dotychczasowych senséw i znakéw przynaleznosci.

W swoim, opublikowanym w roku 1913, stynnym poemacie Strefa (Zone)
Guillaume Apollinaire — 6w kosmopolita o wlosko-polskich korzeniach
i poliglota o rozlegtych horyzontach kulturowych — ogtasza Francuzom swoje
(a moze: ich?) wlasne zniecierpliwienie ,,starg Europa”:

Na koniec starodawny ten $wiat ci si¢ przejada

Grecka i rzymska starozytno$¢ twojego nie nasyci glodu
Tutaj starzyzna traci juz nawet widok samochodu
Religia si¢ jedna zostala nowsza nad wszystko

Religia prosta pozostata jak hangar na lotnisku

' W dalszej konsekwencji doprowadzito to jednak do zaprzeczenia samej ,,funkcji symbo-
licznej”. Na temat funkcji symbolicznej, por. np. prace Ernsta Cassirera i Carla-Gustava Junga.
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O chrzescijaristwo ty jedno w Europie zakwitasz $wiezo

Najbardziej modernistycznym Europejczykiem jeste$ ty Piusie X Papiezu
A ciebie ktdrego dzi$ rano kazde oko $ledzi

Wstyd powstrzymuje od péjscia do kosciota i do spowiedzi

(Apollinaire 1975: 37)

Rozgoraczkowanemu piewcy nowoczesnosci samochody zdaja si¢ by¢ prze-
starzate juz w drugim dziesi¢cioleciu dwudziestego wieku, lecz jednoczesnie
Chrystus staje si¢ dla niego ,pierwszym lotnikiem”, a papiez Pius X, przeciwnik
aggiornamento — dynamicznym kontrapunktem dla wizji bezalternatywnej,
kontestujacej tradycje, nowoczesnoséci. Apollinaire, zwany czgsto odnowicielem
liryki francuskiej, sugeruje mozliwo$¢ zachowania przez nowoczesnego poete
wigzi pomiedzy ,dawnymi a mlodszymi laty”, a istota nowej poezji bedzie twér-
cze czerpanie — ,tu i teraz” — ze wszystkich dostgpnych jej zasobéw. U Apolli-
naire’a granica pomiedzy tym, co wlasne a tym, co ,,cudze” (,obce”) staje si¢ wige
plynna, lecz che¢¢ tworzenia ,nowych symboli” w kolonialnej Frangji, znajdujacej
si¢ u szczytu swojej gospodarczej prosperity, podyktowana jest bardziej przeko-
naniem o konieczno$ci dotrzymania kroku, przez wyobrazni¢ poetycka, wyzwa-
niom cywilizacji technicznej, niz checia catkowitej destrukeji dawnego $wiata.

Inni sa bardziej radykalni w swoich poszukiwaniach ,nowego”. W pocho-
dzacym z roku 1946 wierszu Jacques’a Préverta, zatytutowanym Walka z aniotem
(Le combar avec ['ange) samotny bohater szczegdlnej walki bokserskiej wykre-
owany jest na ucztowieczonego Chrystusa-buntownika, z géry skazanego na
niesportowy nokaut ze strony wszechmocnej Whadzy, reprezentowanej przez
tajemniczego przeciwnika, wspieranego przez opresyjnych ,nich” — francu-
skich ,strasznych mieszczan”, znienawidzona przez poetyckie ego poety ttuszcze

poplecznikéw katolickiego Boga Ojca:

Caly ten mecz to szachrajstwo

I ledwie on si¢ pojawi na ringu

W otoku blyskéw magnezji

Oni na cale gardlo zaintonuja TE DEUM

I jeszcze zanim wstaniesz z krzesetka w narozniku
Ogtosza Twoja przegrana biciem we wszystkie dzwony
Rzuca ci prosto w twarz

Gabke przekleta

I zanim zdolasz si¢ jako$ dorwa¢ do jego pidrek
Rzucg si¢ hurmem na ciebie

A woweczas on ci zada cios ponizej pasa

I zwalisz sig jak dtugi
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Z ramionami pokracznie rozkrzyzowanymi

W trociny

I juz nie bedziesz mégt nigdy przespa¢ si¢ z dziewczyna
(Prévert 1978: 311)

Tak jednoznacznie ukazany podzial rél, wynikajacy z checi dostosowania
przez anarchizujacego poete biblijnego motywu do potrzeb aktualnej polemiki
spolecznej — instrumentalne potraktowanie starotestamentowego motywu walki
Jakuba z aniofem oraz chrzedcijariskiego obrazu Chrystusowej meki — zaciera
pierwotny sens przywolywanych scen. Jakkolwiek epizod z Ksiegi Rodzaju byt od
poczatku historii egzegezy biblijnej przedmiotem kontrowersji i licznych inter-
pretacji wewnatrz formacji kulturowej, w ktérej funkcjonowat (i poniekad
funkcjonuje), to uznanie sytuacji Jakuba za analogiczna do sytuacji Chrystusa,
»wystanego na $mier¢” przez Ojca i otoczonego nienawistnym tlumem jego
poplecznikéw (wyznawcéw), radykalnie pozbawia konkretne znaki kulturowe
ich wewngtrznej logiki, wykorzystujac jedynie ich zewngtrzny sztafaz w biezacym
sporze politycznym. Taki stosunek do symboli, funkcjonujacych w jego whasnej
kulturze sprawia wrazenie poruszania si¢ poety po obcym mu juz terytorium.
Przedmiotem kontestacji sa tu oczywiscie kody symboliczne chrzescijaristwa, lecz
jednoczesnie wiersz ten, jak zreszta cata twérczo$¢ Préverta, wyraza niecheé do
jakichkolwiek mocnych (,transcendujacych”) znakéw i narracji, postrzeganych
jako narzedzia ,symbolicznej przemocy”: w zamian artysta proponuje wizjg
znakdéw ,niewinnych”, ,neutralnych”, w postaci poetyckich obrazéw codzienno-
$ci oraz podstawowych, niezaposredniczonych ludzkich radosci i trosk.

Juz z koricem lat 50. dwudziestego wicku Roland Barthes postulowal, by
uznawaé wszelkie systemy symboliczne i ich mityczne rozwinigcia za zawsze
podejrzane ,jezyki drugiego stopnia” (por. ,langage(s) second(s)”), okreslajac je
jako ,faszystowskie”, gdyz ,zmuszaja, by wybiera¢” (Barthes 2000; por. Barthes
1978). Twérca (poeta) nowoczesny, poszukujacy swego miejsca w coraz bardziej
obcym mu $wiecie jest weiaz rozdarty pomiedzy ,buntem przeciw” a ,,buntem
ku”: juz rewolucja francuska 1789 roku glosita wolnos¢ od wszelkich znakéw
przesztodci, ale tworzyta zarazem nowy porzadek, zawlaszczajacy wiele sposréd
symboli i narracji ancien régime’n. Kolejne realizacje idei, nakazujacej zanegowa-
nie dotychczasowych kodéw kultury — marksizm, modernizm, idea $wiatowej
rewolugji — zmuszaly przeciez do dokonywania radykalnych wyboréw: zmiany
jezyka, wyparcia si¢ pewnych kulturowych kodéw, aby zastapi¢ je innymi,
ywhasciwymi”.

Postulaty ,,oczyszczenia $wiadomosci”, czy to za pomoca medytacji trans-
cendentalnej, narkotykéw, czy w akcie poetyckim znalazty swoja pelng ekspresje
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dopiero w dwudziestym wieku — w ruchach mlodziezowych lat 60. w Stanach
Zjednoczonych, w krajach Europy Zachodniej i Srodkowej oraz Ameryce Laci-
skiej — ale i wtedy nigdy w catkowitym oderwaniu od historyczno-spoteczno-
-kulturowo-politycznych uwarunkowan rejonu $wiata, w ktérych si¢ pojawily.
Wybdr negacji coraz cz¢sciej znaczony jest jednak symbolami wspdlnoty, beda-
cymi zestawami signifiants, oderwanych od swoich signifiés. Oto na przyktad
dzieci kolejnego pokolenia zadowolonych bourgeois — mlodzi paryscy buntow-
nicy z maja 1968 roku gloszacy, ze odtad ,zabrania si¢ zabrania¢”, powotuja si¢
jednocze$nie na czerwona ksiazeczke Mao Tse Tunga — zawierajaca doktryng
maksymalnego zniewolenia jednostki w oparciu o pseudonaukows ideologic
zbawienia mas przez katorzniczg prace.

W powojennej Polsce poetyka buntu i zaangazowania opierala si¢ na dyle-
matach oportunizmu i sprzeciwu, opowiadania si¢ za ,nowg’, socjalistyczna,
przywieziona na obcych bagnetach ojczyzna lub kultywowania polskich symboli
II Rzeczpospolitej w zupelnie nowym kontekscie historycznym. Z poczatkiem
lat 80. owa dychotomia sprowadzata si¢ czgsto do odpowiedzi na proste pytanie:
»jeste$ za Solidarnoscig czy za Partia”? Okres drugiej potowy lat osiemdziesia-
tych ubiegtego stulecia wraz z poczatkiem kolejnej dekady to z kolei czas, kiedy
takze niektérzy sposréd miodych poetéw sprobowali przezwyciezy¢ aporie tak
rozumianej, dwubiegunowej wizji ,bycia tu”. Charakterystycznym glosem prze-
moéwito w tym czasie srodowisko krakowskiego ,bruLionu”. Ci miodzi Polacy
nie wyemigrowali, zdecydowali si¢ studiowa¢ histori¢ polskiej kultury i literatury
w starym uniwersyteckim miescie zamknigtego za ,,zelazna kurtyna” kraju Europy
grodkowej, lecz jednocze$nie chcieli znéw wiosna, zamiast Polski, ,,wiosne zoba-
czy¢”. Powtarzajac, w nowym kontekscie, niektére sposréd gestéw modernistéw
poczatku dwudziestego wicku, antycypowali oni dylematy artystyczne twércéw
pierwszych dekad nast¢pnego stulecia.

Swietlicki, Gruszka-Zych: uniwersalne czy lokalne ,,znaki istnienia”?

Dwoje poetéw pokolenia lat 60. — Marcin Swietlicki i Barbara Gruszka-Zych to
skupieni na kontemplacji wlasnych wewngetrznych stanéw poetyccy egotysci, ale
takze wrazliwi obserwatorzy otaczajacego ich $wiata. Swietlicki, uznajacy samego
siebie za tworcg ,troche autystycznego” i podkreslajacy czesto swoja mizantropig
oraz niecheé do $wiata, jest jednak mocno zaangazowany emocjonalnie w polska
rzeczywisto$¢. Gruszka-Zych, ,otwarta na $wiat i ludzi” poetka, dziennikarka,
sporo podrézujaca reporterka, autorka ksiazek o swoich ,,bliskich spotkaniach”
z Czestawem Mitoszem i Wojciechem Kilarem, to autorka, dla ktérej waznym
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kontekstem twérczym sa odkrywane przez nig i badane z perspektywy intymi-
stycznej, znaki kulturowej tozsamosci.

Gruszka-Zych i Swietlicki zetkneli si¢ na krétko u progu swojej literackiej
dziatalnosci, podczas organizowanych przez tygodnik ,Na Przelaj” spotkan
Klubu Mtodych Autoréw, jednak odtad ich dalsze drogi przebiegajg catkowicie
odrebnie. Reprezentujg dwa rézne, cho¢ komentujace si¢ wzajemnie — jesli nie
komplementarne — $wiaty odniesiesi, skojarzeri i znaczen, a przede wszystkim,
szczegblny stosunek do symboli kulturowych, rozpatrywanych na tle znakéw
wlasnego istnienia.

Odwotanie si¢ do cierpienia zdaje si¢ by¢ pierwotnym sposobem oznaczania
przez oboje poetéw parametréw whasnego ,,bycia tu”. W wierszach Swietlickiego
zdumienie faktem bycia wyraza si¢ czgsto jako doswiadczenie fizycznego, nama-
calnego Ieku. Ten punkt wyjécia, charakeerystyczny dla nowoczesnej $wiadomo-
§ci, stwarza ramy dla poetyckiego postrzegania $wiata w kategoriach zagrozenia.
U Swietlickiego zdecydowanie dominuje skupienie na whasnych przezyciach
egzystencjalnych, a jego podmiot poetycki (by¢ moze w imi¢ swej meskiej
powsciagliwosci) prawie nigdy nie odnosi si¢ do fizycznego cierpienia innego
cztowieka. W twérczosci Gruszki-Zych naturalne pytania egzystencjalne nie
przybieraja tak dramatycznie brzmiacych tonéw, choé w jej utworach nie brakuje
odniesiert do traumatycznych wydarzen, jak choroba, pobyty w szpitalu i $mier¢
bliskich. Jej relacja ze $wiatem jest warunkowana przez kategori¢ wspéiczucia
i solidarnosci z innymi w ich lekach i cierpieniach — a owa solidarnos¢ zdaje sie
dotyczy¢ takze podmiotu lirycznego, ktdry oswaja wlasne cierpienie, obserwujac
je z bliska ze szczegdlnym, mozna by rzec, reporterskim, zainteresowaniem.

By¢ mezczyzna, by¢ kobieta, méwic ,tym” jezykiem:
pierwszy krag przynaleznosci

Oboje poeci znaczaco czesto odwotuja do doswiadczenia whasnej tozsamosci
plciowej oraz wyrazajg przywiazanie do wilasnego jezyka. To kolejne znaki przy-
naleznosci, doswiadczane przez Swietlickiego i Gruszke-Zych. Akceptacja whasnej
plci oraz waga, jaka kazde z nich przywiazuje do ,innego” w sensie plciowym,
wiaze si¢ takze z dostrzeganiem kulturowych znakéw, wyrazajacych te relacje.

Swietlicki w naturalny sposéb, a czasem nieco demonstracyjnie (gdy pisze
na przyktad: ,Mieszkam z tobg nie w ramach parytetu, kobieto” — Swietlicki
2016: 88) manifestuje swoja meska nature w relacji z fascynujaca go (czy tylko
erotycznie?) kobiecoscia. ,,Bycie z kobieta” oznacza dla niego ,stan naturalny”,
a zarazem ideal harmonii, do ktérego wciaz dazy jego poetycki podmiot:
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W innym wszech$wiecie spotkatbym
siedmioglowego wota
o$miopenisowego tygrysa,
méglbym si¢ tam z nim zwiazaé.
Spokojnie.

Zanika mlodziedczy problem.
No i normalnie znajduje kobiete.
No i normalnie radze sobie.
Spokojnie.

Moja plciowos¢

okreslita sie.

A nad tym wszystkim stoi

Pan Bég

(Swietlicki 2013: 71, Pan Bdg)

Synonimem, a moze raczej symbolem egzystencjalnego i kulturowego zakorze-
nienia staje si¢ dla Swietlickiego relacja, ktérej punktem odniesienia jest kobieta,
jako fascynujaca ,,obca” — znak czy tez $lad mozliwosci Ladu, nadzieja na porza-
dek istnienia.

Takze Barbara Gruszka-Zych $miato i z nicklamang satysfakcjg zaglebia si¢
w meandry uczué, erotycznych fascynacji, radosci i niepokojéw swej kobieco-
$ci. Zmystowo$¢, namietny stosunek do rzeczywisto$ci Gruszki-Zych wyraza
si¢ migdzy innymi w pragnieniu harmonii, ukazywanej jako ,rozptynigcie si¢”
w drugim:

cialem w ciato

jak kamieniem w wode

nie znajdziesz §ladu

ze bylo ich dwoje
(Gruszka-Zych 1997: 101, **%

Nie oznacza to jednak dazenia do zatarcia, czy tez negacji wlasnej tozsamosci:
mito$¢ i potrzeba erotycznego spetnienia wyzwalaja w poetce sile, pozwalajaca
jej $mielej ,przejrzec si¢” w swoim doswiadczeniu kobiecoéci i umocni¢ w ten
sposdb swoja samoidentyfikacje:

zaczate$ mowic o kobiecie i mezczyznie
dotad nie przyznawalismy si¢ do tego
dlatego dzi$ widzimy si¢

pierwszy raz

(Gruszka-Zych 1997: 38, ***)
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W przypadku Swietlickiego, jego dazenie do ,bycia z kobieta™ ,[...] przej-
dziemy przez siebie / w lepsze, gorace kraje, bo istnieja, skoro / ty zaistniatas i ja
juz istnieje ...” (Swietlicki 2011: 148, Pogo), owo marzenie o spetnieniu jako
swoistej ,,przedustawnej harmonii” powiazane jest z potrzeba ,,przenikniecia sie”,
ale tez przyjecia tego, co owa ,inno$¢” oferuje — darem tym jest mozliwo$¢
samoidentyfikacji: ,ona mi daje zycie / ona mi je robi” (Swietlicki 2013: 57, 0).
Jednocze$nie harmonia ta narazona jest na liczne niebezpieczeristwa, do ktédrych
naleza zrytualizowane praktyki zycia rodzinnego:

Dla mamy, zony, mamy zony, taty,

taty zony i dzieci, pani dzieci ze szkoly
siostry dzieci ze szkoly, gola si¢ i robia

w swojej robocie swoja robote i jada

na dlugi weekend z mama, zona, mama

zony |[...]

Lecz nagle peka $rubka, misterna konstrukcja
w tej chwili grozi zawaleniem! Ale
natychmiast przy pomocy zony,

mamy Zony i taty, brata zony, pani

doktor i kilku przyjaciétek zony,

pekniecia jakos daje si¢ zastoni¢,

dalej si¢ mozna goli¢, robi¢, spokéj kazirodezy
(Swietlicki 2013: 11, Srubka)

Spoteczne role mezczyzny, takie widziane na tle nierzadkiej dominagji
(a przynajmniej silnej pozycji) kobiet w polskiej rodzinie, zdaja si¢ go uwiera:
piszac o ,zastonigciu”, a nie na przyklad ,zabliznieniu”, ,naprawie”, czy choéby
»zalataniu” pekniccia w grozacej zawaleniem rodzinnej konstrukeji poeta daje
poza wszystkim wyraz swojemu niepokojowi, zwiazanemu z ostabieniem roli
mezczyzny we wspdlczesnej rodzinie (a moze w domu, zdominowanym przez
kobiety?). Pytajac jednoczesnie o sama rodzing jako instytucj¢ spotecznego przy-
musu, uznaje ja za jedng z protez, nieudolnie, jego zdaniem, eufemizujacych
dramat przemijania i §mierci:

[...] w cukrze jajo robaka, a posciel

pokryta grzybem, grzyb zakryt inicjat

na poscieli, co to ja mama albo inna kobieta

z rodziny, jakiej rodziny? Jest tylko grzyb, robak
(Swietlicki 2011: 117, To mnie umiera)
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Macierzyristwo i ojcostwo pozostawito oczywiscie swe $lady w poetyckim
imaginarium obojga poetéw, ale u kazdego z nich w nieco odmienny sposéb.

Gruszka-Zych akceptuje swoje macierzyristwo i obserwuje siebie jako matke
w calym przebiegu historii swojej relacji z dzie¢mi — poczawszy od wiersza,
pochodzacego z jej debiutanckiego tomiku: ,,mi¢dzy wilgocia sutki / a uchylonymi
snem ustami / leniwa niteczka $liny / pepowina / ktdrg znéw znalazta / matka”
(Gruszka-Zych 1994: 26, ***) po ten, opublikowany w roku 2015: ,chcg si¢
wybraé z synem na spacer / pytam nie$miato kiedy bedzie miat czas / kiedy$
to on mnie prosit zebym z nim wyszta” (Gruszka-Zych 2015: 26, *** — synowi
Tymoteuszowi). Jej poetyckie obserwacje, odnoszace si¢ do zmieniajacych si¢
z czasem relacji z wlasnymi dzie¢mi s zarazem introspekcja jej stosunku do
wlasnego przemijania.

Swietlicki, w nielicznych wierszach inspirowanych ojcostwem, zdaje sie
wyraza¢ zniecierpliwienie konieczno$cia spetniania rodzinnych rytuatéw,
a takze niepokdj, zwiazany z mozliwodcia stania si¢ sktadnikiem ,najmniejszej
komérki spotecznej” oraz uczestnikiem tak zwanego ,procesu wychowaw-
czego”. W jego wierszu, zatytulowanym Jowejek mozna jednak odnalezé echo
egzystencjalnych pytan zadawanych przez poetke: ,Zabka. / Kaczuszka. / Kaje-
cik. / Slizgawka. // Gojonczka. / Ziuttaczka. / Jowejek. / Jowejek. // A potem
bryta ciata wypchnieta w przestworza” (Swietlicki 2011: 423, Jowejek).

Akulturacja czy a-kulturacja? (Drugi krag pytan o »,innos$¢”)

Poszukiwanie sposobéw dostosowania si¢ jednostki do zastanej kultury — oto
chyba najkrétsza definicja procesu akulturacji. Tymczasem waznym skiadnikiem
obecnego stadium zachodniej formacji kulturowe;j staje si¢ zjawisko, ktére mozna
okregli¢ mianem a-kulturacji — dazenia do uzyskania swoistego ,zerowego stop-
nia” do§wiadczenia ,bycia tu”. Stwierdziliémy juz jednak, ze zaréwno w skali
pojedynczego zycia, jak i w skali catych spoteczeristw ten utopijny stan nigdy nie
trwa zbyt dtugo, prowadzac stopniowo do ponownego ,,zagospodarowywania” tak
opréznionej przestrzeni. W roku 2011, we wstepie do petnego wydania swoich
napisanych do tej chwili wierszy, Swietlicki wyglosit nastepujaca deklaracje:

Poezj¢ robi si¢ przeciw. Przeciw Instytucji, jakkolwiek by si¢ nie nazywata. Przeciw
kazdej wladzy. Przeciw niesprawiedliwosci. Przeciw glupocie. Przeciw ztym ludziom.
Poezja jest ryzykiem. Poezja jest odwaga. Poezja jest niebezpieczna. Wszystko inne
to tatwo przettumaczalne na wiele jezykéw éwiata bajdurzenie. I tyle. (Swietlicki

2011: 5, Witgp)
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Ow wyartykutowany przez pigédziesiccioletniego poetg, nieco naiwnie
brzmigcy manifest przypomina z pozoru anarchistyczny wydzwiek napi-
sanego wiele lat wczesniej wiersza Brejkanie, rozpoczynajacy si¢ od stéw:
,2Dzisiaj — / dostalem list od Papieza. / [...] / Pisze — / pisze, ze we mnie
wierzy. // Brejkam wszystkie rule. / Brejkam rule” (Swietlicki 2011: 282, Brejka-
nie), w ktérego drugiej czgsci czytamy jednak:

Chwale imie Pana.

W Babilonie.

Chwale imie Pana.

Za pienigdze.

Wasze — czyste — niezalezne
— pieniadze.

Zona.

Dzieci.

Dom postawié.

W Babilonie.

Zona.

Dzieci.

Wanda.

Mieczystawek.

Halina.

Brejkam wszystkie rule.

W Babilonie.

Wasze — czyste

— niezalezne pienigdze —
(Swietlicki 2011: 282283, Brejkanie)

»Babilon”, ,korporacja”, ,,supermarket” to jednak nie tylko zopoi kontrkulturowej
$wiadomosci Stanéw Zjednoczonych, Niemiec czy Frangji, ale odkrywanie ,,tu”,
»unas’, ,za oknem”, niepokojacych krajobrazéw nowej tozsamosci. Czgste odwo-
tywanie si¢ przez Swietlickiego do tych, ksztattujacych wspétczesne kulturowe
sensy miejsc wspdlnych ma wydzwigk ,antyukladowy”: poeta o$miesza ,skarlenie”
ambigji i aspiracji mtodych ludzi (pisze z perspektywy mezczyzny), keére spro-
wadzajg si¢ do wyobrazeni o ,,malej stabilizacji” — ,zony, dzieci, wlasnego dachu
nad glowa’, wymagajacej przekierowania wyobrazni na tory ,korporacyjne”.
Chociaz poeta nie pyta o przyczyny takiego stanu rzeczy, to jednak z niepokojem
dostrzega proces degradacji zycia spolecznego, ograniczajacego si¢ do masowej
konsumpgji jego standardowych, zunifikowanych produktéw.

Takze Barbara Gruszka-Zych stosuje poetycka taktyke ,oczyszczenia” swojej
relacji ze $wiatem. Jej strategia nie jest jednak zbudowana na zasadzie dychoto-
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mii, lecz polega na odszukiwaniu ,znakéw sensu” w subtelnych sygnalach, jakie
wychwytuje ona z otaczajacego ja Swiata rzeczy i zdarzen, ale przede wszystkim
tych, ktdre otrzymuje od innych ludzi. Niechetnie definiuje istote swojej tworczej
prakeyki, jednak w wierszu, opublikowanym w latach 90. stwierdza, ze poezja
jest dziatalnoscia ,pomagajalcal stysze¢ tych ktérym brakto glosu” (Gruszka-
-Zych 1997: 23, wiersz). Bunt nie jest jej natura, cho¢ daleka jest od postawy
biernosci; jej protest przeciwko ,,ztym praktykom” $wiata wyraza si¢ w postawie,
ktéra mozna by okresli¢ jako amplifikacje glosu malych znakéw. Wychodzac od
najprostszych, najbardziej ,,ubogich” symboli, stopniowo rozwija je w aktach
poetyckiej hermeneutyki, przetamujac ich jednostkowy, efemeryczny wymiar
i otwierajac je na intersubiektywng nadziejg sensu.

»Jaka ojczyzna”? ,,Jaka Polska”? — trzeci krag pytan o obcosé
i przynaleznos¢

Wiele wierszy Marcina Swietlickiego ma w tytule stowo ,,Polska”. W typowy
dla siebie, przewrotny sposéb poeta méwi, ze whasciwie cala jego twérczosé jest
polityczna. Jednak ojczyzna to obszar symbolicznych konotagji, ktéry wydaje mu
si¢ nad wyraz niebezpieczny, szczegdlnie z chwila, gdy zaczyna si¢ definiowal
poprzez jakiekolwiek, nacechowane emocjonalnie znaki wspélnoty:

Panstwo $wietuje i swigtujq pafistwo,
Obchody i odchody.

Podchody z pochodniami na dnie
(Swietlicki 2013: 22, Polska 5)

Swigtuja ,oni”, cieszacy si¢ swoim poczuciem ,bycia razem” (ergo: przeciw
komug?), podczas gdy samotne ,ja’ (jak w przywolanym wczesniej wierszu
Jacques'a Préverta) jest tu czynnikiem obcym, narazonym na potencjalng agresje
,zaangazowanego  tlumu — zdaje si¢ sugerowaé poeta, serwujac czytelnikowi
wizje zlowrogich, hitlerowskich marszy i zréwnujac je w do$¢ pospiesznym
poetyckim gescie z wszelkimi przejawami wspélnotowej tozsamosci.

Swietlicki raz po raz zmaga si¢ w swoich tekstach z obsesja ,falszywych
znakéw” — jak we wezesnym, pochodzacym z roku 1988 roku wierszu, zatytu-
towanym Dla Jana Polkowskiego (Swietlicki 2011: 61-62)2. Pozornie lustrzanym
odbiciem tego szeroko dyskutowanego utworu jest wiersz Jechad, odnoszacy
si¢ do powrotu do Polski Adama Zagajewskiego na poczatku lac 2000 (patrz

2O dyskusji, jaka toczyta si¢ w latach 90. na temat politycznego zaangazowania poezji
polskiej i postawy Marcina Swietlickiego w okresie ,,przelomu” roku 1989 pisat na przyklad Dariusz
Pawelec (1999).
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Zagajewski 2003). Wydaje si¢, ze w obu przypadkach chodzi bardziej o niebez-
piecznie egzaltowany ton literackich wypowiedzi Polkowskiego i Zagajewskiego,
a nie jedynie o tropienie ,falszywych znakéw przynaleinosci”. Poeta zdaje si¢
zresztg, nie dostrzegad réznicy pomiedzy postawami obu twércéw, stawiajac jakby
znak réwnoéci pomiedzy podniostym tonem poezji pierwszego, a napuszonym
samozadowoleniem drugiego z nich.

W twérczosci Gruszki-Zych niewiele jest jednoznacznych odwotari do ojczy-
stego kraju czy polemicznych tonéw, odnoszacych si¢ wprost do polskiej rzeczy-
wistosci polityczno-spoteczne;. Jej ,bycie tu” nie wymaga by¢ moze dodatkowych
uzasadnieri, opartych na wyraznie eksponowanym kodzie kulturowym. A jednak,
poetka wyraza ostrozne zaufanie wobec symboli, budujac je na gruncie przeja-
wow autentycznego doznania solidarnosci z innymi ludZmi, niezaleznie od tego,
czy skfonni sa porozumiewa¢ si¢ z nig za pomoca wspélnego systemu znaczen.
Do najwazniejszych oznak prawdy doswiadczenia nalezy wedlug niej troska
o innych, ale takze pytanie o sens ,krwi umartych”. Swiadcza, o tym jej liczne
wiersze ,,szpitalne” oraz tomik Szara jak wrdbel, bedacy poetyckim zapisem towa-
rzyszenia umierajacemu ojcu, a takze opublikowany w portalu spotecznosciowym
wiersz, poswigcony gornikom z kopalni Wujek: ,kiedy ich mordowali / samoloty
lataly nad Katowicami / 16 grudnia byla zimna noc / jak serca tych co wydali
rozkaz / czerwona czgé¢ flagi / napetnita si¢ krwig jak worek / do transfuzji tylko
po co / Polsce krew niezywych” (Gruszka-Zych 2016: ***). To wiasnie na gruncie
solidarnosci w obliczu ,mocnych” do$wiadczen jednostki buduje sie, zdaniem
poetki, przestrzet mocnych, wspdlnotowych znaczen.

Zadne z dwojga poetéw nie wyraza potrzeby ucieczki do jakiegos innego
$wiata, nie pragna oni przynaleze¢ do innej przestrzeni geopoetyckiej, niz ta,
ktéra od pétwiecza ksztaltuje ich doswiadczenie. Urodzong i dotad mieszkajaca
w Czeladzi, czesto podrézujaca poetke, ,biorg [...] w ramiona coraz wezsze
uliczki / malego miasta” (Gruszka-Zych 2007: 37, **; Swietlicki chlonie
kolejne , klimaty” zamieszkiwanych przez siebie dzielnic Krakowa, odnajdujac sie
za kazdym razem w §cistych ramach tego, co rozpoznawalne, o czym zaswiadcza
na przykiad jego tomik Delta Dietla’. ,Miniojczyzny” obojga tworza bezpieczne
$rodowisko naturalne ich poetyckiej wyobrazni, bedac poniekad mikrokosmosem
(kontestowanej w przypadku Swietlickiego) szerszej perspektywy przynaleznosci.

Eksploatacja wizerunku ,,bycia obcym u siebie” wciaz narazona jest na prébe
rzeczywistosci. Niezaleznie od indywidualnie warunkowanych doswiadczed,
sympatii i idiosynkrazji, oboje wybieraja ,,tu i teraz” swojej egzystencji, by mozol-

3 Poeta zarzeka sie, ze nie lubi podrézy i twierdzi, ze za granica nie napisat ani jednego wiersza
oraz, ze poza Polska czuje si¢ obco — patrz wywiad promujacy tom Drobna zmiana, opublikowany
9 listopada 2016 [online]. Dostep: https://facebook.com/marcinswietlickiINFO [20.12.2016].
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nie oswajac si¢ z tym, co kazde z nich mogtoby uzna¢ za whasne. Swietlicki czyni
tak nawet wtedy, gdy pisze: ,,[...] / Zadne hasta, zadne inicjaly i zadne symboliczne
obrazki / nie zakrywaja mnie i dlatego zupetnie / nie mogg doj$¢ kim jestem / [...]
Swiat nie oferuje / niczego oprécz blasku. Konkrety pierzchaja. / Trzymam sie
papierosa, zeby sie nie zgubi¢” (Swietlicki 2016a: Nocg z sierpnia na wrzesier).

Dokad p6jéé Slady i znaki transcendencgji

W poezji Marcina Swietlickiego znajdujemy zaskakujaco wiele odniesien do
chrzedcijariskich symboli religijnych. Bég Swietlickiego ,porzuca czasem szachy”
i z zaciekawieniem ,,wyglada zza chmury” (Swietlicki 2014: 123, Pierwszy dzier
Sredniowiecza)®; bawi sie ludzikami jak chlopiec Zotnierzykami w dziecinnym
pokoju (migdzy innymi mrowigcymi si¢ w dole ,,polaczkami”), etc. Jesli nawet
jest figura kulturowa — jako Bég Ojciec z broda ze sklepienia barokowego
kosciota, ktérej powierzchowne atrybuty staja si¢ pretekstem dla poetyckiej
refleksji na temat hierarchii spotecznych znakéw — to jednak, jako$, przewrot-
nie, ,jest”. Z pozoru catkowicie odseparowany od swych ,poddanych”, syno-
nim dyktatorskiej wladzy, a jednoczesnie taskawy dawca przywilejow (,[...] ty
wypadtes poza / méj dywan, nie dla ciebie drukuje gazety / i krecg filmy, nie dla
ciebie mielg / pienigdze moje banki, nie ciebie ochrania / moja policja, juz nic
cie nie chroni” (Swietlicki 2011: 10, Piosenka Boga) — moze dostrzeze jednak,
podniesie i postawi z powrotem na dywanie?

Swietlicki zdaje si¢ prowadzi¢ swoista gre z Transcendencja, ktérej (o)znaki
draznig go, i kusza zarazem. Wprawdzie niestrudzenie deklaruje swa niewiarg
w mozliwo$¢ zaufania ,mocnym” symbolom i mitom, jednak poszukuje
sposobéw ujecia ledwie przeczuwanych sygnaléw Mocy, nierzadko czyniac to
w konwencji, poréwnywalnej do sformutowari mistyki apofatyczne;:

Ujé¢ sobie, uby¢ z grobu,
odméwié, obmy¢ obie
dfonie, wydoby¢ sobie
siebie z siebie, dobi¢

zle ostatecznie, oby.

(Swietlicki 2011: 410, Tak sie modlib)

Jesli rzeczywisto$¢ daje ,zbyt mocne” znaki — poeta wzmaga swa czujno$é,
gdyz moga one zostaé natychmiast wlaczone w gre emblematéw, fatwo wymien-
nych na aktualng polityczng monetg:

4 Wersja wiersza Pierwszy dzier Sredniowiecza, $piewana przez autora z zespotem Swietliki —
patrz Swietlicki 2015a: 123.
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To ten sam wiatr, ktéry poruszat stronicami Ksiggi
Przywiat w tej chwili Hosti¢ w r¢ce Prezydenta

To te same, uparcie te same trupicgi,
To ten sam supermarket i to ten sam cmentarz’.
(Swietlicki 2015: 26, 7o ten sam wiatr)

Powraca pytanie: czy poeta obawia si¢ jedynie — nieuniknionej przeciez — mozli-
wosci doraznej manipulacji znakami-symbolami spotecznej i religijnej przynalez-
nosci, czy tez kwestionuje sama tesknote wspétezesnego cztowieka do znakéw
transcendencji?

Jesli Barbara Gruszka-Zych wybiera czgsto za przedmiot swej tworczosci
symbole mozliwie najmniej zaposredniczone (najmniej obarczone perswazyjnymi,
jednoznacznymi sensami), to stara si¢ w ten sposob odnalezé trwale podstawy
wlasnego stosunku do tradycji i do zwiazanych z nig kodéw kulturowych. W jej
wierszach relacja ta nie zawsze i nie od razu staje si¢ elementem do$wiadczenia
wspdlnotowego: nawet bycie chrzecijaninem i znalezienie si¢ w miejscu kultu
nie gwarantuje ani osobistej, ani dzielonej z innymi epifanii transcendencji:

wesztam do kosciota

zeby si¢ pomodli¢ czyli poleci¢ Bogu
moich bliskich byto ich wielu

jak muzykéw w orkiestrze

whasnie jaka$ orkiestra miata tu prébe
przed wieczornym koncertem

dlatego przeniesiono tabernakulum

i tam gdzie blyszczata hostia zapadta ciemnog¢
szukajcie powtarzat dyrygent co chwilg
przerywajac smyczkom tak ze muzyka
rwata si¢ jak moja modlitwa

az wreszcie zawista cisza w petnym kosciele

(Gruszka-Zych 2008: 25, ***)

Swoja przynalezno$¢ do ,kodu transcendencji” Gruszka-Zych wydobywa
najczesciej z gestéw i znakéw pozornie ,,odsymbolicznionej” codziennosci:

podatam tacie ciasto obsypane orzechami ziemnymi

[...]

Czy pomigdzy wszystkimi symbolami, tworzacymi si¢ (lub wytwarzanymi) w kontekscie
wladzy poeta stawia matematyczny znak réwnosci? Wszak w zadnym ze swych wierszy nie odni6st
si¢ on na przyktad do interesujacej, z perspektywy hermeneutyki symboli, préby stworzenia ,nowej
symboliki” wladzy w postaci wizerunku czekoladowego ora i uroczystosci, towarzyszacych jego
prezentacji?
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zamiast stéw jedzenie po kawatku dopetnianie siebie
$wiatem upieczonym na blasze w czworobocznej formie
uniesionym przez tat¢ do ust w pokornym gescie komunii

(Gruszka-Zych 2000: 24, ***)

Z kolei w wierszu, w ktérym niewinne, skupione przejecie dziewczynki przed
ottarzem zestawione jest z prawda milczacego, ulotnego pickna natury, jeszcze
dobitniej realizuje si¢ zasada sprzgzenia zwrotnego pomiedzy znaczonym i znacza-
cym symbolu, relacja oparta jednoczesnie na prawie analogii i partycypacji:

Dzi$ o $wicie kazda gatazka

jakby przystgpowata do pierwszej komunii
w delikatnej bieli szadzi

(Gruszka-Zych 2015: 23, ***)

Droga posréd znakéw

Pomimo wszelkich dzielacych ich réznic, jednym ze wspSlnych mianownikéw
tworczosci obojga poetéw jest podejmowana przez nich préba redefinicji ich
stosunku do wiasnej kultury jako poszukiwanie tego, co jawi im si¢ jako whasne.
W przypadku Marcina Swietlickiego nieche¢ do integracji (,jaka rodzina?”, jaki
Bég?” ,jaka ojczyzna?”) jest gestem obronnym wobec atakujacego zewszad nattoku
znaczeni, domagajacych si¢ ,podjecia decyzji”, opowiedzenia si¢ ,za” lub ,prze-
ciw”¢. Spierajac si¢ poetycko z zastanymi symbolami kultury, Swietlicki chciatby
zaréwno zaprotestowac przeciwko ich skostnieniu, jak i ukaza¢ — poprzez zabieg
swoistej wiwisekcji — efekty ich ponowoczesnej, migotliwej efemerycznosci. Na
tej (pozornej?) niekonsekwencji buduje on niejasna, gleboko skrywana nadzieje
odnalezienia jakichkolwiek ,znakéw prawdziwych”.

Mozna by sadzi¢, ze powyzsze dylematy w znacznie mniejszym stopniu
oddziatuja na poetyke Barbary Gruszki-Zych. Jednak i ona prowadzi swoista
gre z symbolami, ktérym daje jedynie ograniczony kredyt zaufania: praktyka ta
polega na intuicyjnym wychwyceniu tych, ktére wydaja si¢ by¢ mocniejszymi,
niz inne, a nast¢pnie poddaniu ich ,,prébie trwatosci” w swietle kolejnych egzy-
stencjalnych zdarzen.

¢ Jego ksiazka poetycka z roku 2016, zatytutlowana Drobna zmiana zdaje si¢ cz¢$ciowo
modyfikowa¢ taka postawe, wyrazniej niz dotad okreslajac miejsce poety w przestrzeni aktualnej
(w czasie, gdy pisal wiersze tego tomu) polskiej debaty medialno-politycznej. Autor potwierdza to po
cz¢dci w rozmowie, promujacej jego tomik poetycki, deklarujac migdzy innymi, ze ,,cztowiek musi
wybiera¢”, po chwili stwierdzajac z kolei, ze ,nie wie[m], komu wierzy¢” — rozmowa z Marcinem
Swietlickim, przeprowadzona w wydawnictwie a5, 9 listopada 2016 roku (Swietlicki 2016b).
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Zajmowana przez Swietlickiego i Gruszke-Zych indywidualistyczna postawa
wobec znakdw, jakie wysyla im $wiat, wyraza sie w podejmowanych przez nich
prébach odréznienia symboli istotnych, ktére nie poddaja si¢ dyktatowi chwi-
lowego, koniunkturalnego sensu od symboli skarlalych — kuszacych swym
blichtrem, lecz istotowo fatszywych. Wbhrew jednoznacznej diagnozie wspétcze-
snej sztuki, jaka proponuje Jean Baudrillard i ktdra aprobujaco cytuje Zygmunt
Bauman (, Wizje artysty nie przedstawiaja, lecz symulujq — za$ ,symulacja odnosi
si¢ do $wiata pozbawionego odnosnikéw, $wiata, w jakim wszystkie odno$niki
wyginely” (Baudrillard, cyt. za: Bauman 2000: 184), ani Marcin Swietlicki, ani
Barbara Gruszka-Zych nie symulujg swojej relacji ze $wiatem, ale szanuja taczaca
ich z nim wigz. Nie porzucaja tez swoich siedzib, choé ceng jest nieustajacy trud
oswajania si¢ z tym, co wlasne.
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Stanistaw Jasionowicz

NATIVE STRANGERS? MARCIN SWIETLICKI
AND BARBARA GRUSZKA-ZYCH FACING SIGNS OF BELONGING

(summary)

The article is a reflection on the symbols through which the modern experience of cultural
belonging is expressed and on the motivations behind their contestation. Examples of
selected themes that Marcin Swietlicki and Barbara Gruszka-Zych explore in their
writing are used to examine the poetic quest to overcome feelings of alienation in one’s
own cultural milieu. In spite of the differences between the two poets, both address the
problems facing the contemporary consciousness of Western man, split between the desire
to complete the process of deconstructing his own universal “identifying signs” and the
need to creatively explore the process of symbolization itself.

The issue of “internal acculturation,” as a particular case within the topic of
acculturation as a whole, is also correlated to examples drawn from Francophone poetry.

KEYWORDS

Marcin Swietlicki; Barbara Gruszka-Zych; contemporary Polish poetry; French poetry;
sign; symbol; belonging; alienation; culture; acculturation; a-culturation
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Marcinowi

[...] jestem tylko widzem, ktdry patrzy, pamieta i zapisuje to,
co si¢ przed jego oczami
rozgrywa, blizej lub dalej, w czasie lub przestrzeni [...].

K. Filipowicz, Statos¢ uczud

Sen [...] tylko przedstawia, moze $mieszy¢, zasmucaé lub przerazaé —
nie formutuje jednak zadnych wnioskéw.

K. Filipowicz, Nike

Anna Sobolewska stusznie zauwazylta, ze w prozie Kornela Filipowicza uobecnia
si¢ szczegdlna, niekreacyjna odmiana oniryzmu, to jest obiektywny, rzeczowy
zapis snu albo relacja ze snu, ktéry ,zachowuje swoja autonomig i tajemnice”
(Sobolewska 2000: 47-48; por. Lipowski 2005: 457). W dorobku autora
Romansu prowincjonalnego wiele jest utworéw, ktére ten rodzaj ujmowania
$wiata reprezentuja'; w autotematycznych wypowiedziach pisarza stanowia one
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! Sa to m.in. opowiadania z toméw: Koncert f-moll, Migdzy snem a snem, Rozmowy na schodach.
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osobista forme konsolacyjna. Jednym z takich modeli onirycznych jest napisany
(lub skoficzony) w roku 1979 utwér Gdy przychodzq we snie, zamieszczony
w tomie Koncert f-moll i inne opowiadania (1982)?, gdzie sasiaduje z tekstami
o podobnej proweniengji. Jerzy S. Ossowski, kategoryzujac moduly ideowo-
-artystyczne przejawiajace si¢ w pisarstwie Filipowicza, kwalifikuje opowiadanie
do grupy tekstéw reprezentujacych ,paradygmart stosunkéw miedzyludzkich”
(Ossowski 2000: 236), w ktérym $wiat przezy¢ wewngtrznych protagonisty
jest filtrem rzeczywistosci. Gdy praychodzq we snie to jednak nie tylko literacka
rekonstrukcja marzenia sennego, ale rodzaj wizji. Jej trescia jest proces migra-
cyjny i akulturacyjny uchodzcéw (lub wychodzcéw) z blizej nieokreslonych
krajéw afroazjatyckich. Ich pojawienie si¢ stwarza dla narratora szczeg6lng sytu-
acj¢ egzystencjalna i etyczna’.

Niewielu krytykéw komentowato ten nietatwy interpretacyjnie tekst. Dzis,
w dobie promowania, skadinad chwalebnych, postaw otwartosci, szacunku
i tolerancji wobec Innego, jako prewencji dyskryminacji oraz przezwycigzania
stereotypéw i klisz, w dobie akgji afirmatywnych, utwér Filipowicza — sen
o zagrozeniu multikulturowo$cia — moze wyda¢ si¢ niepoprawny politycznie,
a nawet niecenzuralny. Cho¢, co warto w tym miejscu zaznaczy¢, opowiadanie
Gdy przychodzq we snie nalezy do tych tekstéw Filipowicza, o ktérych Stanistaw
Balbus napisat, ze:

sa w stanie sprosta¢ najbardziej sprzecznym formutom interpretacyjnym; [...] formu-
ly te réwnoczesnie znajduja w nich i rzeczywiste potwierdzenie, i réwnie rzeczywiste
zaprzeczenie [...] proza ta moze réwnoczesnie réznym osobom [...] wydawac¢ si¢ na-
iwna i wyrafinowana, [...] realistyczna i symboliczna, [...] deklaratywna i ironiczna.
Proza ta bowiem jest zarazem i taka, i taka. Pozwala si¢ rzeczywiscie czytaé na rézne
sposoby. Istota jej spoczywa wszakze w tym, ze nalezy ja czyta¢ réwnoczesnie ,,na réz-
ne sposoby”. Nakfada¢ te sposoby podczas rozumiejacej lektury. (Balbus 1999: 253)

Mozna by wigc zobaczy¢ tekst Filipowicza jako pewna transgresje wspomnient
inspirowanych obozowg trauma w duchu Rézewiczowskiego Krzyczatem w nocy,
do czego sklanialyby niektére detale snu, nie bylaby to jednak interpretacja
wyczerpujaca. Stanistaw Rogala, odwotuje si¢ do podobnych asocjacji, widzac

2 Opowiadanie miato jeszcze przedruki w innych tomach, m.in. w Rzadkim motylu z roku
1985, do ktérego wybierata teksty Wistawa Szymborska.

3 W tomie znajduje si¢ jeszcze inne opowiadanie (umieszczone po Gdy przychodzq we snie)
o tematyce migracyjnej: Modlitwa za odjezdzajgcych. Jest to rozgrywajaca si¢ w latach sze$¢dziesia-
tych XX wieku historia rugowania ewangelikéw do Niemiec. Filipowicz podejmowat (by¢ moze
w zwigzku ze swoim pochodzeniem z terenéw kresowych) tematy dotykajace akulturacji. Oprécz
wspomnianego wyzej, tematyka ta pojawia si¢ w Wajnach religijnych czy Swiadku, ktory nie umial
méwic.
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tekst Filipowicza jako pendant do Kartoteki, uzasadniajac swoja koncepcjg sposo-
bem dzialania postaci zasiedlajacych dom narratora i technika przenikania przez
jego $wiadomo$¢, a takze wzajemna przyjaznia obu literacéw. Nie wnika jednak
glebiej w sens opowiadania, traktujac je jako kreacj¢ oniryczng o podtekscie
moralnym, wedtug monografisty sny bowiem ,moga wzbudza¢ wyrzuty sumie-
nia, poczucie wspétodpowiedzialnosci za innych” (Rogala 2005: 207). Niewiele
jednak ma to wspélnego z sensami odpowiadania.

Wspomniana juz A. Sobolewska, podkreslajac proroczy ksztalt niektdrych
utworéw Filipowicza (m.in. Nike), ogranicza si¢ do zdawkowego objasnienia:
wPisarz wyénit [...] tlumy wynedzniatych koczownikéw, ktérzy zalewaja cywili-
zowane miasta, palac ogniska w salonach. «Proroctwo» Filipowicza spetnito sig
w latach dziewied¢dziesiatych w niejednej czesci Europy, dotknigtej przez wojne
i regres cywilizacyjny” (Sobolewska 2000: 49).

Podazajac za sugestia badaczki, mozna zaryzykowa¢ hipotezg, ze utwér ma
charakter profetyczny i ze Filipowicz przewidzial w nim kryzys migracyjny.
Dekolonizacja, ktérej pisarz $wiadkowat, wywotata nasilajaca si¢ fale migra-
cyjna z krajéw bylych kolonii do industrialnych, dynamicznie rozwijajacych
si¢ pafistw europejskich: Wielkiej Brytanii, Francji, Wloch, Grecji, Portugalii.
O ile w pierwszych dwudziestu latach po wojnie prowadzono polityke otwar-
toéci wobec migrantéw, widzac w nich przede wszystkim sile robocza do cigz-
szych prac, to w latach siedemdziesiatych — w zwiazku ze wzrostem aplikacji
azylanckich — zaostrzono zasady przyjmowania uchodzcéw. Wéwczas whasnie
pisat swoje opowiadanie Kornel Filipowicz. Co$ (zobaczonego?, postyszanego?)
musiato pisarza sktoni¢ do refleksji, z ktdra ujawnit sie w onirycznym obrazie
o groznej proliferacji grupy przybyszéw, domagajacych si¢ najpierw litoéci i odro-
biny strawy. Przyjeci pod goscinny dach gospodaruja bez ograniczen, z czasem
stajac si¢ dla bezwolnego i zaskoczonego ich $miatoscig autochtona niebezpiecz-
nymi oprawcami. Czy mogta to by¢ antycypacyjna mysl o procesach akulturacji
w odmianie separacyjnej zmierzajacej nie tylko do izolagji, ale wrecz domina-
Gji i wypierania kultury miejscowej poprzez akty przemocy? Taki stan rzeczy
uwarunkowany bylby razaca odmienno$cia kulturows, wielopoziomowymi
dyferencjacjami mentalnymi i nawykowymi wyplywajacymi z obyczajowosci.
Czy byta to mysl spontaniczna, czy moze zainspirowana drugoobiegowym prze-
kazem o francuskich problemach z imigrantami? Tak czy owak, sen jako medium
niepokoju byt zabiegiem pod kazdym wzgledem bezpiecznym i asekuracyjnym,
nadawat sig, jako formula paraboliczna, do realizacji zamystu.
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Filipowicz umiejetnie i sugestywnie wprowadza czytelnika w §wiat marzenia
sennego®. Psychofizyczny stan narratora: rozleniwienie monotonna czynnoscia
czytania nudnawej ksigzki, jako dopetnienia blogosci ,poczucia bezpieczen-
stwa i spokoju”, ktdrego raczej na pewno nikt w najblizszym czasie nie zakldci,
zaokienna aura: bezwietrzne, mrozne popotudnie, tak wczesnie zimowa pora
stykajace si¢ ze zmierzchem, powolne opadanie ptatkéw $niegu — czynniki te
sprzyjaja zapadnieciu w drzemke, kedra wkrétce przeistacza si¢ w gleboki sen.
Trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze w tej introdukgji splata si¢ wiele literacko-
-onirycznych asocjacji: jest i Karol Irzykowski’, i Bruno Schulz, i iberoamery-
kariski realizm magiczny.

W opowiadaniu Filipowicza $wiat ma charakter substancjalny i jest percypo-
wany sensorycznie, doglebniej nawet niz na jawie, gdyz zniesiona zostaje bariera
migdzy poznajacym podmiotem a poznawanym przedmiotem: ,Moje zmysty
wyostrzyly sig, jakby nagle usunigta zostata przeszkoda, ktéra oddzielata mnie
od przedmiotéw, koloréw, dzwickéw” (Filipowicz 1982: 76), zachowana zostaje
linearno$¢ i implikacyjno$¢. Zdarzenia odbywaja sie w czasie i nastgpuja po sobie,
wynikajac z siebie lub wysnuwajac sie z kontekstéw. W tym sensie sen ma wszel-
kie pozory realnosci i rzadzi si¢ prawami logiki. Im dalej jednak sen si¢ rozwija,
tym staje si¢ coraz mniej mimetyczny.

Sfere metafory a zarazem fantastyki ustanawia hiperbola spotkania. Do miesz-
kania narratora wprowadzaja si¢ — za jego wiedza i przyzwoleniem — przybyli
z dalekich krajéw biedacy. Ich gargantuiczny naplyw poprzedza rozlokowanie
si¢ rodziny dwojga nedzarzy z niemowleciem, ktdrzy wzbudzaja u empatycznego
narratora lito$¢ i wspdiczucie juz prima facie— samym wygladem. W $lad za afry-
kariska rodzing przestrzed mieszkania zasiedlaja inni naptywajacy falami, a etapy
ich imigracji s3 wyraznie okreslone: od proszalnosci ku ekspansji. Mimo ze nie
jest to grupa homogeniczna w sensie etnicznym, wszyscy wygladaja podobnie,
s przerazliwie wychudzeni i ponizajaco obdarci. Narrator, u§wiadamiajac sobie,
ze musza istnie¢ konkretne przyczyny ich upadlajacego stanu, czuje si¢ — jako
prowadzacy spokojne i dostatnie zycie — wspdtwinny i wspétodpowiedzialny
»za nedze, gléd i poniewierke, [...] wszystkie krzywdy, ktérych doznali ci ludzie,
za wszystkie pomylki, ktérych byli ofiarami, za wszystkie drardstwa i $winistwa,
ke6re im $wiat wyrzadzil” (Filipowicz: 1982: 78). Niewatpliwie akt milosierdzia,
jaki okazuje obcym, motywowany jest wpajanymi od dziecka ewangelicznymi
przestrogami: ,,bytem glodny, a dali§cie mi je$¢; bylem spragniony, a dalidcie mi

* Filipowicz jest znawca poetyki snu, w jego opowiadaniach, poza forma oniryczng, znajdu-
jemy takze wypowiedzi o samej strukturze marzenia sennego. W jego pisarstwie pojawia si¢ wiele
aforyzmoéw ze snem zwiazanych. Przywotuje je i omawia Lojek 2000: 121-122.

> Do Snéw Marii Dunin Filipowicz nawiazuje zwlaszcza w Trzech kobietach z obozu.
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pié; bytem przybyszem, a przyjeliscie mnie; bylem nagi, a przyodzialiscie mnie
[...] Cokolwiek uczyniliscie jednemu z tych braci moich najmniejszych, mniescie
uczynili” (Mt 25,40)°, apelujacych do litoci i wrazliwosci na cudze cierpienie.

W ttumie bezdomnych, jakby z uwagi na podobieristwo cial i losu odper-
sonalizowanych fachmaniarzy, jest ,wysoki Murzyn o cienkiej szyi i twarzy
podobnej do trupiej czaszki (gdyby istnialy trupie czaszki koloru czarnego)”
(Filipowicz 1982: 78), ktérego wyniosta postawa wskazuje na lepsze, moze nawet
arystokratyczne — jak podejrzewa narrator — pochodzenie. Mimo zagrozenia
$miercia z glodu i wyciericzenia, jest zbyt dumny, by o cokolwiek prosi¢, a nawet
patrze¢ w kierunku potencjalnego benefaktora. W tej postawie pod kazdym
wzgledem obcego cztowieka jest wyzwanie sklaniajace do szacunku dla zachowa-
nej i manifestowanej — pomimo obiektywnych warunkdéw zycia — godnosci.
Takze zachowania niektérych imigrantéw (nawyki obronne powstate w sytuacji
uwigzienia) wydaja si¢ narratorowi znajome, zblizajace do tych ludzi zbieznoscia
do$wiadczen, a przez to stwarzajace wiez, rodzaj wspdlnoty opartej na humani-
tarnym ,zmysle udziatu”. Narrator, niczym idealistyczny historiograf projektuje
minione dzieje stojacej u jego drzwi cizby ludzkiej; w tych domniemaniach byli
oni zotnierzami, bohaterami bitew, zdobywcami orderéw. Uczestniczyli w wiel-
kich wojnach, byli onegdaj zwycigzcami, ale losy $wiata i koniunktura ulegly
zmianom, a oni stali si¢ jericami, wielkimi przegranymi — totez teraz, utraciwszy
majatki, zdrowie i ztudzenia, szukaja tylko spokoju. Wszystkie te czynniki moty-
wujg altruistyczne decyzje narratora podejmowane bez wahania, z pelnym prze-
konaniem o ich stusznosci i szlachetnosci. Jakze bowiem prawy cztowiek mégiby
postapi¢ inaczej, skoro wewnetrzny impuls wspétodczuwania i wspélcierpienia,
$wiatopoglad wsparty na mitosci blizniego i poszanowaniu innosci wywotuje
imperatyw niesienia pomocy?

Najpierw dokonuja si¢ transgresje specjalne. Realna przestrzeri mieszkania
zmienia si¢ w przytulisko dla coraz liczniej i ggéciej zaludniajacych je imigrantéw,
ktérzy gospodaruja w nim jak chea i robig co chea. Miejsce dawniej zorgani-
zowane tak, by stuzylo jednemu czlowiekowi, nagle przeobraza si¢ w obdz

¢ Przekaz nowotestamentowy zgadza si¢ w kwestii okazywania blizniemu mitosierdzia z impe-

ratywami Starego Testamentu. Objawia si¢ m.in. w ksiggach: ,,Ja nakazuje: Otworz szczodrze diord
bratu uci$nionemu lub ubogiemu na twej ziemi” (Pwt 15,11), ,Nie odpychaj proszacego w ucisku,
a od ubogiego nie odwracaj oblicza” (Syr 4,1.4). ,Pozycza Panu, kto lituje si¢ nad biednym, za
dobrodziejstwo On mu wynagrodzi” (Prz 19,17). ,Blogostawiony, czyje oko jest mitosierne; bo
chlebem podzielit si¢ z potrzebujacym” (Prz 22,9). ,Dzieli¢ swéj chleb z glodnym, do domu wpro-
wadzi¢ biednych tutaczy, nagiego, ktérego ujrzysz, przyodzia¢ i nie odwréci¢ si¢ od wspdiziomkdw.
Wtedy twoje $wiatlo wzejdzie jak zorza i szybko rozkwitnie twe zdrowie. Sprawiedliwo$¢ twoja
poprzedza¢ ci¢ bedzie, chwata Paniska i§¢ bedzie za tobg” (Iz 58,7-8) ,Szcz¢sliwy ten, kto mysli
o0 biednym i o nedzarzu” (Ps 40,2).
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dla uchodzcéw. tad i funkcjonalno$¢ przekszralcaja si¢ w chaos wyznaczony
odmiennoscig kultury. Wszystkie pomieszczenia zapelniaja si¢ zyciem, nieuzy-
wane dotychczas przedmioty zyskuja nowe zastosowania. Metamorfoza przebiega
nieustannie i czyni z oswojonego, bezpiecznego dotad domu najpierw przestrzen
zawlaszczona przez obcych, ktdrzy przenosza w jej obreb wlasne zwyczaje i formy
zachowan, aby w koricu zmieni¢ ten dom w ponury krajobraz dewastacji.

W marzeniu sennym znikaja bariery jezyka; méwiacy narzeczami dalekich
krajéw przybysze sa przez narratora rozumiani tak, jak gdyby wladal on ich
jezykiem. Rozmowy czy raczej porcje informacji nie wykraczajg poza rudymen-
tarng komunikacj¢ dotyczaca kwestii prozaicznych: jedzenia, spania, higieny
codziennej. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze interaktywno$¢ narratora w zasadzie
od samego poczatku takze jest ograniczona (akinezja moze wynikaé — rzecz
jasna — z nieruchomodci ciata podczas $nienia w fazie REM). Zastrzega sig, ze
ludzie ci nie brzydza go (,nie wydawali mi si¢ odrazajacy, won, ktéra wydzielali,
przypominata zapach sieréci starych zwierzat, sprochniatego drewna, zbutwia-
tych szmat” — Filipowicz 1982: 80), nie wzbudzaja wstretu. Wydaje sie wiec,
ze zasadniczym tego powodem jest jego nieekspansywna osobowos$¢ i dyskrecja.
Zaprasza do siebie przybyszéw, ale separuje si¢ od nich, wycofuje do pozycji loka-
tora, do ,swojego” pokoju, aby dalej zaglebia¢ si¢ w owa nudnawa lekture. Nie
martwi si¢ o oddana w uzytkowanie przestrzei wlasna, nie dba o swoj dobytek,
nawet nie przyjmuje stanowiska obserwatora, nie kontroluje procesu ,rozgasz-
czania si¢” zaproszonych do wnetrza ludzi. W tym zaufaniu do ich samoobstugi
i korzystania z gosciny bez ograniczeri jest jaka$ dziwna naiwno$¢, przekonanie
o partnerstwie, zalozenie o uczciwosci (mierzonej wlasng miara). Jest to toleran-
cja bez granic’. Cena tej bezwarunkowej poprawnosci bedzie stona.

Przybysze nie nawiazuja bowiem kontaktu, z okazyjnej sytuacji korzystaja bez
skrepowania, nie namyslaja si¢ nad przyczynami dobroczynnosci, sadza zapewne,
ze kto$ odstepujac im swoje terytorium, mial w tym jakis cel, zapewne nadmiar,
zbytek, stowem — nie dokonujg zbytecznych refleksji nad intencjami. Traktuja
oddane sobie lokum jako miejsce pozyskane, jako podbdj, kolonie. Nie sa zain-
teresowani dialogiem z osoba, ktdra ich zaprosita. Niewykazujacy cienia wdzigez-
nosci, milczaco tolerancyjni dla gospodarza, stopniowo zaczynaja go wypieraé:

Nie robili mi nic zlego, po prostu spychali mnie, musiatem krok po kroku ustgpowa¢,
cofad si¢, az znalazlem si¢ w moim pokoju. Usiadtem na krzesle. Widziatem i slysza-
tem, jak ludzie krazyli koto mnie i rozchodezili si¢ po pokojach. Ocierali si¢ o mnie, ale
nie patrzyli na mnie, jakby mnie w ogéle nie widzieli, jakbym nie istnial. Zajeci byli

7 Pisat o tym Stefan Melkowski (1984: 298) w zwiazku ze zbiorem opowiadan Gdy przychodzi
silniejszy.
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urzadzaniem si¢ w moim mieszkaniu i radzili sobie z tym zupetnie dobrze. [...] ich
pierwsza czynnosciag w moim pokoju bylo rozniecenie ogniska, nad ktérym powiesili
osmalony kociot. Wcale mnie to nie zdziwito, tak przeciez postgpuja wszyscy wedrow-
cy na calym $wiecie, gdy tylko znajda wodg i spokojne miejsce na biwak. Opatu nie
musieli daleko szuka¢, w moim mieszkaniu bylo go pod dostatkiem, ale zauwazytem,
ze nie ruszali moich ksiazek i nie zdejmowali obrazéw ze $cian. Méj cichy dotad i pu-
sty dom napetniat si¢ zyciem [...] $ciagnicto z podtég dywany, znikty ze $cian kilimy.
Stuzyly teraz jako postania i zastony, co mnie takze nie dziwito. Dywany i kilimy
spetnialy u mnie tylko role dekoragji, teraz przywrécono im dawne, prawdziwe funk-
cje. Przypuszczam, ze moi lokatorzy podobnie postgpowali takie z wieloma innymi
przedmiotami w moim mieszkaniu. (Filipowicz 1982: 80-81)

Palenie ogniska ,w salonie” i wykorzystywanie na opat przedmiotéw do
tego nieprzeznaczonych jest oczywiscie mozliwe we $nie, jak wiele innych
niedorzecznych czynnosci. Niewidzialno$¢ $niacego, jak réwniez jego absolutna
wyrozumiato$¢ i kwietyzm takze dadza si¢ usprawiedliwi¢, a nawet w sensie
psychologicznym uzasadni¢ — sennym marzeniem. Jesli jednak potraktowaé sen
jako parabole, odstoni si¢ przed czytelnikiem niepokojaca sytuacja akulturacji.
Zazwyczaj bowiem kultura dominujaca jest ta, kedra przyjmuje, a recesywna ta,
ktéra naptywa. Tymczasem w opowiadaniu Kornela Filipowicza jest doktadnie
odwrotnie: bierno$¢ i przyzwolenie gospodarza, jego dyskretnos¢ i kultura osobista
powoduja spychanie go i eliminacje, ktdrej nie tylko si¢ poddaje, ale swoja postawa
warunkuje. Brak reakeji na zachowania nieadekwatne do miejsca, tolerancja i wiel-
koduszno$¢ zdradzaja objawy zupelnej inercji i zaskakujacej refleksji, bedacej kwin-
tesencjg apatii: ,,Pomyslatem, ze widocznie méj dom przeznaczony zostal przez
kogo$ na rozbiérke” (Filipowicz 1982: 82). W tym aspekcie zadnym pocieszeniem
nie jest oszczedzanie kultury miejscowej (,zauwazylem, ze nie ruszali moich ksiazek
i nie zdejmowali obrazéw ze $cian”), ta bowiem — jako duchowa — nie zajmuje
imigrantéw majacych na wzgledzie wylacznie strong materialna.

Tej bezwolnosci i martwoty myslowej narratora zaczynaja towarzyszy¢ meta-
morfozy w jego wygladzie: raptownie zaczyna starze¢ si¢ jego cialo, a takze ubra-
nie, ktdre ma na sobie. Ofiarno$¢ poglebia si¢ i aktywuje geny staroéci w procesie
»samobdjstwa altruistycznego”, ku ktéremu sktania nadmiar empatii, nadmiar
socjalizacji®. Dopiero te symptomy zmierzajacych do unicestwienia zmian bezpo-
$rednio ingerujacych w somatyczno$¢ narratora, wywotaja w koricu jego reakeje:
»nie bylem zdecydowany, co zrobig, ale wiedzialem, ze musz¢ si¢ zdoby¢ na jakies
dziatanie, ruch, przenie$¢ si¢ na inne miejsce” (Filipowicz 1982: 82). A zatem

¢ Filipowicz — jako biolog — orientowat si¢ niewatpliwie w podobnych teoriach. Ten, na
pozdr niejasny, fragment tekstu jest ilustracja wspomnianego procesu opisanego m.in. przez francu-
skiego socjologa Emila Durkheima w jego ksiazce Samobdjstwo (1897).
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wplyw otoczenia sprowadza destrukeje, jego szkodliwo$¢ przyspiesza naturalne
procesy starzenia. Gdy narrator u§wiadamia sobie Zrédto emanadji zta i zguby,
i gdy zapragnie uwolni¢ sig, wsta¢ i wyjs¢, okazuje sig, ze jest to niemozliwe,
bowiem chcac nie cheac stal si¢ niewolnikiem swoich gosci, ktérzy uciekaja sig
wobec niego do przemocy i uzycia sily. Bezpieczne dotad wnetrze (bo céz jest
bezpieczniejszego anizeli wlasny dom?) zmienia si¢ w wigzienie. Koegzystencja
z tymi ludZmi staje si¢ udrgka. Obojetno$é (ani sympatia, ani nienawis¢) i zimna
konsekwencja dozorowania prowokuje konstatacje:

Jak to si¢ stalo, ze ci biedni, wynedzniali, przesladowani ludzie sami przeistoczyli sig
nagle w przesladowcéw i dlaczego ja whasnie miatem by¢ ich ofiara? Akurat ja, keéry
wpuscitem ich do swojego mieszkania, ja, kedry nigdy nie bytem ich wrogiem, ktéry
zawsze bylem ich sprzymierzeficem i obronca, ktéry oddawalem im moje najlepsze
mysli, uczucia, czyny? (Filipowicz 1982: 83)

Narrator nie wykazuje jednak emocji, jedyna ekspresja, jaka rodzi bezgra-
niczne zdumienie niesprawiedliwoscig jest, bezowocna niestety, proba werbal-
nego porozumienia. Obcy kontroluja wszystko. Trzymaja warte, majaca nie
dopusci¢ nie tylko do tego, by narrator odszedt, ale takze by nie zasnat, by znalazt
bezpieczny azyl snu, jak zwierze, ,ktdremu wydaje sie, ze gdzie jak gdzie, ale we
$nie nic zlego mu nie grozi” (Filipowicz 1982: 75). Wiec potrzasaja nim i trzez-
wia, ilekro¢ mruzy powieki, ilekro¢ jego twarz zapada si¢ w sobie i osiaga bezruch
zwiastujacy nadchodzaca senno$¢. Z czasem straznicy staja si¢ coraz bardziej
brutalni. Deprywacja snu, szczegélny rodzaj tortur, powoduje odczucia przykre,
a nawet bolesne: ,,czutem sig jak stary cztowiek, kery w sposéb naturalny umiera
i umrze¢ musi, a nawet chce, ale kto$ ciagle na sile zawraca go z drogi i zmusza do
zycia, do kt6rego nie ma juz sit ani ochoty” (Filipowicz 1982: 85-86). Niemoz-
no$¢ uwolnienia si¢ narratora z opresji, ktérej zostat poddany we wtasnym domu
i na wlasnym krzegle, staje si¢ nie do zniesienia. Absurdalny klincz sktania narra-
tora do waznych pytar i spekulacji:

Dlaczego? Czy miat to by¢ jakis rodzaj tortury? Moze chcieli jeszcze co$ na mnie wy-
musi¢? Pienigdze? Kosztownosci, ktérych nie miatem? Moje mysli wracaly uporczywie
do pytania, jak to si¢ moglo sta¢, ze moje ludzkie uczucia, dobre checi, szlachetne
odruchy — obrécily si¢ przeciwko mnie? Jak mogto dojs¢ do tego, ze bedac sojusz-
nikiem ludzi biednych i pokrzywdzonych — statem si¢ ich ofiara, wigzniem, a moze,
w jakim$ nieznanym celu, nawet zaktadnikiem? Padlem ofiara straszliwej pomylki,
czy bylem przedmiotem z géry ukartowanej perfidnej gry, ktéra prowadzit keos, kto
mial nie tylko wobec mnie, ale i tych nieszczgsliwych ludzi — jednakowo zte zamiary?
A moze to nie miato nic wspdlnego z dobrem i zlem, bogactwem i nedza, i aby to
poja¢, wystarczylo tylko by¢ cztowiekiem gleboko wierzacym? (Filipowicz 1982: 84)
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Przywolany passus jest w opowiadaniu Filipowicza istotny. Narratorowi
trudno poja¢, ze w zamian za spontanicznie i bezinteresownie okazana zyczliwos¢,
spotkata go niezastuzona kara: zostal postawiony w stan zastraszenia i wymusze-
nia. Mnozac pytania, probuje implikacyjnie thumaczy¢ sobie niezrozumiaty dla
siebie stan rzeczy. Nie potrafi jednak znalez¢é winnego, cho¢ w domniemaniach,
jakie snuje, wiele jest interesujacych spostrzezeni. Nie powinien przeciez dziwié
ani brak wdzigcznosci, ani z géry ukartowana gra, takie bowiem prakeyki wyni-
kaja z réznic mentalnych, z koniunktury, z gier politycznych, z sity pieniadza etc.
Gdy logika zawodzi, narrator prébuje szukaé przyczyn w metafizyce, tu bowiem
zawsze znajdzie si¢ odpowiedz; w Biblii wiele jest takich ustgpdéw, ktére wskazuja
na pozalogiczne prawa, jakimi rzadzi si¢ $wiat: ,Kiedy [...] dajesz jalmuine,
niech nie wie lewa twoja r¢ka, co czyni prawa, aby twoja jalmuzna pozostata
w ukryciu. A Ojciec twéj, ktéry widzi w ukryciu, odda tobie” (Mt 6, 2—4) albo
»l...] czynicie dobrze i pozyczajcie, niczego sig za to nie spodziewajac. A wasza
nagroda bedzie wielka i bedziecie synami Najwyzszego” (Ek 6,35). Aby jednak
uzna¢ te prawa za wlasne, trzeba — jak twierdzi narrator — ,by¢ czlowiekiem
gleboko wierzacym”, to znaczy nie zadawac zadnych pytan i godzic si¢ ze wszyst-
kim, zakladajac, ze gdzie$ kto§ ukiada scenariusz, na ktéry nie mamy wplywu
i ze z pewnoscia zrealizuje si¢ on do korca i na nasza korzy$¢, ale nie wiadomo
kiedy. Czlowiekowi, ktéry buduje wiedze o $wiecie poprzez to, ,,co widzi i wie”,
a zatem konstruuje wedle rozumu i do§wiadczenia, potrzebna jest konkretyzacja
i wyjasnienie oparte na racjonalizacji, a nie metafizyce. Jaka wigc jest odpowiedz
na pytania narratora? Z pewnoscia zbiezna z pogladami Filipowicza na histo-
rig, w ktérej jednostka jest nie tylko jej uczestnikiem, ale i ofiarg — bez winy
(Stabro 2000: 273).

Postawa narratora, niezmiennie statyczna, stoicka, introwertycznie zanurzona
w mys$lowym dylemacie, z keérym przyszto mu si¢ zmdc, nie ma jednak za wiele
wspdlnego ze statusem ofiary, ktdra chce uwolni¢ si¢ za wszelka ceng, o obronie
swego terytorium i wyparciu ekspansywnych intruzéw nie wspominajac, utuda
humanitaryzmu u$pita w nim naturalne metody obrony, a ufno$¢ spowodowata
przeoczenie symptomdw destabilizacji. Pole jego dzialan — ograniczajacych si¢
do medytacji wewnetrznych — wyznacza bezruch totalny sygnujacy wrzenie
mysli. Wskutek maksymalnej koncentracji udaje mu si¢ zmyli¢ czujno$é wartow-
nikéw i w utamku sekundy, kedra umyka przesladowcom, uciec w sen, czyli...
przebudzenie, uwolnienie z putapki koszmaru, w kedrym niewidzialne nici facza
ze soba oprawcéw i ofiary. Wtedy wszystko znika, a dookolnemu §wiatu — ku
uldze narratora — zostaje przywrécony fad i dotychczas wyznaczajaca go réwno-
waga; nastgpuje tak czesto powtarzajacy si¢ w pisarstwie Filipowicza powrét
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do rzeczywistosci bezpiecznego, nienaruszonego domu, przestrzeni o cechach
trwaloséci i stabilno$ci, do wolnosci rozumianej jako btogostawiona samotnosé
(Feliksiak 2014: 335-338).

Ekwiwalentyzacja snu i jawy nie jest prostym zabiegiem odwrdcenia, ale
ma okreslony cel — ma sugerowaé prawdziwoéé, a nie iluzoryczno$¢ zdarzenia:
»[sen] wydawal mi si¢ jeszcze bardziej rzeczywista jawa niz ta, na ktérej zytem
dotad” (s. 75). Obcy nie pozwalaja narratorowi zasnaé, bytoby to bowiem
réwnoznaczne z ich anihilacja. Przytomno$¢ narratora jest jego tortura a zarazem
ich statusem ontycznym: ,Gdybym zasnal — przestaliby istnie¢! Moze nie tak
zupelnie, w kazdym razie musieliby stad odej$¢, poszukaé sobie innego miejsca
albo wréci¢ do swoich krajéw, do niesprawiedliwosci, nedzy, gtodu, chordb. Ale
oni nie chcieli wraca¢ do swoich krajéw, bo wiedzieli, ze nie czeka ich tam nic
dobrego” (Filipowicz 1982: 84-85).

Antycypacyjny sen Filipowicza mozna rozumie¢ jako przestroge przed...
snem, rozumianym jako udpienie, bezwolno$¢. We $nie grozi¢ nam moze
jednak — wbrew ,naiwnej ufnosci zwierzecia” — niebezpieczenistwo. ,Céz
bowiem zfego moze si¢ nam przydarzy¢ pod nasza nieobecno$é?” — dyskretnie
ironizuje pisarz, zadajac retoryczne pytanie. Jedynie obecnos¢ gwarantuje bezpie-
czetristwo; a wige: $wiadomo$¢ istnienia, uznanie swojej podmiotowosci, zdolnosé
do interakeji, ale takze rozsadek i rozwaga, czujno$é, dystans. Tylko obecno$¢
gwarantuje porozumienie z Innym. Zaufanie, tolerancja, przyznanie prawa do
wolnosci i samostanowienia muszg i$¢ bowiem w parze z szacunkiem dla swojego
terytorium, swojej tradycji, swojej kultury.

W przewidywaniu powiktanych probleméw migracyjnych na wiele lat przed
ich urzeczywistnieniem Kornel Filipowicz nie pozostaje odosobniony. Niemal
w tym samym czasie Jean Raspail pisze stynny Obdz swigtych, powies¢ o inwazji
hinduskich nedzarzy na wybrzeza Frangji, szukajacych tu swojej ,ziemi obieca-
nej”. Bezprecedensowos¢ i skala zjawiska obnazajq zaklamanie i stabo$¢ zachod-
niego $wiata, pozbawionego nie tylko trwatych wartosci, ale wreez elementarnej
zdolnosci samozachowawczej. Oba teksty wykazuja podobieristwa, w obu ujaw-
nia si¢ wizja kolonizowania cztowieka Zachodu przez lito$¢ i — co podwdéjnie
paradoksalne — odwolanie si¢ do milosierdzia, wywiedzionego z zasad chrzesci-
janiskich a zarazem pogladéw lewicowych. Dalszym ciagiem literackich zmagan
z trudnym problem migracji i zarazem akulturacji bedzie Ulegfos¢ Michaela
Houellebecqa z roku 2015, powies¢ diagnozujaca spoleczeristwo francuskie
jako bierne i wyzute z wszelkich etycznych dogmatéw; w zamian za obietnice
wielozeristwa intelektualisci staja si¢ prozelitami, decyzje swoje argumentujac
pseudonaukowym betkotem. Recesja edukacji zapewni im blogie lenistwo, za to
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zaspokoi najprymitywniejsze zachcianki, powrét do poligamii i odcztowieczonej
pierwotnosci’ w mysl zasady Heureux ceux que satisfait la vie, ceux qui samusent,
ceux qui sont contents'.
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Red. Alina Brodzka, Zygmunt Ziatek. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifskich.
S. 45-58.

? D. Samborska-Kuku¢, , Nie hukiem, ale skomleniem” — bankructwo wartosci cztowieka
Zachodu w ,, Ulegtosci” Michela Houellebecga (w druku).

10 Blogostawieni ci, ktérym zycie przynosi satysfakcje, ktérzy sig bawia, ktdrzy sa zadowoleni
(introdukeja recenzji Guy de Maupassanta poswigconej powiesci A rebours Karla-Jorisa Huysmansa;
byta opublikowana w czasopismie ,,Gil Blas” 1884, z dnia 10 czerwca).
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Dorota Samborska-Kukud

THE ONEIRIC ANTICIPATION OF KORNEL FILIPOWICZ

(summary)

Kornel Filipowicz’s short writing forms are frequently oneiric in nature; factual accounts
of dreams. An example is a short story written toward the end of the 1970s tited Gdy
przychodza we $nie (“When in dream they come”). It is a prophetic vision of a peculiar
meeting, whereby the sympathising and merciful narrator invites a group of Afro-Asian
refugees to his abode. The visitors promptly proliferate, eventually ruining the hospitable
home and taking the host captive.

The short description of a nightmare contains transparent anticipative visions of
the contemporary migration crisis currently plaguing Western Europe, together with
positing acculturation as the main concern of multicultural societies. Of particular note
is the author’s idea of colonising Western man through Christian-based sympathy and
tolerance, which not only breeds gratitude, but also turn against the benefactors.

KEYWORDS

Filipowicz Kornel; onirism; acculturation
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Wedtug danych spisu powszechnego z 1931 roku wsréd trzydziestu dwéch milio-
néw obywateli II Rzeczpospolitej przewazali Polacy (Zieliriski 1985: 124-126).
Stanowili niemalze siedemdziesiat procent obywateli, ale kraj zamieszkiwali
takze Ukraificy, Zydzi, Bialorusini oraz Niemcy. Zydzi dominowali wsréd
ludnosci miejskiej, a ich czwarta czg$¢ z niemal trzymilionowej populacji miesz-
kata w pigciu miastach: Warszawie, Lodzi, Wilnie, Krakowie i Lwowie'. Nic
wicc dziwnego, ze autorzy kryminaléw retro uwzgledniaja w swoich utworach
specyfike demograficzng dwezesnej Rzeczpospolitej i przydaja role bohaterom
zydowskim w powiesciowych watkach?. Cho¢ fenomen kryminatu retro doczekat
si¢ juz obszernych studiéw, figura Zyda czy zydowskie klisze nieczesto byly przed-
miotem badawczych dywagacji. Wybrane utwory pod tym katem analizowaly:

Malgorzata Domagalska — dr hab., Zaktad Literatury Pozytywizmu i Mlodej Polski, Instytut
Filologii Polskiej i Logopedii, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 131/133,
90-236 £6dz; e-mail: maldomag@wp.pl

! Wedtug danych podawanych przez Jerzego Tomaszewskiego (Tomaszewski 1993: 162) Zydzi
w Warszawie w 1931 roku stanowili 30,1%, Lodzi (33,5%), Wilnie (28,2%), Krakowie (25,8%)
i Lwowie (31,9%).

2 Np. Marek Krajewski, Pawet Jaszczuk — Lwéw, Konrad Lewandowski — £6dz, Marcin
Wroriski — Lublin, Matgorzata i Michal Kuzmiriscy — Krakéw, Krzysztof Beska, Aleksander
Blazejowski — Warszawa.
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Maria Antosik-Piela (2011: 108-110) i Martyna Steckiewicz (2014: 109-214),
a studium, ale w odniesieniu do powiesci kryminalnej o tematyce wspélczesnej,
opublikowat Robert Wieckowski (2015: 66-76).

Zaréwno w kryminatach, ktérych akcja osadzona jest w dwudziestoleciu,
jak i blizej wspétczesnosci relacje Polakéw i Zydéw nie znajduja si¢ w centrum
fabuly. Jednak kryminaly z watkiem zydowskim w tle mierzg sie ,,z czescia stereo-
typéw, legend i przemilczen, jakimi w spolecznym odbiorze przesiaknigta jest
historia relacji polsko-zydowskich” (Wieckowski 2015: 67). Ich tworcy, kreujac
przedwojenng rzeczywisto$é, korzystaja nie tylko z wiedzy wyniesionej z biblio-
tecznych kwerend i licznych lektur, opierajg si¢ takze na obecnych w spotecznej
$wiadomosci wyobrazeniach czy stereotypach. Warto wigc zbada¢, do jakiego
typu wyobrazen si¢ odwoluja, co wykorzystuja w swoich fabulach i jakie skoja-
rzenia uruchamiajg. Przedmiotem moich rozwazad beda reprezentacje zydow-
skiego zycia w powiesciach Marka Krajewskiego z cyklu o komisarzu Popielskim,
ktorych akcja rozgrywa si¢ w przedwojennym Lwowie. Poprzedzajace je tomy
osadzone w przestrzeni Breslau poddane zostaly juz refleksji. Krytycy i badacze
wskazywali literackie prototypy postaci $ledczego — Eberharda Mocka (Dobek
2008: 14-15), przygladali si¢ miastu, w ktérego labiryncie dokonywane sa
zbrodnie (Ostaszewski 2008: 19; Kosmala 2011: 225), dywagowali nad typolo-
gia gatunku (Krupa 2008: 243-163; Dobek 2008: 13; Ostaszewski 2008: 20).
Rekapitulacji wezesniejszych ustaled w tym zakresie dokonat Wojciech Browarny
(Browarny 2010: 245-258)°.

Pierwszy i drugi cykl powiesci Krajewskiego tacza podobieristwa — rekon-
strukcja nieistniejacych juz $wiatdw, ,fizjologiczny opis miasta’, drastyczne
zbrodnie i zwyrodniali w swym wyrafinowaniu mordercy oraz $ledczy, wyko-
rzystujacy w swoich dochodzeniach metody niekoniecznie zgodne z prawem
(Kosmala 2011: 231, 238; Medecka 2013: 26-29). W inicjalnej cze¢dci nowej
serii komisarz Edward Popielski ma rozwikla¢ tajemnice morderstwa miodych
kobiet. Trop prowadzi z Wroctawia do Lwowa, stad tez do tego miasta zostaje
oddelegowany komisarz Eberhard Mock®. Cho¢ obaj detektywi na poczatku

3 Browarny uwzglednit podzial powiesci kryminalnej na detektywistyczna i kryminalno-sensa-
cyjna, dokonany przez Stanistawa Baraficzaka, jednak za Helmutem Heissenbuttelem uznat go za
niewystarczajacy. Podkreslit, ze ,czarny kryminal wyrasta z detective story, zachowujac jej schemat
podstawowy, a réwnoczesnie zbliza si¢ do innych odmian gatunkowych powiesci. Tropem jednego
z tych zblizert mozna dotrze¢ do powiesci realistycznej” (Browarny 2010: 248). Sam Marek Krajew-
ski wielokrotnie wskazywat na inspiracje ptynace z chandlerowskiego kryminatu (Borowczyk, Larek
2009: 93; Brylla 2016: 225).

4 Komisarz Eberhard Mock jest bohaterem cyklu powiesci zapoczatkowanym przez Smierd
w Breslau (Wroctaw 1999) a zakoriczonych powrotem do miodosci protagonisty w tomie Mock
(Krakéw 2016).
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nie przepadaja za soba, wkrétce potaczy ich pasja, namietno$¢ do sprzedajnych
kobiet oraz zamitowanie do mocnych trunkéw (Zimna 2009: 102). Ich losy
splota si¢ wielokrotnie, a tragiczne do§wiadczenia zyciowe i historyczne (wszak
obaj stang si¢ ofiarami historii) zbuduja ich wzajemne poczucie lojalnosci, oparte
na prawdziwej przyjazni.

W inicjujacej cykl Glowie Minotaura patrzymy na przedwojenny Lwoéw
okiem komisarza z Niemiec. Przybywajacy do miasta Mock oglada miasto
niczym Alfred Déblin w cyklu swoich reportazy Podréz po Polsce’. Tak jak Déblin
z Berlina, réwniez Mock podrézuje z Brelsau do Lwowa pociagiem, podobne sg
takze jego pierwsze wrazenia. W relacji narratora:

Jego uwage na stacjach przykuwali przede wszystkim Zydzi, ktérzy — rozpoznawalni
po charakeerystycznych chatatach, okraglych czapkach z daszkiem i dtugich brodach
niczym nie przypominali Zydéw z Breslau, odrézniajacych si¢ od swoich niemiec-
kich wspotobywateli jedynie pewnymi cechami antropologicznymi. Tutaj w Polsce,
odznaczali si¢ oni réwniez innym strojem i jezykiem. Mock wiedzial, ze uzywaja ja-
kiegos sredniowiecznego dialektu niemieckiego, ale nigdy wczesniej go nie styszat.
Totez z wielka ciekawoscia przystuchiwat si¢ handlarzom zydowskim na peronach.
Ich kiétnie i dyskusje byly dla Mocka widomym znakiem, ze znalazt si¢ w jakims
kraju przejsciowym, na pograniczu Europy i Wschodu, gdzie osobliwi ludzie jezykiem
swym naleza do Zachodu, za$ gestykulacja i ekspresja sytuuja ich raczej na jakis targo-
wiskach Orientu. (Krajewski 2009: 96)

Cytat to ciekawy, ujawniajacy zdziwienie i ignorancj¢ komisarza, obcujacego
dotychczas zapewne z Zydami, ktérzy poza wyznaniem nie réznili si¢ kulturowo
od wspdtobywateli Niemcéw. Jego rodzinne miasto bylo wszak w przesztosci
obok Berlina i Krélewca jednym z trzech gtéwnych centréw haskali w Prusach.
Akulturacji sprzyjal tam rozwdj szkolnictwa, zapoczatkowanego w 1791 roku
powstaniem stynnej Szkoly Wilhelma dla chlopcéw. Dalsze bariery znosit edyke
emancypacyjny z 1812 roku, cho¢ trudnosci w dostepie do administracyjnych
stanowisk istnialy jeszcze diugo, by powréci¢ ponownie po dojsciu nazistéw do
wiadzy. Takze obecnos¢ Zydéw ze Wschodu tak zwanych Ostjuden w spotecz-

> Pierwsze zderzenie Doblina z ortodoksyjnym $wiatem zydowskim ma miejsce w Warszawie.
Autor Podrézy po Polsce pisze:

,»Stoj¢ na przystanku tramwajowym, studiuje¢ bardzo uprzejme tablice [...]. Nagle w thumie
nadchodzi z przeciwka samotny mezczyzna z brodata twarza, w czarnym obszarpanym chatacie:
na glowie ma czarng czapke z daszkiem, na nogach wysokie buty z cholewami. Tuz za nim, gtosno
rozprawiajac, w jezyku, w ktorym rozpoznaje niemiecki, jeszcze jeden w czarnym chatacie, rosty,
z szeroka czerwong twarza, z rudym puchem na policzkach i nad warga. [...] Spada to na mnie jak
cios. Znikaja w tlumie. Nikt na nich nie zwraca uwagi. To Zydzi. Jestem zdumiony, nie — przera-
zony” (Déblin 2000: 14).
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nosci zydowskiej Wroctawia byta minimalna, a tradycyjne formy religijnosci
zanikaly w procesie sekularyzacji (Ziatkowski 2000: 44, 83).

Komisarz Mock zatem nieczgsto, o ile w ogéle, mégt na ulicach swego
miasta zobaczy¢ tradycyjnych Zydéw i ustyszeé jidysz. Whozone w mysli Mocka
spostrzezenia na temat jezyka wschodnioeuropejskich Zydéw powielaja potoczne
przekonanie budowane na podobiedstwie jezyka niemieckiego i jidysz, natomiast
nie odzwierciedlajg rzeczywistych przekonan istniejacych wtedy w Niemczech®.
Mock przypisuje jidysz przynalezno$¢ do Zachodu ze wzgledu na podobieristwo
do niemczyzny, ale wlasnie ta cecha u antysemicko nastawionych Niemcéw byta
powodem odrazy. Jidysz byt przez nich postrzegany jako znieksztatcony, zdegene-
rowany jezyk niemiecki whasciwy dla Zydéw i odzwierciedlajacy ich nature (patrz
Gilman 1990: 68-86). Takze wsréd liberalnych niemieckich Zydéw nie cieszyt
si¢ on sympatia, albowiem w mysl postulatéw zydowskiego oswiecenia, oprécz
hebrajskiego jako jezyka kultu religijnego i nowoczesnej kultury zydowskiej,
codziennej komunikacji powinna stuzy¢ tak zwana mowa krajowa’.

Réwniez dzielnica zydowska jawi sie komisarzowi w sposob, ktéry okresla
mianem orientu. W tym przypadku Mock umiejscawia Ostjuden wlasnie
w obregbie Wschodu, przeciwstawianego racjonalnej i uporzadkowanej kulturze
Zachodu, w ktérym nurt haskali niwelowat réznice kulturowe®. Orient w trady-
¢ji literackiej i kulturowej w deskrypcji polskich Zydéw wartosciowany byt pozy-
tywnie, a orientalizacja wprowadzata pozadany element egzotyki (Prokop-Janiec
2005: 91-108). By¢ moze taki opis ma takze podkresli¢ brak uprzedzen rasowych
Mocka, wszak przybywa on z kraju, w ktérym od 1935 roku obowiazuja ustawy
rasowe.

Eberhard Mock przecierat oczy ze zdumienia. Czegos$ takiego jeszcze nigdy nie wi-
dzial. Gdyby nie $niegi i mréz, bylby pewien, ze oto znalazt si¢ na jakims tureckim
albo arabskim targu. Brodaci Zydzi zionacy wonia czosnku, zamykali swe stragany
i podtykali mu pod nos rozmaite przedmioty. [...] I oto przed oczami Mocka rozpo-
starla si¢ prawdziwa panorama tandety [...] (Krajewski 2009: 167)

¢ Na temat genealogii jezyka jidysz i jego podobieristwa do jezykéw grupy zachodniogerman-
skiej patrz Geller 1994: 34-55.

7 Jak zauwaza Marcin Wodziriski wéréd argumentéw wysuwanych przez zwolennikéw
modernizacji na rzecz porzucenia jidysz, byly: postrzeganie tego jezyka jako bariery w integracji
spolecznej, przypisywanie mu funkeji ,mowy sekretnej” wzmacniajacej tendencje separatystyczne
i realizujacej standardy podwdjnej moralnosci oraz w aspekcie estetycznym — jidysz uznawano za
brzydki i anachroniczny, za zepsuty zargon niemiecko-zydowski (Wodziriski 2008: 254).

$ Podobnie zreszta na Ostjuden patrzyli liberalni Zydzi z Zachodu. Czesto dokonywali oni
samoidentyfikacji nie wobec Niemcéw, ale wobec stworzonego symbolicznego konstruktu zacofa-
nych, anachronicznych ,braci ze Wschodu”. Patrz szerzej Ascheim 1982.
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Nic dziwnego, ze oko Mocka w poszukiwaniu réznicy spoglada na niemiec-
kich, zasymilowanych Zydéw antropologicznie. To duze nosy i uszy maja swiad-
czy¢ o zydowskosci. Takie postrzeganie Zydéw przez pryzmat cielesnosci ma
jednak swoja niechlubng tradycje. Zdaniem Sandera Gilmana, autora fundamen-
talnej pracy Jews body, w opisie zydowskich postaci to najczesciej nos i usta sa
znakiem wrodzonej i niezbywalnej réznicy (Gilman 1991: 180). Jednak narrator
uznaje za stuszne podkresli¢, ze Mock rasista nie byt, gdyz, jak informuje:

W roku 1934 odszedt z policji do abwery. Nie mégt patrzed, jak kanalie gestapowskie
wnikaja jak kretki blade w jego $wiat i przewracaja wszystko do géry nogami. Nie
mogt spojrze¢ w oczy dwém swoim najlepszym ludziom, ktérzy tylko dlatego musieli
pozostawié za sobg cate zycie zawodowe, bo byli Zydami. Odszedt wierzac, ze w abwe-
rze nie oblepi go ten caly brud, kedry wyplynat na powierzchni¢ po wyborach do
Reichstagu i ,,nocy dtugich nozy”. I nagle, po trzech latach, w pierwszy dzien nowego
roku ten szlam go dopadt. (Krajewski 2009: 28)°

W drugiej czesci serii, w Eryniach, tradycyjni Zydzi pojawiaja siec w réznych
przestrzeniach miejskiego krajobrazu. Juz poczatek powiesci wprowadza klimat
Iwowskiej ulicy, eksponujac zréznicowanie etnicznych mieszkadcéw Lwowa'®.
Scena w miejskim komisariacie ujawnia napiecia pomiedzy wezwanym na prze-
stuchanie Rusinem a Zydem, wygrazajacych sobie wzajemnie w stylizowanym
jezyku'!.

Oprécz tradycyjnych Zydéw, parajacych sie handlem, Krajewski wprowa-
dza réwniez zydowska spolonizowana inteligencje'?. Przedstawiciele wolnych

9 Cho¢ wezesniej Mock nie jest wolny od antysemickiej przemocy (Smier¢ w miescie Breslau),
Krajewski w Festung Breslau daje mu jednak szanse¢ dostrzezenia jego bledéw i win (Szybowicz,
Warkocki: 72).

10 Nad Iwowskim starym rynkiem wstawat $wit. Rézowy blask wdzierat si¢ pomigdzy nedzne
budy, w kedrych baby zaczely ustawiaé swe kociotki z barszczem i pierogami, osiadat na barikach
z mlekiem, ktére zydowski handlarz targat na dwukotowym woézku z mleczarni Estery Fisch [...]”
(Krajewski 2010: 13).

1, W dyzurce zapadta cisza. Wszyscy z wielkim zainteresowaniem obserwowali komisarza. Ten
przegladat powoli kartke za kartka, raport za raportem. Ta cisza najszybciej znudzita si¢ rusinskiemu
rolnikowi. Wykorzystat to, iz nikt na niego nie zwraca uwagi, i pogrozit Zydowi, uderzajac sie
lekko potezna pigscia w podbrédek. — Her policaj! — wrzasnat starozakonny. — Der cham macht
a ktétnie! Der cham hat kaczkie giesztiten! — Czoho ty, Zydu, mene chamom nazywajesz?! —
Rusin nacisnat na glowe futrzana czape i ruszyt groznie na swojego przeciwnika. — W polskim
urzedzie méwi¢ po polsku! — krzyknat posterunkowy i spojrzat na Popielskiego, oczekujac apro-
baty dla swojego wystapienia; nie uzyskawszy jej, krzyknat jeszcze glosniej”. (Krajewski 2010: 143)

12 Jak podaje Wactaw Wierzbieniec, wiréd zydowskiej populacji Lwowa inteligenci stanowili
20%. Liczebnos¢ tej grupy byta konsekwencja silnego procesu asymilacji ludnosci zydowskiej
Lwowa, ktérego poczatki przypadaja na 11 potowe XIX stulecia. Zydzi tworzyli ponadto liczna
grupe lwowskiego drobnomieszczaristwa (Wierzbieniec 2000: 316).
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zawodoéw spotykaja si¢ w kawiarni, zywo dyskutujac o wydarzeniach biezacych,
aczkolwiek w niedziele nie naruszaja szabasu. Jak relacjonuje narrator:

W Wiederiskiej przy placu Mariackim w niedzielne popotudnia panowat duzy ruch.
Dzisiaj kawiarnig zapelniali gtéwnie zamozni Zydzi, ktérzy w odréznieniu od swoich
chrzescijaniskich wspoétobywateli nie $pieszyli do Iwowskich kosciotéw, gdzie odbywa-
ty si¢ uroczyste sumy. Bywalcy lokalu spozywali o tej porze czekolady, ciastka i owoce
w rodzinnym gronie i na ogét nalezeli do zamoznej i liberalnej inteligencji. Poboznych
Zydéw nie bylo tu wielu, poniewaz unikali oni wszelkich kontaktéw ze swoimi wol-
nomyfdlicielskimi pobratymcami. (Krajewski 2009: 238-239)

Wsréd reprezentantéw akulturacji Krajewski eksponuje posta¢ wspétpra-
cownika komisarza Popielskiego — Hermana Kacnelsona ze zasymilowanej
prawniczej rodziny. Pragnie on dokona¢ samoidentyfikacji narodowej, prze-
szkadza mu jednak nalozone na niego ,pi¢tno zydowskie” zwigzane z imieniem,
a takze narzucona przez innych tozsamos¢, ktdra chciatby wyprzeé. Byltby zatem
Herman Kacnelson przyktadem mechanizmu samonienawisci zdiagnozowanej
przez Sandera Gilmana? Nie moze on uciec od swojej zydowskiej tozsamosci,
gdyz nawet koledzy w pracy po kryjomu nazywaja go ,Gudlajkiem”. W mysl
sformutowanej przez Gilmana koncepcji samonienawisci, Zydzi pragnacy akcep-
tacji w $rodowisku grupy dominujacej przyjmuja za wlasny stworzony przez
nig fantazmatyczny wizerunek Innych, ktéry jak kazdy stereotyp ma dwojakie
oblicze. Aprobuja w nim to, co wydaje im si¢ stuszne, a to, co zle, projektuja na
tych, ktérych porzucili (Gilman 1990: 4-5).

To migdzy innymi oczami Kacnelsona obserwujemy $wiat ortodoksji we
Lwowie, przestrzen chederéw i doméw modlitwy, zatem widoczna w jego posta-
wie awersja jest tu oczywista.

Rozmowy z przedstawicielami religijnych srodowisk zydowskich, w ktérych pieczy
lezaty bursy, napawaly go niechecia. Widzac brudne salki modlitw przy synagogach,
chtopcéw kiwajacych si¢ w chederowych tawkach, wyswiechtane chataty i jarmutki
starozakonnych oraz peruki poboznych Zydéwek, stuchajac wywodéw w nieznanym
mu jidysz, czul, ze si¢ cofa w mrok nieznanego $wiata, a jego logiczny i racjonalny
umysl, wyéwiczony na nieukoniczonych studiach politechnicznych, zalewaja mety ja-
ki§ odwiecznych zabobonéw. (Krajewski 2009: 137)

U tego bohatera kazde, nawet najmniejsze skojarzenie z pochodzeniem
wywotuje reakeje. Cierpi on na przewrazliwienie wlasciwe dla oséb, ktérych
tozsamo$¢ jest niestabilna i musza one szukad oparcia w opinii innych. Nic wigc
dziwnego, ze na prosbe naczelnika Kocowskiego o translacj¢ hebrajskiego zdania,
aspirant Kacnelson reaguje agresja:
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— To, ze noszg dziwne nazwisko — odpart gniewnie zapytany, nawet nie patrzac na
wycinank¢ — nie znaczy, ze musz¢ znaé hebrajski. By¢ moze mam jaki$ zydowskich
przodkéw jak wielu Polakéw! A moja nieszezgsne imie Herman jest, jak pan naczelnik
doskonale wie, niemieckie, nie zydowskie. (Krajewski 2011: 49)

Cho¢ trudno uzna¢, ze taka byta intencja autora, mozna pokusi¢ si¢ o domyst,
ze podkreslanie przez aspiranta polskiej narodowosci ma glebsze przyczyny. Cho¢
w latach trzydziestych XX wieku Zydzi we Lwowie dominowali w niektérych
wolnych zawodach — w medycynie czy prawie, jednak w niewielkim procencie
zatrudnieni byli w instytucjach paristwowych. W wieziennictwie i policji nie
stanowili nawet jednego procenta. Byli niech¢tnie zatrudniani w strukturach
bezpieczeristwa paristwa, a reminiscencje walk o Galicje Wschodnia u progu
niepodleglosci byly tu jednym z decydujacych czynnikéw (Wierzbieniec
2000: 313). Natomiast nielubiane przez bohatera imi¢ Herman moze by¢ pozo-
stalo$cia po drugim (obok polskiego) niemieckim modelu akulturacji, chetnie
przyjmowanym przez inteligencje zydowska Lwowa w drugiej potowie XIX wicku
po ogloszeniu konstytucji dajacej réwne prawa wszystkim obywatelom Austro-
-Wegier (Kopff-Muszyriska 1992: 187). Z czasem, takze na skutek transformacji
geograficznych i umiejscowienia Lwowa w granicach Rzeczpospolitej, dominu-
jaca pozycja przypadta kulturze polskiej.

W Liczbach Charona, gdzie motyw oparty na wprowadzeniu hebrajskiego
alfabetu i zwigzanych z nim jakosci liczbowych odgrywa znaczaca rolg, do rozszy-
frowania zagadki potrzebni sa rabin, profesor uniwersytetu, Popielski, a nawet
zwykly Zyd, znajacy hebrajski. Zastanawia juz sam fakt wlaczenia tego whasnie
jezyka w obreb kryminalnej intrygi prawdopodobnie ze wzgledu na korespon-
dencje alfabetu i matematyki, a takze przypisywana mu od dawna, chociazby
w kabalistyce, tajemniczo$¢. Celem wyjasnienia kwestii Krajewski wprowadza
mikrowyktad na temat roli starozytnego jezyka hebrajskiego w historii, przy
czym wypowiadajacy si¢ na ten temat bohaterowie uzywaja adekwatnej dla
swojego kregu kulturowego terminologii. Znawca starozytnosci profesor Kury-
towicz méwi wige o roli hebrajszczyzny w powstaniu Starego Testamentu. Nie
uzywa przy tym nazwy , Tora” whasciwej dla tradycji judaizmu, lecz odwotuje
si¢ do tradycji chrzedcijariskiej. Informuje réwniez, iz jezyk hebrajski uzywany
dotychczas w liturgii judaistycznej, obecnie odradza si¢ w syjonizmie, co niewat-
pliwie stanowi naddatek edukacyjny. Dodaje takze, zapewne w intencji autorskiej
u$wiadamiajac czytelnika:

Méwimy w skrécie ,jezyk hebrajski”, majac na mysli przede wszystkim Stary Testa-
ment. Nie zapominajmy jednak, ze w tym jezyku w starozytnosci powstata bogata
literatura rabiniczna, na przyklad midrasze. (Krajewski 2011: 69)
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Odsyta wigc badajacego sprawe aspiranta do rabina Pinchasa Schatzekera,
znawcy literatury biblijnej. Co ciekawe rabin, méwiac o hebrajszczyznie zapisu,
odwoluje sie do Tory, uzywa zatem wlasciwej dla siebie leksyki. Rabin jest przyja-
cielem ksi¢dza doktora Tadeusza Mazura, sekretarza arcybiskupa Twardowskiego,
co stanowi punkt wyjscia do kolejnego odniesienia. Jak podaje narrator:

Przyjazii ta oficjalnie scementowana byla wspdlnota zainteresowari badawczych,
a mniej oficjalnie, wspélnym zamitowaniem do ksi¢zowskich nalewek. Obaj panowie
nader chetnie si¢ nimi raczyli, dyskutujac przy tym o onomastyce palestyniskiej lub
o mozliwosciach asymilacji mniejszosci zydowskiej w Polsce, ktdrego to zjawiska rabin
Schatzker byt zdecydowanym orgdownikiem. (Krajewski 2011: 84)

Zdanie to jest na tyle enigmatyczne, ze nie pozwala wskazad, jakie poglady
ma ksigdz Mazur. Mozna domniemywaé, ze podziela poglady rabina. W takim
przypadku bytby faktycznie uczonym mezem, godnym przyjazni, albowiem
podobne zachowanie nie bylo czgste w srodowiskach kartolickich w okresie
miedzywojennym. Cho¢ Kosciét potepial antyzydowska przemoc, nie stronit
jednak od postulatéw separatyzmu Polakéw i Zydéw w réznych dziedzinach
zycia spolecznego'®. Wielu duchownych nie ufato tez asymilacji, chyba ze zakon-
czonej chrztem (Patka 2006: 171). Taka prezentacja zazylosci wyznawcoéw dwéch
religii wprowadza wigc zludzenie symbiozy, harmonii, wzajemnych dobrych
stosunkéw. O ile faktycznie mogly one wystepowaé w mikroskali, w makro byly
raczej mato prawdopodobne.

Dalszych analiz hebrajszczyzny dokonuje juz Edward Popielski, opierajac si¢
na cyfrowym zapisie wartosci hebrajskich liter. Ostatecznie ich uktad rozszyfro-
wuje rabin Schatzker, a trop, juz dzieki wnikliwosci Popielskiego, prowadzi do
podejrzanego — hrabiego Bekierskiego i jego matki Chai Lejbach. Ten epizod
wprowadza kwesti¢ konwersji, albowiem Chaja Lejbach zostata w wieku dorostym
adoptowana przez szewca Adama Lipowskiego i jego zone Waleri¢. Jako Hanna
Lipowska wyszta za maz za Antoniego hrabiego Bekierskiego, a z tego zwiazku
urodzit si¢ Jézef Maria Bekierski, pézniejszy przesladowca Popielskiego. Te histo-
ri¢ o kopciuszku uwiarygodnia jedynie podanie profesji przysztej hrabiny, ke6ra
trudni si¢ aktorstwem, co stawia ja niejako poza sztywnymi ramami kastowego
spoleczeristwa. Wiadomo jednakze, ze nie byta ona gwiazda najwazniejszych scen
teatralnych we Lwowie czy tez Monarchii Austro-Wegierskiej, co czyni t¢ wersje
juz mniej prawdopodobna.

3 Warto przywota¢ tu list pasterski prymasa Augusta Hlonda z 1936 roku, w ktérym prze-
strzegal przed przemoca antysemicka, zalecat jednak bojkotowanie sklepéw zydowskich i popieranie
rodzimych wytwércéw. Wiecej na ten temat patrz Patka 2008: 238.
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Fake biograficzny daje jednak asumpt dla zemsty Popielskiego. Ujawnia on
w prasie pochodzenie Bekierskiego, majac nadzieje, ze wiadomos¢ dotrze do jego
kompanéw, cztonkéw Stronnictwa Narodowego i zniweczy plany polityczne
hrabiego. Tym samym Krajewski wprowadza watek ,matki Zydéwki” wyko-
rzystywany przy atakowaniu zagorzatych endekéw przez przeciwne im liberalne
$rodowiska. Wystarczy przypomnie¢ kampanie ,, Wiadomosci Literackich” i prze-
$miewcze poszukiwanie dziadka Wojciecha Wasiutyriskiego, wybitnego dziatacza
endecji czy matki Stanistawa Piaseckiego, wydawcy ,Prosto z mostu” (patrz
szerzej Domagalska 2004: 108).

W kryminatach Marka Krajewskiego nie brakuje tez obrazkéw z Iwowskiego
pétéwiatka, a Iwowskie spelunki oblegane sa przez Zydéw zatatwiajacych tu swoje
interesy. Komisarz wkracza wigc do ,Morskiej groty”, miejsca spotkan lokalnych
przestepcéw przy ulicy Dominikanskiej w centrum miasta. Nie ma tam narodowo-
$ciowych sporéw, a ofiarami bywaja zaréwno Polacy, jak i Zydzi. Jednak hersztem
bandy, sprowadzajacej takze nieszczgscie na wnuka Popielskiego — Jerzyka jest
Zyd Mosze Kiczales. To on uprowadza dziecko, ktére nastepnie zostaje porwane
przez Cyganéw'®. Co prawda Popielski mici si¢ w straszny sposéb na inspiratorze
zbrodni, ale nigdy juz nie odzyskuje wnuka. Takze los cérki Popielskiego jest
konsekwencja tego wydarzenia, albowiem, nie upilnowawszy syna, popada ona
w obled i po wybuchu wojny zostaje zabita przez Niemcéw likwidujacych zaktad
dla nerwowo chorych.

O ile wezesniejsze watki majace na celu wprowadzenie kolorytu lokalnego
zastuguja na uznanie ze wzgledu na wieloaspektowos¢, o tyle konstrukeja
watku porwania budzi watpliwosci, podobnie jak scena morderstwa dziecka,
rozpoczynajaca lwowska seri¢ przygdd Popielskiego. Poczatek fabuly ujawnia
sytuacje, ktdrej rozwiktanie nastapi w kolejnych czedciach serii. Oto w stawojce,
na Iwowskim podwérku znaleziono zwloki chlopca. Trudno powiedzied, czy
opis ran ktutych na ciele dziecka powoduje u wspdlczesnego czytelnika powie-
$ci popularnej jednoznaczne skojarzenia. Jedli tak, Krajewski zaktada, ze mit
mordu rytualnego jest rozpowszechniony i wpisany w spoteczng swiadomos¢.
Podkomisarzowi Pirozkowi, otwierajacemu drzwi ustepu, jawi si¢ nastepujacy

widok:

Nigdy czegos takiego nie widzial. Chore, kostropate, potamane dziecko, Ma, na oko,
nie wiccej niz trzy lata. Wyprostowat sie, splunat i jeszcze raz spojrzat na ciato. To nie
byty strupy. To byly rany ktute. (Krajewski 2009: 14)

' Ten schemat walterscotowski typowy jest takze dla polskiej literatury. Cyganie jako sprawcy
porwania funkcjonujg jako liczman literacki, np. w Malwinie Marii Wirtemberskiej.
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Autor, co oczywiste, nie przypisuje gléwnym bohaterom mysli o dokonaniu
mordu rytualnego, odnotowuje jednak krazace na ten temat pogloski. Sady
kuzynki Popielskiego Leokadii Tchorznickiej, osoby wyksztalconej i inteligent-
nej, uklada we frazg: ,Odméwile$ §ledztwa w sprawie tego chlopca, o ktérym
pospdlstwo powiada, ze zostat rytualnie zamordowany przez Zydéw” (Krajewski
2009: 18).

Wypowiedz, nawet jak na kuzynke Leokadie, jest zbyt dluga i brzmi sztucz-
nie. Skojarzenie: dziecko oraz mord popetniony przez Zydéw byloby wystar-
czajacym komentarzem do zachowania pospélstwa, tym bardziej, ze sprawa
Ritteréw z 1881 roku odbita si¢ we Lwowie szerokim echem'. Krajewski,
wprowadzajac naddatek informacyjny, chce zatem podkresli¢ falsz spotecznych
wyobrazeni i zasygnalizowa¢, ze funkcjonuja one w obiegu lokalnym. Sygnatem
wyczuwalnego lgku jest zachowanie aptekarza i jego zony po odkryciu zwlok
dziecka. Czytelnik domydla si¢ pochodzenia matzonkéw jedynie na podstawie
nazwiska. Moze si¢ zatem zastanawiaé, w zaleznos$ci od stanu swojej wiedzy, czy
zona aptekarza znajduje si¢ na granicy histerii z powodu strasznego morderstwa
czy z obawy przed potencjalnymi jego konsekwencjami.

Niemalze natychmiast sprawa zyskuje szerszy wymiar, a z zagrozenia zdaje
sobie sprawe arcybiskup i to on dookresla pochodzenie aptekarza. Jego ustami
jest takze wyrazone stwierdzenie o absurdalnosci oskarzed. By¢ moze autor
daje tu szanse przedstawicielowi Kosciola na symboliczna ekspiacje, wszak ta
instytucja w rozpowszechnianiu mitu mordu rytualnego odegrala w historii
niemaly rolg (Wegrzynek 2005: 25). Dostojnik ma takze $wiadomos¢, ze czgéé
kleru i wiernych, przekonanych o prawdziwosci mitu ulegnie sugestii. Swiadomy
tragicznych skutkéw podobnych oskarzen arcybiskup wyjasnia zagrozenie:

— Nie tylko ,,Stowo” ma swoich informatoréw, chfopcze. My mamy lepszych. Wie-
my, jak si¢ nazywa ten aptekarz — powiedzial, otworzyt teczke i poprawit okulary na
nosie. — Adolf Aschkenazy. Tak si¢ wlasnie nazywa. I mimo ze wszystkie gazety byly
postuszne nakazowi policji i zadna nie podata nazwiska tego czlowieka, jutro bedzie
je znat caly Lwéw, jesli nie cata Polska. Otdz jutro wszyscy beda wiedzie¢, ze Izraelita
Adolf Aschkenazy znalazt w swym ustepie chrzescijariskie dziecko z wieloma ranami
od noza. Wiesz, co to znaczy? Mlody duchowny az powstat z krzesta. — Tak... Nie,
to nie moze by¢. — Ksiadz Fedusiewicz nie mégt opanowa¢ drzenia rak i nerwowych

> W 1881 roku we wsi Lutcza znaleziono zwloki Franciszki Mnich. O popetnienie morder-
stwa oskarzono Mojzesza Rittera i jego zon¢ Gitle, u ktorych denatka pracowata jako stuzaca. Ritte-
rowie zostali zwolnieni z wigzienia w 1886 roku po ostatecznym wyroku Najwyzszego Trybunatu
w Wiedniu, ktéry w tej sprawie obradowat po raz trzeci. Na posiedzeniu Sejmu Krajowego we
Lwowie komentowat ja z antysemickiej perspektywy poset Teofil Merunowicz, wspétpracownik
,Gazety Narodowej”, na ktérej famach szerzono poglad, ze podtozem zbrodni byt fanatyzm reli-
gijny. Por. Zyndul 2011: 150-157.
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ruchéw ramionami. — Przeciez nikt nie uwierzy, ze zydowski aptekarz popetnit mord
rytualny na katolickim dziecku, a potem zawiadomit policj¢! To niemozebne! — Lu-
dzie nie w takie rzeczy uwierzyli. — Arcybiskup podszed! do miodego cztowieka i po-
fozyt mu reke na ramieniu'®.

Krajewski kreuje poczucie zagrozenia, atmosfera pogromowa wisi na wlosku'’.
Komisarz Popielski i jego wspStpracownicy maja $wiadomos¢, czym grozi brak
wskazania winnego:

— Zydzi zamykaja sic w swych domostwach — powiedzial, jakby do siebie, wycie-
rajac mokre dfonie o spodnie. — W komisariacie na Kurkowej zamknigto bezrobot-
nego z barika nafty. Zlapano go przy synagodze Ztota Réza. Czas nas goni, doktorze.
(Krajewski 2010: 37)

O pomoc w odnalezieniu mordercy dziecka Popielski zwraca si¢ do kréla
Iwowskiego podziemia Mosze Kiczatesa. On takze, podobnie jak Kacnelson,
czuje si¢ oburzony, ze z powodu pochodzenia ma przyczyni¢ si¢ do wytropienia
zbrodniarza, co jakoby potwierdza insynuacje. Popielski jednak dementuje ten
tok jego myslenia:

— Niech pan znajdzie mordercg tego dziecka i odda go mnie — powiedziat Popielski
cichym glosem, wskazujac na gazetg, na ktérej pierwszej stronie umieszczone bylo
jego zdjecie. — Mysli pan tak jak wszyscy, nu nie? Ze to Zyd zabit chrzescijatiskie
bambulko na macy, nu nie? I dlatego ja, Zyd, mam go szukaé wsréd niby swoich, co?
Chcesz mnie pan wziaé¢ pod whos, co? Boisz si¢ pan rozruchéw, pogromu Zydéw? —
Nie obchodzi mnie, jaka jest narodowo$¢ mordercy, rozumie pan, Kiczales — odpo-
wiedziat zimno Popielski. (Krajewski 2010: 30)

16

Arcybiskup dodaje takze:

— Wiesz, chlopcze, jak bardzo cenimy twoja prace z miodzieza pro publico bono? — , Dzig-
kuje, Ekscelencjo — wyszeptat ksiadz Fedusiewicz. — Twdj cigzki codzienny zndj z tymi miodymi,
poszukujacymi prawdy i zarliwymi duchami — ciagnat arcybiskup. — Z tymi radykalnymi akade-
mikami, ktdrzy sa czasami tak zapalczywi, tak owtadnicci szlachetnymi ideami narodowymi, ze
siggaja po metody gwattowne, ktérych my nie pochwalamy. Ty, jako duszpasterz majacy najbliz-
szy kontakt z tymi mtodziericami, potrafisz ich poskromi¢, potrafisz skierowa¢ ich entuzjazm na
wlasciwe tory. Wiesz, dlaczego cig zaprosilismy? — Podszedt do biurka i stuknat palcem w gazete.
— Dlatego. Zréb wszystko, aby zapobiec radykalizacji nastrojéw wsréd akademikéw. Zdradz im
nazwisko aptekarza i przeméw do rozsadku — skrzywit sig, jakby rozbolat go zab — zanim niekts-
rzy ksigza w najblizsza niedziele oskarza Zydéw o mord rytualny na chrzescijaniskim dziecku. To
wszystko” (Krajewski 2010: 18-19).

17 Warto pamigtaé, ze od pogromu lwowskiego, ktéry mial miejsce podczas walk o miasto
w listopadzie 1918 roku nie mingto wiele czasu, a pamig¢ ofiar i wzajemnych oskarzeri byta
weciaz zywa. Na temat pogromu lwowskiego patrz Tomaszewski 1975: 279-285; Rézaniski: 2004:
347-358; Tramer 2013: 121-137.
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Zagadka zamordowania dziecka nie zostaje rozwigzana w pierwszej cz¢éci przy-
g6d komisarza Popielskiego. Budzi to niepokdj, albowiem czytelnik niekoniecz-
nie musi zaglebic si¢ w lekture nastgpnej czgsci, kedra przynosi rozwiazanie. Autor
pozostawia go zatem z pytaniem i jedynie delikatng sugestia Leokadii, ze plotka
o mordzie rytualnym krazy wéréd mieszkadcéw Lwowa. Jest to jednak informa-
cja zbyt powierzchowna, wzigwszy pod uwage fake, ze tego rodzaju insynuacja
miata zazwyczaj daleko idace reperkusje, a konsekwencja byta $mieré niewinnych
Zydéw. Ponadto po traumie Holokaustu wprowadzanie bohatera zydowskiego
jako kidnapera, wspomaganego przez mniejszo$¢ romska, uaktywnia klisze, ktére
powinny znikna¢ ze spotecznej pamieci. Niewatpliwie czytelnik koncentruje sie
na nieszczgéciu komisarza Popielskiego, ale wie réwniez, kto za nim stoi. Taka
sugestia wsp6fczesnie chyba nie jest juz potrzebna. Krajewski prébuje rozpra-
wi¢ si¢ z mitem mordu rytualnego. Z godna podziwu uwaznoscia odtwarza nie
tylko wieloetniczno$¢ Lwowa, pogranicze kultur, ale i zréznicowanie zydowskiej
spotecznosci. Dostrzega nie tylko $wiat ortodokséw, ale i integracjonistéw
z wieloma niuansami ich egzystencji. Mozna jednak przyjaé, ze utalentowanego
pisarza — uwaznego rekonstruktora unicestwionego pozoga wojenng $wiata,
tworce postaci komisarza Popielskiego — sta¢ bytoby na ostrozniejsze operowa-
nie materialem, ktdry wymaga uwagi takze, a moze przede wszystkim na kartach
popularnych powiesci. To prawda, ze nie stuza one dydakeyce, ale ze wzgledu na
swoja poczytno$¢ moga pelni¢ istotng role w procesie ,,mierzenia si¢ z delikatna
i wciaz jeszcze nieprzepracowang materia, jaka w polskim dyskursie publicz-
nym jest rozliczanie si¢ ze stereotypdw, legend i przemilczeri determinowanych
historig relacji polsko-zydowskich” (Wieckowski 2015: 69). Twoércy beletrystyki
maja w swoich rekach potezne narzedzie, ktére moze poméc w obnazaniu fatszu
etnicznych mitéw i spotecznych wyobrazeri. Od nich tylko zalezy, jak go uzyja.
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Matgorzata Domagalska

CRIME IN MULTIETHNIC LVOW. JEWS IN MAREK KRAJEWSKI'S
CRIME STORIES

(summary)

Recently there has been a boom in Polish popular novels. One of the most widely read
genres are crime stories whose plot is set in the interwar Poland, in which the authors must
take into consideration the demographics of that time. One of the most popular authors
and pioneer of this type of crime stories is Marek Krajewski. In this article, I analyze
his cycle of novels about detective inspector Popielski (Glowa Minotaura, Erynie, Liczby
Charona) the plots of which are set in pre-war Lvow. I study how Krajewski presents the
diversity of the Jewish minority and the types of clichés or stereotypes he uses. I especially
focus on the myth of ritual murder and try to consider if this representation is legitimized,
taking into consideration that the highly readable popular novel is an important tool to
shape or modify ethnic myths and imageries.
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[Ulsitowaniem moim w Patubie jest dociera¢ wciaz do tych
warstw zycia, gdzie ono abstrakji uraga, spod uogdlnien
si¢ usuwa i objawia si¢ jako trudne do rozwikfania,
rozpaczliwe, wyjatkowe!'.

Karol Irzykowski

Celem tekstu jest oméwienie koncepcji ,patubicznoécei” Karola Irzykowskiego
w zestawieniu z jego koncepcja ,konstrukeji”. Obu wymienionych terminéw
uzywa on w Patubie (1903), gdzie charakteryzuje ,pierwiastek konstrukcyjny”,
odwolujac si¢ do tez empiriokrytycyzmu Richarda Avenariusa i Ernsta Macha®.
Jednak zagadnienie konstrukeji, przede wszystkim pojetej epistemologicznie
i psychologicznie, bylo obecne w tezach Immanuela Kanta, Johanna G. Fich-
tego i Friedricha W.J. Schellinga, a zostalo szerzej upowszechnione dzigki

Maria Golgbiewska — profesor nadzwyczajny w Zespole Filozofii Kultury Instytutu Filozofii i
Socjologii PAN; e-mail: mgolebie@ifispan.waw.pl

! Irzykowski 1981: 151 (rozdziat VIII Naturam expellas furca...). Tytut rozdziatu to poczatek
zdania Horacego, ktdre stalo si¢ przystowiem: ,naturam expellas furca, tamen usque recurret” / ,wype-
dzisz natur¢ widtami, a ona i tak powrdci” — por. tamze, przypis 1.

2 Tezy empiriokrytycyzmu byly znane na przetomie XIX i XX wieku dzigki publikacji migdzy
innymi dwéch toméw Kritik der reinen Erfahrung (1880-1890) Richarda Avenariusa oraz Erkennt-
nis und Irrtum (1900) Ernsta Macha.
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neokantyzmowi i empiriokrytycyzmowi. Tezy dotyczace konstrukgeji byly zywo
dyskutowane w czasie powstawania Pafuby i nastgpnych prac Irzykowskiego,
w kedrych réwniez pojawia si¢ zagadnienie konstrukeji rozpatrywane jako sche-
matyzm poznania, jako to, co formalne i zestawione z treécia, jako konstrukcyjny
aspekt komunikacji stownej i wizualnej (filmowej). Jego pézniejsze prace dotycza
konstrukgji kulturowej jako zarazem konstrukeji formalnej, a powstajg w czasie
publikacji dziel Ernsta Cassirera na temat symbolicznych form kultury. Jednak
zagadnienie konstrukeji najpelniej jest oméwione w Patubie, ujgte z pomocy
okrelenia ,pierwiastek konstrukcyjny”, ktdry zostal przeciwstawiony temu, co
»patubiczne” (,pierwiastek patubiczny”).

Irzykowski zestawiajac terminy ,patuba”, czyli to, co naturalne, bezposred-
nie, zastane przez czlowieka, i ,konstrukcja’, czyli wytwarzany przez czlowieka,
specyficzny dla nas $wiat kultury, dookresla byt ludzki, wskazuje prawidto-
wosci ludzkiego dziatania, poznania i odczuwania. Zarazem dzigki termi-
nowi ,patuba” ujmuje on to, co ,naturalne” w obrebie kultury. Wtasnie owo
wspdlistnienie naturalnosci i wytworéw specyficznie ludzkich w obrebie $wiata
kultury — $wiata, ktdry anektuje to, co naturalne, obdarza ,palube” sensami
i znaczeniami — umozliwia enkulturacjg, czyli wprowadzenie ,,dzikiego” czto-
wieka w obreb kultury, nauczanie i dostosowanie go do zycia w kulturowym
$wiecie, wypetnionym ludzkimi sensami i znaczeniami. Jednak zarazem patubicz-
no$¢ jest tym, co zaposrednicza elementy naturalne (na przykiad fizjologiczne)
i kulturowe (na przyklad to, co umystowe) w obrebie jednostki, podmiotu doznan
zmystowych i przezy¢ psychicznych, pasywnego odbiorcy bodzcéw i aktywnego
wspottwérey swiata spotecznego. W takim przypadku jednostka odmienia wlasny
$wiat spoleczny, ale réwniez dzigki akulturacji wchodzi w odmienne $wiaty
spoleczne, a to wplywa miedzy innymi na inne postrzeganie tego, co naturalne,
na przyktad wiasnej fizjologii. Obydwa wspomniane ujecia patubicznosei jako
kategorii posredniczacej migdzy tym, co naturalne a tym, co kulturowe odnajdu-
jemy w Patubie Karola Irzykowskiego.

Gléwnym tematem tekstu jest zatem kategoria ,patubicznosci”’, ktdrej
Irzykowski poswigca szczegblng uwage w kilku rozdzialach Pafuby, przede
wszystkim w rozdziale XI pierwiastek patubiczny (pisownia oryginalna) oraz
w rozdziale XX Pafuba. Wedtug autora jest to kategoria niejednoznaczna,
ponickad graniczna, poniewaz ujmuje w ramach kultury pewne zachowania
poza nig wykraczajace, ktdre jednak jako ludzkie wytwory przynaleza do tego,
co antropologiczne, a wigc okazuja si¢ summa summarum kulturowe. Irzykowski
charakteryzuje kategorie ,patuba’ i ,pierwiastek patubiczny” w kontekscie tez
kulturalistycznych i historiozoficznych, przejetych od Georga W.E Hegla i jego
nastgpcdw  (filozofia zycia Wilhelma Diltheya, Friedricha Nietzschego oraz



PIERWIASTEK PALUBICZNY, KONSTRUKCJA | AKULTURACJA... 89

Georga Simmla). Kategoria patuby, obok kategorii konstrukgji, pozwala objasni¢
stanowisko Irzykowskiego dotyczace wprowadzania jednostki w kulturg (enkul-
turacja ,dzikiej” patubicznosci) oraz nabywania kompetencji z obszaru innej
kultury, czyli akulturacji, taczonej przez niego z awansem spotecznym, z aspira-
¢jami kulturowymi oraz z cywilizacyjng modernizacja.

Pierwiastek palubiczny

Tezy na temat relacji natury i kultury mozna odnalez¢é w programie estetycznym
i artystycznym naturalizmu czy tez symbolizmu, oraz w programach Miodej
Polski. Jednak naturalizm i program Mtodej Polski przeciwstawial naturg — jako
to, co bezposrednio dane podmiotowi — kulturze, jako temu, co konstruowane.
Whasnie takiemu podziatowi, dostrzeganemu przede wszystkim w literaturze
Mtodej Polski, przeciwstawiat si¢ Karol Irzykowski w Patubie i w komentarzach
do niej, proponowat bowiem krytyczne ujecie tej opozycji. Irzykowski wskazywat
niedostateczno$¢ i uproszczenie podziatu® na ,pierwiastek patubiczny” — natu-
ralny, dziki, fizjologiczny, cielesny, twérczy, ale niezapo$redniczony, oraz ,pier-
wiastek konstrukcyjny” — kulturowy, wytwarzany, twérczy, ale zaposredniczony,
a nawet ,sztuczny’ i w tym pomniejszy wobec natury. Wedle Irzykowskiego
pierwiastek patubiczny taczy si¢ z tym, co ,naturalne” w antropocentrycznej
wizji $wiata, to znaczy z tym, co jest przez czlowieka okreslane jako ,natura”
w obrebie specyficznego ludzkiego ,$wiata zycia” — kultury. Odniesienia do
Diltheyowskiej koncepgji kultury utozsamianej z die Lebenswelt mozna wskazad
jako obecne implicite w Patubie. Odnajdujemy tutaj obydwa ujecia patubiczno-
$ci — i jako elementu przejéciowego, posredniczacego migdzy tym, co naturalne
i kulturowe w cztowieku, i jako tego, co reprezentuje bezposrednio$¢ ,natury”
(fizjologii, zmystowosci, emocji, ,,bogini Rzeczywistosci”) w obrebie kultury i jej
wytwordw — reprezentacji mentalnych i komunikacyjnych, zaposredniczonych
racjonalnie.

Charakterystyke pierwszej postaci patubicznosci odnajdujemy w wywodach
Irzykowskiego, objasniajacych sam termin ,patuba’: ,Pawelek zastyszal wéréd
domownikéw i chtopéw stowo ‘patuba’. Tak nazywa si¢ juz to ogromny drew-
niany taran do zabijania pali w rzece, juz to manekin stuzacy do przymierzania
sukni kobiecych, pospolicie za$ czepia si¢ to stowo jako pogardliwy przydomek
brzydkich, nieprzyjemnych bab, lecz jest w tym wypadku bardziej dokucz-

> Mozna doda¢, ze niedostatecznoé¢ podziatu na ,,patubiczne”, naturalne oraz konstruowane,
kulturowe, i wskazywanie skomplikowanych relacji mi¢dzy tymi kategoriami w miejsce uprasz-
czajacej opozycji, odnajdujemy takze w prozie Brunona Schulza, ktéry réwniez uzywat okreslenia
,patuba”.



90 MARIA GOLEBIEWSKA

liwym niz strasznym” (Irzykowski 1981: 372)%. W przypisie Karol Irzykowski
dodaje: ,Linde w Stowniku podaje trzy znaczenia wyrazu ‘patuba’ (tub, kadtub):
1) zastona, nakrycie wozu; 2) pniak, kadtub (okretu); 3) stara, ztosliwa kobieta”
(Irzykowski 1981: 372, przypis 8). Blizsze, narracyjne okreslenie znajdujemy
w przedostatnim rozdziale ksigzki (zatytutowanym, podobnie jak jej catos¢,
Patuba), bowiem pojawia sie tam Kserika Patuba’ jako uosobienie patubicznosci:
,Ukryty w krzakach obserwowal, jak kilku pastuchéw rozpalilo ogieni na pastwi-
sku i pieklo przy nim groch, kartofle i rydze. Wtem opodal ukazata si¢ jakas
kobieta z dtugimi rudymi wlosami, twarza blada, oczyma blednymi, a odziana
w lachmany, przez ktére wida¢ bylo nagie cialo. Usiadta ona takze w poblizu
ogniska na ziemi, robita do pastuchéw rézne niby to przymilajace si¢ grymasy
i nieprzyzwoite gesty i prosita, aby jej co zjes¢ dali. Oni jednak pluli w jej strong,
rzucali na nig grudami, nazywali ja Kserikq Patubg i wreszcie, dawszy jej kilka
spopielonych lub nie dopieczonych kartofli, odpedzili od ogniska. Byla to wiej-
ska wariatka” (Irzykowski 1981: 377). ,,A przeciez w tym zjawisku bylo cos, czego
nie rozumiat, co$ odrebnego od wszystkich innych ludzi (bo poczatkowo nie
wiedzial, ze to wariatka)” (Irzykowski 1981: 377). Spotkanie z ,pierwiastkiem
patubicznym” okazuje si¢ tutaj konfrontacja z dotychczasowymi przekonaniami
na temat podzialéw: natura — kultura, zwierze — czlowiek: ,W oknie, tuz
nad jego plecami, w obramieniu portiery klgczata na czworakach podobna do
zwierzecia straszna postaé kobieca, odziana szmatami, jej rozczochrane rude
wlosy spadaly z przodu tak, ze zaledwie bylo moina rozezna¢ twarz z oczami”
(Irzykowski 1981: 387). ,W zmierzchu nie widzial jej doktadnie, byta dlan
podobna fantasmagoria, jaka si¢ chwyta we $nie, lecz wnet wezbrata w nim taka
zajadlo$¢ przeciw temu nadzwyczajnemu zjawisku, jakby ono byto uosobieniem
wszystkiego, czego si¢ bal i nienawidzit. Odczuwajac instynktownie jego furie,
cofata si¢ przed nim, ale zawsze wyzywajaco, jak zwierze. Potrzeba uporania sie
z nig sam na sam, bez dopuszczenia innych $wiadkéw, jakby z wlasna tajem-
nica, zdecydowata si¢ w nim od razu. Dlatego chciat ja uchwyci¢ i opanowa¢”
(Irzykowski 1981: 388). Irzykowski wprost okresla tu patubicznoé¢ jako to, co
uwewnetrznione w czlowieku, jako pewna kategori¢ psychologiczna pozwala-
jaca odnosi¢ si¢ do whasnej fizjologii® (Irzykowski 1981: 197), ale réwniez do
nieswiadomosci i niezrozumiatosci: , Takie bylo podziemne zycie podziemnego

4 Rozdziat XX Patuba.

> Nalezy doda¢, ze imi¢ Ksenia ma grecka etymologie — greckie stfowo ,ksenos” stuzyto okre-
$leniu tego, co obce, w szczegdlnosci obcego przybysza.

¢ Piotr Strumieniski, podobnie ,jak wigksza cz¢$¢ wspétezesnych ludzi, byt pod przygnebiaja-
cym wrazeniem odkry¢ fizjologicznych, lekarskich, do ktérych jeszcze nikt nie stosowat pierwiastka
patubicznego” — rozdziat XI pierwiastek patubiczny.
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zycia® (Irzykowski 1981: 207)7, skrywane zycie wewnetrzne. Warto doda¢, ze
Irzykowski bedzie powraca¢ do kategorii ,,podziemnego zycia” migdzy innymi
w swoich komentarzach dotyczacych psychoanalizy.

Trzeba przypomniel, ze w Patubie Irzykowski faczyt erotyke z , pierwiastkiem
patubicznym”, z realno$cia wymykajaca sie poznaniu i z nie§wiadomoscia, ktéra
trudno poddaje si¢ racjonalnemu rozpoznaniu. Natomiast ,garderoba duszy”
nazywal w Patubie ,miejsce, w ktérym si¢ kryja wpot swiadome, wpét musowe
mysli z dziedzin kompromitujacych, zanim si¢ przebiora w szatg, w ktdrej moga
juz pokaza¢ sie $wiatu” (Irzykowski 1981: 174)%. Jak interpretuje Aleksandra
Budrecka, ,podziemne zycie” i ,garderoba duszy” mialy stuzy¢ ujawnieniu tego,
co nieoczekiwane, wymykajace si¢ dotychczasowym schematom, by uniknaé¢
ykonfliktu miedzy konstrukcja a rzeczywistoécia” (Budrecka 1981: XLIX), by
posredniczy¢ miedzy ,pierwiastkiem patubicznym” a ,pierwiastkiem konstruk-
cyjnym”. Wydobycie na jaw ,podziemnego”, wewnetrznego Zycia to zarazem
postulat introspekdji, taczacy si¢ z samowiedza i samotnoscia, pojeta jako nieza-
leznos¢ jednostki od wplywéw i naciskéw zbiorowosci. Byt to réwniez postulat
Skultury szczerodci” i kultury madrosci” (Irzykowski 1981: 361-362)°, do
ktérego Irzykowski powrécit w swoich tezach na temat klerkizmu i indywiduali-
stycznej postawy klerka.

Nalezy doda¢, ze okre§lenie wyznacznikéw czlowieka jako specyficznego
bytu, czyli definicja antropologiczna Irzykowskiego miata za punkt wyjscia
podstawowe filozoficzne rozréznienie ducha i materii. Irzykowski pojmowat
ducha jako rozumna $wiadomo$¢ w ogdle, dusza za$ wedtug niego jest ,,znakiem
konwencjonalnym, ktérego si¢ uzywa dla skrdcenia, gdy kto$ chee zaznaczy¢, ze
méwi o sumie zjawisk psychicznych. Nie ma bowiem ‘duszy’, s3 tylko zjawiska
psychiczne” (Irzykowski 1981: 406) — pisat w Uwagach do ,, Patuby”. Podkreslat:
»Stowa ‘dusza’ uzywam w starym znaczeniu, to jest jako urojonego substratu
wszystkich naprawde dostrzegalnych zjawisk psychicznych: wyobrazer, mysli,
uczud, kojarzen logicznych i nielogicznych i wszelkich przedmiotéw duchowych
albo uswiadomionych, albo takich, keére moga by¢ u§wiadamiane” (Irzykowski
1981: 405). Wedtug Irzykowskiego relacje ducha i materii, ich wzajemne zwiazki
dostrzegamy w egzystencji i w dzialaniach twércezych czlowieka. Irzykowski zdaje
si¢ powtarza¢ ogélne tezy dualizmu metafizycznego i epistemologicznego, znane
z pism innych dualistéw (na przyktad Kartezjusza i zwolennikéw kartezjanizmu),
uwzgledniajac zarazem aktywistyczne tezy filozofii zycia oraz elementy filozofii
egzystengji, dotyczacej specyficznego bytu, jakim jest cztowiek.

7 Rozdziat XI pierwiastek patubiczny.
8 Rozdzial IX O punktach wstydliwych i o garderobie duszy (kontrabandzie).
? Rozdzial XIX Trio autora.
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Czlowiek zatem, z jednej strony, jest wydany sferze materialnej i ,pier-
wiastkowi patubicznemu”, ktdrego nie moze opanowaé ani na zewnatrz, ani
w sobie (whasna cielesno$¢ oraz nieswiadomos¢). Jednak zarazem to materia jest
tworzywem i narzgdziem realizacji przez czlowieka tego, co duchowe, a znaczy
to zarazem: rozumne, zwigzane ze $wiadomoscig i samo$wiadomoscia. Wyni-
kiem racjonalnych dziatar cztowieka jest ,pierwiastek konstrukcyjny” — pewne
konstrukcje poznawcze, stuzace poznaniu i opanowaniu §wiata wraz z jego ,,pier-
wiastkiem patubicznym”. Transcendencja sfery ,,ducha” — rozumnej §wiadomo-
$ci w ogdle — jest wigc dana poznaniu czlowieka o tyle, o ile manifestuje si¢
w rzeczywistosci dostepnej nam poznawczo, w kulturowej rzeczywistosci, faczacej
to, co duchowe, czyli rozumne, z tym, co materialne, a wiec ,,patubiczne”.

W Patubie pojawia si¢ opis Bogini Rzeczywistoéci, ktdra ingeruje w racjo-
nalny fad $wiadomosci i intelektu. Bylaby to rzeczywisto$¢ w swym pierwiastku
Lfizykalnym”, materialnym, jeszcze nie ujetym poznawczo i nie przetworzonym
w kulturze, ale réwniez rzeczywisto§é wewngtrzna nieswiadomosci, to, co obce
$wiadomosci. ,Pierwiastek patubiczny polega migdzy innymi na inkongruencji
(nieprzystawaniu) obrazu w duszy, mysli, fantazji, teorii z odno$na rzeczywisto-
$cia. Aby glebiej odczué dziatanie pierwiastka patubicznego, trzeba ustosunkowaé
si¢ do zycia, wybiega¢ poza nie mysla, mie¢ plany pojmowania lub ksztaltowania
go, wyroste czasem do tak zwanych idées fixes, lub mie¢ chocby jakies zywiej,
osobiscie odczute szablony — wtedy nawiedza nas ten gos¢ skryty, niepozadany,
wyrzucany za drzwi” (Irzykowski 1981: 208)'° — rzeczywisto$¢ wymykajaca sie
poznawczym i kulturowym przedstawieniom. Irzykowski nazywa to ,,patubicz-
nym pigtnem rzeczywistosci” (por. Irzykowski 1981: 440, Uwagi do ,, Patuby’).

wPierwiastek patubiczny” jest tez charakteryzowany jako poczucie obcosci
wobec samego siebie, nie§wiadomos¢ jako to, co wymyka si¢ i zagraza subickeyw-
nosci (, Wyrasta w co$ niespodzianego, czego nie oczekiwat, co$ swojego, ale nie
jego” — Irzykowski 1981: 243)"". Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski przeciwstawial
pierwiastek patubiczny” nie tylko poznaniu racjonalnemu, ale w ogéle mozli-
wosci ujmowania przez czlowieka rozmaitych do$wiadczeh w reprezentacjach
mentalnych, a réwniez w przedstawieniach artystycznych o réznym stopniu spéj-
nosci badz uporzadkowania tresci. Irzykowski zakladal, ze poznawcze dziatania
cztowieka, faczone $cisle z jezykiem i pojeciami ogdlnymi, maja charakter racjo-
nalny. Paradoksalnie, to whasnie w Patubie — w dziele literackim, jezykowym
i artystycznym zarazem — usitowal zawrze¢ charakterystyke elementéw doswiad-
czenia, ktére wymykaly si¢ dotychczasowym opisom. Dlatego nazywat ,patu-
bizmem” to, co nieoczekiwane i nie podlegajace planowaniu ani kontroli, a co

10 Rozdziat XII Tenze sam pierwiastek z wizytq u Gasztolda.
1 Rozdziat XIV Architektura.
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usitowat odda¢ w budowaniu postaci i ich cechach (por. Irzykowski 1981: 357)'2.
Jak pisal, Patuba to ,,improwizacja” petna niespodzianek dla samego autora (Irzy-
kowski 1981: 360), tekst podlegajacy ,pierwiastkowi patubicznemu” (Irzykowski
1981: 365), ktéry mozna stara¢ si¢ przedstawié, ale bez pewnosci co do prawdy
przedstawienia i bez mozliwosci poznawczej kontroli (Irzykowski 1981: 393)3.

Natomiast drugie ujecie patubicznodci jako tego, co wewnatrzkulturowe
znajdujemy whasnie w uwagach i objasnieniach autorskich:

Korzystajac z tego prawa, nazwatem swoja powies¢ Patubg — od tego momentu,
w ktérym rozchwianie si¢ tematowosci w zyciu uderzylo w Strumieriskiego z zywio-
towa, brutalng potega. Uzytem takie nazwy: pierwiastek patubiczny, chociaz weale
nie mam pretensji, by ja przyjeto powszechnie, bo sam uwazam jg tylko za przejscio-
we uksztaltowanie si¢ mego sposobu patrzenia na $wiat. Zamiast méwié¢ ‘pierwiastek
patubiczny’ mogtem powiedzie¢ takze pierwiastek rektyfikacyjny, dementujacy [...]:
to, co samo nie jest do niczego podobne, powinno mie¢ takze nazwe do niczego
niepodobna, dzikq i dziwna, nieuczesang i nieprzyjemna — niewygodna do uzycia,
ale przeto i nie dajaca si¢ zatrze¢ moneta. ‘Patuba’ jest symbolem wszystkiego, co
tamie urojong lini¢ wypadkéw od zewnatrz lub od wewnatrz, w formie brutalnej
i niebezpiecznej albo wstydliwej i zawstydzajacej, wszystkiego, co w cztowieku jest
watpliwoscia i niepewnoscia, wyrzutem sumienia i poczuciem inkongruencji, grze-
chem przeciw Duchowi Swietemu i jego glosem zarazem, zleceniem z wiezy egoizmu
w potworng przepa$¢ szczerosci, przecigciem nerwu z sobg samym, a uczuwaniem
nerwu $wiata — to symbol tych chwil, w ktérych umystowo traci si¢ grunt pod no-
gami, najlepszych i najbardziej wartosciowych w zyciu, chwil najwigkszej przykrosci
i najwigkszego skupienia, chwil naglego rozszerzenia horyzontu, chwil rozczarowa-
nia jako Zrédta nowych czaséw, chwil hiperemociji i hiperoryginalnosci. (Irzykowski

1981: 391)!

»Pierwiastek patubiczny” jest tu zatem laczony z hiperbola, emocjami
i afektem — z pewnym pobudzeniem wewngtrznym, ktére ozywia podmiot,
wystawiajac go na oddzialywanie $wiata, ale przy jednoczesnym utrzymaniu
subiektywnej odrgbnosci. Natomiast ,,pierwiastek konstrukeyjny” jest zwiazany
z logiczna i naukowa obiektywizacja, jednak kwestia przysztosci powinna by¢
rozstrzygana w odwolaniu do obu tych elementéw konstytutywnych dla czto-
wieka i uczestniczacych w konstytuowaniu ludzkiego §wiata, zwanego kultura.
W péiniejszych pracach Irzykowski-klerk bedzie juz deklarowat stanowisko
racjonalizmu i emocjonalnego opanowania.

'2 Rozdziat XIX Trio autora.
'3 Rozdziat XXI Ostatnia wiezyczka nonsensu.
!4 Rozdziat XX Patuba.
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Mozna uzna¢, ze Irzykowski w swej — wielokrotnie prezentowanej w Pafu-
bie — pochwale ,Bogini Rzeczywistosci” prébowal argumentowaé za pewna
sensownoscig rzeczywistosci w jej stanie przedpojeciowym, za sensem danym
wraz z beztadem i chaosem tego, co wykracza poza ludzkie racjonalne poznanie,
cho¢ jest postrzegane i odczuwane. Irzykowski bowiem zaktadat, ze owe ,,postaci”
rzeczywistosci s3 pewnym przejawem, manifestacja prymarnej, zrédlowo jednej
rzeczywisto$ci — bytu. Byloby to zatem metafizyczne stanowisko pluralizmu
monistycznego i byloby ono zgodne z metodologicznymi postulatami Irzy-
kowskiego, przede wszystkim z tezami na temat komplikacjonizmu. Komplika-
cjonizm i teoria prawdy pojetej jako wielo$¢ ogladéw zaktadaty wiasnie plura-
listyczny charakter bytu i zlozonos¢ $wiata, danego poznaniu (por. Irzykowski
1976: 143). Wskazywana przez Irzykowskiego realno$¢ materialna i fizykalna nie
bytaby przedmiotem petnego poznania, cztowiek podlegatby jej niejako w prze-
plywie zmystowych bodzcéw, warunkowanych wyposazeniem gatunkowym
(,pierwiastek patubiczny”), nie za$ kulturowo. Natomiast wéwczas, gdy mamy
do czynienia z poznaniem racjonalnym, wkracza element kulturowy (,pier-
wiastek konstrukcyjny”), czyli reprezentacje kulturowe, komunikacyjne jako
spotecznie i kulturowo wytworzone sposoby, a nawet wzorce i normy ujmowania
wynikéw percepcji, porzadkowania jej danych (wrazenia) wraz z reprezentacjami
mentalnymi (wyobrazenia, idee, pojecia ogélne). Bowiem wedle Irzykowskiego
i zgodnie ze stanowiskiem kulturalizmu wytworzone reprezentacje kulturowe,
komunikacyjne wplywaja na subiektywne uchwytywanie wynikéw percepcji
w postaci reprezentacji mentalnych (na przyklad wyobrazenl) wraz ze znaczeniami
im przypisywanymi (,symbolizacje” w terminologii Irzykowskiego).

Kulturowa i spoteczna sfera reprezentacji okreslana jest przez Irzykowskiego
jako specyficznie ludzka rzeczywisto$¢ dana cztowiekowi (,pierwiastek konstruk-
cyjny”). To wiasnie do niej Irzykowski wydaje sie stosowal termin ,zycie”,
wykraczajac poza witalistyczne koncepgje filozofii zycia, z ktérymi polemizowat
(migdzy innymi z Henri Bergsonem, takze z witalistycznymi programami Mtode;j
Polski). Inspiracja filozofia zycia dotyczyta w szczegdlnosci samej koncepdji zycia,
pojetego jako naturalistyczny warunek ludzkiego ,$wiata zycia”, czyli kultury
(tezy przejete miedzy innymi od Wilhelma Diltheya). Pojecie zycia uprawomoc-
niatoby, zdaniem Irzykowskiego, tak zwiazek czlowieka ze §wiatem przyrody, jak
i ze $wiatem kultury. Irzykowski, podobnie jak Georg Simmel, uwazal i przy-
rode, i dzieje za pewne projekty, uwiklane w myslenie potoczne, dialektycznie
taczace byt i znaczenie. Wiaénie dlatego zestawiat , pierwiastek konstrukcyjny”
z ,pierwiastkiem patubicznym” — ze sferg rzeczywistoéci niepoddajacej sie
poznaniu i dziataniu czlowieka, a ktdrej oddziatywaniu z kolei podlega czto-
wiek. Jednak wiedza konstruowana nie tylko jest przeciwstawiona niewiedzy
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czy bezradnosci wobec tak pojetej rzeczywistosci, ale Irzykowski przeciwstawia
ja wstepnemu rozpoznaniu, do$wiadczaniu, przezywaniu. Ich rezultaty stano-
wia bowiem dopiero ,material” wyjsciowy wiasciwego, racjonalnego poznania
i uogélniania do§wiadcezen jednostkowych — ,material” patubiczny mieszczacy
si¢ jednak w obrebie kultury jako ludzkiego ,$wiata zycia”. Mozna doda¢, ze
sama Pafuba jako tekst kultury — powies¢, ,quasi-powies¢” lub proza wielo-
gatunkowa — odwolywata si¢ do biograficznego ,materiatu zycia’, a zarazem
stanowita nowatorska konstrukcje prozatorska'.

Palubicznos¢ a konstrukcja kulturowa

Trzeba podkresli¢, ze obydwa ujecia patubicznosci — i jako zapo$redniczenie
tego, co naturalne i kulturowe w cztowieku, i jako to, co reprezentuje ,naturg”
w obrebie kultury — tacza si¢ z ujmowaniem ,pierwiastka konstrukcyjnego”
i kulturowej konstrukeji, ktérej wynikiem jest pewien kontekst kultury wraz
z obowiazujacymi w niej symbolizacjami, normami i warto$ciami. Mozna
powiedzie¢, ze Karol Irzykowski — w znacznej mierze — utozsamia ,pierwia-
stek konstrukcyjny” z elementami kultury i cywilizacji zachodniej, a nawet
z kulturotwérezymi procesami modernizacyjnymi w obrebie spotecznosci
europejskich. Jest to lepiej widoczne w jego pdzniejszych pracach dotyczacych
klerkizmu oraz literackich odmian formalizmu, miedzy innymi w Walce o tres¢
(Irzykowski 1976a), ale réwniez w Patubie pojawiaja si¢ uwagi na temat awansu
cywilizacyjnego bohateréw, wymagajacego racjonalnych dziatad, a przede
wszystkim — racjonalnego rozpoznania regul spotecznych i kulturowych wraz
z hierarchig symboliczna.

Krytykowany wielokrotnie przez Irzykowskiego biad poznawczy bohatera
Patuby polegal na mylnym uznaniu konstruktu za to, co dane bezposrednio
w doswiadczeniu (por. Budrecka 1981: XLVI). Réwnoczesnie Irzykowski
w swojej powiesci przekonywal czytelnika o koniecznosci $wiadomego i racjo-
nalnego powoltywania konstruktéw. Wystgpowal natomiast przeciw ich anachro-
nicznemu utrwalaniu (,formy gotowe” — por. Budrecka 1981: LVII)) wobec
faktéw weigz odmieniajacego si¢ zycia. Bylaby to zatem wywazona krytyka
schematéw i systemoéw, kierujaca si¢ przeciwko ich anachronicznym postaciom
i réwnoczeénie pofaczona z postulatem twérczego, innowacyjnego podejscia do
schematu i systemu jako konstrukeji kulturowych (por. tekst System od — do’,
Irzykowski 1998-1999).

> O nowatorstwie literackim Pafuby pisali migdzy innymi: Glowinski 1997, Werner 1965,
Wyka 1968 (w szczegdlnosci teksty Witgp do ,, Patuby” i, Patuba” a , Préchno’), Jauksz 2015.
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Nalezy przypomnie¢, ze Irzykowski odréznial to, co kulturowe i to, co
spoleczne. Uwazat kulture za specyficznie ludzki ,$wiat zycia”, w ktérym domi-
nuje ,czyn intelektualny” — racjonalne poznanie (to, co duchowe) i dziatania
symboliczne (zwigzane z religia, ale tez z komunikacja w ogéle). To, co kulturowe
uwazal zarazem za nacechowane gatunkowo, bowiem dziatania cztowieka, w tym
aktywnos¢ poznawcza, zwiazane sa z percepcyjnym i intelektualnym wyposaze-
niem czlowieka, danym nam w porzadku biologicznym, gatunkowym. Nato-
miast to, co spoleczne Irzykowski rozpatrywal przede wszystkim jako dziatania
wspdlnotowe, zwigzane miedzy innymi z organizacja ludzkiej zbiorowosci. Irzy-
kowski ujmowat kulture — z inspiracji mysla Friedricha Hebbla, filozofia zycia,
w tym réwniez filozofia Henri Bergsona — jako dynamiczny, twércezy proces.
Rozpatrywat kulture w kontekscie przemian cywilizacyjnych oraz ekonomicz-
nych i nie przeciwstawiat refleksji humanistycznej czy antropologicznej (,nauk
o czlowieku”) — technicznej wynalazczosci. Dlatego wprowadzit migdzy innymi
pojecie ,gospodarki duchowej” i ujmowal kultur¢ w facznosci z technicznym
progresywizmem (analogia ustaleni Irzykowskiego z koncepcjami Georga Simmla
i Maxa Webera). Trzeba podkresli¢, ze w koncepcjach Irzykowskiego brak jest
wyraznych rozréznied na kulture oraz cywilizacje pojeta jako materialne i tech-
nologiczne instrumentarium. Wedtug niego obydwie te dziedziny sa tworzone
przez czlowieka dzigki twérczej inwencji i dzialaniom, a faczone s3 z indywi-
dualnym rozwojem osobowym. Irzykowski jednak dokonal rozréznienia na
myslenie technologiczne i myslenie humanistyczne w swej polemice z Tadeuszem
Zelenskim-Boyem.

Zdaniem Irzykowskiego, wprowadzany przez czlowicka ,pierwiastek
konstrukcyjny” jest zwigzany z wolg, potrzebami i mysleniem zyczeniowym
(Irzykowski 1981: 344)'¢, ale ten teoretyczny konstrukt bylby ,tylko przybli-
zeniem” (Irzykowski 1981: 360)" do wiedzy o rzeczywistosci zlozonej i dyna-
micznej. Porzadkowanie rzeczywistoéci w poznaniu moze by¢ takze — wedle
Irzykowskiego — jej ,mistyfikowaniem”, a ,celem wszystkich tych zabiegéw,
ktére mozna nazwaé tworzeniem idealizacji rzeczywistoéci czy jej pojeciowych
schematéw, jest che¢¢ nadania sensu zjawiskom, skomplikowanym w swej
réznorodnosci, uporzadkowania ich przez uproszczenie” (Budrecka 1981: XL).
Ustalone, , konstrukcyjne” klasyfikacje i normy wciaz sa bowiem konfrontowane
z indywidualnym do$wiadczeniem, dziataniem, prakeyka (Irzykowski 1981:
385)'8. Dlatego Irzykowski okresla ,pierwiastek konstrukeyjny” jako ,wiezyczki

'¢ Rozdziat XVIII Zrobienie fazy.
17 Rozdziat XIX Trio autora.
18 Rozdziat XX Patuba.



PIERWIASTEK PALUBICZNY, KONSTRUKCJA | AKULTURACJA... 97

nonsensu” (Irzykowski 1981: 351)"? — jako to, co zarazem umozliwia i ogranicza
poznanie, co porzadkuje wiedze, ale nie czyni jej pewna, zmuszajac do konfron-
tacji z nowymi doswiadczeniami. I to wlasnie ,pierwiastek konstrukeyjny odnosi
w kodcu nad Strumiedskim zwycigstwo” (Irzykowski 1981: 453, Uwagi do
»Patuby’), a wigc rozum i kultura zwycigzaja nad naturs i fizjologia. Irzykowski
ujmowat to jako prymat ,pierwiastka konstrukcyjnego” bez uwzgledniania ,pier-
wiastka patubicznego”. Réwnoczesnie krytykowat sposéb myslenia, ktdry auto-
nomizowal lub absolutyzowal éw ,pierwiastek konstrukcyjny”, prowadzitoby to
bowiem do uznania wszystkich subiektywnych pogladéw za réwnoprawne bez
mozliwosci wskazania kryteriéw ocen badZ tez do narzucania pewnych norm
przez jednostki o duzej sile oddziatywania. Dlatego niezb¢dne bylyby kryteria
merytoryczne, a takze przeciwstawienie modom intelektualnym — ,tendencji”
jako realizacji idei w réznych kulturowych wytworach.

Jak juz wspomniatam, Irzykowski w Pafubie pisal krytycznie o introspekcji
jako temacie traktowanym powierzchownie (por. Irzykowski 1981: 114)%,
poddanym pochopnie ,pierwiastkowi konstrukcyjnemu” — poznawczym
konstruktom kultury, ktére zaposredniczajg wiedzg jednostki o sobie i moga
ogranicza¢ jej samowiedzg. Zdaniem autora Pafuby przedstawienie i mentalne,
i kulturowe to sposoby opanowania realnosci ,patubicznej”, to ograniczanie
jej do realnosci antropocentrycznej z pomoca ,pierwiastka konstrukeyjnego”.
Trzeba podkresli¢, ze dotyczylo to réwniez konstrukeji jezykowych, poniewaz
tre$ci $wiadomosci i treéci niewiadome bylyby jezykowo ,konstruowane”,
interpretowane i rozumiane. Wedle Irzykowskiego samopoznanie i samowiedza
uczestnikéw kultury jest réwniez determinowana przez ,,pierwiastek patubiczny”,
poniewaz tworza oni konstrukgje, plany, idealizacje, ktérym jednak wymyka sie
patubiczna ,obfito$¢ zycia” (Irzykowski 1981: 351)%, tak jak dotychczasowej
koncepcji powiesci wymykajg si¢ treéci Pafuby jako utworu prozatorskiego,
poswiadczajacego ,,patubiczny” autentyzm przezy¢ bohatera.

Akulturacja jako modernizacja?

Mozna powiedzie¢, ze swoimi przemysleniami na temat patubicznodci i kultu-
rowej konstrukeji Karol Irzykowski wpisywat si¢ w dwcezesne dyskusje dotyczace
specyfiki ludzkich wytworéw w zestawieniu z natura, ale réwniez w debaty na
temat wplywow i kregéw kulturowych. To wiasnie z okresu pracy nad Patubg
i nad komentarzami do ksigzki pochodza badania niemieckich dyfuzjonistéw

19 Rozdziat XIX Trio autora.
2 Rozdziat VII Nowa préba w glab.
2! Rozdziat XIX Tiio autora.
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i wiedenskiej szkoly dyfuzjonizmu, koncepcje Kulturkreis i ,wedréwki elemen-
téw kulturowych” (Friedrich Ratzel, Bernhard Ankermann, Leo Viktor Frobe-
nius, Fritz Graebner, Wilhelm Schmidt). W tekscie zaproponowatam dwa ujecia
patubicznodci. Pierwsze z nich, najbardziej rozpowszechnione, pozwala pojmo-
waé ,pierwiastek patubiczny” jako przechodni — jako to, co zapo$rednicza
relacje miedzy natura i kultura w samookresleniu sie czfowieka, w antropolo-
gicznym samodefiniowaniu jednostki, zaréwno wobec $wiata przyrodniczego,
jak i wobec innych ludzi, w obr¢bie danego, zastanego kontekstu kulturowego.
Tak pojeta patubiczno$¢ umozliwia wejscie jednostki w $wiat spoteczny i kultu-
rowy — kulturows inkluzje w rozpoznana ,rzeczywisto$¢”, pojmowana jako
obowiazujacy zbiér znakéw, znaczen i norm, a de facto konstruowana i rela-
tywna. Tak rozumiana patubiczno$é umozliwia zatem enkulturacje jednostki,
wprowadzenie w obreb kultury, w jej kontekst uznawany za obowiazujacy i nie
podlegajacy relatywizacji.

Jednak Irzykowski prezentuje w Patubie réine konteksty kulturowe, poniewaz
przywoluje rozmaite ,$wiaty spoleczne”, ukazuje skomplikowane relacje miedzy
przedstawicielami réznych grup spotecznych, niejednolitych nawet w przypadku
szlachty czy drobnego mieszczanstwa Galicji (por. Irzykowski 1981: 47-52)%.
Jak wiadomo, Galicja byta wielokulturowym i wielonarodowym $wiatem, spaja-
nym migdzy innymi dzigki przywiazaniu jednostek i grup do instytucji pafistwo-
wych oraz dzieki systemowi edukacji. Irzykowski krytykowal obyczaje szlachty
galicyjskiej, jej tradycjonalizm i spoteczng pasywnos¢. Patubiczno$¢, pojmowana
jako prymarny zwiazek czlowieka z natura, jawi si¢ w takim kontekscie jako
bezposrednio$é, ktéra przywraca jednostce jej prymarne ludzkie cechy, pozwala
dostrzec lekcewazone atrybuty — aktywizm i sprawczo$¢, poczucie ,bezpo-
$redniego” zwiazku ze $wiatem, ale takze z wlasng cielesnoscig i umystowoscia.
W tym drugim rozumieniu patubicznosci radykalizuje si¢ koncepcja konstrukdji,
ktéra wiaze si¢ — co oczywiste w przypadku pokantowskich (Johann G. Fichte,
Friedrich W.J. Schelling — por. Schelling 1979: 23) i neokantowskich koncepdji
z tezami obiektywizujacymi Rozum i subiektywna, jednostkows
racjonalno$¢ (z tezami majacymi swe zrédta w filozofii starozytnej Grecji).

konstrukgji

Méwiac inaczej, relacja miedzy patubg i konstrukcja zachodzitaby w obrebie
kultury, to znaczy w sferze aktywnosci i wytworéw cztowieka. Whasnie takie
racjonalne, cywilizacyjne ,oswajanie” obcosci spotyka Piotra Strumienskiego
w kontaktach z rodzing majaca arystokratyczne pretensje, ktdra postrzega go
jako ,dzikiego” (por. Irzykowski 1981: 112)* lub nazbyt pospolitego, mimo
jego przynaleznosci do szlachty i znajomosci regut symbolicznych: , Wygrzebano

22 Rozdzial 11 Pierwsze zatamanie linii.
2 Rozdziat VI Ola.
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5 »

rézne rzeczy z przeszloéci rodzicéw Piotra, poruszono kwesti¢ jego ‘chamstwa
(Irzykowski 1981: 53) 4.

Trzeba dodag, ze ,pierwiastek konstrukeyjny” faczony jest przez Irzykowskiego
z obiektywnie pojmowanym Rozumem, ale — co wigcej — z modernizacyjnymi
procesami zachodzacymi w obrebie tradycyjnych spotecznosci, z ,cywilizacja’
odmieniajaca to, co materialne, jak i to, co duchowe, ale w ramach zachowanej
hierarchii spotecznej. W tym przypadku trudno jest méwi¢ o enkulturacji, tym
bardziej, ze to, co ,,patubiczne” dysponuje wlasnymi sposobami porozumiewania
si¢, odnoszenia do $wiata (na przyktad z pomoca gestéw) i dyspozycjami samo-
okreslenia sie wobec innych bytéw w $wiecie. Palubiczno$¢ posiada zatem pewne
kody komunikacji ze $wiatem, tyle, ze trudno zrozumiate dla przedstawicieli
innych grup spotecznych. W tym przypadku nalezatoby méwi¢ raczej o akul-
turacji, poniewaz to whasnie akulturacja dotyczy wlaczenia w obreb kultury,
uwazanej za wyzsza w symbolicznej hierarchii spolecznej, to znaczy kultury zwia-
zanej z modernizacyjnymi procesami obicktywizacji i racjonalizacji. Kategoria
akulturacji dotyczytaby w przypadku Pafuby nie tylko reprezentantéw ,patubicz-
nej kultury”, pomniejszej, ludowej, nieskomplikowanej symbolicznie, ale przede
wszystkim szlachty galicyjskiej, broniacej si¢ przed procesami modernizadji,
a wiec przed konsekwentnym poddaniem si¢ ,,pierwiastkowi konstrukcyjnemu”
wraz z jego ,cywilizacyjnymi” konsekwencjami: obicktywizujacg racjonalizacja,
policzalnoscia i przewidywalnoscia, ktéra wykracza poza reprodukcje wzorcéw
tradycyjnej kultury. Jednak, jak zauwazal Irzykowski, modernizacyjne zmiany
postgpowaly wbrew przywiazaniu do tradycji:

Upokorzenia z czaséw mlodzieficzych, pamie¢ wlasnego niedostatku wsréd wyzszych
potrzeb kulturalnych poznawanych wéwczas nauczyly go [Strumienskiego] ceni¢ po-
tege pieniedzy jako wartosci materialnych, dajacych si¢ tatwo zamieni¢ na intelek-
tualne i uczuciowe, i nakazaly mu strzec czujnie a z bezwzglednym egoizmem tych tak
szczgdliwie nabytych skarbow. (Irzykowski 1981: 53-54)%

Oba wspomniane ujecia patubicznosci i jej relacji z ,,pierwiastkiem konstruk-
cyjnym” daja si¢ fatwo odnalezé w Patubie, ale trudno jest je ze sobg pogodzi¢
i bytoby to — paradoksalnie — zgodne z postulatem , komplikacjonizmu” Irzy-

2 Rozdziat III Intruz. Na przywiazanie do tradycji i jej hierarchii symbolicznej, a zarazem na
réwnoczesne podwazanie tradycyjnych regut wskazuja inne stowa Irzykowskiego: ,,Lecz on, niestety,
pochowat ja w grobie familijnym, tak jak przystato na ‘pana’ Strumienskiego, jak nalezalo uczynié,
zeby sasiedzi, przyszediszy na pogrzeb, nie szeptali sobie do ucha o jego dziwactwach (punkt wsty-
dliwy); w grobie familijnym, w ktérym oprécz starego Strumieriskiego i Roberta zaden umarty nic
go nie obchodzit, a w keérym Angelika byta przeciez intruzem” — Irzykowski 1981: 206-207,
rozdzial X1 pierwiastek patubiczny.

» Rozdzial III Intruz.
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kowskiego. Pierwsze z tych uje¢ ma odniesienie retrospektywne i zarazem wykra-
cza poza proste rozréznienie: natura— kultura, keére odnajdujemy przed filozofia
zycia Diltheya i Nietzschego, przed poszukiwaniami dyfuzjonistéw i funkcjona-
listéw. Z kolei drugie ujecie patubicznosci jest prospektywne, a ma inspiracje
miedzy innymi w filozofii Henri Bergsona i w psychoanalizie Zygmunta Freuda,
ktérych koncepcjom Irzykowski poswigcit wiele uwagi. Zapowiada ono avant
la lettre dwudziestowieczne studia nad korporalnoscia, podmiotem receptywnym
i pasywnym, plcig kulturowa, ale takze studia postkolonialne. Jak wskazuje Arjun
Appadurai, akulturacja do zycia w spoleczestwach zmodernizowanych stata sie
celem przedstawicieli wielu kultur ,kolonizowanych”, ktdre ostatecznie same
zaproponowaly wzorce kultury, przejmowane przez dysponentéw modernizacji
(Appadurai 2005: 133-168)%. Teza o akulturacji utozsamianej z modernizacja,
obecna implicite w Patubie, byta potem rozwijana przez Irzykowskiego — klerka
i racjonalistg. Trzeba przypomnieé, ze byta ona popularna w dwudziestoleciu
miedzywojennym, nie tylko w politykach kolonialnych, a i wspélczesnie jest
powtarzana i uwazana za aktualna.
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Maria Golebiewska

PALUBIC ELEMENT, CONSTRUCTION AND ACCULTURATION
IN “PALUBA” BY KAROL IRZYKOWSKI

(summary)

The aim of the text is to discuss Karol Irzykowski’s concepts of “patuba” and construction,
which he proposed in Patuba (1903), where he characterises a “constructional element”
appealing to the theses of empirical criticism of Richard Avenarius and Ernst Mach.
However, the question of the construction, understood first from the epistemological
and psychological point of view, was present in the theses of Kant, Fichte and Schelling,
and it became popularised thanks to neo-Kantianism and empirical criticism. The theses
related to the construction were intensively discussed during the creation of Patuba
and Irzykowski’s subsequent works, in which the issue of construction also appears,
considered as a cognitive schema, as the formal element confronted with the content,
as the constructional aspect of the verbal and visual (film) communication. His later
works concern the cultural construction which is also a formal construction, and they
come into being at the same time that Cassirer’s books on the symbolic forms of culture
were published. However, the question of construction is best presented in Patuba,
described with the phrase “constructional element”, which was opposed to a “patuba’
(“patubic element”). Confronting the terms “patuba”, i.e. natural, direct, presented to
the human being, and “construction”, i.e. the world created by human beings, specific
for us, Irzykowski defines human existence, he shows the regularities of human acts,
cognition and feeling. At the same time, he captures the “natural” aspect of culture with
the use of the term “patuba’. It is that coexistence of the naturalness and the specifically
human products within the world of culture — in the world which annexes the “natural”,
bestows the senses and meanings on “patuba” — that makes an “enculturation” possible,
i.e. an introduction of the “wild” man into culture, teaching and adaptating to life in
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the cultural world, full of human senses and meanings. The text discusses the category
of the “constructional element” and presents Irzykowski’s thoughts on the background
of the hitherto existing concepts of construction, as well as in the context of his own
anthropological, epistemological and cultural theses.

KEYWORDS

patuba; nature; construction; enculturation; acculturation
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KONTEKSTY INKULTURACYJNE W ,REKODZIELE FABRYKI
SUKIENNEJ...” WACLAWA SIERAKOWSKIEGO

SEOWA KLUCZOWE

Wactaw Sierakowski; Rekodzielo Fabryki Sukienney...; akulturacja; praca; miasta
w XVIII wieku

Wiek osiemnasty to w Polsce okres glebokich przemian kulturowych i spotecz-
nych!, charakterystycznych dla rozktadu feudalizmu. Byly one zwiazane z rozwo-
jem gospodarczym, a w konsekwencji — ze wzrostem liczby mieszkacow,
zwlaszcza w miastach, uktadaniem stosunkéw miedzywyznaniowych i miedzykul-
turowych. Ponadto dokonywalo si¢ wéwczas przeksztatcanie struktury spofeczno-
-zawodowej oraz formowanie nowej struktury kapitalistyczno-klasowej. Proces
akulturacji przebiegal zatem w dobie o$wiecenia w sposéb zarazem nasilony, jak
i wielotorowy. Wzmozone bezposrednie konfrontacje z odmiennymi systemami
wartosci, reprezentowanymi przez cudzoziemcéw i innowiercéw, w — dotychczas
do$¢ homogenicznym kulturowo i wyznaniowo — kraju wywotaly szereg dysku-
sji i przemian, ale zarazem stawaly si¢ pozywka dla stereotypowego myslenia.

U schylku osiemnastego wieku przybywalo ludnodci niemieszczacej sie
w tradycyjnym schemacie spoteczenistwa, w ktérym obok hierarchizujacego
»urodzenia”, pojawito sie nowe kryterium dyferencjacyjne — majatkowe. Coraz

Marta Szymor-Rélczak — dr, Pracownia Edytorstwa, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 131/133, 90-236 £6d%; e-mail: marta.
rolczak@uni.lodz.pl

! Informacje historyczne na temat struktury ludnosci w Warszawie XVIII wicku podajg za:
Chyra-Rolicz 1986: 71, 73-75; Zahorski 1984: 237-238, 289-294; w Krakowie: Bieniarzéwna,
Matecki 1984, t. 2: 561 i nn.; Wawel 1977: 55 i nn.; szerzej na temat spofecznej struktury miasta
Krakowa patrz: Bieniarzéwna 1969; Pachoriski 1956.
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liczniejszy stawat si¢ margines spoteczny — heterogeniczna grupa ludzi, najcze-
$ciej naplywowych, poszukujacych jakiegokolwick zajecia, ktérej gros stanowili
zbiegowie, przestgpcy, widczedzy oraz ,ubdstwo zebrzace™. Zwano ich ,ludZmi
luznymi” z uwagi na ich kondycj¢ gospodarcza i spoteczna: byli to przybysze
bez przesztosci i przysztosci, niepotrafiacy zakorzeni¢ sie w nowym $rodowisku,
bezdomni tutacze.

Zarazem jednak w kofcu osiemnastego wieku wérédd mieszczanistwa rodzily
si¢ nowe, budujace odrebnos¢, wspdlnoty intereséw, owocujace ekonomiczno-
-gospodarczymi projektami promieniujacymi na struktury spoteczne miast. Ale
rozwdj handlu i rzemiosta nie byl mozliwy bez duzej liczby rak do pracy. Te zas
prébowano pozyska¢ wiréd ,ludzi luznych”. Podejmowano préby ich masowego
zatrudnienia jako najemnej sity roboczej, tak zwanego proletariatu. Ze wzgledu
na wysoki stopieri demoralizacji rekrutowanych, stosowano szereg dziatar stuza-
cych ich produktywizacji, z poprzedzang oblawami praca przymusowsa na czele
(patrz szerzej: Zahorski 1984: 289). Prowadzono takie dziatalno$¢ edukacyjna
i resocjalizacyjna, ktérej dalekosieznym celem byta unifikacja i inkulturacja tej
grupy spolecznej, po uprzednim przywréceniu jej moralnego kregostupa.

Zarysowana powyzej sytuacja historyczno-gospodarczo-demograficzna skto-
nita kanonika Wactawa Sierakowskiego (1741-1806) do zatozenia na krakowskim
Kazimierzu drukarni ptécien i magla, a w 1786 roku manufaktury wiékienniczej*

? Wedtug relacji F. Lichockiego, przed III rozbiorem liczba zebrakéw na terenie miasta
Krakowa, liczacego sobie wéwczas niespetna 9500 oséb, utrzymywata si¢ na poziomie okoto
500 oséb (Lichocki, Naruszewicz, llner, Kleszczowa 1979: 46).

3 Sierakowski Wactaw h. Ogonczyk (ur. 1741 r. w Bogustawicach koto Kota, zm. 1806 r.
w Krakowie), kanonik krakowski i sandomierski, filantrop, animator zycia muzycznego — zatozy-
ciel prywatnej szkoty muzyki; pisarz, thumacz i wydawca, m.in. dziet i podrecznikéw poswigconych
muzyce i edukacji muzycznej (Sztuka muzyki dla mtodziezy krajowej, t. 1-3, 1795-96), grze na
fortepianie (Krdtko zebrana szkota fortepianu dla zaczynajacych si¢ uczyé, z najlepszych autoréw
muzyki wyjeta, [b.m. i r.w.]), architekturze (Architektura cywilna dla miodziezy narodowej, cz. 1-2,
Krakéw 1796-97), rolnictwu i sztuce komponowania krajobrazu (Postac ogrodéw, ktéra do dwich
zmystéw, smaku w owocach i powonienia w kwiatach szczegdlniej scigga sig, cz. 1-2, Krakéw 1798),
technice (Silnie, czyli oszczedzenie zdrowia pracujgcych okolo cigzardw, Krakéw 1799; przerébka
z dziela wloskiego N. Zabaglia), sztuce sktadania wierszy (Igraszki uczonego dowcipu, czyli rozma-
itos¢ gustu tworzenia wierszéw, 1800) oraz publikacji religijno-moralizatorskich. (Informacje bio-
i bibliograficzne opracowano na podstawie: Aleksandrowska 1996-1997; Pachoriski 1956; Snopek
1992: 76,79, 103, 105, 121-122, 134, 141-142).

4 Manufaktura byta forma produkcji przemystowej, oparta na podziale pracy i technice recz-
nej. Pierwsze manufaktury widkiennicze powstaly w XIII-XIV w. we Flandrii (Gandawa, Brugia,
Ypres) i we Whoszech (gtéwnie Siena, Florencja); w XV w. — w potudniowych Niemczech, we
Frangji i Anglii. W Polsce forpoczty manufaktur powstaly na przetomie XVI/XVII w. — m.in.
kuznice zelaza (Malopolska), zaktady metalowe (Gdarisk), zaktady hutnicze (Bobrza, Panki,
Eaziec, Samsondéw, Wschowa), welniane S. Koniecpolskiego (Brody). Druga potowa XVIII w. to
okres rozkwitu zwlaszcza manufaktur magnackich, krélewskich i mieszczariskich, m.in.: kompleks
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na Stradomiu’, dziatajacej do 1791 roku. Fabryka powstata w budynku dawnego
cuchthauzu®, czyli domu poprawczego, mieszczacego si¢ przy ulicy Szpitalne;j.
Funkcje gléwnego inzyniera oraz dyrektora technicznego, nadzorujacego proces
technologiczny, powierzyt Sierakowski majstrowi Swierczkowskiemu, sam za$
podjat starania o zdobycie naktadéw finansowych niezbednych do uruchomienia
fabryki. Zaowocowaly one utworzeniem 30 stycznia 1788 roku stowarzysze-
nia 77 przedsigbiorcéw réznych specjalnosci, ktdrzy zgodzili si¢ finansowaé manu-
fakturg. Pracownikéw rekrutowat Sierakowski gtéwnie wsrdd zebrakéw i sierot,
bedac glgboko przekonanym o resocjalizacyjnym charakeerze ich zatrudnienia.
W fabryce produkowano sukno na potrzeby armii. Jednak nawet state zaméwienia
od tak waznego odbiorcy nie uchronily zaktadu przed upadkiem, kt6ry nastapit
w 1792 roku wskutek rozbieznych intereséw administratoréw i niefachowego
prowadzenia produkgji’.

W zwiazku z dziatalnosciag manufakeury, krakowski kanonik napisat i wydat
whasnym sumptem filantropijne Uwiadomienie o funduszu dia zebrakéw i fabryce
sukiennej (Krakéw 1789) oraz skladajace si¢ z trzech czeéci Rekodzieto fabryki
sukiennej, ktére w Krakowie 1786 dla wielu pozytkéw i zatrudnienia ubogich jest
ustanowione (Krakéw 1797). Do dzi$ publikacja ta jest wysoko oceniana przez
badaczy i praktykéw wiékiennictwa jako merytorycznie warto$ciowe kompen-
dium wiedzy na temat technologii ostatnich lat recznego przedzenia w Polsce
(buczak, Przybyl 2004: 15-20).

W czeéci pierwszej Rekodzieta fabryki sukiennej... autor ukazal w sposéb
wieloaspektowy przyczyny®, cele oraz skutki zalozenia manufaktury sukiennej

A. Tyzenhauza (Horodnica, Loso$na), fabryka sukien Elzbiety Sapiezyny z Branickich w Kodniu
(patrz: Czeppe on-line, dostgp: 12.02.2017), manufaktury tkackie w Brodach, Buczaczu, Lowiczu,
Nieswiezu, Skierniewicach, Stucku i Warszawie, szklane w Urzeczu, Nalibokach, farfurnie w Belwe-
derze, Korcu i Telechanach. Wigkszo$¢ manufaktur w Rzeczypospolitej upadta w koricu XVIII w.,
za$ te zaktadane w 1. potowie XIX w. w wigkszodci przeksztalcily si¢ w fabryki (Kula 1956, passim).

> Fabryke ptdcien i sukna oraz apteke dla ubogich (1787) ufundowat W. Sierakowski réwniez
w Sandomierzu.

¢ Pierwsze w Europie préby resocjalizacji poprzez pracg przymusowa podjeto w poczatkach
XVIII wieku we Whoszech, gdzie zaktadano domus correctionis. W Polsce przyjeta si¢ niemiecka
nazwa doméw poprawczych — cubthaus. Patrz szerzej: Rozek, Kracik 2010; zwlaszcza rozdziat:
Przymus pracy. Dom poprawy i manufaktura zebracza.

7 Informacje na temat organizacji fabryki i jej loséw podaj¢ za: Dembowski 1791: 57-59,
84-87; Luczak, Przybyt 2007: 31-34; Luczak, Przybyt 2010: 21-23.

¢ Diagnozy Sierakowskiego charakteryzuja si¢ duza wnikliwoscia, ale i szeroka perspekeywa,
dotykaja wielu probleméw: ,[...] szkody przypomne: w Kraju gospodarstwo nikczemne, wioscian
ubogi, mlodziez rozwiazla, czeladz rozpita, Szlachta zbytkuiaca, Rekodzieta nie znane, Sztuki pigkne
zaniedbane, Szkoly zubozone, Rzad opuszczony, handel zarzucony, Obywatel wszelki zaktécony,
Miasta podupadle, a Saceros ut Populus etc. nie takze iest u nas?” (Sierakowski 1797: 1, 47; dalej
lokalizujg: czg$¢ cyfra rzymska i stronicg — arabska).
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w Polsce. Czgs¢ druga stanowi rejestr uwag natury organizacyjnej, cze$é trzecia
za$ poswigcona zostata technologii wiékienniczej.

W Rekodziele fabryki sukiennej... Sierakowski zawart wiedz¢ na temat
wiékienniczego rzemiosta, uzyskang w prakeyce w ciagu dwunastu lat, jakie
poswiecil na budowanie i rozwéj manufaktury’. Dzielo ukazato si¢ drukiem
»pracg i kosztem autora” w 1797 roku, a zatem pig¢ lat po zamknigciu fabryki.
Czasowa perspektywa sklonita Sierakowskiego do sformutowania zawoalowa-
nego rozliczenia niepowodzeni, a przede wszystkim zwerbalizowania koniecz-
nosci wyciagnigcia wnioskéw na przysztos¢. Taka wymowe ma skierowana Do
Czytelnika przedmowa do drugiej czgsci dzieta, ktdra ,krétkie opisanie historyi
podaie”, rozpoczynajaca si¢ stowami:

W przeciagu Drziela tego byloby wprawdzie do rzeczy przytoczy¢ w szczegélnosci hi-
storya rozmaitych zdarzen i wypadkéw, kedrych to w czasie zaktadania i utrzymywa-
nia Fabryki [...] w réznym sposobie doznawatem, atoli nie chcg oglasza¢ tego, co juz
minglo, ale raczey w postgpowaniu do dalszego przedsiewzigcia zdato mi si¢ krdtkie
przylaczy¢ opisanie w powszechnosci historii, ktéra nauczajac jak [...] doskonalosci
i niedoskonatosci dochodzi¢, z réznych odmian, wynalazkéw i doswiadezen pozytko-

wac [...] (I, Do Cgytelnika [nlb.])

Whatki inkulturacyjne w Rekodziele fabryki sukiennej... zwiazane s3 z etosem
pracy. Zdominowaly one pierwsza cz¢é¢ dzieta, zwlaszeza zas$ jej trzeci rozdzial,
ktérego kolejne paragrafy stanowia perswazyjny, zretoryzowany wykaz ,pozyt-
kéw z fabryki wynikajacych”. Manufaktura sukiennicza jest: ,,dobroczynna”,
»dogodna”, ,prézniactwa nieprzyjaciétka i wykorzenieniem”, ,cnoty przyczyna’,
»kolyska bogactw”, ,dusza handlu i spofeczeristw ludzi”, ,milosci zwiazkiem”,
»rzadu znakomitg zaletg”, ,gospodarstwa wszelkiego pomnozeniem”, ,prawdzi-
wie rzetelnym skarbem” i ,ludu powszechnym dobrem”. Sierakowski, piszac
o pozytkach plynacych z zatozenia fabryki, stworzyt zarazem kontekstowy kata-
log waloréw pracy in genere. Jego dzieto wpisuje si¢ zatem w nurt problematyki
stanowigcej przedmiot zainteresowania wielu dyscyplin naukowych, takich jak:
ekonomia, filozofia, fizjologia, fizyka, pedagogika, prakseologia, psychologia czy
socjologia. Efektem badari kazdej z nich jest odrebna definicja pracy (patrz m.in.:
Kotarbirniski 1965: 88).

Cho¢ Sierakowski nie zdefiniowat wprost terminu ,,praca’, to w jego wywo-
dzie dostrzegalne sg liczne odwotania do pokrewnych pojeé i kategorii, takich
jak: potrzeby czlowicka, bedace jego sita napedows oraz zwiazane z nimi typy

9, Fabryki zatem Sukienney, ktéra od lat 12. byta zabawa moja, wyjawi¢ tu cho¢ z wigksza

przymioty [...]” (I, 5).
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motywacji; a nade wszystko oddzialywanie pracy na jako$¢ zycia, opisane za
pomoca funkgji, jakie praca pelni.

Wspétezesnie w socjologii potrzebe definiuje sig jako ,, poczucie braku czegos,
co jest odczuwane przez jednostke jako konieczny, a przynajmniej pozadany
element jej zycia lub samorealizacji” (Olechnicki 1997: 160) i wydziela si¢ — za
Abrahamem Haroldem Maslowem — dwa typy potrzeb: podstawowe (zwane
tez potrzebami niedostatku) oraz poznawcze. Do pierwszego typu naleig
potrzeby: fizjologiczne (np. zaspokojenie glodu, pragnienia, ochrony przed
zimnem), bezpieczefistwa (np. zniwelowanie ryzyka utraty $rodkéw do zycia),
przynaleznosci i mitosci (np. zdobycie przyjazni, uznania, ludzkiej zyczliwosci,
posiadanie rodziny), szacunku i uznania (np. akceptacja i pochwata dziatari),
samorealizacji/samourzeczywistnienia (polegajaca na stawaniu si¢ tym, kim
chciatoby si¢ widzie¢, doskonaleniu roli spotecznej). Do typu drugiego zaliczamy
za$ potrzeby: wiedzy i rozumienia (polega na systematyzowaniu, analizowaniu,
konstruowaniu lub poszukiwaniu systeméw wartosci) oraz estetyczne (zwiazane
z wyrabianiem gustu, doznaniami estetycznymi) (patrz: Maslow 1964: passim).

Argumentacja Sierakowskiego, dotyczaca pozytkéw zatozenia fabryki sukien-
nej i podjecia pracy w niej, odwoluje sie posrednio do wszystkich wymienio-
nych powyzej potrzeb jednostki ludzkiej. Fabryka, a w domysle praca jako taka,
pozwala cztowiekowi zaspokoi¢ potrzeby fizjologiczne — ostoni¢ nagos¢, keéra
jest tematem tabu dla czlowieka cywilizowanego, zaspokoi¢ gtéd, ochronié sig
przed zimnem:

Wstyd Czlowickowi rozumnemu tak iest wrodzony [...] iz gdyby nie byt odziany,
znaigc nago$¢ swoia nie $miatby wni$¢ miedzy podobnych sobie, nabywa¢ rzeczy ko-
niecznie iemu potrzebnych do utrzymywania $miertelnego zycia (I, 35)

[...] précz okrycia nagosci naszey, chroni od zimna, ciepta dodaie, zdrowie konserwuie,
czyni rozmaite i nieprzeliczone wygody i ozdoby (I, 8)

I tak widzisz chleb na niwach roskosznie okrytych, ktoz go ie w ktosie? O iak to wiele
i wielu gatunkéw dowcipu ludzkiego doswiadczeri potrzeba, nim si¢ w bochenek do
pozywania wypiecze! (I, 30)

Praca zapewnia takze poczucie bezpieczeristwa, stabilnosci uzyskiwania
dochodéw niezbednych do utrzymania siebie i najblizszych, co szczegélnie
istotne jest dla najubozszych, ktérym: ,daie ciagle sposéb utrzymywania zycia
przystoynego” (I, 11).

Silng motywacjg do podjecia pracy jest, majaca kilka oblicz, wewngtrzna
potrzeba przynaleznosci i milosci. Za$ zaspokajaniu tej potrzeby towarzyszy
koncentrowanie si¢ na zyskaniu szacunku i uznania, rozumianego jako wyrazona
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pochwata akceptacja ze strony rodziny i grupy spotecznej, kedrej cztowiek pracu-
jacy czuje sie cztonkiem.

Sierakowski wielokrotnie wspomina o koniecznosci wdrazania do pracy od
jak najmtodszych lat, co zapobiega¢ miatoby deprawacji mtodziezy i wzmacnia-
foby wigzi rodzinne pomiedzy rodzicami i dzie¢mi:

na ubogich Rodzicéw dobroczynna Fabryka, iz dzieci rozpustne do pracy zaprawia
{1, 10)

[...] Rodzice dzieci rozwiozlemi czynig, niechze je od naymtodszego wicku do roboty
oddaig, wdziecznieyszemi ich dla siebie w dalszym wieku doznaia, zamiast co teraz na
nich utyskuja powszechnie. (I, 63)

Nadto praca wykonywana wspdlnie, z radoscia i $piewem na ustach pozwala na
zzycie sig¢ ze spolecznoscia $rodowiska. Oddalajac grozbg zaréwno wasni migdzy-
ludzkich i nieakceptowalnych zachowan, jak i zawodowej nieuczciwosci, ulatwia
pozyskanie przyjazni, ludzkiej zyczliwosci oraz umozliwia osiagniecie stabilnej
pozycji na drabinie spoleczne;:

A to tak mile, iz zycie na $piewaniu wdzigcznie i wesoto przechodzi, bo spétem ro-
bigcym [...] stéw i rzeczy w reszcie materii do swaréw nie staie, tylko do $piewania na
Chory Piesni poboznych, maig naywigksza sposobnos¢. (I, 41)

Taki byt zwyczay dawnych naszych Oycdw Polakéw, kiedy Sukiennice Krakowskie Ka-
zimierskie nie préznowaly, a kiedy na woynie maszerujac ich Woyska: Zawitay Ran-
na Jutrzenko i Piesit S. Woyciecha migdzy innemi razem $piewali [...]. Toz czyniono
po domach, to przy warsztatach, to¢ nie dziw, iz byly szczgsliwsze czasy nad nasze.

(I, 41-42)

Taki zycia spélnego nad robota sposéb, iest prawdziwym mitosci Chrzescijariskiej
zwiazkiem, bo w §piewaniu poboznych Piesni uczy si¢ cnoty, czas wesoto spada, robo-
ta $pieszniey idzie, BOG ktérego brzmi Chwata prace pomyslnym konicem uwiecznia.
Mniey czasu do ktétni, do swaréw, do swawoli i do niepoczciwosci. (I, 42-43)

Wiele uwag autora odnosi si¢ do potrzeby samorealizacji, zwanej tez potrzeba
samourzeczywistnienia, a zatem stawania si¢ tym, kim cztowiek chce by¢ i dosko-
nalenia jego spotecznej roli. W przedmowie Do Czytelnika w czgici pierwszej,
prezentujac cel i genezg powstania opracowania, Sierakowski stwierdza, ze:

Nic zycia ludzkiego réwnie nie wzmacnia, jak uczciwa i ustawiczna praca, tudziez -
dustrya pilna. Lenistwem tepia si¢ umysly, ciata tretwieja i do choréb sposobnieyszemi
si¢ staig. Od tego wszystkiego broni ¢wiczenie. (I, Do Czytelnika [nlb.])
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Dzigki podjeciu zajecia zarobkowego mozliwe jest kreowanie wlasnego zycia,
praca daje bowiem do tego niezbedne narzedzia: ,,dowcip zaostrza, sily zastala,
czerstwosci pomaga” (I, 13), pozwala na ,pedzenile] zycia swojego zabawnie,
wesoto i pozytecznie” (1, Do Cgzytelnika [nlb.]). Praca, rozumiana przez Siera-
kowskiego jako przeciwiestwo rozpowszechnionego w Polsce prézniactwa,
bedacego, zdaniem autora, przyczyng wielu klgsk kraju, rozbudza intelektualnie,
dajac asumpt do dalszego rozwoju osobistego:

[...] Mlodzieniec poczciwego serca tak si¢ usposobi i zakocha w pracy, iz wszelkiey
usilnosci nie tylko w industyi przemystu zazywa¢ bedzie na pozyskanie Talentow Sztuk

i Nauk. (I, Do Czytelnika [nlb.])

Zaspokoiwszy potrzeby pierwszego rzedu, czlowiek pracujacy zaczyna dazy¢
do dalszego doskonalenia si¢ i poszerzania swej wiedzy, rozwija procesy anali-
tyczne, systematyzuje zdobyta wiedze, usitujac odkry¢ nadrzedne prawa i zasady:

Jle za$ Ludzi potrzebuje Fabryka nizej si¢ oznaczy: a to, do roboty, do rachunkéw,
do strazy, do dozoru, do handlu, do rzadu, etc. do iakieyze za$ doskonatosci zatrud-
niajacych si¢ soba nie doprowadza? Gdyz procz starania i prac powszechnych musi
pilnowa¢ Wagi, co do whosa, Opisu co do sierci; Miary, co do calu; Rachunkéw co do
denaru; Czasu co do momentu; Swiadectwa co do Imienia; Wiary co do stowa; Kre-
dytu co do poczciwosci co do cienia nieposlakowanie; A zawsze wszystko z rozumem
i racya, Jakze wérzéd tak doskonalacego si¢ w ustawiczney pracy i wydoskonalonego
Ludu, nie ma bydz mile pozycie? (I, 40—41)

Posiadlszy szczegétowa wiedzg empiryczna, cztowiek ewoluuje w kierunku
mySlenia teoretyzujacego, czego dowodzi kierowany do czytelnikéw wyktad
historyczny: ,,Naywigksi i naystawnieysi Ludzie mimo pracy wysokich Urzedéw
swoich, recznemi si¢ zabawiali robotami.” (I, Do Czytelnika [nlb.]).

Sierakowski wspomina takze wielokrotnie o ludzkich motywacjach podjecia
pracy, réznicujac je ze wzgledu na osiagniety status majatkowy: ,,Do niey [pracy]
ubogiego przyciska niedostatek, bogatych sama fortuna” (I, 22). Autor objasnia
pozorny alogizm zawarty w powyzszym sformutowaniu, ktadac nacisk na wigksza
odpowiedzialno$¢ spoleczng bogatszych reprezentantéw spoleczeristwa: ,[boga-
tych] cigzsze krzyze od kdrych sa wolni nedzarze, iako to: Prawa, kldtnie, spory,
utrzymanie maigtku, punkt honoru, edukacya dzieci, Urzgdéw sprawowanie
&c” (1, 22).

Czlowiek, ktéry nie musi calej swej uwagi koncentrowaé na zaspokajaniu
potrzeb podstawowych, zwraca uwage na harmonijno$¢ funkcjonowania oraz
estetyczne — w tym takze higieniczne — walory swego otoczenia, wyrabia
w sobie wyczucie pigkna i gust:
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[Fabryka] i w materialnym gospodarstwie [...] ¢wiczy, czyniac Panéw potrzebnemi
ubogim, w dostarczaniu produktéw, ubogich Panom wzajemnie w wyrabianiu tych-
ze produktéw, i gruntowe nawet gospodarstwo wspomaga, bo naciska dla zarobku
przychowywaé trzody, czyni¢ rolg zyznieysza, czysto$¢ koto nich zachowy-
wad, 1 wszystkich innych Krajowych produktéw konsumpcyja czyni [...] (I, 50-51;
podkr. — M.S.R.)

Nawet wykonywanie prostej pracy fizycznej moze staé si¢ okazja do obco-
wania ze sztuka i pigknem, a tym samym wyrabiania zmystu estetycznego. Jak
podkresla bowiem Sierakowski, rozwéj fabryki sukiennej oznacza pozostawanie
pod wplywem ,innych Sztuk, Kunsztéw, wszelkiego gatunku rzemieslniczych
rak, pomocy, Mechaniki, handléw, tysiacznych potrzeb [...]” (I, 12).

Duza cze$¢ tez Sierakowskiego ukazuje oddziatywanie pracy na jako$¢ zycia.
Wplyw ten mozna opisaé za pomocy pigciu funkgji (Furmanek 2008: 57, 210),
jakie praca petni w zyciu cztowieka. Homo faber to cztowiek swiadomie kieru-
jacy swym zyciem, praca za$ pozwala mu osiagna¢ poszczegdlne fazy rozwoju.
Na poziomie potrzeb podstawowych praca jest Zrédtem egzystencji czlowicka
i sposobem na kreowanie przez niego wlasnego zycia, co autor Rekodzieta...
wyraza explicite: , Ten iest nas $miertelnych udzial, ani inszemi Prawami i Monar-
chéw Syny rodza sie, iak: Quisquis nascitur ad laborem nascitur. Do pracy, do
pracy.” (I, Do Czytelnika [nlb.]) badz tez konstruuje alegoryczna przypowiesé:

Migdat najpierwszy z drzew kwitnie i swéy kwiat na niebespieczeristwo mrozu wy-
stawia, chociaz nie rodzi owocéw az w glebokiey Jesieni, Morwowe zas drzewo szcze-
gdlnieysze bo lubo ostatnie [...] kwitnie, naypierw iednak swe wydaje owoce'®. O iak
wicksza czg$¢ ludzi podobnieysza do pierwszego niz do drugiego z tych drzew gatun-
ku; dla tego tez kwiat mlodocianego wieku swojego narazajac nie doscigaja wydawacé
cnotliwych owocéw. (I, Do Czytelnika [nlb.])

Sierakowski udziela takze wskazéwek w zakresie kreowania dobowego rytmu
zycia osoby pracujacej, ktére stanowia forpoczty zasad bezpieczeristwa i higieny
pracy, zwlaszcza za$ whasciwego odzywiania i odpoczynku:

Urzadzi¢ trzeba swoie roboty i prace rozumnie, wykonywa¢ ie pilnie a co naywigksza
statecznie, snu, jak pokarmu zazywa¢ miernie, w tym bowiem przebrana miara, nie
tylko iest nieprzystoyna, ale i zdrowiu szkodliwa. (I, Do Czytelnika [nlb.])

! Morwa biata kwitnie w maju, za$ owocuje juz latem; migdatowiec pospolity w polskich
warunkach klimatycznych kwitnie w marcu (zanim wypusci liscie), owocuje za$ dopiero we wrze-
$niu. W Biblii migdatowiec zwyczajny nazwany zostal ,drzewem czuwajacym”, co zwiazane jest
z tym, ze w klimacie bliskowschodnim zakwita bardzo wczesnie (juz w potowie lutego). W jezyku
hebrajskim stowo okreslajace migdatowca znaczy ‘czuwad’ lub ‘straznik’ (Wiodarczyk 2011).
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Druga funkcjg jaka petni praca w zyciu czlowieka jest tworzenie podstaw
moralnego rozwoju jednostki. Wyktad krakowskiego kanonika przesycony zostat
odwotaniami do moralnych i duchowych wartosci. Praca jest w ujeciu Sierakow-
skiego tozsama z cnota: ,,Praca wigc i cnota sa nasza iedyna robota nie préznowa-
nie, albo roskoszy.” (I, Do Czytelnika [nlb.]); ,Wszelka praca rodzi Cnote, Cnota
rodzi honor” (I, 27); ,,Prawdziwey sie¢ Cnoty i Honoru, nie inaczey tylko usilng
pracg dorabia¢ potrzeba” (I, 28).

Obligatoryjnos¢ pracy stanowi konsekwencje grzechu pierworodnego, a zara-
zem formg jego odkupienia: ,Prézniakéw Fabryka nie cierpi, nie przyimnie, gdyz
wszyscy Ludzie [...], noszac na sobie Dekret wyroku Raju przeciw nim wypa-
dtego po grzechu «W pocie czota twego bedziesz pozywat chleba twojego» pracowaé
koniecznie powinni.” (I, 15). Chorobg duszy i przyczyng cierpiedi, zaréwno
doczesnych, jak i wickuistych, jest lenistwo: ,,Prézniak [jest] igrzyskiem czarta’
(I, 15), ,préznowanie rodzi wszelkie nieprawosci” (I, 16), a ,,Gdzie [...] préznowa-
niem bawig sie, tam [...] szczebiotania, obmowy, klétnie, sfary zamnozone, do
ubdstwa w czasie zycia, do utraty zbawienia wiecznego po $mierci przywodza’
(I, 22-23). Sierakowski zapewnia, Ze praca jest jedyna droga do osiagniccia
zbawienia: ,,Strzez si¢ préznowania a wszystko zte wykorzenisz.” (I, 45) i zacheca
do nieustannego wysitku: ,Niechze nas zawsze i bezprzestanku prac réznos¢
zatrudnia, albowiem stabieje bez przeciwnika cnota, w ten czas sig pozna iakiegos
umystu, gdy co mozesz, cierpliwos¢ okaze.” (1, 23).

W wyniku pracy powstaja materialne warunki realizacji i rozwoju czlowieka.
Funkcja ta koresponduje z pierwsza z podstawowych potrzeb czlowieka. Siera-
kowski enumeruje liczne korzysci wynikajace z pracy: ,,daie [...] sposéb utrzymy-
wania zycia przystoynego” (I, 11), karmi, okrywa nagos¢, chroni od zimna, daje
ciepto, czyni wygody, a jej wytwory zdobia otoczenie.

W tekscie nie zabrakto takze fragmentéw, w kedrych zatozyciel fabryki sukien-
nej dopomina sie od wladz stanowczych dziatar, majacych na celu stworzenie
dogodnych politycznych, spotecznych i gospodarczych warunkéw do rozkwitu
manufaktur w Polsce, wskazujac zarazem na korzysci plynace z proponowanych
reform: ,Do Rzadu nalezy, azeby zbytki obciawszy potrzebie stuzyta [...] wszy-
stekby lud kraiowy miat przyzwoita wygodg, a Kray bylby bogatszy przez handel,
ktorego to Rekodzielo iest dusza.” (1, 32).

Praca, gléwnie przez rozwdj rozmaitych technologii, jest takze sposobem
na doskonalenie ludzkiego umystu ,przytgpionego lenistwem”. Umyst ludzki
bowiem bez ,,¢wiczenia” karleje i podobnie jak cialo staje si¢ podatny na choroby.
Dodajmy, ze Sierakowski widzial w swej fabryce potencjal stworzenia sprzyjaja-
cych warunkéw do rozwoju jej pracownikéw: ,,[Fabryka] ludZzmi zdatnemi czyni
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do wyzszych Urzedéw, formalnego gospodarstwa to iest Rachunkéw, kalkulacyi,
handlu, przeyZrzenia, potrzebom zaradzenia [...]” (I, 50).

Najbardziej uwypuklona zostata w Rekodziele. .. kulturotwércza i spoteczna
funkcja pracy jako dzialania wymagajacego komunikacji oraz wspétpracy
jednostek i grup. Sierakowski w réznych fragmentach swego dzieta akcentuje
plynacy z pracy pozytek dla ogétu. Wokét tego motywu buduje whasng definicje
fabryki”: Fabryka nic innego nie iest, iak zgromadzenie poczciwych oboiey plci
Ludzi pracujacych na wielorakie pozytki Powszechnosci” (I, 1). Takze w licznych
przestrogach i naukach kierowanych wprost do czytelnika, a zwlaszcza zas do
mtodziezy, wzywa Sierakowski do ofiarnej i solidarnej pracy na rzecz publicznego
pozytku:

Mtodziezy [...] zycze i przepisuje, aby si¢ rady [...] chwycita: bydz powszechnosci uzy-
tecznymi, ani czekad, bydz szukanemi. (I, Do Czytelnika [nlb.])

Przeto ktokolwiek chee [Bogu] bydZ milym [...] publicznego niech szuka pozytku,
niech dba o zbawienie bliznich swoich. (I, Do Czytelnika [nlb.])

[...] zgota iz nic nie mamy z siebie czegoby$my [...] przez praca bliznich naszych nie
posiadali, podobniez my dla bliznich naszych iak najusilniej pracowaé jestesmy win-
nemi. (I, Do Czytelnika [nlb.])

Sierakowski akcentuje znaczenie pracy jednostki w procesie inkulturacji. Praca
jest dobrem wspélnym, kreujacym rozkwit spoteczeristwa, zrédlem dobrobytu
i sita napedowa rozwoju. Przede wszystkim jednak praca daje jednostce szansg na
godne zycie i chroni przed wykluczeniem, zaréwno pod wzgledem materialnym,
jak i mentalnym. Nieproduktywne jednostki, zwane pogardliwie ,, marginesem”,
poprzez aktywizacj¢ zawodows majg szansg sta¢ si¢ petnoprawnymi cztonkami
spoleczeristwa.

Wizja nowego homo faber oraz postulaty zawarte w Rekodziele... stanowia
forpoczty kietkujacej nowej kultury pracy — proletariackiej.
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Marta Szymor-Rélczak

INCULTURATORY CONTEXTS IN “REKODZIELO FABRYKI
SUKIENNEY...” BY WACLAW SIERAKOWSKI

‘The paper presents the inculturatory threads included in the work of Wactaw Sierakowski,
acanon from Cracow, entitled Rekodzielo Fabryki Sukienney... (Cracow 1797). The context
indicated in the title is closely related to the work ethos presented in this publication.
Although Sierakowski does not define outright the term “work”, his considerations contain
numerous discernible references to related concepts and categories, such as human needs
which are man’s driving force and associated types of motivation. Above all, however, he
shows the impact of work on quality of life, described on the basis of the functions which
labour fulfils. Writing about benefits of the founding of a factory, Sierakowski creates
a contextual catalogue of work-related values in genere. The first part of Rekodzielo is
dominated by reflections on benefits flowing from work of human hands, especially the
cultural and social function of labour as an activity that requires communication and
cooperation between individuals and groups.

KEYWORDS

Wactaw Sierakowski; Rekodzielo Fabryki Sukienney...; acculturation; work; 18 century
cities
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Le nom de Claude Backvis est familier aux polonisants du monde entier. Fin
connaisseur de la Renaissance et du baroque polonais, ce savant bruxellois de
langue francaise a laissé une ceuvre universitaire considérable dont la valeur ne
sest pas démentie au cours du temps. Un aspect de son activité est cependant
moins connu : son travail de divulgateur de la culture polonaise aupres d’'un
public non spécialisé. S’étendant principalement des années trente au début des
années soixante, son action de médiateur prit la forme de conférences et d’articles
publiés dans diverses revues de haute vulgarisation, belges surtout. En 'absence
d’une solide tradition philologique et historique en la matiere, la Belgique d’alors
ignorait & peu pres tout de la culture polonaise. Dans ces conditions, il fallait,
pour la lui présenter, mettre en place des stratégies d’acculturation. Clest a celles-
ci quest consacrée 'étude quion va lire’. Mais d’abord, il est nécessaire de rappe-

Laurent Béghin — dr, Université Saint-Louis Bruxelles, 11, rue d’Arlon, 1050 Bruxelles
(Belgiques); e-mail: laurent.beghin@usaintlouis.be

! Avec deux autres articles (Béghin 2015 et 2017), elle constitue un ensemble consa-
cré A la réception de la littérature polonaise en Belgique francophone, principalement dans
I'entre-deux-guerres.



116 LAURENT BEGHIN

ler le parcours du médiateur et les circonstances dans lesquelles il inscrivit son
ceuvre dans la mesure oti, comme nous le verrons, ces éléments influencérent la
médiation.

Claude Backvis, premier slavisant belge

Né le 24 avril 1910 a Schaerbeek, un faubourg de Bruxelles, Claude Backvis
entama en 1927 des études de philologie classique & I'Université libre de Bruxelles
(ULB)?. Depuis I'année précédente, cet établissement de haut enseignement
comptait une chaire de slavistique subventionnée enti¢rement par le gouverne-
ment de la nouvelle république polonaise et confiée par celui-ci & un savant 2 la
fois russisant et polonisant, Wactaw Lednicki®. Grand lecteur de Dostoievski,
Backvis alla trouver Lednicki 'année méme de son entrée a I'université et lui
fit part de son souhait de s'initier au russe. Le systéme mis en place & Bruxelles
prévoyant que I'étude de cette langue flic accompagnée de celle du polonais, le
jeune homme acquit les rudiments des deux principaux idiomes slaves tout en
poursuivant sa formation de philologue classique. Sous la direction de Lednicki
puis des deux érudits qui le remplacérent momentanément, Manfred Kridl et
Karol Zawodzinski, il se jeta de maniére a la fois désordonnée et enthousiaste dans
I'exploration du monde slave. Kochanowski, le Temps des Troubles, Stowacki, le
roman historique polonais du XIX" siecle :

Je découvrais, se souviendra-t-il, un monde tout a fait nouveau pour moi, un monde
sur lequel je posais un regard impartial, curieux, voyant les choses telles qu'elles
avaient été créées*.

En octobre 1932, apres avoir obtenu I'année précédente son doctorat — l'ac-
tuelle maitrise — en philologie classique avec un mémoire sur 'empereur Arcadius
et enseigné quelque temps dans un lycée bruxellois, Backvis se rendit en Pologne
ol, grice & une bourse du gouvernement belge, il demeura jusquen 1934. Lap-
prenti polonisant mit ce long séjour & profit pour préparer une thése de doctorat
sur Stanistaw Trembecki. Mais les bibliothéques de Varsovie et de Cracovie, dont
Pentrée lui fut probablement facilitée par les mots élogieux que Lednicki avait eus

2 Pour la biographie du polonisant belge on consultera Nowicka-Jezowa 1999, Bingen et

Blankoff 2001 et Borowski 2001. J’ai également utilisé le dossier professionnel de Claude Backvis
conservé aux Archives de I'ULB.

3 Sur Wactaw Lednicki (1891-1967) et la slavistique bruxelloise, voir Béghin 2017.

* « Odkrywalem przeciez samodzielnie nowy dla mnie $wiat, ogladany oczyma nieuprzedzo-
nymi, nieblazowanymi, widzacymi rzeczy takimi, jakimi zostaly stworzone » (Backvis 1939a : 147).
Publi¢ en janvier 1939, ce texte est cependant daté du mois de janvier de I'année précédente.
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pour lui dans une livraison de Przeglgd Wspétczesny consacrée a la Belgique®, ne
furent pas les seuls endroits qu'il visita. Passionné de théatre, il fréquenta assid@-
ment les scénes varsoviennes dont le niveau « exceptionnellement élevé » devait,
d’apreés lui, « remplir de honte les Occidentaux » (Backvis 1935 : 254-255). A son
arrivée en Pologne, le pays commémorait le vingt-cinqui¢me anniversaire de la mort
de Wyspiariski. Backvis assista ainsi, au Théatre National, 2 une représentation de
Noces dont I'écho le hantait encore vingt ans apres :

Je me souviens étre sorti du théatre et avoir marché longtemps par les rues nocturnes
de Varsovie dans un état d’émotion qui ne devait pas étre de beaucoup inférieur a celui
des Cracoviens de 1901. Comme jadis dans leurs 4mes, le dramaturge mort depuis un
quart de siécle avait fait jaillir mon enthousiasme — 2 vrai dire, de rien, sans raison
valable que la puissance d’illusion recelée dans son texte ; et ensuite, avec la méme
habileté de mage, il avait, au cours d’une méme soirée, brisé cet enthousiasme et il me
laissait plongé dans une tristesse sans borne, dans une amertume sans fond — a nou-
veau sans aucune raison raisonnable, puisqu’il ne sagissait pas de mon pays et que je
me trouvais parmi une nation a nouveau indépendante. (Backvis 1952 : 11)

Le séjour polonais fut également 'occasion de rencontres. Lednicki, dans la
propriété duquel Backvis passa un mois entier, lui présenta quelques personnali-
tés du grand monde. Des années plus tard, le savant polonais se souvenait encore
de I'enthousiasme un peu naif de son éléve a I'idée de rencontrer chez son maitre
un vrai prince Lubomirski aprés avoir lu si souvent dans les livres le nom de
cette illustre famille aristocratique °! Il est également probable que Lednicki, qui
occupait aussi la chaire de littérature russe & I'Université Jagellonne, introduisit
le philologue belge auprés d’universitaires polonais. On sait en tout cas qu'en

> Lednicki 1932 : 206-207 : « Nie mog¢ pozatem nie wspomnie¢ tu o najrealniejszym

i najkonkretniejszym wyniku mojej pracy pedagogicznej w Brukseli i pracy mego nastepcy,
prof. M. Kridla. Mam na mysli naszego wybitnie uzdolnionego i réwnie wybitnie pracowitego
stuchacza, dzis juz doktora filologji klasycznej, p. Kl. Backvis. Powazne sukcesy w dziedzinie slawy-
stiki (specjalnie literatury polskiej i literatury rosyjskiej, jezykow rosyjskiego i polskiego), ktdre staty
si¢ owocem jego dotychczasowych wysilkéw poznawczych, daja gwarancje znakomitego powodze-
nia na polu samodzielnej i twérczej pracy naukowej p. Backvisa ». [Je ne peux ne pas rappeler
ici le résultat bien réel et bien concret du travail pédagogique mené i Bruxelles par moi-méme
et par mon successeur, le prof. M. Kridl. Je veux parler de notre éléve extraordinairement doué
et travailleur, monsieur Cl. Backvis, aujourd’hui déja docteur en philologie classique. Ses progres
dans le domaine de la slavistique (en particulier dans celui des littératures et des langues russe et
polonaise), qui sont le fruit des efforts intellectuels qu’il a consentis jusqu'a présent, garantissent
que M. Backvis développera avec succes une activité scientifique autonome et créatrice].

¢ « Another event impressed him also ; once Prince Konstanty Lubomirski, accompanied by
some relative of his, visited us. Backvis was quite excited : “Imagine my reaction ! Now I have
suddenly seen a real Prince Lubomirski, after having read so much about his family in various old
Polish texts !” » (Lednicki 1971 : 39).
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avril 1934, alors que son séjour touchait 4 sa fin, Backvis fut invité par Ignacy
Chrzanowski et Stanistaw Pigori & exposer & Cracovie les résultats de certaines de
ses recherches sur Trembecki (Backvis 1939a : 148, n. 2).

Rentré en Belgique, le jeune homme retrouva 'ULB, ou il devint I'assis-
tant d’abord de l'angliciste et comparatiste Paul de Reul, puis de Wactaw
Lednicki. Retenu a Cracovie par son enseignement de la littérature russe, ce
dernier neffectuait chaque année que deux brefs séjours bruxellois au cours
desquels il donnait une série de legons. Le reste de la formation en slavistique
reposait en grande partie sur les épaules de son éleve’. Toutefois, en dépit de
son activité didactique, Backvis, dont beaucoup louérent la capacité de travail
hors du commun, acheva sa dissertation doctorale sur Trembecki et la publia en
1937 (Backvis 1937b). Toujours assistant de Lednicki, il travailla ensuite & une
thése d’agrégation — équivalent approximatif de I'actuelle habilitation a diriger
des recherches — sur le théitre de Wyspianski qu’il soutint dans le courant du
mois de juillet 19395

Lorsque la guerre éclata, la section de philologie slave de 'ULB se trouva
soudain privée de certains de ses meilleurs soutiens. Rentré en Pologne
au mois d’aolt, Wactaw Lednicki était retenu dans Cracovie occupée. Le
médiéviste Alexandre Eck, qui enseignait Ihistoire de la Russie, avait repris
du service dans I'armée francaise’. Backvis les suppléa officiellement a partir du
14 novembre 1939. Deux ans plus tard, aprés la fermeture de 'ULB, le slavisant
poursuivit clandestinement son activité!’. En 1947, Lednicki, qui était parvenu
A gagner les Etats-Unis en 1940 et avait obtenu une chaire 3 Berkeley, démis-
sionna de son poste bruxellois non sans avoir chaleureusement encouragé les

7 Pendant I'année 1937-1938, le slavisant belge était censé assurer les enseignements
suivants : Introduction a histoire des littératures slaves, Histoire des littératures slaves, Histoire
approfondie des littératures slaves I, Explication approfondie d’un auteur russe ou polonais,
Histoire approfondie des littératures slaves II, Explication approfondie d’un auteur antérieur
au XVIII® siecle et Explication a livre ouvert d’un auteur russe ou polonais ! Université libre de
Bruxelles 1937 : 4-15. Ces cours étaient inscrits au programme de I'Institut de philologie et d’his-
toire orientales et slaves créé en 1931 au sein de la Faculté de philosophie et lettres 4 Pinitiative,
entre autres, d'Henri Grégoire et de I'historien Jacques Pirenne.

# Lednicki 1971 : 40. Remanié, ce travail fut publié treize ans plus tard (Backvis 1952).

% Lettre du 9 octobre 1939 d’Alexandre Eck au recteur de I'Université de Bruxelles. Archives
de I'ULB, dossier professionnel d’Alexandre Eck.

' Le 25 novembre 1941, 'ULB ferma ses portes en signe de protestation contre I'ingérence
allemande dans les affaires de I'université. Certains étudiants s'inscrivirent dans d’autres établis-
sements d’enseignement supérieur (Louvain, Liége). Plusieurs suivirent en revanche les cours
clandestins organisés en divers licux de Bruxelles. Sur le sujet, je renvoie & Despy-Meyer, Dierkens
et Scheeling 1991. Linformation sur la participation de Backvis & ces activités non autorisées par
'occupant provient de Bingen 2001 : 70. Le dossier professionnel du slavisant belge est toutefois
muet sur cette période.
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autorités universitaires a choisir, pour le remplacer, son ancien éléve et assistant'’.
Le 22 novembre de cette année, Backvis, qui, depuis 1939, assurait presque
a lui seul la totalité des enseignements de slavistique sous le statut précaire de
suppléant, fut enfin nommé chargé de cours. Professeur ordinaire cinq ans apres,
il enseigna sans relache 4 'ULB jusqu’en 1977 et produisit une ceuvre abondante
et variée, consacrée surtout a la Pologne renaissante et baroque, mais qui n’oublia
jamais la Russie. La retraite ne le détourna pas de la philologie. C'est en effet
pendant les dernieres années de sa longue existence qu'il composa ce qui est
probablement son maitre-livre, les deux volumes d’'un monumental Panorama de
la poésie polonaise a lige baroque qui parurent en 1995. 1l s’éteignit trois ans plus
tard, a Bruxelles, le 16 mai 1998.

La Kulturgeschichte comme médiation culturelle

Conscient de lignorance relative de 'Occident & I'égard des peuples slaves,
Backvis a d’emblée assigné un réle spécifique aux slavisants occidentaux. A la
différence de ses collégues polonais, tchéques ou russes, un philologue belge ou
francais n'a pas pour but d’ajouter « de petits cailloux a des édifices déja ache-
vés », ni de « commenter consciencieusement quelque chef-d’ceuvre », mais bien
de « réveiller en lui lesprit de nos prédécesseurs de I'époque romantique » et de
« brosser pour le lecteur occidental les grandes fresques des cultures slaves »'2.
Il a le droit de bousculer les jugements et les hiérarchies de valeur établis par ses

!« Laissez-moi maintenant vous adresser une priere ou plutdt vous faire une suggestion.
Luniversité vient de déclarer la vacance de mes enseignements. Il me semble que la tiche de me
remplacer n'est pas difficile. Vous avez le dr. Claude Backvis, mon ancien éléve et assistant. Je
considére de mon devoir de vous dire qu'a mes yeux Mr Backvis est actuellement le plus brillant
slavisant d’expression francaise que je connaisse. Pendant vingt ans d’étude et de travail consacrés
a la philologie slave Mr Backvis a acquis une érudition absolument exceptionnelle et une compré-
hension pour les problémes slaves tout a fait supérieure. La probité scientifique qui le caractérise,
son énergie morale et ses grandes qualités spirituelles font de lui, déja actuellement, sans parler de
I'avenir, un professeur de la plus haute distinction. En plus il mérite cette nomination par le fait
méme qu'il est [mots illisibles] le premier slavisant belge, il est le résultat vivant de la si longue et si
heureuse collaboration belgo-polonaise dans ce domaine ». Lettre de Wactaw Lednicki aux autorités
de I'ULB, Berkeley, 3 aotit 1947. Archives de I'ULB, dossier « Lednicki, Venceslas ».

12« Celem jego [badacza cudzoziemca — LB] by¢ powinno nie dokfadanie malutkich kamycz-
kéw do juz wykonczonych budowli, nie zmudne spisywanie drobnych przyczynkéw do wielkich
dziel, lecz obudzenie w sobie twérczego ducha naszych przodkéw z okresu romantyzmu i wskrze-
szenie przed czytelnikami Zachodu wielkich freskéw kultur stowianskich ». Backvis 1939a : 146.
On notera que Backvis a exposé sa conception de la slavistique surtout dans des textes publiés
en polonais dans Przeglgd Wspétezesny (1922—-1939), une revue cracovienne a laquelle Wactaw
Lednicki collaborait activement et dont le ton de haute vulgarisation et I'intérét pour les questions
politiques et culturelles ne sont pas sans rappeler Le flambeau. Manié¢re de contre-chant 4 la produc-
tion francaise de notre auteur, ces articles en montrent la trame et en constituent le commentaire.
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confréres d’Europe centrale et orientale’ ; surtout, délaissant les thémes trop
périphériques, il se doit d’élire un sujet suffisamment vaste pour lui permettre
de saisir un moment crucial de I'évolution de telle ou telle culture spécifique’”.
Etudier Trembecki offrait 3 Backvis sinon le prétexte, du moins la possibilité
de se plonger dans I'époque de Stanislas-Auguste et, partant, de fournir & un
public non polonais un de ces vivant panoramas auxquels, d’aprés lui, devaient
tendre les philologues étrangers’. Au soir de son existence, le slavisant bruxel-
lois n’avait guére varié et déclarait avoir congu son grand ouvrage sur la poésie
du XVII® siecle non pour les Polonais, mais pour « ceux des lettrés d’Occident
qu'intéresse le baroque littéraire » (Backvis 1995 : 14-15). Chez lui, la Kulturges-
chichte confinait indéniablement 4 la médiation culturelle.

Dans de telles conditions, on ne s’étonnera pas que Backvis se soit adonné
autant 2 la haute vulgarisation qu'a la recherche scientifique proprement dite.
Fidéle aux principes qu’il s'était fixés au commencement de sa carriére, il ne
ménagea point ses efforts, au moins jusquaux années soixante, pour faire
connaitre auprés d’un public non spécialiste diverses facettes de la culture polo-
naise. Si l'on excepte deux traductions (Kuncewiczowa 1945 ; Krasinski 1948),
ce travail de médiation prit la double forme de conférences et d’articles parus
dans des revues généralistes'.

Introducteur de la culture polonaise en Belgique, Backvis tenait en méme temps a informer de ses
efforts les représentants de la culture dont il assurait la médiation.

1 « Chcg jedynie powiedzie¢, ze badacz obcy, pragnacy skierowaé uwage swych rodakéw na
wielkie i dotad zapoznane warto$ci, wniesione do skarbnicy kultury europejskiej przez narody
sfowiariskie, posiada prawo wyboru, prawo ustanawiania nowej hierarchii owych wartosci, odda-
wania pierwszefistwa tym a nie innym zjawiskom w wielkiej spusciznie Slowianszczyzny — ma,
stowem, prawo by¢ w swych sympatiach i klasyfikacjach nowatorem i rewolucjonista ». Backvis
1939a: 146.

' Backvis 1939a : 147. « Pozostawato znalez¢ temat polozony nie na peryferii, lecz w samym
ognisku ogélnych probleméw, zarysowujacych si¢ przy studiowaniu ewolucji polskiej kultury »
(11 fallait trouver un sujet situé non a la périphérie, mais au coeur méme des problémes généraux qui
apparaissent lorsqu’on étudie I'évolution de la culture polonaise].

' Dans un article publié¢ en 1935 dans Przeglgd Wispétezesny et intitulé « Kilka uwag o Trem-
beckim » [Quelques remarques sur Trembecki], Backvis précisait d’entrée de jeu que les considéra-
tions qu'on allait lire étaient extraites de I'ouvrage qu'il préparait sur Trembecki, une monographie
écrite en frangais et destinée avant tout aux étrangers et non aux Polonais (Pragng na wstepie
podkresli¢, ze rozwazania ponizsze pochodzg ze szczegétowej monografii o Trembeckim, napisanej
przeze mnie po francusku, a zatem dla cudzoziemcéw przenaczonej — Backvis 1935 : 305).

!¢ 1l est un au autre aspect de I'action médiatrice de Claude Backvis que I'on abordera pas
ici : les quelques textes de vulgarisation qu’il donna en néerlandais. Parus entre 1947 et 1954,
les dix-huit volumes de I'Algemene Winkler Prins Encyclopaedie (Amsterdam) contiennent de
nombreux articles de littératures russe et polonaise signés Backvis. Par ailleurs, en 1960, le slavisant
procura une longue introduction — traduite du frangais — 4 la version néerlandaise des Paysans de
Reymont publiée par une maison d’édition flamande de Hasselt (Backvis 1960).
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La consultation de la presse belge de I'époque — en particulier celle du Soir et
de L'Indépendance belge, deux grands quotidiens libéraux bruxellois — permet de
se faire une idée de I'activité de conférencier de Claude Backvis. De 1937 4 1969,
ce dernier donna plusieurs causeries sur des sujets polonais ou russes'”. Quant
aux lieux de ces conférences, quand il ne sagit pas de 'ULB elle-méme, ils sont
généralement liés d’une facon ou d’une autre & I'université de Bruxelles. Ainsi
Backvis s'adressa-t-il 2 plusieurs reprises aux Amis des littératures slaves, dont le
siege se trouvait a la Cité universitaire ; il parla aussi a 'Institut des Hautes Etudes
de Belgique, un établissement né apres la Premiére Guerre mondiale des cendres
de I'Université nouvelle, elle-méme émanation, un temps dissidente, de 'ULB.

Le méme tropisme bruxellois était & I'ceuvre dans les études de haute vulgari-
sation que Backvis donna dés le début de sa carriére. Des principales revues qui se
partagérent ses articles destinés & un public non spécialisé, une seule — Le monde
slave— érait francaise'®. Dirigée depuis 1922 par Paul de Reul, dont on se souvient
que Backvis fut un temps l'assistant, la Revue de ['Université de Bruxelles publiait
des articles de bonne facture, généralement signés d’universitaires bruxellois, sur
les sujets les plus divers. Un principe repris, quoique avec des ambitions et des
dimensions plus modestes, dans le Bulletin des anciens étudiants de ['Université
libre de Bruxelles. Tout aussi généralistes et alimentés par des professeurs de
I'ULB étaient les Cahiers du libre examen. Mais ce fut surtout Le flambeau qui
accueillit I'essentiel des textes de vulgarisation du philologue belge. Congu a 'ori-
gine comme une revue de politique, nationale et internationale, mais ayant tres
tot ouvert ses pages a des sujets historiques ou littéraires, ce mensuel bruxellois
libéral possédait de bonnes raisons de s'intéresser au monde slave en général,
a la Pologne en particulier (Béghin 2014). Parmi ses fondateurs figuraient en
effet Anatole Miihlstein, secrétaire de 'ambassade de Pologne en Belgique, et
Henri Grégoire, byzantiniste et slavisant. Ces deux hommes entretenaient des

7 En se limitant aux conférences sur des thémes polonais, on peut citer « Coup d’ceil sur
les derniéres années de la littérature polonaise » (7 avril 1938. Les Amis des littératures slaves),
« Réflexions contemporaines sur de vieux textes politiques polonais » (23 février 1939. Les Amis
des littératures slaves), « La démocratie polonaise au XVI* siecle » (14 novembre 1939. Institut des
Hautes Etudes), « Etudes sur Ihistoire du protestantisme en Pologne » (30 janvier 1948. Institut
des Hautes Erudes), « Les espérances et I’échec du protestantisme polonais » (9 mai 1948. Foyer de
I'’Ame), « Trois témoignages sur la génération tragique (1570-1630) (8 juin 1948, Institut d’Frudes
polonaises de Belgique), une causerie sur Mickiewicz (décembre 1955. ULB), une évocation de
I'évolution politique de Joachim Lelewel (9 mars 1962. ULB), « Le rdle de la Pologne dans la
culture européenne et pourquoi il est encore imparfaitement connu » (25 mars 1968. Gand),
« Un pionnier du renouveau théatral dans la premiere moitié du XX siecle : Stanislas Wyspiariski
(1869-1907) » (17 décembre 1969. Institut des Hautes Etudes).

'8 Sur cette revue de haute vulgarisation fondée 4 Paris en 1917 et active jusqu’en 1938 (avec
une interruption entre 1918 et 1924), voir Bernard 2002.
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liens étroits avec 'ULB : le premier y avait suivi, avant la guerre, les cours du
philosophe Georges Dwelshauwers ; le second y enseignait depuis 1909 (Béghin
2015 : 32). Ils n’étaient du reste pas les seuls collaborateurs du Flambeau a gravi-
ter autour de 'université bruxelloise. De Paul de Reul 2 Wactaw Lednicki, du
romaniste Lucien-Paul Thomas au philosophe Eugéne Dupréel, maints contri-
buteurs de la revue professaient 2 'ULB, de sorte qu’il n’est guére étonnant que
Backvis ait publié son tout premier article dans le mensuel de Grégoire et lui soit
resté fidéle de nombreuses années.

Ajoutons A cela une substantielle introduction a I'Anthologie de la poésie polo-
naise du XV au XX " siécle procurée en 1961 par Marian Pankowski (Pankowski
1961), qui fut 'éléve puis le collégue de Claude Backvis, et 'on ne pourra que
constater que, passe-t-elle par la parole ou par I'écrit, I'ceuvre de vulgarisation du
slavisant belge est liée, directement ou indirectement, a 'atmosphére intellec-
tuelle de 'ULB. Dans quelle mesure les lieux de la médiation influencérent-ils la
médiation elle-méme, Cest ce qu'il nous faut A présent éctudier.

Les stratégies de la médiation

A

Montrer certaines facettes de la culture polonaise & un public cultivé mais
connaissant mal un pays éloigné qui venait de recouvrer son indépendance apres
une éclipse politique de plus d’un siécle et dont la langue n’était guére enseignée
en dehors de ses frontiéres requérait assurément le recours a quelques stratégies
de médiation.

Famili¢re aux comparatistes, la premiére consiste & multiplier les rapproche-
ments entre écrivains étudiés et auteurs connus, ou censés I'étre, du public auquel
le médiateur s'adresse. Backvis ne se priva pas d’utiliser abondamment ce procédé.
A ce titre, son premier article, publié en 1932, est emblématique. Présentation de
I'ceuvre de Juliusz Stowacki, un poéte peu traduit en francais et auquel le slavisant
belge voua une tendresse particuliére, le texte accumule les analogies. « Quelques
scénes d’une vérité et d’une puissance shakespearienne se détachent » de Kordjan,
entre autres celle dans laquelle 'écrivain « a représenté avec une profondeur et une
verve dignes de Tacite les recoins lamentables de[s] 4mes despotiques et veules »
de Nicolas I* et du grand-duc Constantin (Backvis 1932 : 34). Anbelli « se
ressent d’une influence discréte de Dante » (Backvis 1932 : 38) ; Lilla Weneda
« est une tragédie d’Euripide, telle que celui-ci I'aurait écrite au XIX" siécle »
(Backvis 1932 : 41) ; quant & I'Esprit-Roi, « Cest vraiment a l'art pindarique qu'il
faut [le] comparer » (Backvis 1932 : 55). Plus rarement, Backvis convoque aussi
musiciens et peintres : Beniowski est « I'équivalent en littérature de I'un de ces
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opéras colossaux de Wagner » (Backvis 1932 : 46) et I'Esprit-Roi « rappelle de
pres la Tétralogie wagnérienne et les tableaux de Rossetti » (Backvis 1932 : 55).

Saturé de comparaisons, l'article de 1932 confine presque, du moins sous
ce rapport, a la caricature. N'oublions cependant pas qu’il s’agit [a du premier
opus d’un jeune homme de vingt-quatre ans passionné de littérature et encore
tout a la joie enthousiaste de partager avec ses compatriotes sa récente décou-
verte des lettres polonaises. Plus maitrisés, les textes ultérieurs seront moins
riches en rapprochements. Néanmoins, s'il l'utilisa avec davantage de sobriété,
Backvis n'abandonna jamais le procédé. Ainsi lit-on dans un article de 1935 que
le critique Stefan Kotaczkowski est« une maniére de Papini polonais » et que le
« naturalisme fantasmagorique » de Juliusz Kaden-Bandrowski « ne laisse pas de
rappeler Breughel ou Rops » (Backvis 1935 : 242 et 251). En 1955 encore, dans
un texte rédigé a 'occasion du centi¢me anniversaire de la mort de Mickiewicz,
le slavisant évoquera Milton, Byron et les peintres du Quattrocento pour faire
sentir & ses lecteurs la grandeur du poe¢te de Pan Tadeusz (Backvis 1955 : 273,
276 et 2806).

Le recours a 'analogie permettait en outre d’affirmer le caractére indiscuta-
blement européen de la culture polonaise. Mais de quelle Europe sagit-il ? Ici
intervient un deuxi¢me procédé de médiation, qui prend plus spécifiquement
en compte le segment du public belge auquel Backvis s'adressait : I'insistance sur
I'ancrage de la Pologne dans la tradition rationaliste occidentale.

On a vu que le slavisant collaborait principalement a des publications liées
peu ou prou 4 'ULB. Fondée en 1834 par un groupe de libéraux proches de la
franc-maconnerie, 'université de Bruxelles, dont la devise éloquente est Scientia
vincere tenebras [Vaincre les ténébres par la connaissance], s'est d’emblée pensée
comme 'héritiere des Lumiéres. Anticléricale et résolument laique dans une
Belgique longtemps dominée par le parti catholique, elle a proéné, au nom du
libre examen, une recherche scientifique affranchie de toute contrainte religieuse
et a donné au libéralisme puis au socialisme belges quelques-unes de leurs figures
les plus éminentes.

Dés lors il n’est guére surprenant que la Pologne a laquelle vont les sympa-
thies de Backvis soit précisément celle qui semble le mieux correspondre a ce
prisme idéologique, a savoir celle de la Renaissance et des Lumiéres. La Pologne
humaniste, tolérante et démocratique du XVI® siecle suscite plus d’une fois
I'émerveillement du savant belge :

Apres Aeneas Sylvius Piccolomini, Erasme, Melanchton, Bucer, de Thou s'étonnent
de 'admirable latinité et de I'érudition raffinée de leurs amis polonais. Dans de telles
circonstances, il n’est pas étonnant que tant de provinces limitrophes se soient pressées
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en un mouvement spontané et conflant autour de la Pologne, car aller a la Pologne,
cétait aller @ la lumiére. (Backvis 1939 : 399—400)

Et de vanter, dans le méme article de 1939, la littérature polonaise de la Renais-
sance — qu’elle S'exprime en latin ou en polonais —, la seule parmi ses sceurs
européennes

ou il soit si souvent question, et dans des termes plus chauds, plus cordiaux, plus
sinceres, de l'injustice sociale, de la responsabilité de I'élite envers le pauvre peuple et
du sort misérable qui attend une société qui n'est pas fondée sur la justice et 'amour.

(Backvis 1939e : 401)

Quelques années plus tard, Backvis chantera de nouveau cet « humanisme splen-
dide et profond » qui « a fleuri au bord de la Vistule et du Niémen » et ces
Polonais du si¢cle d’or, « qui, & peu prés seuls dans 'Europe d’alors, savaient
parler & leurs rois debout et les yeux dans les yeux » (Backvis 1944 : 322 et
Backvis 1956 : 272).

La fascination du régne de Stanislas-Auguste et des réformes que le souverain
et son entourage tenterent d’introduire constitue autre face de cette admiration.
Loin d’étre un simple exercice académique, la préparation et la rédaction de la
grande étude sur Trembecki furent parcourues d’une adhésion généreuse aux
idéaux qui animaient le dernier roi de Pologne et ses partisans. Débordant de
sympathie pour son sujet, le jeune savant avait « revécu [...] les enthousiasmes
du Grand Sejm » et « hai Targowica comme n’'importe quel Polonais pourrait le
hair » (Backvis 1933 : 195)%. Pareille attitude le poussait a fustiger la Pologne
lorsqu’elle négligeait 'héritage des Lumiéres. Passant en revue la vie littéraire polo-
naise des années trente, il regrettait ainsi que « le XVIII® siécle [...] continulat]
a étre traité avec une indifférence scandaleuse » (Backvis 1937a : 129). Le degré
d’adhésion aux principes de I'Aufklirung formait par ailleurs la mesure de son
appréciation de certains auteurs, quitte  bousculer parfois les hiérarchies établies
par historiographie polonaise romantique et patriotique. Mickiewicz est sans
contredit un immense écrivain, mais sa « méfiance sarcastique a I'égard de la
raison raisonnante et mécaniciste du XVIII* siecle et en général envers l'attitude
spirituelle du siecle des Lumicéres » fut la source « d’une espéce d’acharnement
souvent partial et — pourquoi ne pas le dire ? — bien souvent injuste et pour
lui-méme égarant » a 'endroit de I'époque qui le précéda (Backvis 1956 : 278).

! Réuni de 1788 4 1792, le Grand Sejm (c’est-a-dire la Grande Diéte) entendait réformer en
profondeur la monarchie polonaise aprés le partage de 1772. Les adversaires des réformes, parmi
lesquels maints riches propriétaires terriens, constituérent une ligue, la confédération de Targowica,
et demanderent I'aide de la Russie, favorisant ainsi le second partage du pays (1792).
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Et Backvis d’ajouter quelques lignes qui ne déplaisaient certainement pas aux
lecteurs du trés laic Flambeau

Comme il est arrivé 4 tant de romantiques, Mickiewicz a eu par trop souvent le Sei-
gneur Dieu dans sa manche et il a cru trop facilement que ce qui était en définitive
un jeu littéraire avec des formes néo-médiévales possédait en soi et de nature une
éminente valeur métaphysique. (Backvis 1956 : 279)%

Sans étre une constante, les saillies anticléricales ne sont d’ailleurs pas rares
dans les textes de vulgarisation du slavisant bruxellois. Evoquant la décadence
de la république nobiliaire au XVII® siécle, Backvis reprochait ainsi a I’Eglise
catholique d’avoir choisi

la voie qui savéra la plus ruineuse pour la santé morale et intellectuelle de la Pologne :
celle de la pénétration insidieuse, de la démagogie, de 'abaissement systématique du
niveau des controverses et des débats ; elle flatta tous les instincts les plus bas, aussi
bien les appétits de la foule misérable et interlope vivant des sportules des couvents
que les préjugés de caste de la noblesse ; par une surenchére scolaire menée dans les
régles de I'art, elle élimina les gymnases et les académies qui entretenaient les grandes
traditions de ’humanisme ; par la tyrannie de la rue, par les émeutes et les pillages,
elle sut tarir les sources de la propagande adverse ; par I'usage du liberum veto et de
la tactique parlementaire, elle sut paralyser la vie politique quand celle-ci voulait se
diriger d’aprés les nécessités de I'Etat et non d’apres les mots d’ordre de la réaction

religieuse. (Backvis 1939e : 404)

AuXVsiécle déja, lasservissement  la politique pontificale avait offert la Pologne
« en holocauste a Varna » (Backvis 1939d : 236)*! ; trois cents ans plus tard, sous

2 S’adressant & des lecteurs polonais, le slavisant belge ne se priva pas de leur reprocher leur
désintérét pour le XVIII® siécle et d’estimer certaines gloires nationales 4 I'aune de leur rapport aux
Lumiéres et au régne de Stanislas-Auguste. « Falszem historycznym jest mit o owej rzekomej regene-
racji, wykwitly na plodnym gruncie szeroko rozpowszechnionych uprzedzeri w stosunku do wieku
Oswiecenia. Utrwalanie tych uprzedzen i gloryfikowanie ludzi, ke6rzy je reprenzentuja, ludzi, ktérzy
udaremnili dzieto Stanistawa Augusta i ponosza odpowiedzialnos¢ za rozbiory — to robota zgubna
dla Polski, tym zgubniejsza, ze ma ona zapewnione powodzenie, jak wszystko, co pochlebia ztym
instynktom i wadom narodu [Le mythe d’une telle régénération [de la Pologne entre 1795 et la fin de
la période napoléonienne] est un faux historique qui a fleuri sur le sol fertile des préjugés largement
répandus 4 encontre du siécle des Lumiéres. La perpétuation de ces préjugés et la glorification
d’individus qui les représentent, d’individus qui ont réduit & néant I'ccuvre de Stanislas-Auguste et
portent la responsabilité des partages, tout cela est une ceuvre funeste pour la Pologne, d’autant plus
funeste qu'elle remporte un certain succés, comme tout ce qui flatte les bas instincts et les tares de
la nation]. Ex Backvis de reprocher vertement au Stefan Zeromski de Cendres d’avoir fait le lit de ces
préjugés et exalté le clinquant de la période napoléonienne. Backvis 1936 : 316.

2! Le 10 novembre 1444, les armées croisées commandées par le roi de Pologne et de Hongrie,
Ladislas III Jagellon, furent défaites par les Ottomans & Varna, en Bulgarie. Le souverain chrétien
perdit la vie dans la bataille.
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le regne éclairé de Stanislas-Auguste, le camp conservateur restait plongé « dans le
sombre cléricalisme de la période saxonne » (Backvis 1933 : 209).

La célébration de '’humanisme renaissant et des Lumiéres et la discréte polé-
mique anticléricale qui en résultait devaient plaire & un public libéral, laic et
volontiers libre-penseur et lui rendre la Pologne — ou du moins une certaine
Pologne — plus familiere. Au fond, insister sur ces traits de la culture polo-
naise revenait 2 affirmer que le pays de Frycz Modrzewski et des antitrinitaires,
de Stanistaw Trembecki et de Hugo Kotlataj avait cultivé, au méme titre que
la France, I'ltalie ou la Belgique, une tradition intellectuelle européenne dont
I'ULB et les milieux qui gravitaient autour d’elle se comptaient volontiers parmi
les principaux dépositaires.

Par ailleurs un autre aspect de l'ancienne Res publica était susceptible,
quoique de mani¢re moins évidente, de créer une impression de déja-vu et, par
12 méme, de susciter la sympathie et I'intérét. Il n'est pas impossible en effet que
accent mis par le philologue bruxellois sur le degré remarquable atteint par
la culture polonaise dans le cadre de la république nobiliaire, cest-a-dire d’'un
espace linguistiquement hétérogene ol le polonais cotoyait d’autres idiomes tout
en ayant le pas sur eux, ne sonnat chez Backvis — qui n’hésite pas a parler a ce
propos d’ « impérialisme pacifique » (Backvis 1946 : 323) — et chez certains de
ses lecteurs comme I'évocation implicite et mélancolique d’un Erat belge ou le
francais avait longtemps dominé avant d’étre, précisément dans cet entre-deux-
guerres ol notre slavisant commence 4 publier, mis & mal par les revendications
du Mouvement flamand. Si elle est hasardeuse, cette hypothése n'a rien d’invrai-
semblable. Dans les années vingt, alors que les débats autour de la création d’une
section néerlandaise au sein de l'université de Gand puis, quelque temps plus
tard, de la « flamandisation » compléte du haut enseignement gantois agitaient
les esprits, Le flambean navait-il pas défendu les minorités flamandes de langue
francaise (Béghin 2014 : 109) ? De Maurice Maeterlinck a Victor Horta, ces
derniéres avaient fourni 2 la Belgique du début du XX' siecle quelques-unes de
ses figures les plus significatives. Peut-étre Backvis y songeait-il ou induisait-il ses
lecteurs 4 y songer lorsque, décrivant la république nobiliaire, il évoquait les £resy,
ces confins orientaux — lituaniens, biélorusses ou ukrainiens — qui « ont donné
a la Pologne tant de poétes, d’écrivains, de publicistes, ’hommes de guerre et de
héros » (Backvis 1939e : 397).

S’appuyant sur des éléments que d’aucuns jugeront trop ténus, le para-
graphe précédent n’emportera peut-étre pas 'adhésion. Il nempéche que 'usage
anachronique du passé pour polémiquer avec le présent et abolir d’un coup la
distance entre autrefois et aujourd’hui est loin d’étre exceptionnel dans les articles
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de vulgarisation de Claude Backvis. Ce trait est particuli¢rement remarquable
dans trois études parues dans Le flambeau au cours des derniers mois de 1939.

Quand I’Allemagne envahit la Pologne, la Belgique réaffirma sa neutralicé
et ne s'engagea pas aux cOtés des Alliés. Une partie de I'opinion publique était
néanmoins francophile. Tel était le cas des libéraux du Flambeau qui, sans contes-
ter la politique étrangere du royaume, récusaient en revanche la neutralité des
consciences et prirent fait et cause pour « ceux dont nous fliimes jadis les fréres
d’armes et qui restent pour nous des fréres » (Le flambean 1939b : 227). En
cet automne 1939, la tAche que s'était assignée cette revue née dans la Belgique
occupée de 1918 ne laissait aucun doute :

éclairer, réchauffer I'opinion, précher la résistance aux sceptiques, aux cyniques qui
affectent de ne pas savoir ot est le bon droit ; [...] ; aux perfides qui cherchent 4 nous
rendre suspects nos véritables, nos seuls amis ; aux prudents qui voudraient nous em-
pécher d’admirer 'héroisme de ceux qui se battent pour nous et de saluer la Pologne,
qui arréte sur la Vistule 'envahisseur, qu’il y a vingt-cing ans nous arrétions sur I'Yser.
(Le flambean 1939b : 228)%

Publié en septembre 1939, le numéro contenant ce témoignage d’admiration
pour la Pologne combattante proposait également un article de Backvis intitulé
« La Pologne et Dantzig ». Les livraisons d’octobre et de novembre accueillirent
deux autres textes du slavisant belge : « Lancienne république polonaise » et
« Les trois premiers partages de la Pologne ». Hommage appuyé 2 la grandeur
de la vieille république nobiliaire, ces esquisses historiques ne se privaient pas
de dénoncer les menées politiques et militaires de ceux qui par le passé furent
les ennemis de la Pologne. Des exemples ? Les sorties contre les chevaliers
teutoniques, « ces étranges propagandistes de la foi » (Backvis 1939d : 232), ne
manquent pas. C’est un Polonais, Pawel Wiodkowic, qui, au XV° siécle déja,

*2 Par ailleurs, le 20 novembre 1939, Le flambeau publia un Manifeste qui avait déja paru dans
la presse le 18 octobre de la méme année. Favorable aux Alliés (« Les soussignés ne peuvent pas ne
pas choisir entre ceux qui ont voulu la guerre et se sont concertés pour la déclencher le moment
venu, et ceux qui, poussant a 'extréme ['esprit de conciliation, ont tout fait pour résoudre le conflit
germano-polonais par voie de négociations. [...]. Ils ne peuvent consentir & mettre sur le méme
plan leurs anciens compagnons d’armes et ceux qui, pendant prés de quatre ans, leur infligérent
la plus cruelle des occupations militaires »), le texte s'achevait sur ces lignes : « Au moment ol la
Pologne, saccagée et martyrisée, vient d’étre partagée pour la quatri¢me fois, au mépris des engage-
ments les plus formels, par deux puissances que tout semblait opposer, mais que I'impérialisme et
Iesprit de conquéte ont réunies, ils [les signataires] envoient 4 cette malheureuse nation I'expres-
sion de leur admiration et de leur douloureuse et respectueuse sympathie » (« Un manifeste », Le
Sflambean, 20 novembre 1939, pp. 502-503). Nul doute que Backvis elit signé ce texte si celui-ci
n'elit été réservé aux professeurs universitaires — en 1939, le polonisant bruxellois n’était encore
qu'assistant — et aux membres des académies.
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démasqua devant les dignitaires de I'Eglise rassemblés en concile 2 Constance
« hypocrisie de Tceuvre civilisatrice’ [de 'Ordre] caractérisée par le pillage,
le massacre, les tortures et la dévastation » (Backvis 1939d : 230). Et Backvis
d’opposer ensuite la violence des moines-soldats & « 'impérialisme pacifique » de
la Pologne dont il a déja été question plus haut :

Combien [...] les auditeurs de Constance devaient-ils étre frappés lorsqu’ils appre-
naient tout  coup, de la bouche de I'éloquent défenseur, que les Polonais étaient en
train, depuis trente ans, d’évangéliser dans la paix, 'amour et 'égalité ces mémes Li-
tuaniens que les Teutoniques entendaient soumettre par une croisade de sang et de feu
et que ces secours que les moines-soldats réclamaient a la religion de 'Occident pour
des buts pieux devaient servir en réalité a lutter contre un peuple chrétien pour plus
slirement exterminer un autre peuple en train de le devenir ! (Backvis 1939d : 230)

\

Quant 2 la Prusse de Frédéric II, ce souverain 2 « la perfidie ironique et
méchante » (Backvis 1939f : 525), elle apparait comme la responsable principale
de la mort d’une brillante civilisation. Ainsi, retracant lhistoire de Dantzig,
Backvis note qu’

4 mesure que l'araignée prussienne tisse autour de la ville des filets plus solides,
[la vieille cité hanséatique] résiste avec un désespoir plus farouche car elle sait, elle
devine que c’en sera fait de ses traditions de liberté, de vie facile et brillante ». (Backvis

1939d : 240)

Ce n'érait pas la premicre fois que le slavisant belge exprimait semblable
hostilité. Enfant alors que Bruxelles était occupé par les Allemands, Backvis avait
grandi dans un climat de défiance relative envers U'ennemi d’hier. Rien d’éton-
nant dés lors & ce qu'il écrivit en 1933, quand Hitler venait d’accéder au pouvoir,
que, dans les derniéres années du regne de Stanislas-Auguste, « la seule faute des
Polonais est d’avoir cru que les ministres prussiens éraient des gens d’honneur, et
cette faute, si faute il y a, ne leur est pas personnelle ». (Backvis 1933 : 211)

L Allemagne est sans contredit la cible majeure des articles de 1939. Influencé
peut-étre par une formation qui prévoyait I'étude conjointe des lettres polonaises
et russes, Backvis est en revanche infiniment plus clément envers la Russie?.

# On ne peut en outre exclure une certaine slavophilie de la part de Backvis. Contraire-
ment 4 son maitre Wactaw Lednicki, qui déniait aux peuples slaves la moindre parenté culturelle
(Béghin 2017), le savant belge a plus d’une fois insisté sur 'unité fondamentale du monde slave,
en particulier sur les liens unissant la Pologne et la Russie. « [...] cette fois encore, nous pouvons
conclure que les grandes tendances de la littérature polonaise suivent le méme chemin que celles
qui dominent la littérature russe (retour a 'épopée contemporaine, abandon du ‘formisme’ et des
divers modernismes, crise de la poésie). [...]. A mesure que la culture polonaise se démocratise,
4 mesure qu'elle cesse d’étre 'apanage d’une caste pour devenir 'expression d’une nation, les simi-
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Certes, dans les trois esquisses historiques publiées dans les premiers mois de
la guerre, il admet le role néfaste joué par Catherine II dans les partages. Sous
sa plume, les Russes apparaissent cependant comme des acteurs secondaires
manipulés par la Prusse. Par leur « vanité, [leur] brutalité et [leur] maladresse,
ils « Samuseront & opposer force contre force en Pologne sans vouloir remarquer
qu’ils gichent ainsi les possibilités d’une féconde collaboration qui soffraient
A eux et finiront par se charger de toute la haine, rout simplement pour faire la poli-
tique du roi de Prusse » (Backvis 1939f : 525)*. Dans des textes antérieurs, Back-
vis avait pourtant montré davantage de sévérité envers la Russie qui, « comme
toujours », manifesta dans l'affaire des partages « plus d’orgueil et de jactance
que de pénétration » (Backvis 1933 : 207). Mais derriére ces tares qui seraient
constitutives de la Russie, on trouve une fois encore... la Prusse. Et le philologue
bruxellois a beau jeu de dénoncer avec Herzen ces « ‘Russes allemands’, imbus
de caporalisme, de morgue prussienne, de manie de I'uniforme et de la parade »
(Backvis 1936 : 415).

Mais revenons aux études de 'automne 1939. Etant donné la date de leur
publication et quoiqu’elles continssent peu d’allusions & la situation contem-
poraine — encore que la formule des « trois premiers partages de la Pologne »
soit on ne peut plus explicite —, nul ne pouvait les lire sans songer au sort
tragique de la république polonaise depuis le 17 septembre®. Derriére les menées
de I'Ordre teutonique ou les manceuvres de conquéte de la Prusse frédéricienne

litudes avec la Russie vont se précisant et le ‘caractére latin’ des prétendus ‘Francais de I'Est’ devient
plus problématique » (Backvis 1935 : 259-260). Plus encore que dans ses publications en francais,
Cest lorsqu'il s'adresse & des lecteurs polonais que Backvis exprime son slavisme. Ainsi remarquant
qu'il y a du Tolstoi et du Dostoievski chez Zeromski et que ce dernier est probablement « le plus
russe de tous les grands écrivains polonais » ([Zeromski] byt [...] najbardziej rosyjskim ze wszyst-
kich wielkich pisarzy polskich), le savant belge expliquait semblable particularité par le fait qu'en
dépit des influences culturelles et quoiqu’il aspire a étre autre chose, un Polonais est avant tout un
Slave (« mimo odmienne wptywy kulturalne, mimo jawne dazenie do tego, aby by¢ czyms innym,
Polak (jesli tylko jest szczery i gleboki) jest przede wszystkim Stowianinem ». Backvis 1936b: 312,
n. 1). Voir aussi, dans les annés cinquante, Backvis 1954 (a propos de The Kernel of Comparative
Slavic Literature de Roman Jakobson).

2 Clest le slavisant belge qui souligne.

» La place de ces articles dans la revue était par ailleurs trés significative. « La Pologne et
Dantzig » se trouve aussitot aprés les pages déja citées sur « La neutralité belge » dans lesquelles la
revue rendait hommage, on I'a vu, aux armées polonaises. Quant a I'étude sur « Les trois premiers
partages de la Pologne », elle fait suite au manifeste dont il est question 4 la note 22 et & « Une
offensive morale », verte critique signée Le flambean de la tentative de médiation belgo-hollan-
daise entre I'’Allemagne et les Alliés sur le dos de la Pologne (« Cest [...] avec une douloureuse
stupéfaction que nous avons appris, le mardi 7 novembre, par la T.S.E, que notre gouvernement
[...] adressait aux belligérants, 4 I'Erat agresseur comme 4 nos amis anglais et frangais, en oubliant
trés malheureusement la Pologne, une offre de médiation... Jamais démarche ne parut plus mal
préparée, plus inattendue, plus pauvrement motivée » (Le flambean 1939¢c : 512).
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secondées par « la complicité insensée de la Russie » (Backvis 1939d : 230) se
profilait 'ombre menacante de I’Allemagne nazie et de son allié soviétique. Lana-
chronisme est certes flagrant, mais il permet d’ancrer efficacement le passé de la
Pologne dans les préoccupations de 'heure. Puisque retracer I'histoire de la vieille
civilisation polonaise revient forcément a évoquer les puissances qui travaillérent
a son déclin et a sa destruction, les publications de 'automne 39 devaient causer
aupres de leurs premiers lecteurs une impression d’inquiétante familiarité. CHis-
toire semblait balbutier et il était impossible de ne pas interpréter a la lumiere
du présent les événements d’autrefois tels que les rapportait le slavisant belge.
Toutefois, aussi tragique fit-il, le passé lui-méme laissait quelques raisons d’espé-
rer et, tandis que de nombreuses unités polonaises rejoignaient 'armée francaise,
Backvis concluait son dernier article de 1939 par le souvenir de ces légions qui,
« dans I'émigration », se battirent

cote a cote avec les armées de la premiére République francaise pour abattre les ‘ty-
rans’ » et « avaient raison de chanter dans les plaines de Lombardie : La Pologne n'est

pas encore morte. (Backvis 1939f : 543-544)

Un bilan

Claude Backvis a plus d’une fois déploré I'ignorance de I'Occident 4 'endroit des
cultures slaves et les « considérations extra-littéraires », les « raisons idéologiques
ou politiques, toujours passageres, éminemment caduques » (Backvis 1946 : 309)
qui, par intermittences, ont suscité I'intérét éphémere de I'Europe occidentale,
romane et germanique, pour le centre et I'est du continent. Qu’elle soit éveillée
par les hussites du XV© siécle, les antitrinitaires de la Renaissance ou les artistes
polonais du temps de la Grande Emigration, la curiosité n'est que temporaire et
s’ évanouit avec les circonstances qui l'ont provoquée. Méme dans le cas d’un trans-
fert réussi, celui de I'ceuvre de Tolstoi dans les derniéres décennies du XIX siecle,

les qualités trés réelles de lartiste et de I'individu n’ont été d’abord que le support
q q pp
sous-jacent 4 'admiration échevelée que 'on portait aux doctrines du ‘philosophe’, du

sage de Jasnaja-Poljana. (Backvis 1946 : 309)

Tout au long de sa carriere, Backvis s'est employé avec une belle énergie
a soustraire I'étude du monde slave — russe et polonais — a la contingence
des événements. Aux considérations sur la littérature contemporaine — qu'il
napprécie pas toujours a sa juste valeur®® —, sur les quelques gloires établies en

% Ainsi les poctes de Skamander n'auraient été au fond que « des manauvres de la poésie et des

aujourd’hui leur ceuvre n’est plus qu'un amas de ruines peu intéressantes » ! Backvis 1935 : 257.
C’est Backvis qui souligne. A vrai dire, le jeune Backvis ne rejette pas les lettres de son temps. Mais
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Occident” ou sur 'actualité politique®, il préféra 'examen de moments clés, de
périodes de crise au cours desquelles

N

la collectivité nationale et sociale qui les subit se trouve amenée & envisager rapi-
dement, dans la fievre du génie et de I'action, a coups d’éclairs, tous les problemes
cruciaux de la race et de 'époque. (Backvis 1936 : 402)

Pour le jeune slavisant — la citation qui précéde a un évident parfum d’avant-
guerre — le régne de Stanislas-Auguste est I'un de ces moments sur lesquels doit
se pencher quiconque veut comprendre la Pologne (Backvis 1936 : 403). Avec
la maturité, Backvis s'orienta davantage vers la Renaissance et ses prolongements
baroques, animé par le méme souci de se libérer de la tyrannie du présent.

Dans son ceuvre de haute vulgarisation, le slavisant belge n’a pourtant pas
toujours évité que les circonstances du moment r'influent sur la représentation
du passé de la Pologne. Consciemment ou non, il a mis au point une série de
stratégies, de 'analogie & 'anachronisme, visant & éveiller parmi chez ses lecteurs
un sentiment de familiarité avec la culture polonaise. On aurait toutefois tort
d’exagérer 'importance de tels procédés. Méme lorsqu'il est transporté d’enthou-
siasme par son sujet, Backvis demeure un savant scrupuleux et ses articles sont
en général conformes aux faits. Il nempéche que les stratégies d’acclimatation
décrites plus haut introduisent comme un léger effet de distorsion dont I'objectif
évident érait de faciliter le transfert de connaissances jusque-la peu répandues en
Belgique.

Lentreprise fut-elle couronnée de succes ? Poser la question revient a s'inter-
roger sur la réception de ces articles. Or il est souvent malaisé de mesurer 'impact

ses préférences, sans doute influencées par sa formation de philologue et d’historien de la littérature,
vont aux ceuvres qui font « un bel effort pour refléter les grands probléemes de la société & laquelle
elle[s] s’adresse[nt], dans un esprit de réalisme social, de sérieux et de vraie profondeur » et qui
constitueront « un jour une source historique de premiére valeur » (Backvis 1937a : 125). D’ol1 son
intérét pour Maria Dabrowska, Zofia Natkowska, Maria Kuncewiczowa ou Helena Boguszewska
(Backvis 1939¢). En revanche il est passé a c6té de Witkiewicz, Gombrowicz ou Schulz.

¥ 1l n’a que dédain pour Sienkiewicz qu’il considére comme « 'auteur polonais le plus
vulgaire, celui qui a flatté de la fagon la plus éhontée les mauvaises passions de I'dme polonaise ».
Backvis 1937a : 130. Voir aussi Backvis 1946 : 325.

% Son seul article connu sur un sujet politique est un long compte rendu élogieux de 'ouvrage
qu'Anatole Miihlstein venait de consacrer au Maréchal Pitsudski (Paris, Plon, 1939) et dans lequel
le chef d’Etat polonais était décrit comme un démocrate et un libéral (Backvis 1939b). Notons
qu'apres la guerre, Backvis, tout en publiant dans des revues de I’émigration (les londoniennes
Wiadomosci par exemple), semble avoir entretenu d’assez bons rapports avec le nouveau régime.
Ala fin de 'année 1955, il se rendit en Pologne avec une délégation belge composée, entre autres,
des écrivains Franz Hellens et Robert Vivier a loccasion du centenaire de la mort de Mickiewicz
(Le Soir, 4 janvier 1956). 1l publia également quelques articles en Pologne populaire (notamment
dans Pamigtnik Literacki et Pamigtnik Teatralny).
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qu'un texte a pu avoir sur le public auquel on le destinait. Dans le cas présent,
nous disposons cependant d’éléments qui laissent entrevoir que les travaux de
haute vulgarisation du slavisant belge ont probablement bénéficié d’une certaine
audience. Dans les années trente, la Revue de ['Université de Bruxelles érait tirée
a trois mille exemplaires et distribuée gratuitement aux anciens étudiants de
I'ULB (De Reul 1934 : 204). Quant au Flambeau, publication bien implantée
dans le paysage intellectuel belge de I'entre-deux-guerres, ses livraisons faisaient
régulierement 'objet d’un compte rendu dans des quotidiens nationaux comme
L'Indépendance belge et Le Soir, ce qui leur assurait une indéniable publicité. Par
ailleurs, sur une décision du ministre libéral de I'Instruction publique Julius
Hoste, la revue, avec trois autres périodiques — dont la treés catholique Revue
générale et deux titres flamands — était depuis 1936 envoyée « dans un certain
nombre d’écoles, 4 raison [...] des articles & caractére général qui peuvent
intéresser les professeurs et les tenir au courant des mouvements des idées »
(Le flambean 1939a : 476). 1l n'est donc pas hasardeux de penser que Backvis
a été lu.

On peut cependant douter que son action de médiateur ait produit, sur
le moyen et le long terme, les résultats escomptés. Backvis contribua certes
a alimenter I'intérét que, dans les années vingt et trente, les vainqueurs de la
Grande Guerre, souvent poussés par des considérations géopolitiques, éprou-
vaient pour les nouveaux Etats slaves de 'Europe centrale. Aprés 1945, cet attrait
diminua considérablement, la Guerre froide ayant peu a peu converti la région
en une « Europe de I'Est » qui, vue de I'Occident, semblait définitivement arri-
mée 2 I'Union soviétique. Un coup d’ceil aux sommaires du Flambean permet
de mesurer I'étendue de cette désaffection. Si, jusqu’en 1940, la revue consacrait
régulierement des pages a la culture polonaise, le bilan de I'aprés-guerre — le titre
cessera de paraitre en 1976 — est bien maigre : quatre contributions seulement,
dont trois signées de Claude Backvis. Ce dernier déplorait, on I'a vu, que I'Occi-
dent s’attachit aux nations slaves pour des raisons tenant davantage au hasard des
circonstances qu'a un désir réel et désintéressé de connaissance. Cependant son
activité de médiateur fut loin d’étre indépendante du contexte qui I'a vue naitre.
Une fois que les circonstances eurent changé et que la Pologne, transformée en
satellite soviétique, fut redevenue invisible au regard de 'Occident, Backvis se
détourna peu a peu de son travail de médiation et privilégia les publications
savantes.

Son enseignement bruxellois bénéficia cependant a des générations de polo-
nisants, parmi lesquels on retiendra surtout Marian Pankowski et Alain Van
Crugten qui, tous deux, poursuivirent, a des degrés divers, I'ccuvre de médiation
de leur maitre. Plus connu comme écrivain que comme traducteur, le premier
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a néanmoins laissé une Anthologie de la poésie polonaise dont il a été question plus
haut®. Le second a signé, entre autres, d’innombrables versions d’auteurs polo-
nais, de Witkiewicz — dont il fut 'un des principaux introducteurs en langue
francaise — & Schulz, de Rézewicz & Mrozek (Van Crugten 1999)*. Tout ceci
suffit indéniablement 2 assurer & Backvis une place importante dans Ihistoire
culturelle de la Belgique du XX siecle.
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Laurent Béghin

TO GO TO POLAND WAS TO GO TO THE LIGHT.
CLAUDE BACKVIS AND THE MEDIATION OF POLISH CULTURE
IN FRENCH-SPEAKING BELGIUM (1930-1960)

(summary)

The figure of Claude Backvis (1910-1998) is well known to Polish scholars. His research
is still valued today, especially his seminal work on the Baroque period. However, there is
an aspect of Claude Backvis’s activity that has been neglected: his work as a popularizer
and disseminator of Polish culture to a non-specialized audience. For many years,
especially before the Second World War, Backvis regularly published articles on Poland
and its literature in various Belgian French-language magazines. He also published a few
translations of Polish authors such as Zygmunt Krasiniski and Maria Kuncewiczowa.
Which strategies of adaptation (or acculturation) did Backvis, a rara avis in a country
practically devoid of any tradition in the field of Polish studies, adopt to present Poland,
especially its history and its literature, to readers little acquainted with Polish affairs?
How did the period (particularly the years before the war) and the places of mediation
(generally linked to the spiritual climate of the Université libre de Bruxelles) influence the
mediation itself? These are the questions that this article attempts to answer

KEYWORD

Backvis Claude; Belgium; Cultural transfers; Interwar; Lednicki Wactaw; Poland; Slavic
philology; Université libre de Bruxelles
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Na szczegdlne znaczenie aktu opowiadania dla wspdlnot zwrdcili trafnie uwagg
Benedict Anderson (1983) oraz Homi Bhabha (1990). Przywotani badacze
skupiaja si¢ wprawdzie na narracyjnej reprezentacji grup narodowych, lecz moim
zdaniem ich ustalenia z powodzeniem dadza si¢ odnies¢ do ruchu kobiecego.
Mozna sig, oczywiscie, spieraé, na ile ruch ten byl wspélnota w rozumieniu Ferdi-
nanda Tonniesa (1887), autora fundamentalnego rozréznienia migdzy wspdlnota
(Gemeinschaft) a stowarzyszeniem (Gesellschaff). Sktonna jestem jednak uznaé
go za twér zdecydowanie blizszy wspdlnocie, podobnie jak w wypadku narodu,
podstawa istnienia ruchu kobiecego nie s3 bowiem umowa, negocjacje i decyzja
o przystapieniu lub byciu ,przyjetym” do danego grona, ale wigz uznawana za
naturalna, gdyz ugruntowana na czyms, co pozostaje poza przedmiotem wyboru
jednostki; wigz wyplywajaca z przekonania o taczacym grupe ,realnym i orga-
nicznym zyciu” (Tnnies 1922: 3—4). Kobiety i naréd sa przy tym z jednej strony
wspdlnotami gleboko ze soba zwiazanymi (zaden naréd nie istnieje wszak bez
kobiet), zyskujacymi samoswiadomo$¢ w toku analogicznych proceséw moder-
nizacyjnych, z drugiej — konkurencyjnymi wobec siebie’.

Monika Bednarczuk — dr hab., Seminar fiir Slavistik, Ruhr-Universitit Bochum, Universi-
titsstr. 150, 44789 Bochum, Niemcy, Raum GB 8/57; e-mail: monika.bednarczuk@rub.de

' O ile niektdrzy zwolennicy prymatu etnosu wspierali réwnouprawnienie plei, inni wyol-
brzymiali ad absurdum mysl o emancypacji kobiet, kojarzac ze skrajna lewica na przyklad figury
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W centrum moich refleksji stoja postaci, ktére wlaczyly sie w praktyki zmie-
rzajace do wzmocnienia tozsamosci obu tych wspélnot. Zaangazowanie kobiet
w nurt feministyczny wyjasnia¢ mozna checia przezwyciezenia poczucia jednost-
kowej alienacji i stworzenia przeciwwagi dla dominujacej patriarchalnej kultury.
Tendencje te przyspieszala $wiadomo$¢ pokrewieristwa do$wiadczer spoteczno-
-historycznych warunkowanych wiasnie plcia oraz przecinania si¢ tozsamosci
indywidualnej ze zbiorowa (Rowbotham 1973; Friedman 1998). Z podobnych
powodéw kobiety popieraly juz wezesniej stronnictwa nacjonalistyczne. Réznica
polegata na tym, ze w mentalnym schemacie samoobrony i walki miejsce rywala
lub wrecz opresora zajmowaty w jednym wypadku narody i organizacje uzna-
wane za nieprzyjazne wobec danej spotecznosci etnicznej, w drugim — andro-
centryczna kultura. Potrzebe przynaleznosci do wickszej zbiorowosci trudno
przeceni¢. Hertha D. Sweet Wong celnie akcentuje w tym kontekscie relacyjny
charakter podmiotowosci dostrzegalny cho¢by w autobiografiach rdzennych
mieszkanek Ameryki, wedle ktérych (nadmierny) indywidualizm godzi w warto-
§ci scalajace grupe, konstytutywne dla niej (Wong 1998).

Biografia i zycie Schirmacher oraz Laudyn takze $wietnie ilustruja tak moty-
wowang relacyjno$é. Obie dziataczki odeszty w pewnym momencie, whasciwie
u szezytu swojej popularnosci, od ideatéw wezesnego feminizmu, aby stana¢
w obronie zagrozonej w ich mniemaniu wspélnoty narodowej. Jednoczesnie
zadna nie uwazala si¢ za zdrajczynie. W ich $wiadomosci obecne byly zaréwno
»sprawa narodowa’, jak i ,kobieca”. Jedynie waga przechylata si¢ gwattowniej na
jedna ze stron, zgodnie z obserwacja Wong, ktdra akcentuje réznorodnosé i wielo-
warstwowo$¢ zaleznosci spajajacych jednostke i wspdlnote oraz nieuchronnie
zwiazang z tymi uwiktaniami ewolucj¢ indywidualnej tozsamosci (Wong 1998:
172). Warto zastanowi¢ si¢ nad $wiatopogladowymi zmaganiami zachodzacymi
w $wiadomosci omawianych tutaj postaci, aby wnikna¢ w kontekst, w jakim
dokonuja si¢ przewartosciowania ideowe, i zobaczy¢ jak gleboko prywatne prze-
nika si¢ z publicznym, a jednostkowe ze zbiorowym; jak jedno przechodzi¢ moze
w drugie.

Kithe Schirmacher (1863-1930) po studiach w Paryzu i Zurychu rozpoczela
kariere dziennikarskg i literacka, podrézujac po Europie i Ameryce. Wszedzie
agitowala na rzecz praw politycznych kobiet, dopdki na kilka lat przed I wojna
$wiatowa uwagi jej nie przykuly dwa zywotne — w jej oczach — problemy:
»stabos¢” Niemcéw wobec Francji i Anglii oraz dominacja ,socjalistyczno-
-zydowskiej gwardii” w ruchu kobiecym (Schirmacher 1921: 50). Pézniej

rozpasanych komunistek. Czgé¢ akeywistek kobiecych z kolei zywita nieufnos¢ wobec narodowcéw.
Por. Kurczewska 1999. O antybolszewizmie i antyfeminizmie w XX wieku Bednarczuk 2012:
41-47, 182-217, 236-247.
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wystepowala juz wylacznie z pozycji nacjonalistycznych, czy to jako publicystka,
czy jako postanka do Reichstagu (por. Walzer 1991). Z kolei Stefania Laudyn-
-Chrzanowska® (1872-1942) to pisarka i dziataczka, ktéra z Rosji oraz Galicji,
gdzie data si¢ pozna¢ jako or¢downiczka stowiariskiego porozumienia kobiet,
wyjechata do Stanéw Zjednoczonych. Tam, petniac funkcje redaktorki ,Glosu
Kobiet”, szerzyta nowoczesne poglady na temat kobiet i ksztatcenia miodziezy
oraz inicjowata zakladanie samopomocowych towarzystw ubezpieczeniowych.
W trakcie Wielkiej Wojny narastato w niej jednak coraz silniej przeswiadczenie,
ze Polska padta ofiara wrogiej jej ludnosci zydowskiej, oraz ze feminizm zawiédt
kobiety. Z tych powodéw poparta ob6z mlodoendecki (Majewski 2001; Bednar-
czuk 2012: 259-341).

Sprzezenie zycia i narracji

Punktem wyjécia dla moich uwag sa dwa zatozenia. Po pierwsze, sfera zycia
prywatnego i publicznego sa ze sobg nierozerwalnie sprz¢zone, co manifestuje
si¢ zwlaszcza w obliczu kryzyséw ideowych oraz konfliktéw militarnych. Po
drugie, tozsamo$¢ i interakcje (jgzykowe, kulturowe) z innymi wzajemnie sig
warunkuja, co z kolei odsyta do — wazkich dla omawianych dalej postaw oraz
tekstéw — zjawisk, jakimi sg konkurencja migdzyetniczna oraz skfonnos$¢ do
czgéciowego lub catkowitego utozsamiania si¢ ze wspélnota. Z tych wzgledéw
uzasadnione wydaje mi si¢ zestawienie zycia z opowiescia (o nim i o wspdlnocie),
a takze spojrzenie na pewne narracje i historie indywidualne jako na metonimie
narracji lub historii okreslonej grupy’. Za posrednictwem analizy zycioryséw,
egodokumentdéw, publicystyki oraz utwordw literackich Schirmacher i Laudyn
bede rekonstruowaé ich wktad w rozwéj wspdlnot wyobrazonych, na kedrych
rzecz pracowaly, odtwarzaé narracje o tych poczynaniach, wreszcie $ledzi¢ proces
mentalnej przemiany, kt6rego konsekwencja byto ,,polityczne przesilenie” (Schir-
macher 1921: 40).

Do nierozdzielania egzystencji od tekstu zainspirowata mnie Carolyn
G. Heilbrun, ktéra wyrdinila cztery sposoby ,pisania” kobiecego zycia (Heil-
brun 1988: 11). Wedle Heilbrun kobieta moze to po pierwsze uczyni¢ osobiscie,
postugujac si¢ w tym celu jednym z gatunkéw autobiograficznych? lub fikcjonal-

2 Publicystka réznie podpisywata swoje utwory. Dla jednolitosci wywodu postuguje si¢ nazwi-
skiem Laudyn.

3 O ,auto/biografii narodu” méwi Johanna Gehmacher (2000), ktéra zastanawia si¢ nad
specyfika kobiecej autobiografii politycznej, opierajac si¢ na wspomnieniach i wybranych artyku-
fach Schirmacher.

* Jedynie Kithe Schirmacher pozostawita autobiografie sensu stricto (doktadniej wspomnienia).
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nych®, po drugie, moze to zrobi¢ kto$ inny, przygotowujac jej biografie, wreszcie
samo przezywanie wlasnej historii jest jej swoistym ,,(za)pis(yw)aniem”. Nieorto-
doksyjny pomyst Heilbrun otwiera szersze pole dla rozpoznani niz klasyczne
studia poswigcone autobiografii. Rekonstrukcja ,,posrednia”, do jakiej zmierzam,
wydaje si¢ zreszta konieczna, jesli chcemy wychwyci¢ podobiedstwa paradygma-
téw myslowych, doswiadczen oraz wzorcédw zachowari u Schirmacher i Laudyn,
a to przede wszystkim z powodu asymetrii w zakresie zachowanych materiatéw?®.

Jak przesledzi¢ (r)ewolucje $wiatopogladu w wypowiedziach auto/biograficz-
nych, utworach fikcjonalnych, dziennikarskich oraz zyciorysach? Jedna z drég
jest lektura réwnolegta pod katem znaczacych motywéw. Kathryn A. Manzo,
poddawszy namystowi ,.gl¢bsze strukcury” dyskurséw ideologicznych, uwypuklita
kilka powtarzajacych si¢ schematéw wyobrazeniowych zwiazanych z archetypami
mitologicznymi i biblijnymi, w$réd nich: narodziny (przebudzenie), exodus oraz
niesmiertelno$¢ dzigki ofierze (Manzo 1996: 30-47). Bez specjalnego naduzycia
mozna do nich doda¢ ,dojrzewanie”. W swoich refleksjach Manzo skupia sie
wprawdzie na nacjonalizmie, ale wymienionymi motywami, po odpowiedniej
obrébce, positkuja si¢ réwniez inne dyskursy, konstruujac opowiesci o sobie.
Kilka watkéw znamiennych dla polskich — i nie tylko — emancypantek prze-
fomu XIX i XX wieku wyszczegélnily z kolei Natali Stegmann oraz Dietlind
Hiichtker. Stegmann eksponuje ,,pozegnanie z ‘idealnym $wiatem’ ojcow, czyli
opuszczenie domu badz $§mier¢ rodzica, oraz wyjazd na studia, oznaczajacy nowe
znajomosci, ale i powazne przeszkody (Stegmann 2000: 112-132). Hiichtker
wsréd ,wedrownych toposéw” wylicza sprzeciw wobec spotecznego uposledzenia
kobiet (znany doskonale z Marty Elizy Orzeszkowej) oraz czekanie (na meza,
na mozno$¢ uczenia si¢ i zarobkowania, na samodzielno$¢), czyli wymuszona
bezczynnoé¢ (Hiichtker 2009: 173-181).

Sadze, ze wszystkie zreferowane wyzej propozycje odwoluja sie w istocie
do pojemnych metafor ,narodzin”, wzglednie ,przebudzenia’, otrzasnigcia sig
ze ,snu” lub ,wyjécia z niewoli”. Ponadto przyjrzeé sie warto literackim strate-

> We wstepie do opowiadant Galeria obrazéw z krainy dolara, Stefania Laudyn zastrzegata:
»Staratam si¢ przede wszystkim o ich zyciowa wiernos¢ [...] piszaca brata je [tj. wypadki] przewaznie
ze zdarzen zycia, na ktére sama bezposrednio patrzyta” (Laudyn 1920: 5). Natomiast Schirmacher
(1921: 37-38) o pierwszych prébach prozatorskich méwi, iz zawieraja to, czego sama do$wiadczyta
(,Selbsterlebtes”) (Schirmacher 1921: 37-38). Por. charakterystyke Phil w Die Libertad
(Schirmacher 1891: 16) oraz autocharakterystyke pisarki (Schirmacher 1921: 19). Wszystkie
tlumaczenia z utwordw literackich i publicystycznych Kithe Schirmacher — M.B.

¢ Laudyn-Chrzanowska pozostawita ich nieporéwnywalnie mniej niz Schirmacher, gtéw-
nie w formie rozproszonych wypowiedzi prasowych, brak tez dostgpu do jej osobistych zapiséw.
Schirmacher wydata zawczasu wlasne wspomnienia i liczne publikacje. Poza tym u kazdej z nich
dominuja inne gatunki.
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giom prezentacji ,,obcych” i ,,swoich” oraz personifikacjom wspélnoty (Manzo
1996: 60). W nawiazaniu do wskazanych motywéw przesledze zatem zyciorysy
oraz narracje Schirmacher i Laudyn, z ktérych wyltuskiwa¢ bede paralele, sploty
tudziez przejscia mi¢dzy indywidualnym a wspélnotowym, przygladajac si¢ zara-
zem ich przyczynom oraz rezultatom.

Zycie i pisanie (dla) feminizmu

Od jakiego aktu, w jakiej chwili rozpoczyna si¢ emancypacyjna auto/biografia?
Ani Schirmacher, ani Laudyn nie wskazuja przelomowego momentu. Kithe
Schirmacher zaprzecza nawet istnieniu dyskryminacji kobiet w swoim rodzin-
nym, mieszczafisko-kupieckim $rodowisku, lecz potwierdza, iz na poly §wiado-
mie stykala si¢ ze zjawiskiem nieréwnosci, przede wszystkim w zyciu publicznym.
Pierwsze przebudzenie kojarzy z duchem czasu, z zaslyszanymi uwagami o ucisku
»w $wiecie”; z tego wzgledu, podobno juz jako dwunastolatka, w czasie lokalnych
wyboréw politycznych zaczgta domagaé si¢ praw dla kobiet i bawi¢ w sktadanie
kart do glosowania (Schirmacher 1921: 8). Takze z rozrzuconych uwag o Stefanii
Laudyn wnioskowa¢ mozna, ze impulsem do aktywnosci emancypacyjnej byta
obserwacja otoczenia: blizszego lub dalszego.

Obie autorki od mlodosci cechuje idealizm i zadza poznania. Schirmacher
méwi wprost o ,faustyczny[m] ped[zie] do odgadniecia zagadki §wiata, zmierze-
nia si¢ z przekazana wiara i wlasnym mysleniem, tak meczacy[m], ze dochodzitam
dostownie do kresu rozumu” (Schirmacher 1921: 10). Ich niezalezno$¢ dawata
o sobie zna¢ od wieku szkolnego. Schirmacher rysuje siebie jako dziecko prze-
korne i humorzaste. Laudyn (z domu Borowska) wczesnie wchodzita w konflikey
z rodzicami oraz wladzami szkolnymi (Majewski 2001: 492). Niemiecka dzia-
taczka akcentuje ponadto pozytywna rolg ojca, z kedrym dyskutowata o polityce,
i szwagra, kedry optacit jej pobyt w Paryzu. Stawianie siebie w roli ,spadko-
bierczyn ojcéw” byto zreszta typowe dla feministek przetomu XIX i XX wicku
(Stegmann 2000: 114). O Laudyn wiemy jedynie, iz przebywajac w Moskwie
uczeszczala na uniwersytet i, wraz z mezem, bylym powstaricem styczniowym,
ktdrego czcita za patriotyzm, brata udzial w charytatywnych przedsigwzigciach
polskiej diaspory. W jakiej$ mierze mozna chyba uznad starszego od zony Kazi-
mierza Laudyna i hojnego szwagra Kithe Schirmacher za odpowiedniki wspiera-
jacego, akceptujacego ojca’. Nie znaczy to, ze milczano na temat matek i nauczy-

7 Szwagrowi zadedykowata Schirmacher opowiadanie Die Libertad. Pierwszy maz Stefanii
Laudyn pojawia si¢ na kartach jej utworéw. Ztozyta hotd jemu i jego towarzyszom z zestania
w dramacie Umgczone orty 63 roku (1925). Drugiemu poswigci jedna z pézniejszych prac (Laudyn-
-Chrzanowska 1929: 2).
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cielek. Niemniej jednak, na pierwszym planie narracji o domu stoja mezczyzni
(z pokoleniem dziadkéw wlacznie). Kobiety zastapig ich dopiero w (auto)narragji
o dorastaniu jako nauczycielki, przyjaciétki, siostry. Cecha ta jest o tyle znaczaca,
ze nakazuje ostrozno$¢ wobec tezy o szczegblnej randze ojcéw: ,nad-ojcéw”
(Uberviter) w biografiach i autobiografiach nacjonalistek. Teze taka wysuwa
chociazby Ortrun Niethammer stwierdzajac, iz (nad-) ojcowie wprowadzaja
corki w $wiat kultury, pisma, idei, podczas gdy matki oraz macochy przedsta-
wiane s3 jako postaci problematyczne, czesto stylizowane na nadmiernie kobiece
(Niethammer 1996: 103, 105), tymczasem w $wietle $wiadectw przytaczanych
przez niemieckie badaczki wschodnioeuropejskiego ruchu kobiecego zjawisko to
dotyczy w niemalej mierze réwniez emancypantek, a wigza¢ je wypada zapewne
z patriarchalnym ksztaltem kultury XIX wieku, z ktérej zaréwno nacjonalistki,
jak feministki sie wywodzily.

Jak przebiegaly ,lata nauki” i ,lata wedréwki™®? O wlasnej edukacji pisze
eksplicytnie tylko Schirmacher, relacjonujac spotkania z profesorami — znéw,
sita rzeczy, starszymi i stojacymi wyzej od niej w hierarchii spofecznej mezczy-
znami — w Paryzu i Zurychu. Szczegdlnie ciepto wspomina zyczliwos¢ Richarda
Avenariusa’. Przy tym dziataczka réwnolegle do ksztalcenia si¢ na akademii
i w bibliotekach zdobywa wiedze o ulicy, kabarecie, pét$wiatku oraz rozmaitych
organizacjach politycznych (od anarchistéw po feministki), chcac naocznie sig
przekonag, jakie choroby trawia ludzkoé¢ i jakie remedia proponuja poszczegélne
stronnictwa (Schirmacher 1921: 12-26; 1900). W identyczne do$wiadczenia,
facznie z walka o przetrwanie za niewielkie $rodki i pierwszymi meskimi znajo-
mosciami (z zasady nieudanymi), wyposaza bohaterki utworéw Die Libertad"
(1891) oraz Halb (1893).

Jako kobiety i reprezentantki aktywnej, feministycznej czeéci tej wspdlnoty
plci Schirmacher oraz Laudyn nauczyly si¢ wytrwatosci i gotowosci podejmo-
wania ryzyka mimo ,nieskoniczenie wielu chwil smutku i stabo$ci” (Schirmacher
1893: 15). Entuzjazm i updr to leitmotywy omawianych zycioryséw oraz auto/
narragji''. Schirmacher (1891: 23, 27) stosuje metafory ,herkulesowej pracy”
i, plomieni”, a charaktery dwdch przyjacidtek z Die Libertad poréwnuje do ,,ogni-
stej” i ,nasyconej czerwieni”. Laudyn zaklada w 1907 roku w Moskwie Zwiazek
Kobiet Polskich, zeby edukowaé robotnikéw, nalezy do Zwiazku Réwnoupraw-

8 Tej formuty Goethego uzywa sama Schirmacher w autobiografii Flammen (Plomienie).

¥ Zadedykowata mu biografi¢ Woltera (1898), ktdra powstata wiasnie z inspiracji profesora.

1 Pomimo podtytutu ,Novelle” cechy strukturalne przemawiaja za zakwalifikowaniem go jako
opowiadanie.

1 Wazny wydaje si¢ w tym kontekscie fake, ze dysertacja Schirmacher (1896) dotyczyta Théo-
phile de Viau, poety, libertyna przesladowanego przez Kosciét, konwertyty. Wkrétce potem pisarka
ukoriczyta biografi¢ Woltera.
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nienia Kobiet we Lwowie, wystosowuje list otwarty do Lwa Tolstoja i komentuje
sytuacje Polakéw w pismie ,Rus”. Pézniej nada jednej z bohaterek przydomek
»Zbuntowana” (Laudyn 1920: 154). Sama tez odwaznie broni¢ bedzie swoich
racji (Radzilowski 1981: 177).

Jednym z pierwszych zagadnieni, z jakimi przyszto si¢ zmierzy¢ emancy-
pantkom, byly podwdjne standardy moralne i wigzana z nimi prostytucja.
Sitowaly sie z tymi problemami w praktyce i w twérczosci. Die Libertad, tekst
dotykajacy tej kwestii, ,wzbudzil — zdaniem autorki — potezne zamiesza-
nie [...]. Bylo to pierwsze podejscie do muru spraw, o ktérych si¢ nie méwi”
(Schirmacher 1921: 24). Sprawa ta powraca¢ bedzie w jej publicystyce (obrazy
»pariaséw miltoéci” w szkicach paryskich) (Schirmacher 1900: 286, 340) oraz
w Halb, ktérej protagonistka omal nie stoczy si¢ na moralne dno. Laudyn
takze chce przeciwdziata¢ podwdjnym standardom moralnosci. W Ameryce
zajmie si¢ ,bialym niewolnictwem”, obarczajac wina za nie migdzy innymi
Zydéw (Laudyn 1917: 64). Zaangazowany ideowo jest jednak juz jej wezesny
dramat Zmarnowane zycie (1895) traktujacy o niedobranym, nieszczesliwym
malzedstwie.

Proces konfrontacji ze $wiatem to podejmowanie kolejnych wyzwar: Schir-
macher i Laudyn przystepuja do zrzeszeri, powotuja nowe, podrézuja. Schirma-
cher naucza w Liverpoolu i w Prusach, broni doktoratu, udziela si¢ jako proza-
iczka oraz dziennikarka na tamach licznych czasopism. Laudyn przemieszcza
si¢ miedzy Rosja a Galicja, debiutuje jako literatka oraz propagatorka stowiani-
skiego porozumienia. Granice migdzy narodami jawia si¢ wéwczas obu jako
drugorzedne. Po Migdzynarodowym Kongresie Kobiet w Chicago w 1893 roku
Schirmacher marzy o scaleniu ruchéw narodowych w jeden potezny nurt oraz
o uzmystowieniu mezczyznom, iz sami ,nie zdolajg rzadzi¢ $wiatem” (Schirma-
cher 1897: 336).

Obie aktywistki wierza, ze w solidarnosci kobiet skrywa sie potencjat zdolny
przebudowa¢ stary fad i tak tez kreuja swoje $wiaty literackie. Bohaterki Die
Libertad wspomagaja si¢ wzajemnie, sukcesywnie poszerzajac swoje pole oddzia-
tywania. Charlotte zostaje adwokatem ubogich oraz kobiet. Sama Schirmacher,
podsumowujac swe agitacyjne przemdwienia, poréwnuje si¢ do rolnika:

[...] rozoratam t¢ starg czes¢ ziemi i siatam niemiecka r¢ka [...] miedzynarodowe ziar-
no. Bo sprawy kobiet [...] byly w swojej istocie, cho¢ nie w natezeniu, [...] wszedzie te
same (Schirmacher 1921: 34).

Laudyn, za przyktadem Orzeszkowej i jej Listu otwartego do kobiet niemieckich
(1887), identyfikuje sprawe kobieca z narodowa. W imieniu Polek, grupy
dyskryminowanej podwdjnie, bo i z racji plci i przynaleznosci etnicznej, apeluje
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do Rosjanck o wiaczenie si¢ w polityke, wywarcie pozytywnego wplywu na
mezczyzn oraz ulzenie doli polskich rodzin:

[...] kobieto rosyjska [...] Polska dla ciebie [...] kraj [...] najblizszy ze wszystkich [...].
I takie przekonania nie tylko powinnyscie mie¢ same, lecz i rzuci¢ nowy tworczy siew
w dusze dzieci waszych, da¢ im $wiezy, nowy $wiatopoglad. (Laudyn 1908: 40—41)

W auto/biografi¢ feminizmu wpisany jest pobyt w Stanach Zjednoczonych,
kojarzonych z wolnoscia, luzniejszym gorsetem obyczajowym dla kobiet, szansa
na rozwiniecie skrzydet (Schirmacher 1897: 336; 1893: 32-36). Wystarczy przy-
wota¢ ikony ruchu kobiecego: Abby Kelly, Lucretic Moth czy Elizabeth Cady
Stanton (Schirmacher 1909: 3-5). Jedna z bohaterek Die Libertad, rekapitu-
lujac swoje poczatki za oceanem, wyznaje: ,,ple¢ nie powodowata tam zadnych
trudnosci; z przeszkdd przezwyciezy¢ musiatam tylko te, ktére stoja na drodze
kazdego nowicjusza” (Schirmacher 1891: 8). W Halb ucielesnieniem odwaz-
nej — acz nie do$¢ zdecydowanej — amerykariskiej kobiecosci jest Ethel Rodd,
ktéra w trakcie studiéw dorasta mentalnie i wypowiada postuszeristwo konser-
watywnemu narzeczonemu. Postaé ambitnej kobiety, ktéra szuka w Ameryce
lepszego zycia, zenski odpowiednik self-made mana, pojawia si¢ i u Laudyn, tyle
ze w wersji ,lekarskiej”: jej Doktorka z tomiku Galeria obrazéw z krainy dolara
jest Polka, absolwentka medycyny na szwajcarskiej uczelni'?. Samg Laudyn
notabene wypadnie uzna¢ za ilustracj¢ zamerykanizowanej, $miato dochodzacej
swych praw kobiecosci.

Schirmacher zwiedza metropolie oraz parki krajobrazowe, znajduje bratnie
dusze i imponujaca, ,,zorganizowana energie¢”. Po trzech miesigcach wraca. Owdo-
wiata Laudyn emigruje do kraju, w ktérym niemal nikogo nie zna, i osiedla si¢
w nim na ponad dekade. Rychto zyskuje uznanie jako redaktorka ,,Glosu Polek”,
organu prasowego Zwiazku Polek'?, cztonkini Towarzystwa Literatéw i Dzienni-
karzy Polskich i Polskiej Macierzy Szkolnej. Godne zauwazenia jest przy tym, iz
istotny argument na rzecz wyjazdu stanowila przyjazi dwéch kobiet, feministek,
a przy tym imienniczek: Stefanii Laudyn oraz Stefanii Chmieliiskiej' (Pienkos
i Pienkos 2003: 42).

»2Dojrzewanie” odbywalo si¢ na wielu plaszczyznach. Laudyn apeluje
w Ameryce o réwnouprawnienie kobiet, a jednoczeénie o samoorganizowanie
si¢ diaspory; proponuje zmiany w szkolnictwie polonijnym i wspiera kampa-
ni¢ polityczng drugiego meza: znacznie od niej mlodszego prawnika Adama

12 Tyle ze wymowa Doktorki jest pesymistyczna, bo tekst powstal w fazie rozczarowania
Ameryka.

'3 The Polish Women’s Alliance of America.

" Chmieliriska byta notabene pierwsza przewodniczaca Zwiazku Kobiet w Ameryce.
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Chrzanowskiego. Schirmacher pisze oraz wygtasza odczyty, tak na §wiatowych
kongresach, jak i dla mniejszej publicznosci. Jako poliglotka, z naturalno-
$cig przyjmuje na siebie funkcje posredniczki podczas zjazdéw zwolenniczek
emancypacji, co docenifa miedzy innymi redaktorka ,,Steru” Paulina Kuczalska-
-Reinschmitt w trakcie obrad Migdzynarodowego Kongresu Kobiet w Berlinie
w czerweu 1904 roku:

Niezmordowang thumaczka przeméwien angielskich [...] byla dr Kithe Schirmacher,
ktora niestychanie bystro chwytata jadro rzeczy i niezmiernie umiejetnie oddawata
nieraz z subtelna ironia wlasciwa tre$¢ czyjegos przeméwienia. (Kuczalska-Reinschmit

2016: 406)

Fragment ten godzien jest przypomnienia nie tylko ze wzgledu na to, iz
stanowi jedna z nielicznych w Polsce wzmianek o Schirmacher, ale przede wszyst-
kim dlatego, ze niedtugo potem zarzucono niemieckiej dziataczce nieuprawnione
znieksztalcanie wypowiedzi kolezanek zza granicy pod katem wiasnych przeko-
nan, czyli tak, by ich wystapienia brzmiaty bardziej nacjonalistycznie. Nietrudno
si¢ domysled, ze oskarzenia te dotkliwie ja zranily i poglebity jej dystans wobec
ruchu kobiecego (Schirmacher 1921: 52). Przed rokiem 1905 Schirmacher
jednak intensywnie udziela si¢ w Zwiazku Niemieckich Organizacji Kobiecych
oraz z3da docenienia pracy domowej kobiet (Schirmacher 1905). Podczas
kilkunastu lat spedzonych we Francji (Schirmacher 1921: 35-43) zyskuje spora
renome i weiela poniekad w czyn to, co zaprojektowala jako amerykanskg kariere
Charlotte z Die Libertad: Charlotte mianowicie otwiera praktyke adwokacka,
zyskuje zaufanie nie tylko kobiet, wystepuje przeciw stynnemu koledze po fachu,
wygrywa w imieniu klientki sprawe sadows, a w nagrode otrzymuje... propozycje
partnerstwa zawodowego oraz $lubu.

W procesie ksztattowania si¢ feminizmu oraz pisania (jego) historii nie do
przecenienia s3 ,,powinowactwa z wyboru”. Odnosi si¢ wrazenie, iz dyskurs ten,
w odréznieniu od nacjonalistycznego, wysuwa na plan pierwszy ,swoich”, mniej
interesujac si¢ ,przeciwnikami” i ,granicami”. To przyjaznie, alianse, stowarzy-
szenia — kobiece rzecz jasna, chociaz pojawiaja si¢ w tym kregu rowniez zycz-
liwi, otwarci mezezyzni — stanowia fundamenty przysztego, lepszego porzadku.
Laudyn wzywa kobiety do zjednoczenia ponad podziatami klasowymi i poli-
tycznymi (Radzilowski 1981: 175). Schirmacher eksponuje wage samopomocy
w Die Libertad, gdzie Charlotte i Arthur zlecaja literackie opracowanie planowa-
nej przez siebie ksiazki ubogiej Phil, nie tylko z racji jej jezykowych uzdolnien,
ale tez po to, aby dyskretnie podreperowad jej budzet. Ponadto przez Die Libertad
i Halb przewija si¢ motyw opieki nad chora, samotna towarzyszka ze studiéw.
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Przynalezno$¢ do wspélnoty wbudza potrzebg, ba, obowiazek utrwalenia
dokonan poprzedniczek i kolezanek. Schirmacher prezentuje historie i stan ruchu
emancypacyjnego od Ameryk poczawszy przez Potudniowa Afryke i Europg po
Azje i Australi¢ (Schirmacher 1909; 1912a; 1912¢); poswigca réwniez esej Marii
Deraismes (Schirmacher 1897: 361-370). Czlonkinie Zwiazku Polek koncen-
truja sie na rodaczkach, ale ,,Glos Polek” zamieszczat takze artykuly o sufrazyst-
kach i sytuacji kobiet w réznych paristwach (Galush 1990)".

Cena za zaangazowanie sg zmeczenie, osamotnienie, problemy ze zdrowiem.
Wymowne s3 w tym kontekscie aluzje do godzin zmudnej pracy, poczucia
niezrozumienia, spaceréw w pojedynke. Schirmacher przyptaca pracg w Anglii
realng choroba, zapada bowiem na gruzlice; pdzniej stale jest w drodze, w zywiole
polemik i dyskusji (Schirmacher 1921: 20). Laudyn naraza si¢ na ataki z rozma-
itych stron. Na pewien czas musi nawet odej$¢ z redakeji ,,Glosu Polek”, ktéry
ostatecznie opuszcza jako czterdziestokilkulatka z przyczyn zdrowotnych. Zna
ceng sukcesu: w jednej z dedykacji méwi o ,,bojowaniu cigzkim”, w kedrym ulge
nidst jej maz (Laudyn-Chrzanowska 1929: 2), a w kilku frazach zredagowanego
przez nig listu otwartego do Marii Curie-Sktodowskiej doszukiwa¢ si¢ mozna
zbieznosci miedzy doswiadczeniami adresatki i do§wiadczeniami autorki:

[...] wbrew wszystkiemu sztas... Lamata$ przeszkody i opér zycia. Opuscitas kraj
rodzinny i w tesknocie zracej weszla$ samotna [...] na wielkie grozne drogi $wiata.
(Laudyn-Chrzanowska 1921: 5)

Temat walki, wyrzeczei oraz klgski w imi¢ idealéw wchodzi do tekstow
literackich. Anne-Marie z Die Libertad, gloduje i marznie, obmyslajac obraz
przeznaczony na by¢ moze przelomows dla niej wystawe. Pomoc przychodzi
za pézno. Przejmujacy jest obraz odchodzenia artystki, ktéra nie godzi si¢ na
$mieré zanim zdazyla rzeczywiscie przezy¢ zycie, do§wiadczy¢ mitosci i akceptacii
(Schirmacher 1891: 79-81). Réwniez Laudyn portretuje niespetnione kobiety:
czynne zawodowo, acz bez wigkszego powodzenia finansowego, wykorzysty-
wane idealistki, nieprzystosowane do regut kapitalistycznego Nowego Swiata
(Doktorka), oraz nieszcze$liwe urzedniczki, kedre stoja przed wyborem: kiepsko
platne zajecie albo ubogie macierzytistwo (Zbuntowana).

Powyzsze egzemplifikacje toposu ofiary nie oznaczaja, iz poparcie dla femi-
nizmu oznaczato zgodg na przyjecie roli pustelnicy albo meczennicy. Co prawda
Schirmacher w referacie wygtoszonym w Chicago w 1893 roku (Schirmacher
1897: 285-291) przyznawata, ze nikle sg perspektywy matzeristwa dla niezalez-

1> Schirmacher (1909: 122) takie wyraza podziw dla Curie-Sktodowskiej, acz zalicza ja do
Rosjanek.
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nych, nowoczesnych kobiet, a jeden z komentatoréw powiesci Halb konstatowat,
iz jej model kobiecosci implikuje wykreslenie mezezyzny z ,ksiggi zycia® jako
przeszkody w procesie indywidualnej samorealizacji i naprawy $wiata; ze pisarka
wybiera ,,celibat” w imie¢ ideatéw (Rauber 1898: 4), jednak ocena to chyba zbyt
pochopna. W Die Libertad Charlotte i Arthura potacza przeciez, poza uczuciem
i erotyka, pasja zawodowa i spofecznikowska. Ich §lub dowies¢ ma, ze idealy
nie wykluczaja prywatnego szczedcia; do ,rodziny” zaproszone zostaja zreszta
przyjaciétki. Symptomatyczna wszelako jest scena, w ktdrej Phil uzmystawia
sobie, iz stoi na rozdrozu, niepewna jutra, bez wsparcia niezbednego na co
dzien, zupelnie sama w sferze domowej. Réwniez w opowiadaniach i publicy-
styce Laudyn malzerdstwu i macierzyfistwu przypada wazna rola: rodzina jest
dla pisarki niezbywalnym elementem udanej egzystencji. T wagg bliskosci, przy
pewnej odmiennosci drég obu autorek, odzwierciedlaja ich biografie: towa-
rzyszkami zycia Schirmacher byly kobiety (w Paryzu mieszkata z przyjaciétka,
p6zniejszy zwiazek z Klarg Schleker powszechnie uchodzit za lesbijski), Laudyn
za$ dwukrotnie poslubiata me¢zczyzn, demonstrujac takze odwagg wobec konwe-
nanséw i plotek na temat réznicy wieku miedzy nia a jej drugim mezem.

Przesilenia i zwroty

Z jakich powodéw Schirmacher i Laudyn uznaly prymat narodu wobec postu-
latéw ruchu kobiecego i potrzeb upodrzednianej w systemie patriarchalnym
wspdlnoty kobiecej? Co przyspieszyto owo ,,przesilenie”? Doniosta role w proce-
sie nowej hierarchizacji priorytetéw odegralo z jednej strony do$wiadczenie
emigracji i intensywne funkcjonowanie w $rodowisku mie¢dzynarodowym,
z drugiej — wrazliwo$¢ spofeczna. Obie autorki uswiadomily sobie, iz ruch
kobiecy nie jest dostatecznie silny, zeby zreformowaé $wiat; ze réwnouprawnie-
nie kobiet i ich praca zarobkowa nie rozwiazuja problemu prostytucji, wyzysku
ekonomicznego ani utrudnionego dostgpu pewnych grup do wyksztalcenia oraz
wielu profesji. Zreszta zdaly sobie z tego sprawe do$¢ wezesnie, wystarczy przy-
wota¢ kontrastujace ze sobg szkice Schirmacher (1900) Jak Paryz sig Smieje i Jak
Paryz placze. Ten drugi obnaza dramatyczne, ciemne strony miasta: bezradnos¢
niezdolnych do pracy, sprzedawanie si¢ z glodu, przestepczos¢. Co wigcej, okazuje
si¢, ze wybidrcza realizacja postulatéw réwnouprawnienia grozi ich wyrodzeniem
si¢ we wlasng karykature:

[...] w fabrykach i zaktadach [...] znoily si¢ i gasty w trudzie [...] sily kobiece, klekota-
ty [...] pod [...] palcami kobiet [...] klawisze maszynek rozmaitych [...]. Wielkie pra-
wa pracy i zarobku zostaly juz [...] zdobyte, ale jakze haniebnie okrojone i wyzyskane
(Laudyn 1920: 167-168).
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Dostrzezono ponadto, iz cz¢é¢ kobiet nie potrafita, wzglednie nie chciata sig
wyrzec starych przyzwyczajen oraz przywilejow i podjaé nowych zobowiazan.
Nie byly gotowe — w imi¢ niepewnych jeszcze i wymagajacych duzych nakta-
déw czasu i energii zyskéw — zaryzykowad utraty akceptacji rodziny, odrzuci¢
bezpiecznego uktadu z mezczyzng jako zywicielem zony i dzieci, ani obojetnie
podchodzi¢ do krzywdzacych poglosek jako mozliwej spotecznej reakeji na swoj
bunt obyczajowy. O takich wtasnie dylematach i przeszkodach traktuje powies¢
Halb. Tytul odsyta do oplakanej w skutkach potowiczno$ci w realizacji celéw.
Giéwna bohaterka, studentka o imieniu Ethel, nie miata oto do$¢ silnej woli, aby
wej$¢ do grona tych, ktérzy pomimo bycia w mniejszoéci, znajduja pokrewne
dusze i wspélnie przecieraja szlaki nowego tadu. Nie zgodzita si¢ tez ulec catko-
wicie regutom tych, keérzy kultywowali mieszczariski model egzystencji; stad
sama zalicza siebie do ,typoéw przejéciowych, zyciowych kalek” (Schirmacher
1893: 252).

W e tych glebokich rozczarowan pozostawaly skomplikowane zjawiska
polityczne i gospodarcze. Styczno$¢ z réznicami etnicznymi i kulturowymi oraz
nieréwnos$ciami socjalno-ekonomicznymi poglebiata poczucie krzywdy i tenden-
cje nacjonalistyczne. Schirmacher odnotowywata ex post:

Od 1900 widziatam co roku wigcej [...]. Zobaczytam razaca prawde okropnego upad-
ku, w ktérym wschodzito smocze nasienie nienawisci do nas [¢j. Niemcéw — M.B.].

[...] postanowiono przepedzi¢ mnie z krajowego i migdzynarodowego ruchu kobie-
cego. Stowo ,niemiecki” byto dla niego juz tylko okresleniem geograficznym [...]

(Schirmacher 1921: 37, 50).

Feministki przetomu wiekéw odkryly (i nie ma podstaw do kwitowania ich
spdznionych rozpoznafi ironia, bo przeciez we wczesnych fazach dziatania na
rzecz jakiejkolwiek idei dominuje optymizm), ze kapitalizm nie chce wpisad si¢
w wizje sprawiedliwosci spotecznej, ze demokracja podlega ,wladzy pieniadza”
(Schirmacher 1921: 40-42), a potega silnych opiera si¢ na wyzysku stabszych.
Cata Galeria obrazéw z krainy dolara poswigcona jest zderzeniu wyidealizowanego
snu o Ameryce z glodng rzeczywistoscig przybyszy'®. Te same zjawiska budza
gniew Schirmacher, ktéra z zacigciem politycznym dokumentuje ,,szkody” pono-
szone przez niemiecka diaspor¢ w Paryzu (1915), a od wybuchu wojny coraz
glo$niej bije na alarm wobec rzekomego sprzysi¢zenia §wiata przeciw Niemcom.

Nie bez znaczenia dla rozpatrywanych przewarto$ciowan byl wreszcie wiek
bohaterek niniejszych rozwazari: Schirmacher konczy czterdziesci lat, gdy doko-
nuje si¢ w jej pogladach owa diametralna zmiana; analogicznie rzecz ma si¢

to Szkice z tego cyklu ukazywaly si¢ wezesniej w prasie polonijnej, powstaly zatem przed
rokiem 1920.
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z Laudyn. Ich oczekiwania i wiedza zasadniczo odbiegaja od mlodzienczej wiary
w réwnouprawnienie plei jako lekarstwo na napigcia socjalne i migdzyetniczne.
Ta mianowicie ustgpuje miejsca przekonaniu, iz o przysztosci $wiata zadecyduja
narody i klasy, a ruch kobiecy nie jest w stanie stawi¢ czota potgznym mechani-
zmom ekonomicznym i politycznym, tym bardziej, ze sam wielokrotnie padat
ofiarg wewnetrznych tar¢ i animozji.

Zycie i pisanie (dla) narodu

Autorki narracji o narodzie, zastanawiajac si¢ nad przyczynami ,przesilenia’,
przypisuja rézng wagg poszczegSlnym osobom i wydarzeniom; indywidualne
bylo réwniez tempo przemian. Laudyn od poczatku, jak gros éwezesnych
polskich feministek, skupiata si¢ na rodaczkach, chciata je edukowa¢ i animowa¢
jako podwdjnie ubezwlasnowolnione. W szkole manifestowata przywiazanie do
polskosci (Majewski 2001: 492), w Listach Polki z 1908 roku artykulowata wiarg
w to, ze kobieca solidarnos¢ przyczyni si¢ do polepszenia relacji z Rosja (Bednar-
czuk 2012: 269-275). W jej amerykariskim okresie takze wida¢ splot feminizmu
i nacjonalizmu. Schirmacher natomiast, cho¢ zakorzeniona w kulturze niemiec-
kiej, zywita wobec niej ambiwalentne uczucia. Ani nie dopuszczono jej w ojczyz-
nie do studidéw, ani nie uznano jej zagranicznych dyploméw uniwersyteckich
(Schirmacher 1891: 29). Jako kobieta i literatka znalazta we Francji znakomite
mozliwosci rozwoju, podczas gdy o ,wyrobieniu sobie nazwiska w Niemczech”
musiata zapomnie¢ (Schirmacher 1891: 56-58; 65; 1921: 17).

Juz w Die Libertad pojawia si¢ wszelako watek ograniczert wywolanych przez
przynalezno$¢ narodowa — waznego elementu dojrzewania do nacjonalizmu.
Ot6z we Frangji kariera nauczycielska stataby przed Phil — jak wspomniatam,
alter ego autorki opowiadania— otworem, gdyby niemiecka absolwentka Sorbony
zdecydowala si¢ na naturalizacj¢ (Schirmacher 1891: 65). Inne sygnaly etnicznej
(nad)wrazliwosci pisarki znajdziemy w tomie szkicéw Paris! (1900), w keSrym
spod poktadéw sympatii dla Francji wytaniaja si¢ ostrzezenia przed jej upadkiem.
Nadzwyczaj ostro méwi za$ Schirmacher we wspomnieniach o swoim ideowym
dorastaniu, si¢gajac po wyrazenia kojarzone z demaskowaniem fatszu: ,przejrzeé
na oczy’, ,dostrzec prawdg”. Laudyn staje wobec podobnego dylematu. Chociaz
w Ameryce moze niemal bez skrgpowania wypowiada¢ si¢ na niwie publicznej,
nagle postanawia ,zedrze¢ pozory falszywe z rzeczy blyszczacych [...], straci¢
maski obtudne z stosunkéw i prawd oplakanych”, nie tylko zreszta amerykan-
skich, bo i polsko-polskich (Laudyn 1920: 5).

W pismach obu autorek zauwazalna jest zalezno$¢ migdzy natgzeniem poczu-
cia bycia gorzej traktowanym a dtuzszym pobytem za granica. Istotg (biografii)
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narodu dookresla si¢ bowiem poprzez odniesienie do innych nacji i odgranicze-
nie si¢ od nich jako obcych, odmiennych (Manzo 1996: 37—70; por. Bokszariski
2001: 100-102). W odréznieniu od opowiesci obydwu dziataczek o dorastaniu
do feminizmu, w tekstach poswigconych kwestiom emigracyjnym podkreslane
sa osobiste doswiadczenia dyskryminacji. Schirmacher odczuwa w Paryiu
obco$¢ mimo doskonalej znajomosci jezyka i kultury francuskiej (Schirmacher
1921: 16). Nie chce si¢ wypiera¢ korzeni, totez odrzuca pomyst przyjecia obywa-
telstwa. Ciekawa jest przy tym dynamika interakcji miedzykulturowych. Zanim
napigcie przerodzi si¢ w jawng wrogo$¢, inspiruje. Odnotowa¢ takze nalezy, iz
nieche¢ do innych wspélnot pojawia si¢ na kilka lat przed otwartym starciem
zbrojnym. Schirmacher przestaje bezwarunkowo akceptowaé Paryz po pierw-
szych pigciu latach, nie inaczej niz Laudyn rzeczywisto$¢ Chicago. Ujawniaja si¢
grube peknigcia na harmonijnym dotad obrazie:

W walce o przetrwanie na [...] migdzynarodowej arenie zwycigza ten nardd, ktérego
wodzowie widza najdalej, keérego masy sa najbardziej praktycznie wykwalifikowane,
ktory cechuje najwyzszy stopient spolecznej spéjnosci [...] (Schirmacher 1900: 14)

Poczatkowo obserwacje sa ogdlnej natury. Stopniowo zastapia je formufo-
wane wprost zarzuty, adresowane zaréwno do whasnej, jak i do ,drugiej” strony.
Pierwsza biernie przyglada si¢ wyjazdom robotnikéw, rzemieslnikéw i wyksztat-
conych mezczyzn i kobiet, keérzy — mimo niskich ptac i braku ochrony praw-
nej — przyczyniaja si¢ do rozwoju przemystu, handlu i ustug drugiego paristwa.
Nie przygotowuje ich na niebezpieczedstwa typu przesadna zalezno$¢ ekono-
miczna lub zejécie na zla drogg (Schirmacher 1915). Druga traktuje imigrantéw,
prostolinijnych, nieswiadomych wielu putapek, stabo zaznajomionych z miejsco-
wym jezykiem i zwyczajami, z gory; bez skruputéw ich wyzyskuje, oferujac nader
niewiele w zamian za przyktadna pracowito$¢.

Niejeden zasiedzialy mieszkaniec Stanéw Zjednoczonych okazuje si¢ , katem”
(Laudyn 1920: 178-179). Co gorsza, nowa ,ojczyzna’ ,podkrada” niezorgani-
zowanym, stabym diasporom cztonkéw poprzez polityke naturalizacji drugiego
pokolenia. Schirmacher (1915) uwiera historyczne francuskie droit du sol;
z racji kultywowania na obczyznie kultury niemieckiej o wiele blizsze bytoby
jej fus sanguinis. Zdaniem Laudyn, Amerykanie postgpuja podobnie, dazac do
asymilagji stabszych kulturowo i gospodarczo przybyszy, czyli, z perspektywy
mniejszosci narodowych, do zawlaszczenia ich dzieci:

Dziecko uczy si¢ kochag, czci¢ i wielbi¢ tylko t¢ Ameryke wspaniata, keéra mu daje
[...] bogata szkole bezplatna, mita, dobra nauczycielke, ksiazki, zabawy i $niadania
nieraz. [...] I byloby to dobre tez i pozadane, gdyby nie zabijalo w nim odrebnej,
swoistej duszy polskiej, czyniac ja wytworem pospolitym, przecigtnym kultury obcej.
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[...] Niebo, ziemia, ludzie, [...] otoczenie, kultura i natura — wszystko zaglusza i ruj-
nuje t¢ polskos$¢ w nas caly, ktdra utrzymad [...] za wszelka ceng chcemy i dzieciom ja

przekazaé. (Laudyn 1914: 32, 16)

Redakrtorke ,,Glosu Polek” razi to tym bardziej, ze w polskiej pamieci zywe
jest wspomnienie Wrzesni, symbolu narodowej martyrologii. W takich konste-
lacjach etniczno-politycznych znika pleé i ginie ze szczgtem kobieca solidarnosé.

Schirmacher i Laudyn coraz zarliwiej nawotuja do odnowy moralnej ludzko-
$ci, najpierw jednak do poprawy potozenia ,,swoich” (Schirmacher 1910; Laudyn-
-Chrzanowska 1933). Podczas gdy pierwsza niebezpieczefistwo upatruje we Fran-
cuzach'’, Anglikach, Zydach oraz Stowianach i ttumaczy swoje nieudane préby
dramatyczne w Paryzu niemieckim pochodzeniem, druga krytycznie podchodzi
co prawda do Amerykandéw, za gléwnego przeciwnika Polakéw uwaza jednak
ludno$¢ zydowska (Laudyn 1917). Z czasem narasta¢ bedzie u obydwu niecheé
do demokragji i strach przed rewolucja, bo zdewastowana Rosja wywola na réwni
obawy i wspétczucie jako domena ,,pierwotnej sity” (Schirmacher 1921: 57-58),
a zarazem przestroga (Schirmacher 1932: 26-28; Laudyn-Chrzanowska 1933).

Jak (re)konstruowana jest teraz geneaologia? Odwrotnie niz w dyskursie
feministycznym, gdzie — chociaz akcentowano zastugi ojcéw — dominowato
siostrzafistwo i »powinowactwa z Wyboru”, ponad granicami, tutaj rysowana
jest linia wyraziScie megska oraz wsobna kulturowo. Wymiaru narodowych
alegorii nabieraja u Laudyn figury powstaiicéw styczniowych (Umgczone Orly
63 roku) i uczniéw bitych za lojalnos¢ wobec polszczyzny (Wrzesnia), w wigk-
szo$ci mezezyzn lub chlopcdw. Schirmacher wymienia z kolei wsréd bohateréw
swej wspolnoty Augusta von Gneisenau, Gebhardta von Bliichera, Ottona von
Bismarcka i Helmuta von Moltke (Schirmacher 1932: 36). Jedna znajduje
pokrewna duszg w Wilhelmie von Massow®, druga — w Jedrzeju Giertychu.

W opowiesci o narodzie wazka rola przypada jego personifikacjom. Przyto-
czg dwa przyklady, sadze ze dosy¢ reprezentatywne. Pierwszy pochodzi z noweli
Laudyn Zatracony. Cialo glodnego, schorowanego imigranta, ktéremu nie
powiodlo si¢ za oceanem, a ktdry rozpaczliwie tegsknit do ziemi ojcéw i zmart
w samotnosci, trafia po $mierci do prosektorium, pod néz anatoméw, stajac si¢
metafora rozkrojonej na mapie, bezimiennej jak on — bo nieistniejacej politycz-
nie — Polski. Pisarka przeprowadza nawet paralel¢ miedzy nim a Chrystusem:
»zabite krzywda i niedolg dziecko rozpigte na krzyzu meki swej — Ojczyzny”

7 Nawet mozliwoé¢ studiéw we Francji interpretowana jest ex post w kategoriach historycz-
nych porachunkéw: byta to ,rekompensata” za krzywdy wyrzadzone przez Francuzéw Gdansz-
czanom podczas wojen napoleoriskich, doktadniej za ,40 milionéw wymuszonych i skradzionych
talaréw”, w tym majatek jej pradziadka. ,Cz¢s¢ z tego sobie odebratam” (Schirmacher 1921: 17).

% Von Massow jest autorem antypolskiej ksiazki Die Polen-not im Deutschen Osten (1903).
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(Laudyn 1920: 201). Drugi przyktad zaczerpnetam z po§miertnego wydania prac
Schirmacher Um Deutschland (1932: 20-23). W centrum jednego z jej obrazkéw
obyczajowych stoi zona fabrykanta, ktéra wskutek wojny i braku wsparcia stra-
cila juz prawie wszystko: maz zginat, ona wyprzedata, co mogta, wynajeta obcym
wszystkie pokoje w mieszkaniu, a mimo to glodowata i marzta, snujac mysli
o samobdjstwie.

Uderza, oczywiscie, odmiennoé¢ kontekstéw: bohater Laudyn nie moze
wréci¢ do swoich, a gdyby nawet wrécil, nie bylby w petni wolny, podczas gdy
posta¢ z fabuly Schirmacher cierpi w suwerennym panstwie, zaniedbana, jak
wielu jej rodakéw, przez wladze. W pierwszym wypadku problemy ekonomii
naktadajg si¢ na dyskryminacj¢ na tle narodowoéciowym, w drugim chodzi
o wojng i kryzys gospodarczy, dotykajacy wszak w jakim$ momencie wszystkich
grup spolecznych. Na tym tle jaskrawo uwidacznia si¢ specyficzna, selektywna
$wiadomo$¢ omawianych publicystek. Laudyn, naglasniajac krzywdy Polakéw,
ignoruje fakt, iz spofeczeristwo amerykanskie nie bylo ani nie jest homogeniczne,
ze sklada sie z diaspor, wéréd ktdrych sa i takie, ktdre znajduja si¢ w sytuacji
podobnej lub gorszej niz Polonia. Schirmacher, zbulwersowana odgdérnym przy-
znawaniem francuskiego obywatelstwa dzieciom urodzonym w granicach tego
paristwa niezaleznie od ich pochodzenia, od 1904 glo$no afirmuje tzw. hakatyzm
i niemieckie osadnictwo w Prusach (Schirmacher 1912b: 6; 1921: 47—-49; 1922;
1925). Agituje tez na rzecz Niemieckiego Zwiazku Marchii Wschodniej, apelu-
jac, aby nie oddawad ani piedzi ziemi ,barbarzyriskim” w jej odczuciu Stowianom
(tu: Polakom).

I wojna $wiatowa postawila ruch kobiecy przed nierozstrzygalnymi wybo-
rami. Na Kongresie w Hadze, w roku 1915, Zofia Daszy1iska-Goliriska méwi
o ,tragicznej” codziennej walce Polek pozbawionych wiasnego padistwa, lecz nie
nasuwaja si¢ jej na mysl analogie z kobietami zydowskimi, ani Ukrainkami czy
Czeszkami pozbawionymi przedstawicielek na tymze zjezdzie. Helene Lange,
demokratka i feministka niemiecka, po traktacie wersalskim optuje za niewysyta-
niem delegacji na kolejny kongres migdzynarodowy:

Dla wielu niemieckich kobiet uzasadnienie tej decyzji jest zupelnie zbedne. [...] Ne-
dza i ponizenie naszej ojczyzny wypelniaja ich dusze tak dalece, ze dyskutowanie [...]
o jakich$ kwestiach kobiecych [...] wydawa¢ si¢ im musi bardzo nieistotne. (Lange
1920: 239)

Lata 1914-1919 byly zatem poteznym ciosem dla ruchu kobiecego. Schir-
macher jednak juz od korica pierwszej dekady XX wieku opowiada si¢ po stro-
nie narodu. Kiedy delegatki z réznych stron $wiata oczekujg od niej deklaracji
dystansu wobec imperialistycznej polityki Niemiec, demonstracyjnie odrzuca



7YCIE | PISANIE (DLA) WSPOLNOTY: KATHE SCHIRMACHER... 155

te sugestie, przekonana o zdradzie. Lecz gotowa jest ponies¢ konieczne ofiary:
zegna si¢ z Paryzem i kongresami kobiet. Woli lojalno$¢ wobec wlasnego narodu
od ,zgody z Polakami”, jaka do 1913 roku preferujg feministki (Schirmacher
1921: 49). Pocieszenie znajduje i tym razem w przyjacidtkach, tych, w ktérych
»duszach ptonal narodowy ogiedt”, zwlaszcza Klarze Schleker, do ktdrej sie
przeprowadza.

Od tej pory zauwazalna jest w jej pismach jeszcze jedna zmiana paradyg-
matu: ruch feministyczny wiazal si¢ z nowoczesnoscia, postepem, mieszczan-
stwem, w zyciorysie Schirmacher w szczeg6lny sposéb taczy si¢ z nim Paryz
(w biografii Laudyn — Chicago); ruch nacjonalistyczny programowo powraca
na wies, do ziemi, wsi. ,,Juz nie mogtam patrze¢ na wielkie miasta” — oznajmia
dojrzata Schirmacher (Schirmacher 1921: 62). Drzewa, lasy, pola podnoszone
sa do godnosci symboli niemieckosci, stad nakaz ich obrony do ostatniej kropli
krwi (Schirmacher 1932: 13-15, 34-36). W publikacjach Laudyn trudniej
wskaza¢ owo przejécie, gdyz z racji zaboréw postulaty emancypacji kobiet oraz
narodu nieustannie sie przeplataly, jawnie badZ podskérnie. Ale symboliczne sa
juz przenosiny w 1922 roku z Chicago do Zakopanego, gérskiego miasteczka na
prowingji (mimo ze coraz bardziej turystycznego), oraz wypowiedzi nawiazujace
do popularnego wéréd nacjonalistéw mitu Anteusza nabierajacego sit w kontak-
cie z ziemia":

[...] tam [...] [w Polsce — M.B.] pod stopami jest wlasna pradawna ziemia, méwiaca
[...] weiaz glosami zywych i umarlych, [...] tam powietrze, natura, chwila obecna
i przeszta — wszystko pelne polskosci, jej mocy, ciepta, czaru, umitowania. (Laudyn

1914: 16)

Kobiety (dla) wspélnoty

Wizja kobiecosci podporzadkowanej stuzbie wspélnoty narodowej to powrét
do punktu wyjécia, sprzed podniesienia sztandaru emancypacji. W pracy Die
moderne Jugend (1910) dokonata Schirmacher diagnozy wspétczesnego $wiata
i wciaz jeszcze problematyzowala sprawe szkodliwosci niektérych tradycyjnych
wzorcéw. Dystansu wobec konserwatywnego modelu tadu spotecznego brak
natomiast w opublikowanej podczas wojny ksiazeczce Vilkische Frauenpflichten
(1917), w kedrej pisarka zajeta si¢ niemal wszystkimi aspektami egzystencji dziew-
czat i kobiet, posuwajac swe wymagania do niedorzecznoéci. Co proponowata?
Dobér mebli i sprzgtéw domowych pasujacych do niemieckiego ducha, funkcjo-

! Por. powie$¢ Romana Dmowskiego Dziedzictwo, opublikowana po raz pierwszy w roku
1930 (Wybranowski 1997: 42), oraz artykuty z ,Mysli Narodowej” (np. Frycz 1937).
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nalnych, wytworzonych przez rodzime firmy; dbato$¢ o stoneczne mieszkania;
»niemiecki” ubidr, jak najdalszy od zachodnich méd. Laudyn w tym czasie (1917:
85; 300-302) wybiera inng taktyke wywyzszania wlasnej wspdlnoty; ukazuje
Polakéw jako grupe ekskluzywna z powodu wyjatkowego cierpienia, takze ze
strony Zydéw, i swojej misji. Dlatego na czele pochodu ,narodéw meczeriskich
[...] zgwalconych, zabitych niewoly”, stawia ,zarzac[a] si¢ plomiennie” ,tréjce
krwawa”, czyli Polske, Belgie i Serbie.

Prawdziwym wyznacznikiem lojalnosci nie byla jednak walka pidrem ani inng
bronia, ale macierzyfistwo, rozumiane dostownie badz przenosnie. Niemki winny
uzyska¢ porzadne zawodowe wyksztalcenie i rozsadnie si¢ odzywia¢, aby dad zycie
zdrowym dzieciom. Schirmacher napi¢tnuje warstwe urzedniczy i elity za to,
iz redukowaly liczbg¢ potomstwa ,z wygody”. Podobnie czynia naonczas bliscy
Laudyn mtfodzi, polscy narodowcy (Giertych 1930). Z wielu stron dobiegaja
zreszta nawolywania do demograficznego wyscigu, ignorujace zupetnie kontekst
gospodarczy i prawo kazdej pary do podejmowania decyzji w tym zakresie.

Motywacja poszczeg6lnych nacjonalistek nosi naturalnie indywidualne pigtno.
Ton Laudyn jest raczej katastroficzny niz rozkazujacy; w jej wypadku to elementy
religijne, zaz¢biajace si¢ z antykapitalistycznymi i antybolszewickimi, przewazyly
szalg. Schirmacher wydaje polecenia, jest nieustepliwa; od miodosci towarzyszy
jej my$l Nietzschego, pragnienie zwycigstwa, przeforsowania swoich argumentéw
(Schirmacher 1917: 39-59). Przy tym upiera si¢ przy idei politycznego réwno-
uprawnienia plci, proponuje kobietom dbanie o kondycje fizyczna, stwarza nawet
plan zeniskiej stuzby wojskowej (Schirmacher 1921: 74). Od 1917 jezdzi na front
z odczytami, pézniej wlacza si¢ w prace Reichstagu. Nie rezygnuje z polityki,
nawet gdy traci mandat wskutek przyznania Polsce terenéw, ktére miata repre-
zentowal. Ta strata wywolata u niej traume i poglebita jej antypolskie poglady.
Podobnie wrogie wobec Zydéw wypowiedzi Laudyn mozna wyjasni¢ przykrymi
osobistymi przezyciami. Publicystka nie mogta si¢ pogodzi¢ z antypolska kampa-
nig prasy zydowskiej w USA pod koniec wojny, a miejsce Nietzschego zajgto u niej
chrzescijaristwo dryfujace coraz bardziej ku polskiemu nacjonalizmowi.

Co je laczyto? Dobrowolne podporzadkowanie ,wyzszej”, zbiorowej
instangji. Stad wynikalo przeswiadczenie, iz obowiazkiem kobiet w obliczu
zagrozenia wspélnoty jest reprodukeja wzorcéw kultury narodowej, czyli dbatos¢
o ciaglo$¢ migdzygeneracyjnego przekazu, opowiadanie dzieciom i wnukom
o heroicznej ofierze przodkéw, mezdéw i braci. Kobieta winna wpaja¢ potomkom
zamitowanie do historii i jezyka ojczystego oraz sta¢ na strazy etnicznych oraz
biologicznych granic poprzez zapobieganie zwigzkom z reprezentantami obcych,
»mieszaniu ras” (Schirmacher 1917: 34-53). U fundamentéw tej narracji lezy
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pamie¢ o wspSlnych doznaniach, razem przezytych wydarzeniach i przywiazanie
do konkretnego miejsca.

Elementem wspélnym prezentowanym autorkom byta tez aktywno$¢ na
rzecz podniesienia poziomu moralnego ludzkosci, co nie oznacza bynajmnie;j
pelnej akcepracji dogmatéw i nauk gloszonych przez skidcone ze sobg koscioly
chrzescijafiskie. Schirmacher czynita wysitki w kierunku naprawy obyczajéw
przez caly niemal okres swej aktywnosci, zamieszczata miedzy innymi szkice
na famach periodyku ,Ethische Kultur”, organu prasowego sekularnego ruchu
znanego jako Ethische Bewegung oraz Ethical Humanism, a zorientowanego na
wzmocnienie w spoleczeristwie wzajemnego szacunku, uczciwosci i solidarnosci
obywateli, jednak nie w oparciu o religijne nakazy moralne, lecz o $wieckie zasady
etyczne (por. Wyss 1893). Laudyn od lat spedzonych w Rosji i Galicji po prze-
nosiny do Zakopanego kfadta nacisk na moralny postgp, gotowa jednak wejs¢
w sp6r z duchownymi katolickimi, jesli uznala ich postepowanie za niestuszne
lub godzace w interesy Polonii (zob. Laudyn 1914: 53; Majewski 2004: 24-25).

Lata powojenne w jakims sensie przyniosty obydwu dziataczkom spetnienie.
Swoja autobiografi¢ koriczy Schirmacher nast¢pujacymi zdaniami:

W objawieniu ojczyzny najwyrazniej przemawia do mnie Bég. Jestem czlowiekiem,
ale niemieckim. To jest tym, co elementarne, podstawowe.

[...]
Ojczyzna, Niemcami — tym powinniscie by¢! (Schirmacher 1921: 95)

Pod apelem o stopienie si¢ w jedno ze wspdlnota narodowa, o zatracenie si¢
w niej podpisa¢ mogtaby si¢ réwniez Stefania Laudyn, ktéra w Marii Curie-Skto-
dowskiej widzi kontynuacje walki ,zolnierzy polskich na posterunkach [...] matek
i zon, co [...] posylaly nieztomnie mezéw na szubienice”, i wierzy w ,,czlowicka
zbiorowego” (Laudyn 1921: 5) oraz to, iz ,Serca mlodziezy to wrota niebios”
(Laudyn 1933: 103, 171). Dlatego pokiada nadzieje w pokoleniu sakralizujacym
naréd, jak Jedrzej Giertych (Laudyn 1933: 169).

Nosny przekaz korca lat 20. i 30. w Europie nie brzmial: ,masz prawo do
samorealizacji” (w domysle: bez wzgledu na pled), lecz ,badz gotéw zginaé za
naréd”. Wobec tak sformutowanych priorytetéw pragnienia kobiet zeszly na
dalszy plan. A Kithe Schirmacher oraz Stefania Laudyn zaptacity wysoka ceng za
oddanie etnosowi i zepchnigcie idealéw ruchu kobiecego na dalszy plan: wspét-
cze$nie ani feministki nie kultywuja pamigci o nich, mimo niewatpliwych zastug
obu aktywistek, ani stronnictwa nacjonalistyczne — tradycyjnie androcentryczne
i zdominowane przez me¢zczyzn — nie przyjely ich z otwartymi ramionami i nie
wpisaly do swoich annatéw.
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i THE SELF, COMMUNITY, AND WRITING:
KATHE SCHIRMACHER AND STEFANIA LAUDYN-CHRZANOWSKA
BETWEEN FEMINISM AND NATIONALISM

(summary)

Two controversial women, a German and a Pole, are presented in this comparative study.
Kithe Schirmacher and Stefania Laudyn-Chrzanowska were radical women’s rights
advocates who became passionate nationalists. The article is an attempt at interpreting
their lives and writings as a kind of self-narration and at the same time a narration of
community (identity). As Carolyn Heilbrun puts it, a woman can write her life by telling
it in an autobiography, she can write it as a fictional narrative or write it “in advance by
living it”. Therefore, the paper focuses on both texts and (real) lives.

Moreover, individual identity continuously intersects with group identity in the
biographies and narrations displayed here. For Schirmacher and Laudyn narrating the self
often means narrating community: either narrating the imagined women’s community
or narrating the nation. Hence both authors challenge the model of an autonomous
individual narrating a single life.

A further point of departure is the relationship between identity and interaction with
other languages or national groups. It is not entirely coincidental that Schirmacher and
Laudyn developed strongly nationalistic and anti-Semitic attitudes after having lived
abroad for a long period of time. The first few years were marked by a deep belief in supra-
-national women’s organizations and women’s solidarity. Then a kind of “political solstice”
took place (Schirmacher). Obviously, the radical change of views was due to a number
of factors but the everyday confrontation with “the other” intensified the awareness of
cultural boundaries and resulted in the sacralization of their own respective nations.

The paper offers thus a double portrait of both activists as feminists and nationalists,
and also, more or less deliberately, chronists of two different, though intertwined,
‘imagined communities’.

KEYWORDS

subjectivity and community; narration; early feminism; German and Polish nationalism
in 20% century; political solstice; Stefania Laudyn-Chrzanowska; Kithe Schirmacher
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Wprowadzenie

Integralng czedcia historii polskich kabaretéw jest przeswiadczenie o ich zalezno-
$ci od estetyki paryskich nadscenek. W artykule Tgsknota za Chat Noir i Mirliton.
Wokét legendy paryskich kabaretéw (Ignaczak 2016: 280, 308) postulowatam
potrzebe dokladniejszego zbadania tego zagadnienia ze wzgledu na brak prze-
konujacych argumentéw, ktére potwierdzatyby silng organiczna wigz Zielonego
Balonika, Figlikéw, Momusa, Sfinksa, Mirazu czy Qui Pro Quo z kabaretami
Montmartre’u.

Wydaje si¢ konieczne przesledzenie procesu zmian jakim podlegaty srodowi-
skowe uwarunkowania decydujace o artystycznym ksztalcie twérczoéci paryskich
i polskich kabaretéw, by mozliwe bylo wskazanie miejsc wspdlnych, ale tez réznic.

Kazde $rodowisko — przekonywali Deleuze i Guattari — rzadzi si¢ kodem, ktéry
znamionuje okresowa powtarzalnos¢, kazdy kod jednak jest nieustannie przekodo-
wywany i przenoszony. Przekodowywanie i przenoszenie jest sposobem, w jaki pewne
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$rodowisko stuzy za podstawe innemu §rodowisku, albo na odwrét osadza si¢ w innym
$rodowisku, rozprasza si¢ w nim badz rozbudowuje. (Deleuze, Guattari 2015: 380)

Autorzy Tjsigea plateau proponuja, by uwaznie bada¢ te czynniki, kedre decy-
duja o terytorializacji srodowiska, o powtarzalnosci rytmu danego miejsca oraz
jego zmianie. W przypadku kabaretéw pojawianie si¢ i znikanie repetycyjnosci
mozliwe jest do opisania na poziomie rytualizacji przebiegu kabaretowych zdarzen!
oraz w obszarze refrenicznosci form stowno-muzycznych. Mozna zatozy¢, ze préba
przeniesienia wzorca kabaretowego z Paryza do Warszawy czy Krakowa stworzyta
w nowym $rodowisku konieczno$¢ ponownego doboru $rodkéw stowno-muzycz-
nych, wyeliminowania lub wylaczenia tych elementéw performatyki kabaretowej,
ktére w polskich realiach nie spetniaty oczekiwanej funkgji.

W jakim wigc stopniu pejzaz stowno-muzyczny pierwszych paryskich kaba-
retéw byl podobny do krajobrazu melicznego polskich kabaretéw poczatku
XX wieku? Z jakich rytméw charakterystycznych dla kabaretéw Montmar-
tre’u zrezygnowano $wiadomie badz nieswiadomie w krakowskich i warszawskich
teatrzykach kabaretowych tamtego czasu? Jaki byt mechanizm przekodowywania
estetyki kabaretowej? Co zadecydowato o tym, ze z biegiem czasu owa manifesto-
wana wi¢z polskich kabaretéw z paryskim pierwowzorem rozluzniata si¢ w prak-
tyce scenicznej? Z jakich powodéw pragnienie Tadeusza Boya-Zeleriskiego, by
przeszczepi¢ nadsekwanska tradycje piosenki do polskich kabaretéw, okazato sig
niemozliwe do spetnienia? Czy mozna potwierdzi¢ prawdziwo$¢ twierdzenia, ze
»Po Francji odziedziczylismy piosenke” (Moscicki 2008: 20) kabaretowa? Uzyska-
nie odpowiedzi na powyzsze pytania bedzie mozliwe tylko wowcezas, gdy w owym
poréwnawczym zestawieniu nie ograniczymy si¢ do literaturoznawczej kompara-
tystyki, a wlaczymy do badan perspektywe socjologiczna, pozwalajaca odstoni¢
specyfike obiegu piosenki w tych dwu interesujacych nas kregach kulturowych.
Pierwszym waznym zadaniem jest przywrdcenie pelnej wiedzy o swoistosci
i ztozonosci spotecznej cyrkulacji meliki francuskiej — wiedzy wypartej z kultury
polskiej przez mityczny konstruke, ktéry powielany przez lata zastygt w stereotypie.

Wsréd nielicznych polskich artystow i publicystéw zainteresowanych wielo-
stronnym poznaniem tego zjawiska, mozna wyr6zni¢ trzy frakcje: mitosnikéw
estetyki paryskich kabaretéw, takich jak Boy czy Leon Schiller, zabiegajacych
o przeszczepienie owej tradycji piesniarstwa na polski grunt (Karwacka 1982: 133);
sceptykéw, takich jak Jan Lorentowicz, ktéry podziwial wysitek autora Stdwek,
ale watpil, by kabaretowa $piewka zyskata kulturowa trwato$¢ i powszechna site
oddziatywania (Lorentowicz 1924: 1-2); wreszcie przeciwnikéw podobnych

! Zagadnienie to opisatam szczegétowo w artykule: Tgsknota za Char Noir i Mirliton. Wokdt
legendy paryskich kabaretéw (Ignaczak 2016: 279-308).
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Miriamowi, ktéry mial §wiadomo$¢, ze w drodze przez Europe francuska chan-
son filtrowana byta przez estetyke niemieckich tingel-tangli i do Polski dotarta
w zwulgaryzowanej postaci (Przesmycki 1966: 114—117). Niezaleznie jednak od
opinii na temat mozliwej roli nadsekwariskiego wzorca w ksztattowaniu europej-
skiej kultury, wigkszo$¢ odwiedzajacych na poczatku XX wieku stolice Francji
Polakéw chciata zblizy¢ si¢ do tajemnicy paryskiej piosenki, bedacej ,jednym
z nieprzerwanych oddechéw takiego jak Paryz olbrzyma” (Lorentowicz 1924: 1),
,zakoriczeniem kazdej bezwarunkowo sprawy” i konieczng pointg paryskiego
zycia (Makuszyriski 1909: 6).

Na piosenki — do Paryza

Od roku 1900, gdy Tadeusz Boy-Zelefiski po raz pierwszy odwiedzit Paryz,
w czasie kazdego kolejnego pobytu w tym miescie pierwsze kroki kierowat zawsze
na Montmartre — ,na piosenki” (Boy 1958, t. 16: 140) kabaretowe, ktére byly
dla niego swoistym pulsem chwili, pozwalaly rozpozna¢ aktualne zamitowania
i uprzedzenia paryzan. Autor Sfdwek miat przy tym melancholijng $wiadomog¢,
ze prawda piosenki kryje si¢ w jej przemijalnosci, nietrwatosci i jednoczesnej
mozliwosci ponownego odnalezienia sensu w nowej reinterpretacji dostosowanej
stylem do potrzeb terazniejszosci. Nie ufat formowaniu si¢ pogladéw na temat
kabaretowej piosenki na podstawie incydentalnych doswiadczen. Te ostatnie
prowadzily najczgdciej do utrwalania mitu paryskich kabaretéw, jak miato to
miejsce w felietonie Kornela Makuszyriskiego?, albo do rozczarowujacej wery-
fikacji legendy, co przydarzylo si¢ Gabrieli Zapolskiej, gdy w roku 1889, za
namowg Charles’a Auberta, wybrata si¢ do Le Mirliton, by postucha¢ $piewu
stynnego nadsekwariskiego apasza — Aristide’a Bruanta. Tak zwierzala si¢ ze
swych oczekiwan w Listach paryskich:

Przez cala drogg z teatru Chateau d’Eau na bulwar Rochechuarta, przy kedrym miesci
si¢ Cabaret du Mirliton, myslatam o tym poecie bruku, $piewaku obdartuséw i nedza-
rzy, zanurzajacym swe dlonie w cala mas¢ fachmanéw, stanowiacych podstawg Paryza
i wyciagajacym z tryumfalng piesnia najstraszliwszy fachman smutku i niedoli, i z fach-
manem tym jak z catunem idacym naprzéd, niby wiodac defiladg gueux staniajacych sie
przed widmem nedzy—reginy. I wszystko tam jest w tych piesniach Bruanta, ta korupcja
i zgnilizna proletariatu, gniezdzacego si¢ jak masa sklebionego robactwa w cuchnacych
pasazach przedmies¢ zarogatkowych, placz nieprawych i opuszczonych jak szczenigta
dzieci, jek zniewazonej dziewczyny, szept zglodnialej kobiety, blask migajacych
nozy, tesknota serdeczna zamknietej za krata nedzarki, szczek zebéw zmarznigtego

2 Na opublikowany felieton Kornela Makuszyriskiego Kabaret paryski (Makuszyniski 1909:
6-7) powotluja si¢ czgsto historycy teatru, chcac przekona¢ czytelnikéw o magii pierwszego pary-
skiego kabaretu Chat Noir — por. Ignaczak 2016: 301.
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zebraka — stowem cale nieszczgécie tych, ktérzy niewinni a wiecznie glodni do trum-
ny si¢ ktada, ktérzy od Montmartre’u az do Glaciery ida zbitym szeregiem doskonale
wycwiczonego legionu — wiecznie gotowego do apelu zbrodni, z nerwami taficzacemi
ciagla sarabandg, z kurczem pustego zotadka, z préznia w mézgu i czerwona plachta
przed przesyconym absyntem wzrokiem. Bruant — to $piewak tych, ktérym Republika
nie data nic, précz ciaglych na murach napiséw, gloszacych jak dzwon pusty: réwnos¢
i braterstwo — a w istocie dozwalajacych tylko uzy¢ tej réwnosci na zimnych plytach
Morgi, lub w zielonych, dustych falach Sekwany. Bruant $piewa nedzg i jak kochanek
wierny ten blady, cuchnacy szkielet wciaz za soba wiedzie. Laricuchem piesni skut sie
z ne¢dza tq szara na wieki [...]. (Zapolska 1892: 135-136)

Stworzonego na podstawie znajomosci tekstéw, wyimaginowanego piesnia-
rza Zapolska nie odnalazta w Le Mirliton. Uderzyla ja panujaca tam ,nieokre-
$lona atmosfera przygniatajacego oglupienia”: ,Kelnerzy roznosili boki, stukali
spodkami, goscie krzyczeli, wyli, pluli, wymysglali”, a Bruant, nie zwazajac na to,
»Spiewat ciagle z przymknietemi oczami” (Zapolska 1892: 135-136). Zapolska
nie skrywata przed czytelnikami ,Przegladu Tygodniowego™ przykrosci, jaka
wywotal w niej widok tego oferujacego ,komizm zdetronizowanego talentu”
»pajaca przebranego w strdj ordynarny i nieartystyczny’ (Zapolska 1892:
135-136), ktdry po wystepie sprzedawat zebranym papierowe fleciki i wiszace na
$cianach obrazy, gdy réwnoczesnie kelner obchodzit klientéw, zbierajac datki do
podsuwanej im ostentacyjnie miseczki. Wydaje si¢, ze Zapolska nie wychwycita
persyflazowych tonéw w Bruantowskich piosenkach, nie uznata, by zachowanie
gospodarza bylo przekonujaca forma artystycznej prowokacji — odebrata owo
zdarzenie wprost jako frymarczenie cudza nedza.

Boy nie mégtby wdac si¢ z Zapolska w dyskusje na temat interpretacji stylu
Bruantowskiego piesniarstwa, poniewaz kabarety paryskie poznawatl znacznie
p6zniej, gdy Le Chat Noir i Le Mitliton pozostaly juz tylko w legendzie. Cieka-
wila go tez, przeciwnie niz Zapolska, nie mityczna wyjatkowo$¢ piosenki kabare-
towej, ale jej organiczna swoisto$¢, specyfika. Dlatego gdy przyjezdzat do Paryza,
niespokojnie krazyt po Montmartrze, zagladajac do: Le Grillon i Les Noctambu-
les, Les Quat'z’Arts, La Boite & Fursy, La Lune Rousse, Le Lapin Agile, zachlan-
nie poszukujac w piesniarskiej miniaturze i jej scenicznym wykonaniu takiego
rozbudzenia emocji, z ktérego wyrasta potrzeba powtérzenia owego doswiadcze-
nia (Boy 1958, t. 16: 82-88). Niejednokrotnie odczuwatl rozczarowanie ekshu-
mowaniem dawnego repertuaru (Boy 1958, t. 16: 86), rozumiat jednak, ze dla
ocalenia zywotno$ci utwordw stowno-muzycznych potrzebne jest odnalezienie
dla nich wlasciwej wspélczesnosci tonaciji i stylistyki. Intuicyjnie tez przeczuwal,
ze sita oddziatywania paryskiej piosenki ma swoje zrédlo w muzycznej tradycji
kultury francuskiej, w ktérej ten gatunek jest ,jedna z elementarnych potrzeb
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egzystendji, artykutem spozywezym tak waznym i niezbednym jak wino i maka”
(Boy 2004: 149). Warto wigc spenetrowad historyczne Zrédta, by zrozumied,
na czym polegal rytm krwiobiegu piesniarstwa francuskiego i w jakim zakresie
tworcy pierwszych polskich kabaretéw mogli wykorzystywac jego specyfike.

Les goguettes, czyli czego Polacy nie wiedza
o franuskiej piosence kabaretowe;j

Zanim XIX-wieczny paryski kabaret artystyczny uczynit z piosenki spoiwo wysta-
wianych tam programéw — operujacych niebywalym bogactwem form: takich
jak opowiesci swawolne, historie nasycone czarnym humorem albo komizmem
funeralnym, powiastki, ktérych zakoriczenie nalezato do czytajacego, enigmatyczne
anegdoty o ambiwalentnym zakoriczeniu (por. Pillet 1992: 48) — funkcjonowata
ona w niebywale dynamicznym, zorganizowanym spofecznym obiegu, jakiego
w Polsce nie zaznali$my i ktérego w gruncie rzeczy do dzisiaj nie znamy.

Tradycje francuskich towarzystw $piewajacych cechuje zadziwiajaca histo-
ryczna ciagto$¢ i dynamika, przy paradoksalnej efemerycznoéci poszczeg6lnych
grup. Pierwsza znang kompania $piewajaca byta ta stworzona w roku 1323 przez
siedmiu tuluzyjskich trubaduréw spotykajacych si¢ w miejskim ogrodzie, by recy-
towad i §piewad swoje kompozycje (Duboul 1901, t. 1: 19; por. Nisard 1867).
Nie byta to jeszcze grupa dziatajaca na zasadach pdzniejszych les goguettes, ale juz
w niej zaznacza si¢ cecha charakterystyczna dla pézniejszych stowarzyszen $pie-
wajacych — byly to nieformalne spotkania aranzowane w przestrzeni publicznej
z pobudek catkowicie bezinteresownych.

Jak objasnia Lionel Richard, w starym stowie gogue ‘wesotos¢, zart — zawiera
si¢ podstawowy cel organizowania takich rozépiewanych spotkali — pragnienie
wywotania dobrego humoru zebranego towarzystwa (Richard 1991: 24). Nazwa
la goguette bedzie uzywana w kilku zakresach znaczeniowych: jako wskazanie
wesolego nastroju wspdlnotowej zabawy, nazwa towarzystw $piewajacych,
majacych epikurejski i libertyriski charakter, termin odnoszony do konkretnych
spotkan $piewajacych, organizowanych zgodnie z zasadami danego towarzystwa’,
oraz kategoria gatunkowa pozwalajaca zaklasyfikowaé konkretne piosenki,
uznane za reprezentatywny repertuar dla spotkari §piewajacych danej grupy*.

Od roku 1729, gdy powstato towarzystwo La Société du Caveau, uznawane
za prototyp la goguette, w niezwykle szybkim tempie zacze¢to przybywaé zgroma-

3 Sposoby organizowania les goguettes w réznych okresach historycznych opisywane byty
wielokrotnie — patrz Paris chantant 1845; Imbert 1873; Imbert 1880: 42.

4 Wiekszos¢ repertuaru $piewanego w czasie les goguettes nalezata do pamieci oralnej,
piosenki tego typu zyskiwaly zycie poprzez kolejne o$piewanie. Nie znaczy to jednak, ze nie
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dzed, dzigki inwencji ktérych ta prakeyka $wigtowania zyskata tak réznorodna
postaé. W latach 1818-1900, wsrdd towarzystw organizowanych przewaznie
w miastach i na przedmiesciach, przytrafialy si¢ les goguettes catkowicie apoli-
tyczne, kultywujace repertuar anakreontyczny, bachiczny, ale tez takie, ktdre
wykorzystywaly kolejne spotkania dla zamanifestowania pogladéw antymonar-
chistycznych, anarchistycznych’.

Kazde, liczace nie wigcej niz 20 0s6b®, stowarzyszenie tego typu tworzylo
réwniez whasne reguly spotkan i rytualy potrzebne dla podkreslenia pozadanych
cech owej $piewajacej zbiorowosci. Wigkszo$¢ z nich siggata po typowe dla
goguette rozwiazania: $piewano dobrze znane piosenki i dla uporzadkowania
wieczoru wyznaczano prezydenta (maitre goguettier) takiego zgromadzenia, ktdry
zapisywal i porzadkowal kolejnos¢ wspélnie wykonywanych utworéw, trzy-
krotnym klasnieciem wital $piewakéw, zbierat z sali propozycje wyrazéw, ktdre
mialy by¢ wykorzystane w powstajacej ad hoc piosence. Zréznicowanie takich
towarzystw wyrazalo si¢ juz w samych nazwach — jedne wskazywaly na miej-
sce, w ktérym odbywaly si¢ spotkania (Société du Caveau’, Caveau moderne,
Caveau Lyonnais, Caveau de la République), inne — zwlaszcza te o satyrycznym
profilu — korzystaly z ezopowego kostiumu (np. La Ménagerie, Les Animeaux,
La goguette des Insectes), ktéry miat z jednej strony eksponowaé zwierzgco$é
instynktéw rzadzacych zyciem ludzkim w pozornie tylko cywilizowanym $wiecie,
z drugiej — pozwalal na alegoryczne wyrazenie krytyki spotecznej (Paris chantant
1845: 27-28). Wedtug Julesa Vingarda les goguettes byly pierwszym etapem
rozwoju inteligencji popularnej” (Trihoreau 2010: 46).

Poniewaz praktyka tworzenia amatorskich grup $piewajacych stala sie
powszechna, stowarzyszenia takie szukaly przyjaznych miejsc w przestrzeni
publicznej, w ktérych mozna byloby w sposéb nieskrepowany wspétbiesiadowad
i $piewaé. Piwnice, tawerny, kawiarnie i kabarety w naturalny sposéb stopniowo

drukowano ich w odrebnych zbiorach — np. Chansons nationales, nouvelles et autres 1826: 330; La
goguette chansonnier de table et de société 1834; La Goguette ancienne et moderne, choix de chansons
nationales, guerriéres, bachiques, philosophiques, joyeuses et populaires 1865.

> Gaetano Manfredonia szczegétowo analizuje sytuacje les goguettes w latach 20. XIX wieku
(poréwnuje tworczosé Pierre-Jeana Bérangera z piesniarstwem Emile’a Debraux) — patrz Manfre-
donia 1997: 28-35.

¢ Towarzystwa takie mogly mie¢ charakter mieszany (mezczyzni, kobiety i dzieci), ale
nierzadko zalozyciele uciekali si¢ do formy wykluczenia — powstawaly wéwczas grupy wylacznie
kobiece, meskie albo $rodowiskowe (tylko artysci, tylko prawnicy).

7 Tradycja spotkari w paryskich piwnicach wymaga odrebnego opisu, wiec wytaczam to
zagadnienie z niniejszego artykuty, wskazujac tylko mozliwo$¢ poréwnawczego ujecia tej francuskiej
kulturowej tradycji w odniesieniu do polskich doswiadczen, kedre wydaja si¢ nawiazywaé do owej
formuly (np. Piwnica pod Baranami) — patrz Paris et ses quartiers, Chansons par les membres du
caveau 1883; Avenel 1890; Lugnier 1913; Level 1988.
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przejmowaly funkcje owych towarzystw, ktére pod wplywem nadmiernego poli-
cyjnego nadzoru stopniowo wygaszaly swa dziatalnos¢.

W paryskich kabaretach przelomu lat 80. i 90. XIX wieku wielokrotnie
organizowano autentyczne les goguettes, przypominajac o pokrewieristwie celéw
stawianych sobie przez kabarety i towarzystwa $piewajace. W 1883 roku Jules
Jouy zorganizowal w Cabaret des Assassins bankiet o takim wiasnie charakterze
pod szyldem La Soupe et le Boeuf (Herbert 1967: 88).

W roku 1892 kilkakrotnie zapraszano na les goguettes do kabaretu Le Chat
Noir (spotkanie, ktéremu przewodniczyt Horace Valbel zostalo utrwalone
na rysunku Alfreda Le Petit — patrz Valbel 1885-1905: 79). Za wybitnego
goguettiera uchodzit whasciciel kabaretu Le Mirliton, Aristide Bruant (Valbel
1885-1905: 66).

Z tradyqji zwierzgcych goguettes mozna wywies¢ nazwy wielu kabare-
téw: Le Chat Noir (‘Czarny Kot’), Le Chien Noir (‘Czarny Pies’), Le Grillon
(‘Swierszcz)), LAne Rouge (‘Rudy Osiot’), Les Eléphants (‘Stonie’). Wydaje si¢
tez, ze tak lubiana w kabaretach aluzyjna, ezopowa gra dwuznacznoscia réwniez
stad czerpata inspiracje®. Poza tym les goguettes i kabarety faczyta takze strukeu-
ralna labilno$¢, wyjatkowa fatwos¢ do przeksztalcania sig i unicestwiania, z czego
wynikala tez niebywata ruchliwos¢, wielostronna aktywnos¢ tych, kedrzy tworzyli
tego typu artystyczne programy. Wreszcie z owego amatorskiego muzykowania
goguettieréw wyrosta niewatpliwie niezwykta posta¢ fin de siécleowego chan-
sonniera. Ten wielostronny obieg piosenki francuskiej znika najcz¢sciej z pola
widzenia polskich badaczy form kabaretowych, a przeciez to osmoza réznych
pozioméw zycia muzycznego we Francji, polegajaca na przenoszeniu repertuaru
ulicznego do les goguettes, stamtad do les cafés chantants i les cafés-concerts,
a potem do kabaretéw, organizujacych les goguettes, zadecydowaly o tym, ze
w przekonaniu Francuzéw cata literatura zaczyna si¢ od piosenek (Herbert 1967:
9). Ta wiclowiekowa tradycja upowszechniania piesni jako gatunku kulturowo
uprzywilejowanego byla niemozliwa do odtworzenia w niestabilnych geopoli-
tycznie i spolecznie polskich warunkach.

8 Znamienne, ze rysownicy ilustrujacy dziatalno$¢ chansonnieréw kabaretowych czesto
sigali po alegorycznos¢ w portretach artystéw kabaretowych — np. na rysunkach Alfreda Le Petit,
wlaczonych do kroniki Horace’a Valbela, przedstawiane twarze przypominaja ptasie badz zwierzece
glowy. Prasi wizerunek samego Valbela (Valbel 1885-1905: XX) znajdujemy wigc w Przedmowie,
malpia karykatura Pierre’a Trimouillata towarzyszy charakterystyce jego dziatalnosci kabaretowej
(37), Jean Varney zyskuje oblicze pumy (73), Victor Meusy — papugi (157), a Rodolphe Salis
zostaje Ortem Montmartre’u (61).
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Chansonnierzy z Montmartre’u a polscy twércy kabaretowych piosenek

Powracajacy regularnie do kabaretéw paryskich Tadeusz Boy-Zeleriski wielo-
krotnie zadawal sobie pytanie: na czym polega nicopisywalnos¢ fenomenu
nadsekwariskiej chanson? Nie mégt przy tym nadziwi¢ sig, ze , Ta sama prawie
publicznos¢ stuchata weiaz tych samych piosenek, ktdre umiala na pamied,
$piewanych przez ludzi, kedrych zasoby wokalne byly nader watpliwe.” (Boy 1958,
t. 16: 83). A jednak wracano, by postucha¢ ich po raz kolejny.

Niepowtarzalng dyspozycja paryskich artystéw kabaretowych byla ich
gotowo$¢ do taczenia réznych funkgji: autora tekstu, muzyki i wykonawcy. Ta
whasciwo$¢ mieéci si¢ w nazwie chansonnier ‘szansonista’, w polskiej kulturze
odnoszonej przede wszystkim do osoby $piewajacej na scenie i to raczej miernie.
Jesli zajrzymy do stworzonej przez jednego z poetéw Montmartre’u, Leona de
Bercy, kroniki Montmartre et ses chansons: poétes et chansonniers | Montmartre
i jego piosenki: poeci i chansonnierzy (de Bercy 1902) oraz pracy Horacego Valbela
charakteryzujacego channsonieréw La Butte (Valbel 1885-1905), to odstoni si¢
przed nami niebywala rozmaitos¢ ukierunkowan tematycznych i stylistycznych
utwordw paryskich pie$niarzy kabaretowych.

Miodziutki Mac Nab (de Bercy 1902: 7) pisat piosenki inspirowane twor-
czoscia Baudelaire’a i Poego, czarujac stuchaczy makabryczng elegijnoscia, czego
zapowiedzig jest poczatek chocby takiej strofy:

Un jeune homme venait de se prendre

Dans la forét de Saint Germain

[Pewien mtody czlowiek whasnie powiesit sig
W lesie Saint Germain]. (Boy 2004: 151)

a oprocz tego skladat reklamowe kuplety przeznaczone dla fabryki produ-
kujacej piecyki grzewcze; Hector Ganier (de Bercy 1902: 8-9) specjalizowat
si¢ w ,od$wiezaniu” starych prowincjonalnych piosenek; majacy niebanalnie
brzmiacy glos Hector Sombre (de Bercy 1902: 10-11) trwonit go, dostoso-
wujac styl wykonania do marnych utworéw, byle tylko zaspokoi¢ oczekiwania
publicznosci; René Ponsard, podobnie jak Aristide Bruant, Jean Richepin czy
Jehan Rictus, piszac w jezyku argot, mieszat szyderstwo z sentymentalng stodycza
(de Bercy 1902: 11); Vincent Hyspa, egzotycznie ubrany w tureckie pantalony
i perski surdut, $piewat ,sttumionym glosem” piosenki parodystyczne w tonacji
burleskowej (de Bercy 1902: 84-87); Paul Paillette, o twarzy rabelaisowskiego
proboszcza, niezmiennie prowokowal hastami anarchistycznymi (de Bercy 1902:
91-95); akompaniujac sobie na pianinie, Léon Xanrof wykonywat swego Fiakra
w duecie z papuga — amazonka (de Bercy 1902: 91-95; Valbel 1885-1905:
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34, 36); Georges Fragerolle wtasne kompozycje podawat wibrujacym, metalicz-
nym biatym glosem (de Bercy 1902: 41-44), a Antoine Brun czarowat cieptym,
przejmujacym, niskim brzmieniem, zaskarbiajac przychylno$¢ publicznosci
romansami: Fou, Amor, Nos Démons, czy Ma Promise (Valbel 1885-1905:
126-127); konkurencja dla tego ostatniego byt $piewajacy réwnie glebokim
barytonem Marcel Legay, ktéry zanim stat si¢ chansonnierem Czarnego Kota,
dat si¢ pozna¢ mieszkaricom Montmartre’u jako uliczny $piewak, akompaniujacy
sobie na harmonii (de Bercy 1902: 19-30; por. Poole 1994; Bertrand 2015).

To zestawienie, potwierdzajace, ze istotnie Le Chat Noir ,,dtawit si¢ od talen-
t6w” (Boy 1964a, t. 21: 220), nie jest pelne, ale daje wyobrazenie o tym, co
wyeliminowata polska legenda. Nie znalazt si¢ w niej réwniez ,$piewajacy nikltym
suchotniczym glosikiem” (Boy 1958: 82) Paul Delmet (de Bercy 1902: 68-72;
por. Valbel 1885-1905: 199-205), autor rzewnych, sentymentalnych melodii do
wierszy Henri Bernarda, Théodore’a Botrela (de Bercy 1902: 180-185; por. Valbel
1885-1905: 217-229), Armanda Silvestre’a. Jednak to walory jego muzyki
wykorzystywane byly najczesciej przez twércéw polskiego kabaretu. Tadeusz Boy-
-Zeletiski do melodii piosenki Petit chagrin® stworzyt w roku 1907 zielonobaloni-
kowa persyflazowa Piosenke przekonywujgcq (Boy 2004: 195-197; por. Adrjariski
1997: 220), melodi¢ Les petit pavés przydat piosence Kaprys (Boy 2004: 87-88),
prymka Exil damour postuzyt si¢ w dwuglosie filozoficznym Piosenki megalo-
mana (Boy 2004: 89-90), natomiast na kanwie melodycznej Envoi de fleurs"
zbudowat Piosenkg sentymentalng, kidrej nie trzeba brac zanadto serio (Boy 2004:
184-185), a znéw do programu Momusa w roku 1909 wlaczono jego Piosenke
wzruszajgcq (Boy 2004: 209-211; por. Adrjariski 1997: 221-222) do melodii
Fleurs et pansées’'. Podobnie kontrafakturowo wykorzystat melodi¢ Delmeta
Lucjan Konarski w piosence: Czy kochasz mnie? — wykonywang w kabarecie
Momus w 1911 roku (Karwacka 1982: 70, 150)'%. Na tej samej zasadzie zwia-

? Stowa do piosenki Petit chagrin | Smuteczek napisat Maurice Vaucaire — patrz Chansons
de Paul Delmet b.d: 14-20.

10 Stowa piosenki — Henri Bernard.

! Piosenka opublikowana w zbiorze: Vingt chansons d'amour et de bohéme par Paul Delmet
1907 [7a violette. Parisienne, Berceuse d amour, Chanson du matelot, A tes yeux, T me disais!, A la
chanson méchante, vous le savez bien!, Fleurs et pensées, Noél d'amour, Ce que jaime, Chanson de folle.
Quand tu sras grand [...], Les Becs salés, Mon aimée, Le Vieux prunier, LAmour & travers les dges,
Chemin fleuri].

12 Wydaje sig¢, ze za Boyem autorka podaje stynny Biaty pokoik Konarskiego jako piosenke do
muzyki Delmeta; a moze badaczka niewlasciwie zinterpretowata stowa publicysty Stefana Krzywo-
szewskiego, ktéry charakreryzujac repertuar Momusa (,Swiat” 1909) napisal, ze piosenka ta ,senty-
mentem najlepsze utwory Delmeta” przypomina (?) — patrz Rudzki, red. 1957: 159; przypisanie
przez Boya Bialego pokoiku Delmetowi prébowat dementowaé Arnold Szyfman w artykule Momus
warszawski (Rudzki, red. 1957: 146) — por. Adrjariski 1997: 222.
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zano muzyke Leona Xanrofa z momusowsa piosenka Wispomnienie autorstwa
Leona Choromariskiego (Karwacka 1982: 130) .

Jaka funkcje pelnita piosenka w Le Chat Noir i Le Mirliton? Byfa niewat-
pliwie kronika $rodowiskows i zywym ,komentarzem egzystencji we wszystkich
jej przejawach”. Miedzy innymi stuzyla rejestrowaniu kabaretowego zycia
w $piewanych scenkach rodzajowych i portretach. W wierszowanych nuco-
nych komplementach celowal Gaston Sécot, to przedstawiajac Delmeta jako
piesniarza o wybornym glosie, to zachwalajac Trimbouillete’a jako twércg ,bez
skazy”, podkreslajac u Xaviera Privas cickawe potaczenie drapieznego wykonania
z elegancja opowiesci mitosnych, w Georges'u Tiercym dostrzegajac za$ ,profe-
sora mimiki” (de Bercy 1902: 18-19). Obok zwigzlych charakterystyk propo-
nowano tez bardziej szczegdlowe a uszezypliwe wizerunki, podobne temu, ktéry
miat by¢ odpowiedzia na wzniostos¢ soliloquiéw Jehana Rictusa, a wyszedt spod
pidra spétki: Theodor Botrel, Dominik Bonnaud i Numa Blés. W zapropono-
wanej przez nich autoprezentacji sceniczny Rictus przeciwstawiat si¢ tym, ktdrzy
o$mielali si¢ nazywa¢ go ,,Jésus Christ dentiste” (de Bercy 1902: 175).

W twérczosci pierwszych polskich kabaretéw: Zielonego Balonika, Figlikéw
czy Momusa nie brakuje podobnych $piewanych portretéw, w wiekszosci sytu-
acyjnych. Takim utworem byla parodiujaca Kancong Dyla Sowizdrzata, autorstwa
Nowaczytiskiego, piosenka komentujaca powstanie Figlikéw (1907), a odnoszaca
si¢ do dziatan dwu waznych dla zycia teatralnego postaci: Arnolda Szyfmana
i Ludwika Solskiego'. Stynne byly tez kuplety Noskowskiego zatytutowane
Nie widziat kto Karola Frycza gdzie?, w ktérych autor dworowat z niestownosci
i braku punktualnosci $wietnego zielonobalonikowego scenografa’. Nie sposéb
jednak udowodni¢, ze owa analogia wynika z bezposredniego wplywu paryskich
kabaret6w.

Oprécz piosenek rejestrujacych kabaretowa codzienno$é¢, Montmartre $pie-
wal, co przewidywalne, o mitosci i mitostkach. Skala odcieni nastrojéw tego
typu utworéw byla nader bogata: od tonacji czysto sentymentalnej kompo-
zycji Delmeta, przez zmystowos¢ piosenek Montoi (de Bercy 1902: 96-102),
o kedrego tekstach pisano, ze nie ma w nich niczego poza kwiatami, perfumami,
wietrzykiem, blekitem nieba, westchnieniami i pocatunkami, ale kwiaty sa
odurzajgce, a pocatunki namigtnie bolesne (Valbel 1885-1905: 114); przez

13 Stwierdzenie Borisa Viana — cyt. za: Dutheil Pessin, 2004: 27 (ttumaczenie L.1.).

" Balladg o Kasztelanie i Sowizdrzale, autorstwa Boya i Nowaczynskiego, od$piewat Teofil
Trzcinski w Drugiej Szopce Zielonego Balonika — patrz Karwacka 1982: 60; por. Kuchtéwna 2004:
93-94.

> Linia melodyczna piosenki pochodzita z przeboju Antona Ronachera, dyrektora wiederi-
skiego teatru Varieté Haben Sie den kleinen Kohn nicht gesehen? — patrz Kuchtéwna 2004: 89-91.
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frywolno$¢ kupletéw w rodzaju: , Kiedy krol Grecji po swawoli opuszcza buduar
damy z pétéwiatka, nie warto $cieli¢ t6zka — krél Leopold przychodzi zaraz po
nim”'%; po gorzka, zta, melodramatyczng mito$¢ przedstawiona choéby w Sercu
matki Richepine’a”.

Obok chanson damour wystepowala chanson sociale. Piosenkami atako-
wano niesprawiedliwosci systemu i historii, wykorzystujac do tego wszystkie
rejestry stylistyczne: od sentymentalnego, przez melodramatyczny, satyryczny,
po odmiang — ktéra Catherine Dutheil Pessin (zgadzajac si¢ w tym wzgledzie
z André Velterem) uzna za najbardziej oryginalng i charakterystyczng dla kaba-
retéw XIX wieku — operujaca makabrycznym humorem, bedacym srodkiem
frenetycznego o$mieszania (Dutheil Pessin 2004: 33; por. Velter 1996: 11).
Wedtug diagnozy A. Veltera, wisielczy $miech i obelga stowna byty ucieczka
przed strachem wyzwolonym i spotggowanym przez zdarzenia Komuny Pary-
skiej, byly sposobem na przetworzenie egzystencjalnych lekéw (Velter 1996: 11).
Przykladem kontestujacego autora, ktérego Léon de Bercy nazwat ,krélem
piesniarzy”, byt Jules Jouy. Ten wspétpracownik paryskich gazet socjalistycznych
chetnie wykorzystywat forme piosenki jako pamflet spoteczno-polityczny, czego
przykltadem moze by¢, dedykowana Emilowi Zoli, piosenka La Terre (‘Ziemia)),
czy inna, zatytufowana La Veuve (w argot: ‘Szubienica’), bedaca przejmujacym
wystapieniem przeciwko karze $mierci (Dutheil Pessin 2004: 33).

Takiej powagi i pasji we wskazywaniu mankamentéw systemu, czy manifesto-
waniu anarchistycznych pogladéw, jakie zaprezentuja artysci Le Chat Noir i Le
Mitliton (wymieAmy tu: Paillette’a czy Rictusa), nie znajdziemy w piosenkach
pierwszych polskich kabaretéw.

Ale tez od tego rodzaju otwartych rozliczei uchylal si¢ nie keo inny jak
Aristide Bruant. Niegdy$ butnie rzucajacy w thum stowa: ,Jam republikanin,
socjalista, / zwolennik skrajnej lewicy, / Rewolucjonista, anarchista” (cyt. za:
Appignanesi 1990: 34) stopniowo przyjal poglady konserwatywne, tonujac

' Quand le roi de Greéce aprés une fredaine
Quitte le boudoir d'une demi-mondaine,
Ca ne vaut pas la peine de refaire le lit —
Le roi Léopold arrive aprés lui...

Piosenke $piewano ,na starg operowa nut¢” o inc. , T en souviens-tu, quand t'étais prince
de Galles” (,Pamigtasz, jak byles ksigciem Galii”), ktéra to melodia znana byta Polakom w czasach
miedzywojnia za sprawa polaczenia jej z niemieckim tekstem 7jsige walecznych — patrz Boy
1965: 165.

7 Ta stylizowana na bretoniskq ballad¢ piosenka powstata w 1883 roku, a stanowi finat powie-
$ci Jeana Richepina La Glu, muzyke napisat do niej Charles Gounod (byta tez wersja dramatur-
giczna tej historii) — patrz Richepin 1881: 344-345. Piosenke t¢ wykonywano tez w repertuarze
Le Chat Noir, ale z muzyka Georgesa Fragerolle’a. Utwor ten do swojego repertuaru wlaczyta Yvette
Guilbert — patrz Oberthiir 2007: 164, 166.
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swoje kabaretowe wystapienia. Nie oznacza to jednak, ze ballady $piewane przez
gospodarza Le Mirliton nie odstanialy rewersu La Belle Epoque, przekonywata
Louise Rypko-Schub. Badaczka analizujac pojawiajace si¢ w piosenkach Bruanta
motywy tematyczne, tacznie z jezykowym ksztattem utwordéw, doszta do wnio-
sku, ze przy wszelkich uproszczeniach wynikajacych ze skrétowosci prowadzacej
do stereotypizacji obrazu, piosenki Bruanta sa — jak zalecal Zola — dokumen-
tacyjna opowiescia o tych, ktérzy w sposéb niezawiniony zostali wykluczeni ze
spoteczenistwa (Rypko Schub 1976: 196). Jest to zaproszenie do $§wiata — co
doceniali takze polscy artysci, tacy jak Adolf Nowaczyniski — ,,tych bez ogniska
domowego, bez spokoju, bez szcz¢dcia, bez etyki mieszczaniskiej, tych spoza solid-
nego obywatelskiego parkanu, tych zyjacych z dnia na dzielt wykolejericow, fili-
stréw prézniactwa, stoikéw bulwarowych, alkoholikéw” (cyt. za Kiec 2004: 9).
Catherin Dutheil Pessin podkreslata, ze sg to bohaterowie, w ktérych nigdy nie
dojrzeje oczyszczajacy bunt. Dlatego otoczeni sa sentymentalnym autorskim
wspolezuciem, ktdére bedzie podstawa stfowno-muzycznego mitu $rodowiska
szumowin spotecznych (Dutheil Pessin 2004: 36).

Boy z podziwem konstatowal, ze z piosenck Bruanta, takich jak Nz ulicy, Na
gosciricu, W Lasku w Vincennes mozna ulozy¢ swoisty atlas La Butte, bowiem ich
autor, nie pomijajac zadnej dzielnicy Paryza, utrwalal w nich ,,i szynk podmiejski,
i wiezienie, i szpital, i kolonie karne, i ostatni etap tych egzystencji — gilotyng”
(Boy 1964a, t. 21: 220; por. Frey 2004).

Polscy artysci kabaretowi prébowali przyblizy¢ ten nurt piosenki spolecznej
najpierw publicznosci Momusa (1909), wlaczajac do programéw parafrazy Leona
Schillera: Starego zebraka Paula Delmeta i Néz | Ballade o wléczedze Theodora
Botrela (Karwacka 1982: 133); p6zniej w roku 1918 widzom kabaretu Miraz,
dla ktdrego z kolei Julian Tuwim przygotowal tumaczenia piosenki Aristi-
de’a Bruanta Nz szubienicy'® i ballady bretoriskiej Jeana Richepine’a Serce matki®.
Czyniac to mieli jednak $wiadomo$¢, ze wszczepienie paryskiej piosenki i crudo
do polskiego repertuaru kabaretowego byloby krokiem falszywym, poniewaz
znalaztaby sie ona wobec publicznosci, dla ktérej formy stowno-muzyczne nie
potwierdzajg jakosci zycia zbiorowego, jak ma to miejsce w kulturze francuskie;j.

'8 Tekst wydrukowany w ,Estradzie” 1918, nr 8 (Utwory Jana Wima i innych), s. 18-20; prze-
drukowany w: Groniski 1994: 15-16.

1 Tekst opublikowany w ,Estradzie” 1918, s. 9-10; piosenka przypomniana w czasie
Koncertu dawnych utwordw rozrywkowych z okazji 50-lecia ZAiKS-u w wykonaniu Hanki Skar-
zanki — patrz Glowacka, red. 1981: 40; wlaczona na stale w krwiobieg teatralny jako element
sztuki Witkacego Matka — prem. 20 VI 1970 r., Warszawa, Teatr Wspéiczesny, rez. Erwin
Axer — program teatralny:htep://www.witkacologia.eu/teatr/Witkacy_na_scenach_polskich_2.
heml#rok1970; archiwumhttp://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/52206/matka_teatr_wspol-
czesny_warszawa_1970.pdf [dostgp: 8.01.2017].
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Arnold Szyfman przekonywal — podobnie jak przed nim robit to Jan August
Kisielewski (Kisielewski 1966: 120-124), ze poniewaz ,,dla nas piosenka nie jest
chlebem powszednim” tak jak we Frangji, dlatego polski kabaret powinien rozwi-
ja¢ si¢ przede wszystkim na rodzimym gruncie (Szyfman 1909: 51).

Jesli wigc korzystano w ksztaltowaniu repertuaru kabaretowego ze wzorca
Le Chat Noir i Le Mirliton, to najcz¢sciej przetwarzajac go parodystycznie, jak
zrobit to Schiller w swoich miniaturach stowno-muzycznych: Brzydkiej kochance,
Wiatr za szybami czy Piosence™.

Nawet wéwczas, gdy w kabaretach wykorzystywano $rodki obrazowania,
ktore byly typowe dla piosenki paryskiego fin de si¢cle’u, nawet gdy piosenka
kabaretowa przypominano o sprawach ostatecznych, jak cho¢by w naturalistycz-
nym Tascu brzucha Bogustawa Adamowicza:

W trupie szpik wyzre $mier¢, préchno zje kosci.

Robak w stechlym szkielecie stoczy wnetrznodci. (Rudzki, red. 1957: 122);

czy w bachicznej strofie noir (Wiatr za szybami):

Co chcesz, $wietoszku, sobie twierdz —

My chlajmy do finatu dramy,

Az gaszac $wiatlo krzyknie $mieré:

»Fajerant” — lokal zmykamy. (Rudzki, red. 1957: 120);
albo w wykorzystujacym motyw danse macabre refrenie: ,zasypie wam Zrenice
piach”, piosenki Wiadystawa Nawrockiego, wzorowanej na utworze Marcela
Legay®! (Karwacka 1982: 100), brzmig juz one z pewnego dystansu narzuconego
teatralng stylizacja, stajac si¢ melancholijng reprezentacja przesztosci pierwszych
paryskich kabaretéw, tak w historycznym, jak i mitycznym wymiarze.

Podsumowanie

Wydaje sig, ze tylko pierwszych dziesi¢¢ lat XX wieku byto czasem owych prak-
tycznych usitowari, by piesniarska tradycje kabaretu francuskiego wykorzystaé
w tworzeniu repertuaru polskich nadscenek. Juz wéwczas jednak mozna wska-
za¢ pewne interpretacyjne niescistosci §wiadczace o tym, ze sporo racji kryje

2 Jch obecno$¢ w repertuarze Momusa zarejestrowata Helena Karwacka (Karwacka 1982);
teksty mozna znalez¢é w: Rudzki, red. 1957: Wiatr za szybami 119-120; Brzydka kochanka | Brzy-
dula 169-170; Piosenka 170-171.

2! H. Karwacka zwraca uwagg na to, ze byla to piosenka wykonywana w Momusie przez
Alfreda Lubelskiego, a jej tekst i melodia szczepione byty na motywach utworu Marcela Legay.
Dzigki badaniom M.E. Poole nad twdrczoscig tego montmartryjskiego artysty mozna ustali¢, ze
nasladownictwo dotyczylo piosenki, do ktérej stowa napisat Maurice Boukay, Le grand voyage ou Tu
ten iras les pied devant! (Poole 1994: 512).
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si¢ w ironicznym komentarzu Ryszarda Marka Grofiskiego, ktéry uwazal, iz
~przyznawanie si¢ do wptywow francuskich ztozy¢ trzeba na karb nie wygastych
snobizméw i préb uszlachetnienia genealogii poprzez znalezienie godnych ante-
natéw” (Gronski 1987: 20). Czesto bowiem poréwnania polskich wykonawcéw
do paryskich artystéw kabaretowych byly raczej umowne. Momusowy piesniarz
Alfred Lubelski zestawiany byt z Aristidem Bruantem, ,mimo ze styl i charakter
uprawianego przez niego pie$niarstwa réznit si¢ od francuskiego pie$niarza”
(Karwacka 1987: 18%%). Nie prébowano objasnia¢, dlaczego w tak odmiennych
stylistycznie artystkach jak Adolfina Zimajer®”, Mary Mroziiska (Michalski
2007: 210; por. Kiec 2004: 30; 2014: 53), czy pdzniej Hanka Ordonéwna
(Michalski 2007: 130, 142-143) widziano nastepczynie Yvette Guilbert?.

Wielu z tych, ktérzy rozsmakowali si¢ w dawnej paryskiej stylistyce wyko-
nawczej, nie potrafifo si¢ jednak pogodzi¢ ze stopniowym, nieuchronnym
przeobrazaniem si¢ polskich nadscenek, tym bardziej dotkliwym, gdy siggano po
francuski repertuar. Boy pamictajacy, ze w Le Chat Noir ,kult stowa si¢gat tak
daleko, iz w stylu éwczesnym wykluczano prawie mimike; stojac nieruchomo,
z nieubfaganie powazna twarzg® (Boy 1963b, t. 20: 478), nie mégt przystaé na to,
co zobaczyl na scenie Matego Qui Pro Quo w roku 1937. Towarzyszace wyko-
naniu francuskich piosenek ,prysiudy” wydaly mu sie zaprzeczeniem estetyki
pierwszych paryskich kabaretéw, wzorca, ktérego — miat t¢ §wiadomo$¢é — nie
mozna byto juz odzyska¢ (Boy 1970: 330).

Odczuwany przez Boya rozdzwick miedzy stylistyka dawnej paryskiej
piosenki i jej wykonaniem w polskich kabaretach czaséw miedzywojnia okazat
si¢ mniej istotny dla nieubtaganie komercjalizujacej si¢ publicznosci. Dla niej

22 To poréwnanie Lubelskiego z Bruantem przenosi do swojej pracy Dorota Fox (Fox 2007: 22).

# D. Michalski uwazat to poréwnanie za catkowicie chybione (Michalski 2007: 210).

2 Wydaje sig, ze szybciej zatart si¢ $lad piesniarskich umiejetnosci Bruanta, pozostawiajac
w pamieci przede wszystkim wizerunek barwnie, ekscentrycznie ubranego artysty z plakatéw
Toulouse—Lautreca. Natomiast wspomnienia o kunszcie scenicznym Yvette Guilbert ozywaly jesz-
cze w czasach powojennych. Cho¢by we wspomnieniach Bronistawa Horowicza, ktéry zapamietat
wystep Madame w paryskiej Alhambrze, gdy ta ,starsza pani, w skromnej domowej diugiej sukni”
zaprezentowata utwory whasnie z Le Chat Noir (m.in. Xanrofa, Donnaya) obok piesni ludowych,
ballad i koled. ,Mogtem stwierdzi¢, jak trwate byty podstawy jej sztuki, jak bardzo muzykalnos¢
i poczucie smaku szly w niej w parze z kunsztem aktorskim” — wspominat Horowicz (Horowicz
1974: 60).

Niezwyklej trwatosci legendy tej piesniarki — przekonuje C. Dutheil Pessin — nalezy
upatrywaé w tym, ze porzucita ona kabaret dla estrady wymuszajacej zmiang stylu prezentowania
piosenki. Przejawszy repertuar krazacy niegdy$ w intymnej przestrzeni kabaretéw, wystepowata
z nim w cafés-concerts i music-hallach, wypracowujac nowy kanon gestéw i scenicznych rytu-
aléw zmieniajacych charakter stéw dawnego kabaretowego repertuaru, ktéry niegdy$ odnosit sig
do realiéw, a przywotany poza pierwotnym kontekstem, mégt by¢ tylko elementem scenicznego
imaginarium wspétczesnosci (Duthail Pessin 2004: 38).
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wzorzec paryski pozostal sentymentalnym mitycznym ornamentem programéw
kabaretowych, ktére nadal korzystaly ,z importowanych pomystéw i koncepcji”
z Paryza, przetwarzajac jednak pozyczony material tak dalece, ze w rezultacie
trudno bylo w nim odnalez¢ pierwotny estetyczny wzér. Przekonuja o tym
wnioski R-M. Groriskiego odnoszace si¢ do sposobu funkcjonowania polskich
teatrzykéw kabaretowych w dwudziestoleciu miedzywojennym:

Pogladem bez pokrycia jest twierdzenie, jakoby kabaret polski zawdzigczat najwigcej
nadscenkom paryskim. Te dostarczaly co najwyzej motywéw tematycznych. Z kaba-
retu francuskiego, a i to via Berlin i Wieden, przywedrowat apasz, sentymentalny wté-
czega, panienka lekkiego prowadzenia o zlotym serduszku [...]. Najwicksze nasilenie
ttumaczen i przerdbek z francuskiego przypada na okres Czarnego Kota i Mirazu, by
pézniej usta¢ niemal catkowicie. Byly to bowiem refleksy kultury wyzszej: pozostatosci
gustow i upodoban salonowej publiki, wsrdd ktdrej znajomos¢ jezyka France’a byta
towarzyskim obowiazkiem. [...] W programach pojawialy si¢ od czasu do czasu mon-
taze francuskich piosenek. Zaréwno dawnych jak i najnowszych. Nie oddziatywaty
one jednak znaczaco na stylistyke polskiego kabaretu. Rodzaj interpretacji odbiegat
catkowicie od paryskich pierwowzoréw (Gronski 1987: 18-19).
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FROM THE LES GOGUETTES TO CABARETS — ABOUT
THE RELATIONSHIP BETWEEN A FRENCH AND POLISH CABARET
SONG IN THE YEARS 1881-1911

(summary)

The article deals with the problem of the historical transformation of French and Polish
cabaret songs at the turn of the 20% century and the consequent changes in relations
between the two cultural circles. The work is focused not only on a comparative analysis
of the text and music material from Parisian and Polish cabarets, but also takes into
account the sociological context of their functioning. This allows the reader to understand
similarities and differences in the creation and development of cabaret life in France and
Poland. The article analyzes in detail a unique method used to disseminate songs in France
(by the societies of singers called les goguettes, les cafés chantants, les cafés-concerts and
cabarets) and the absence of such the phenomenon in Poland. It is shown that these
cultural incompatibilities may be one of reasons for the gradual movement of Polish
authors and artists away from the conventional and aesthetic style, adopted initially from
the Parisian cabarets that were perceived as model ones in Europe (eg. Le Chat Noir or
Le Mirliton).
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history of the nineteenth- and twentieth-century theatre; nineteenth-century Paris; fin de
siecle; cabaret; modernism; literature of the nineteenth century; song
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MISE EN CORPS DES « GUEULES » DE « FERDYDURKE » :
LE BALLET GROTESQUE D’ANNA HOP A LA LUMIERE
DE L'CEUVRE DE GOMBROWICZ

SEOWA KLUCZOWE
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Les ceuvres de Witold Gombrowicz constituent une source d’inspiration pour
nombre d’artistes polonais et étrangers qui produisent films, opéras, happenings,
ballets, pantomimes, spectacles de marionnettes, opérette électronique ou autres
productions destinées 2 un public adulte comme aux plus jeunes. Une grande partie
de ces ceuvres pour la scéne se base sur les pieces de théatre de 'auteur polonais
en les mettant en scéne telles quelles, en les adaptant ou encore en s'en inspirant
librement. D’autres, de plus en plus nombreuses ces quarante derniéres années, ne
sappuient non pas sur I'ceuvre dramatique, mais sur la prose de Gombrowicz. Ces
spectacles sont pour la plupart construits autour d’un choix de themes et de mortifs
tirés de ses ceuvres, et combinent souvent dans leur création les textes gombrowic-
ziens a d’autres textes, qu'il s'agisse de prose ou de textes dramatiques. Pour créer
La Classe Morte (Umarta klasa) en 1975, Tadeusz Kantor puise son inspiration a la
fois dans Ferdydurke, dans des nouvelles telles que Le Retraité (Emeryt) et Le Traité
des mannequins (Traktat o Manekinach) de Bruno Schulz, mais aussi dans la piece
Tumeur Cervykal (Tumor Mdzgowicz) de Stanistaw 1. Witkiewicz. Pour son récent
spectacle au Théatre Wilam Horzyca & Torun (2014), Mikotaj Grabowski s'est
quant 2 lui inspiré a la fois des Journaux, de Ferdydurke, du Mariage (Slub) et
de L'Histoire — Opérette (Operetka) de Gombrowicz, de la piece Wyzwolenie
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(Libération) de Stanistaw Wyspianski et de l'ouvrage d’enseignement dramatique
Mimika (La Mimique) de Wojciech Bogustawski.

On note un certain engouement du monde de la scéne pour les textes non
dramatiques de Gombrowicz, phénomene qui témoigne d’une double distan-
ciation vis-3-vis de la forme proprement théitrale : d’une part, les productions
théatrales se détournent des textes dramatiques pour leur préférer des textes
narratifs ou intimes, et d’autre part, cet intérét donne naissance 2 une expression
dénuée de paroles, des ceuvres chorégraphiques ol le corps prend la place du
mot. Double éloignement, donc, ot le lien direct entre écriture dramatique et
théatre est délaissé au profit d’une exploration plus libre de I'ceuvre en prose ; ol
le mouvement est préféré aux mots. Pour le chorégraphe et danseur Leszek Bzdyl,
qui a monté deux spectacles inspirés de Gombrowicz, il n’est pas de meilleur
auteur pour le théitre du mouvement, de la danse et de la pantomime. (Oczak-
-Stach 2016). Nous verrons que cette affirmation est particuli¢rement vérifiée
avec I'ceuvre qui nous intéresse.

Parmi les adaptations polonaises de Ferdydurke figurent de nombreuses
adaptations pour le théitre, mais aussi plus récemment pour le théatre radiopho-
nique, le théitre de marionnettes, ainsi que pour la danse contemporaine. Parmi
ces derniers types d’adaptation pour des arts que d’aucuns pourraient qualifier
de « mineurs », citons le spectacle pour acteurs et marionnettes Ferdydurke de
Radostaw Kasiukiewicz au Théatre de Marionnettes de Wroctaw en 2013, le
spectacle de danse/ballet Gombka F destiné aux plus de 12 ans de Krzysztof
Lubka 2 la Philharmonie de Szczecin en 2014, ou encore le ballet contemporain
Pupa d’Anna Hop du Ballet National Polonais, présenté a I'Opéra National en
2015 et que nous examinerons ici.

Si la présence de 'ceuvre de Gombrowicz au théitre ou 4 'opéra a déja fait
objet d’études, dans les arts chorégraphiques ce sujet reste un territoire encore
peu exploré. Cet article propose d’examiner non pas la fagon dont le ballet « illus-
trerait » ou mettrait en scéne le texte de Gombrowicz, mais, une fois révélés les
points de convergence entre écriture du corps et écriture littéraire, de voir quel
éclairage la danse apporte au texte pour tenter de saisir la spécificité chorégra-
phique du regard sur I'ceuvre de Gombrowicz, et dans un mouvement inverse, le
r6le de la danse dans I'écriture gombrowiczienne.

Un ballet ferdydurkien

Pupa (Cucul) est un ballet en un acte, fruit de la collaboration de la chorégraphe
Anna Hop avec le compositeur Stanistaw Syrewicz, la scénographe Malgorzata
Szablowska (auteur également des projections), Katarzyna Rott, créatrice des
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costumes, et Maciej Igielski, auteur des lumiéres. La chorégraphie est basée sur
le livret créé par Klara Syrewicz. La musique, qui a constitué le fondement de la
création, avait en partie été composée pour le film 30 Door Key (Ferdydurke) de
Jerzy Skolimowski en 1991, et a en partie été créée spécialement pour le spec-
tacle. La danseuse et jeune chorégraphe Anna Hop a été choisie par le directeur
du Ballet National pour mettre en corps et mouvements les compositions de
Syrewicz. Connue pour ses ateliers chorégraphiques Kreacje (Créations) caracté-
risés par l'ironie, '’humour et I'absurde, Anna Hop est 'auteur des mouvements
scéniques du spectacle Zréb sobie raj (Chacun son paradis), spectacle inspiré du
recueil de reportages littéraires éponymes de Mariusz Szczygiel, mis en scéne par
Olga Chajdas et Kasia Adamik en 2012. Cest ainsi une jeune chorégraphe au
travail marqué par l'ironie et par 'humour qui s'est attelée 4 la mise en corps et
en mouvements du texte écrit par le jeune Gombrowicz.

Le ballet se compose de huit tableaux aux titres faisant référence a des thémes
et motifs centraux dans Ferdydurke, mais aussi dans d’autres ouvrages de 'auteur :
Forme ; Démembrement ; Nudité ; Cuisse ; Maturité ; Stowacki ; Patrie ; Moi.
La forme, problématique centrale du texte de Gombrowicz, est abordée dans le
genre méme choisi pour le spectacle, et subit un traitement similaire & celui qu’elle
connait dans le roman de Gombrowicz. Le ballet, forme chorégraphique définie,
est souvent pergu comme schématique et rigide. A I'instar de Gombrowicz dans
Ferdydurke, Anna Hop fait éclater la forme du ballet, en adoptant une esthétique
grotesque pour composer sa chorégraphie.

La subversion de la forme du ballet est manifeste dans la parodie a I'ceuvre
dans « Maturité ». Le cinquieme tableau s'ouvre sur 'entrée de danseurs emplis
d’aisance, de prestance et de légereté tels des danseurs de ballet classique qui,
torse bombé, un bras sur la hanche et 'autre tendu, pointe en avant, se placent au
centre de la scéne et entament, sur le rythme des premiéres notes de violons, des
sauts et pirouettes classiques. Lentrée de ces interpretes contraste avec la gestuelle
a lceuvre dans les quatre tableaux précédents, ot le corps des danseurs est soumis
a emprise de la forme, du démembrement et de la cuisse, autrement dit ou le
mouvement, loin de suivre le style classique du ballet, place d’emblée le spectateur
face & un anti-ballet. Cette séquence classique au centre du plateau alterne avec
les entrées et passages de couples de danseurs dans lesquels la danseuse, soutenue
par le danseur, évolue sur la pointe d’une seule jambe 2 laquelle sont fixées des
roulettes clignotantes. Les danseuses, soutenues par un ou deux danseurs qui
les font rouler sur le plateau, dessinent des cercles, courbes et arabesques. Elles
entrent et sortent de scéne, tournent sur leurs roulettes clignotantes telles des
figurines mobiles ou des poupées. Ce ballet dans le ballet use de la caricature et
de ’humour, notamment lorsqu'un danseur soutenant la jambe arri¢re tendue
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d’une danseuse joue & 'abaisser comiquement sur le rythme de deux notes aigiies
répétées. La forme du ballet est ainsi fissurée par le burlesque ; le ballet classique
est pour ainsi dire « ferdydurkisé », dans le sens ou, tel Gombrowicz se jouant
des conventions du roman, Anna Hop se joue des conventions du ballet pour
livrer un spectacle grotesque dans sa forme méme. Pour le compositeur Stanistaw
Syrewicz, le « ferdydurkisme » du ballet réside non seulement dans sa forme,
mais également dans son académisme : « le ballet, en tant qu'institution, est tres
Jferdydurkien”. C’est une école ol 'on forme 'homme, il y a des professeurs
Pimko : tout cela était évident pour moi. » (Syrewicz 2016: 12).

Outre sa forme subversive, Pupa emprunte & Ferdydurke une série de ses
thémes centraux, comme le souligne Klara I'auteur du livret :

La construction de ce spectacle, plutdt que de suivre la narration de Ferdydurke, est
une réponse 4 des motifs évoqués dans le roman, comme 'impossibilité de s'exprimer,
la platitude des traditions culturelles, I'oppression ou la solitude. [...] & chaque ins-
tant, 'individu ou le groupe est confronté 4 « 'enfer de la forme » gombrowiczien :
la discipline scolaire, le rapport ankylosé a la culture et la patrie, 'accomplissement
du réle qui nous est attribué au sein de la famille, I'adaptation aux canons de beauté
en vigueur, le conformisme des relations romantiques, etc. Les divers tableaux du
spectacle révelent I'impossibilité de s'extirper du corset de la personnalité qui nous est
imposée. (Warszawa 2015)

D’un coté, les huit tableaux décrits par le livret rattachent le ballet & 'usage
traditionnel du littéraire dans I'histoire du ballet. Si 'ceuvre ne suit pas la struc-
ture narrative — ou plutdt antinarrative — de Ferdydurke mais répond a une
construction thématique, elle inscrit toutefois I'ceuvre dans un traitement du
littéraire traditionnel qui entretient un rapport de proximité avec le texte de
Gombrowicz en organisant la chorégraphie selon les thémes du roman. D’un
autre c6té cependant, la rencontre entre danse et littérature dans Pupa va au-dela
du simple mimétisme et s'inscrit dans 'usage moderne du littéraire en danse, qui
déplace

le curseur de l'intérét chorégraphique pour l'art littéraire bien au-dela de la béquille
narrative, a 'endroit d’un échange possible de « paysages intérieurs », de sensations
poétiques, implicites, invisibles mais fondamentales, capables de mettre le corps en
mouvement. (Godfroy 2015: 24)

Avant de procéder 4 I'analyse des interactions entre les espaces intérieurs
des créateurs de Pupa et de ceux de Gombrowicz, il convient de déterminer la
nature d’un autre type d’interaction entre texte et danse, plus concret, 4 savoir
la présence ou I'absence littérale du texte dans 'ceuvre chorégraphique. Lucille
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Toth distingue trois catégories de mise en corps et mise en voix du texte sur la
scéne contemporaine, trois types de « délivrance du littéraire en danse » (Toth
2015: 18) qulelle détermine en fonction de énonciateur du texte : danseur
parlant, danseur s récitant et absence de texte. Pupa sinscrit dans le troisieme
type, dans la mesure ol il n'est ni danseur, ni acteur qui déclamerait le texte
méme de Gombrowicz sur scéne.

Cependant, le ballet recéle un autre type de présence du texte qui se manifeste
a travers la voix de Gombrowicz lui-méme, les créateurs du spectacle ayant pu
bénéficier de 'accord de Radio Free Europe pour l'utilisation de I'enregistrement
de la voix de 'auteur dans le spectacle. Ainsi, le spectateur entend de la bouche de
lauteur polonais deux fragments tirés de son journal : « Poniedziatek Ja. Wrorek
Ja. Sroda Ja. Czwartek Ja » (Gombrowicz 2007: 9) ainsi que « Nie mozna przez
caly tydzieri by¢ nico$cia, aby w niedzielg zaistnie¢ ». (Gombrowicz 2007: 59) La
voix et le texte de 'auteur sont insérés dans la derniere partie du ballet, intitulée
« Mot ». Un portrait de Gombrowicz est projeté a ce moment-1a sur le mur en
arriére-plan, un dessin aux couleurs patinées, a I'image brouillée et déformée.
Et lorsque le texte est déclamé, toute sa michoire inférieure se détache de facon
4 mimer l'ouverture de la bouche, comme chez ce quon appelle les « marion-
nettes a gueule », mimant ainsi 'acte de parler.

On distinguera, a ce stade de I'analyse, des interactions de nature différente
entre le ballet Pupa et le texte de Gombrowicz. Tout d’abord, le spectateur se
trouve face & une certaine quantité de signes qu'il associe directement au texte.
Le paratexte que forment les titres et le résumé des divers tableaux du ballet
dans le programme constitue le premier de ces signes dans la réception du spec-
tateur. A cela s'ajoute la déclamation A la lettre du texte du Journal dans le tableau
final, mais aussi des insertions pantomimiques de scénes empruntant 2 certains
passages narratifs du roman. Ainsi, le tableau « Stowacki » met clairement en
scene des éleves et leur maitre, ainsi que le rapport de domination qui renvoie au
premier épisode de « cuculisation » subi par le narrateur dans le roman. Face aux
références directes ou échos intertextuels, le spectateur fait appel a4 sa mémoire
de lecteur. Ce mécanisme est d’autant plus présent dans la réception du ballet
que I'ceuvre de Gombrowicz constitue désormais un classique de la litcérature
polonaise.

Mais le ballet d’Anna Hop ne se résume pas a une gestuelle concréte desti-
née A étre associée au texte de Gombrowicz. En effet, la chorégraphe s’est attachée
a livrer une réécriture corporelle du texte, soutenue par des accessoires, une scéno-
graphie et une musique qui en font une création par moments dissociée du texte.
Anna Hop a ainsi fait le choix d’une ceuvre marquée par le présent, notamment
pour rendre I'idée gombrowiczienne du « moi » a 'aune de la contemporanéité.
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« La technologie moderne a créé de nombreuses possibilités de manipulation de
l'identité », comme le souligne le compositeur. (Syrewicz 2016: 12) Ce choix se
manifeste le plus concrétement par 'usage d’accessoires technologiques issus du
quotidien, notamment dans le tableau intitulé « Cuisse », oll sont exploités des
tapis de course évoquant le culte de la performance, du corps et de 'image, et
surtout dans la partie intitulée « Moi » ott des smartphones, tablettes et se/fie sticks
sont employés comme accessoires. Insérés dans le ballet de facon ingénieuse, ces
appareils ont a la fois pour rdle d’éclairer le visage des danseurs d’une lumiére
bleue — ou plutdt le masque qui recouvre leur visage, & mi-chemin entre le
masque d’escrimeur et celui d’apiculteur — et renvoient 4 I'image du miroir dans
lequel les danseurs pourraient contempler leur image. Leurs mouvements sur
scéne sont guidés par I'appareil qu’ils tiennent devant eux. Avangant en cadence,
au rythme de la musique et des « Lundi. Moi. Mardi. Moi. » prononcés par la
voix de Gombrowicz, les danseurs invitent les spectateurs a envisager la pensée
de l'auteur d’une perspective différente, actuelle, qui prenne en compte la problé-
matique du « moi » et de la forme dans un monde ultraconnecté, ot la forme ne
concerne plus seulement les contacts interhumains, mais aussi la présence et les
interactions sociales sur Internet.

Ainsi, méme s’il est matériellement absent sur scene, le texte demeure « le
moteur » de la chorégraphie. Lucille Toth, dans son analyse des spectacles de
Tatiana Julien et Maguy Marin, souligne le réle de moteur du texte, qui opere
grice A la présence fantomatique du texte dans le lecteur-spectateur. Selon Toth,
les chorégraphes Julien et Marin

sadressent toutes les deux & un spectateur érudit hanté par une lecture devenue spec-
trale. Cabsence physique, matérielle de I'écrit — « hantologie » derridienne sl en
est — n'enléve en rien l'aura du littéraire qui envahit la danse. Le texte ne manque
pas 4 la danse, il en est le moteur et s'insinue dans I'ceil du regardeur. (Toth 2015: 21)

Pupa puise ainsi tant dans une logique intertextuelle que dans celle d’une réécri-
ture ol « la trace littéraire est digérée par la chorégraphe et régurgitée par les
mouvements de son corps, qui devient le palimpseste de cette écriture » (Toth
2015: 21). Clest 1a que réside la perspective la plus intéressante dans I'étude des
interactions entre danse et littérature, entre

d’un c6té, lart littéraire, art du geste de la trace qui passe par la médiatisation du
langage verbal et sinscrit dans un objet survivant détaché du corps ; de autre, l'art
chorégraphique, art du geste sans trace qui s'est retiré en bloc de I'univers du verbal
pour déployer, sans autre médium que le corps, un langage en deca de la signification.

(Godfroy 2015: 23)
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Le texte, physiquement incarné par le danseur, voit son sens « régénéré par le
corps, par la voie des sens » (Godfroy 2015: 27), et la prose gombrowiczienne,
hantée par le corps et le geste, se préte particuli¢rement a cette réécriture
corporelle.

La mise en corps, ou la mise en piéces du corps

Le corps et la corporéité sont omniprésents dans I'ceuvre de Gombrowicz.
Expression matérielle de la forme avec le geste, le corps est au cceur de l'atten-
tion du narrateur qui non seulement lui accorde une place prépondérante dans
la narration, mais appréhende le monde en termes de corporéité. La gueule et
le cucul, symboles de linfantilisation et de I'imposition d’une forme par les
autres, prennent une telle importance dans le roman, 2 la fois sur le plan narratif
que sémantique, qu’ils fonctionnent, comme I'a souligné Héléne Whodarczyk,
comme des métasignes créés par leur répétition au fil du roman. « Cest par
la répétition, par la répétition quon crée le plus facilement n'importe quelle
mythologie ! » écrit Gombrowicz dans Ferdydurke. (Gombrowicz 1995a: 104)
Les mollets, symboles de la modernité, atteignent le statut de langage pour le
narrateur, ils expriment 4 eux seuls la forme moderne que s'attachent 2 afficher
Zuta et sa mére :

Apres avoir bien réfléchi, j’ai réussi & traduire en langue intelligible la strophe que
voici :

LE POEME

Les horizons éclatent comme des bouteilles
Une tache verte gonfle sous les nuages

Je reviens a 'ombre des pins —

d’ou

j aspire d’une bouche avide

mon Printemps quotidien.

MA TRADUCTION

Mollets, mollets, mollets, mollets,

Mollets, mollets, mollets, mollets,

Mollets, mollets, mollets —

mollet,

mollet, mollet, mollet,

mollets, mollets, mollets. (Gombrowicz 2015: 230)

Soulignons que le corps se substitue aux mots non seulement sur la scéne
du ballet Pupa, mais déja dans I'ccuvre méme de 'auteur. Gombrowicz se sert
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du corps pour 'appréhension du monde et de ses formes, mais aussi pour celle
de Pécriture et de la lecture. Dans Introduction & « Philidor doublé d'enfant », le
narrateur justifie la présence de cette partie par le lien entre paroles et parties
du corps, et présente la construction de son roman comme un corps dont le
cucul serait le fondement et certaines parties du corps des ramifications,
parties qui subissent « des métaphores subtiles et artificieuses ». (Gombrowicz
1995a: 102-103) Quant a la partie Philidor, Cest « un boyau, un boyau sans
lequel je ne pourrais jamais passer au mollet gauche », nous dit Gombrowicz.
(Gombrowicz 1995a: 103) Ces considérations sur les parties de son texte se
développent a cet endroit du roman pour s'étendre a la lecture qui est inévita-
blement partielle, puisque le lecteur n’absorbe la totalité de I'ceuvre que parcelle
par parcelle, interrompu qu’il peut étre par une sonnerie de téléphone ou une
mouche. (Gombrowicz 1995a: 105) Et cest 2 une philosophie des parties que le
corps conduit le narrateur :

Voila donc les raisons essentielles et philosophiques qui m’ont conduit a construire
cet ouvrage sur la base de parties séparées, en concevant I'ceuvre comme une partie
d’ceuvre, 'homme comme un groupement de parties, '’humanité comme un mélange
de parties et de morceaux. (Gombrowicz 1995a: 109)

Car Cest bien plus de parties du corps que de corps en soi qu’il est question
dans le roman, ou cette philosophie des parties séparées et autonomes impregne
la réalité au point de rendre matérielle la manipulation de la forme, de donner
lictéralement corps a la pensée. Dans Philidor doublé d'enfant, I Anti-Philidor
décompose les corps a coups d’énumérations. (Gombrowicz 1995a: 130) Par
exemple, lorsqu’il prononce « Loreille ! Loreille ! » & attention de I'épouse de
Philidor, « sous 'influence de ces paroles, l'oreille se dévoile de fagon inconve-
nante. » (Gombrowicz 1995a: 132)

Si le duel de paroles des deux savants illustre la matérialisation des mots par
le corps, I'épisode de la danse du narrateur est un exemple on ne peut plus inté-
ressant pour notre analyse :

Mais C’est seulement quand je me fus mis & danser tout seul moi aussi que mes pensées
prirent corps et se transformérent en acte, ridiculisant tout 4 la ronde, et en extrayant
le mauvais gott. Je dansais, et cette danse sans partenaire dans le silence et la solitude
se chargeait d’une folie qui m'effrayait. Quand j’eus dansé devant les essuie-mains des
Lejeune, leurs pyjamas, leur pate 4 raser, leurs lits et leurs autres ustensiles, je me reti-
rai en vitesse et fermai la porte derriére moi. Je 'avais bien arrangé avec ma danse, leur
intérieur moderne ! Et maintenant, maintenant, a la chambre de la lycéenne, pour la
danser et la gicher aussi ! (Gombrowicz 1995a: 222)
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Dans cette scéne, le corps et, a travers lui, la danse matérialisent non seulement
la pensée du narrateur, mais réalisent 'acte de vengeance destiné a déstabiliser
les Lejeune et leur forme si parfaitement moderne. Solitaire, silencieuse,
destinée a enlaidir et ridiculiser les Lejeune a travers les objets de leur intimité,
effrayante, frisant la folie (le texte polonais parle de danse sautillante, « plas »)
et révélant le mauvais gotit, Cest bien une danse grotesque a laquelle se livre le
narrateur. Une danse détournée de ses intentions et significations usuelles, que
I'emploi inusuel du verbe « danser » dans la traduction frangaise — création du
traducteur — illustre de facon idéale : le narrateur danse la chambre.

Anna Hop a construit son ballet sur les parties du corps qu’elle a su mettre
en valeur tant par le choix des costumes que par la chorégraphie, la scénographie,
la projection vidéo et les lumieres. Tout d’abord, les costumes collants dont sont
enveloppés les danseurs des pieds a la téte révélent, par un jeu d’ombres marqués
par la couleur ocre-rouille, la forme des muscles et des parties du corps. Les
formes des mollets, des fessiers, des bras, des jambes, etc. sont ainsi mises en
exergue.

Dans la partie intitulée « Nudité », la vidéo-projection permet de mettre en
scéne un corps constitué d’une multitude de parties. Plongée dans le noir au début
du tableau, I'arri¢re-scéne s'anime de délicats groupes de points lumineux qui, au
rythme de la danse, se multiplient jusqu'a passer, de conglomérats de points, 4 la
forme d’une silhouette humaine. Les points lumineux recouvrent et illuminent
un danseur allongé au sol. S’ensuit alors une séparation entre le corps du danseur
et les points lumineux qui viennent former une silhouette humaine sur le mur
du fond de la scéne. Un duo débute entre le corps réel et le corps virtuel, celui-ci
n’étant autre que ['étre intérieur du danseur. La confrontation des deux étres se
traduit par des gestes d’abord mimétiques, la silhouette reproduisant les gestes
du danseur, puis par une interaction non mimétique. La forme évanescente
constituée d’'une multitude de points se dilue puis se reforme, passant d’une
forme & une autre, puis grandit, jusqu’a devenir un géant a I'échelle du danseur.
Dans cette position de supériorité, la silhouette se penche et enferme le danseur
dans ses mains pour ensuite le libérer. Le jeu entre la vidéo-projection et la danse
constitue 'une des modalités que la chorégraphe a choisies pour I'expression du
probléme de la forme. Dans le tableau précédent, intitulé « Démembrement »,
Cest cette fois au jeu des lumiéres sur les danseurs qu'a recours la chorégraphe
pour mettre littéralement en corps et mouvements les parties du corps chéres
a Gombrowicz.

Dans ce tableau, le corps démembré évolue dans une scéne 2 la fois humoris-
tique et délicate ol seules dansent des parties du corps : les interpretes, plongés
dans l'obscurité, sont vétus d’un costume collant enticrement noir a 'exception
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d’une partie du corps de couleur chair et aux muscles accentués. Cest ainsi que
surgissent de 'obscurité, éclairés le temps d’une note de cuivres, une jambe coté
cour, une main c6té jardin. S’ensuivent les apparitions d’autres parties du corps
exécutant des mouvements au rythme de la musique. Ces gestes et parties déta-
chés du corps produisent un effet trés réussi de mise en mouvement des parties
du corps gombrowicziennes. Les gestes exécutés empruntent a ce qu’on appelle
la gestualité « quotidienne » ou « familiere ». (Febvre 1995: 37) Ainsi, au fur et
a mesure, les pantomimes reproduisent acquiescements de la téte, mouvement
du doigt invitant & s'approcher, mais aussi gratouillis au menton et coup de pied
aux fesses. La mise en scéne d’une jambe seule donnant un coup de pied au fessier
met en corps ce que Gombrowicz décrit dans Ferdydurke lorsque Zuta donne
un coup de pied dans le tibia du narrateur : « Le coup de pied qu’elle m’avait
donné ne me facilitait pas la tAche car c’était un coup isolé, infligé par une jambe
sans la participation du visage ». (Gombrowicz 1995a: 172) Les parties du corps
mises en scéne dans cette séquence reprennent par moments les mimiques et
autres gestes enfantins, notamment quand des mains surgissant de derriére une
téte en frottent les yeux avec les poings ou quand une téte tire la langue, ou
encore par des gestes singeant et détournant des gestes du quotidien, comme un
pied qui sert de combiné de téléphone 4 une téte qui approche l'oreille. Cette
séquence laisse place 4 un tableau collectif ot toutes les parties du corps, toujours
éclairées individuellement, sadonnent a un ballet en effectuant chacune un geste
singulier, formant ainsi un tableau collectif de parties du corps dansantes, se
transformant progressivement en un tas, un enchevétrement de parties du corps
qui finissent, dans un tourbillon, par écraser une téte. La vision obtenue rappelle
la mélée des Lejeune décrite par Gombrowicz dans le chapitre « Déchainement
de jambes et nouvel attrapage » ainsi que celle des éléves dans « Attrapage et suite
du malaxage ».

On pourrait distinguer, dans la réécriture corporelle de Ferdydurke, deux
types de mouvements, qui sappuient d’'un cdté sur la pantomime et de l'autre
sur le geste « dé-sémantisé » de la danse contemporaine. (Godfroy 2015: 27) La
corporéité du texte de Gombrowicz et le probléme de la forme poussent naturel-
lement le geste chorégraphique vers la pantomime qui est trés présente dans le
roman lui-méme. La pantomime participe de la farce et du grotesque des scénes
décrites par Gombrowicz. Sur scéne, la chorégraphe I'exploite dans des séquences
sinspirant de scénes du roman, comme nous I’avons vu plus haut, ainsi que dans
une réécriture des rapports de force présents dans le texte. Ainsi, dans la premiére
partie du ballet intitulée « forme » apparait un danseur au costume différent des
autres, aux détails plus marqués, qui porte un masque. Son entrée sur scéne est
marquée par une allure menagante qu'accompagne une musique dissonante et
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inquiétante. Au cours du premier tableau, cette domination se matérialise dans
une scéne ot il manipule les autres danseurs, tel un marionnettiste : muni d’'une
sorte de harnais auquel sont fixés des fils rétractables, il accroche chacun de ces
fils au corset dont est muni chaque danseur dans le premier tableau. Ceux-ci se
retrouvent a la merci de leur manipulateur qui les empéche d’évoluer librement,
les fait sautiller, les redresse, les fait tomber au sol. La chorégraphe emploie ici
I'un des procédés de I'esthétique grotesque théatrale du XX¢ siécle, dans laquelle
la marionnettisation des personnages joue un réle important. (Bocianowski
2016: 237-256).

Les scénes de pantomimes, qu'elles soient une référence directe au texte de
Gombrowicz ou non, alternent avec des séquences plus abstraites ot le geste
n'est pas chargé d’une signification que I'on peut directement associer au texte.
Le ballet repose sur un enchevétrement de ces deux types de gestualité, super-
posant le langage chorégraphique au langage littéraire, superposition qui, selon
Lucille Toth,

oblige le spectateur a faire appel 4 sa mémoire de lecteur, 4 retrouver parfois de lui-méme
le littéraire dans le chorégraphique et, surtout, a sentir physiquement,  incorporer la
lecture passée. [...] Plus encore qu'au cinéma (friand de littérature), le vis-a-vis avec le
danseur créé une forme d’intimité singuliére, puisque chaque spectacle est performé de
maniére unique et augmente la fragilité du spectateur qui se voit investi mentalement
autant que physiquement. Car c’est en lui, en son corps et en son 4me, que le sens se
fera. Pour Jerzy Grotowski, le spectateur doit « se laisser investir par la « corporéité » de
Pacteur. Par son regard, son haleine, sa sueur. » Lidée d’'un méme présent, un présent
physique, s'éloigne de la posture du lecteur en sécurité face a 'objet-livre. La mise en
corps du livre ne s'opére plus uniquement sur 'espace scénique, elle résonne également
dans le corps du regardeur qui assimile et peut-étre réconcilie par 1a méme les deux
écritures littéraire et chorégraphique. (Toth 2015: 21-22)

La rencontre entre danse et littérature s'accomplit plus que pour tout autre auteur,
A travers et dans le corps, et n'investit ainsi pas seulement le corps du texte et celui
des danseurs, mais aussi celui du spectateur, selon Lucille Toth. Ce qui 'améne
A formuler I'idéal de la rencontre entre danse et littérature faisant de Iartiste
et du regardeur « un méme corps pensant dans une pensée en mouvement ».
(Toth 2015: 22) Cette vision semble particuli¢rement pertinente dés lors que,
comme nous l'avons dit plus haut, Gombrowicz avait fait le récit de sa pensée
prenant corps dans la danse.

Poussons encore I'idée du corps danseur-auteur-spectateur a laquelle nous
avons abouti pour revenir & 'écriture littéraire et 'examiner & 'aune de l'acte de
danser. Et portons la question de I'émergence du geste non plus sur la création
chorégraphique, mais sur la création littéraire, pour aboutir au « noyau commun



194 CECILE BOCIANOWSKI

al'acte de danser et a I'acte d’énoncer ». (Godfroy 2015: 28) Nous avons souligné
le réle important de la danse dans Ferdydurke : le narrateur danseur, dansant
la chambre des Lejeune. Ne pourrait-on considérer non plus le narrateur, mais
Pauteur de Ferdydurke comme un danseur virtuel et associer son acte d’écrire
A celui de danser ? Alice Godfroy, dans le développement de sa théorie de la
« dansité », décele, dans Pécriture littéraire :

Une microkinesis, une chorégraphie du dedans que I'écriture a en charge de convoyer
sans pour autant la consigner, et qui s'imprime dans le mouvement des textes, leur
procurant une certaine « dansité ». [...] Il ne sagit pas de prétendre ici que I'écriture
serait une chaire dédiée a la pure exposition des corps (elle ne le peut), mais de consta-
ter, dans ses entreprises les plus poétiques, et bien au-dela du genre appelé « poésie »,
que ses couches sémantiques s’étayent sur un champ de sentis pré-verbaux fortement
potentialisés, et tant condensés qu'ils transpirent par-deld le sens et nous touchent
directement, empathiquement. (Godfroy 2015: 28-29)

Clest en remontant aux sources de I'expressivité, « quand larticulation de la
langue et celle du corps sont encore noués 'une a 'autre » (Godfroy 2015: 29),
Yy
qu'Alice Godfroy élabore 'idée de la « dansité » de écriture. Cette idée ouvre
une perspective intéressante quant a 'écriture de Ferdydurke : puisque 'auteur
pense la construction de son ceuvre en termes de corps, qu’il associe volontiers
a la musique, comme lorsqu’il emploie la métaphore de la coda ou du trille pour
parler d’une partie de son roman, il ne reste quun pas a franchir vers 'idée
de Iécriture en tant que danse, une mise en mouvement de toutes ces parties
du corps — boyaux, mollets, doigts, dents, talons qui constituent les parties de
I'ceuvre. Et celle de Gombrowicz danseur. Danseur d’'une danse hybride, répéti-
y!
tive, déformée, déconcertante, comique — une danse grotesque.
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THE GROTESQUE BALLET OF ANNA HOP
IN LIGHT OF GOMBROWICZ’'S WORKS

(summary)

‘This article examines Anna Hop’s 2015 ballet, based upon Witold Gombrowicz’s novel
Ferdydurke, created at the National Polish Ballet, analysing the interaction between the
choreography and literary language to demonstrate the choreographic specificity of Hop’s
treatment of Gombrowicz’s text.
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Loralité

Malgré leur aspect quelque peu unilatéral, les analyses de Walter Jackson
Ong' sur la différence entre loralité et I'écrit, qui scrutent les répercussions
de celle-ci sur les maillons successifs de la chaine communicationnelle, restent
précieuses. J’en rappelle ici quelques traits essentiels. Le passage de 'oral & I'écrit
entraine la transformation du signifiant sonore originel en signe visuel. Ainsi,
une expérience, 4 I'origine auditive et physique, devient spatiale. Avec le passage
a Pécrit, nous avons réifié le signe visuellement. Clest en tant que signe visuel
que le signe écrit, puis imprimé, est décodé ; ce nest que dans un second
temps qu’il peut étre éventuellement rendu 2 sa dimension sonore au moyen de
'imagination.

Lécrit procede ainsi d’'une métamorphose technologique de loral. Celle-ci
se marque en particulier par la coupure et la distanciation entre 'interprete, son
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texte et 'auditoire, chose que la performance orale, ancrée simultanément dans
ces trois instances, ne connait pas. Or, la littérature, cest-a-dire les textes écrits
dotés du statut d’ceuvre d’art, possedent une préhistoire orale dont le mode de
fonctionnement ne coincide pas avec celui de I'écrit. La performance orale, quant
aelle, suppose une interaction vivante entre 'orateur et son auditoire ; elle appelle
nécessairement une double participation (orateur est perméable aux réactions
du public et le public réagit en effet directement au récit). Ce que dit orateur
se régle d’'une maniére ou d’une autre sur les réactions et I'attitude de 'auditoire.

Le discours oral est compris comme s'intégrant pleinement 2 la vie réelle ot
les hommes, les femmes et les enfants vivent, mangent et grandissent en discutant
de questions existentielles et en prenant des décisions pratiques. Avec 'apparition
de Décriture et de 'imprimerie la question de savoir qui parle, a qui il s'adresse et
ce qu’il dit devient beaucoup plus complexe et souvent ambigué. Personne ne se
parle & soi-méme trop longtemps et s'adresser & un absent comme s'il était présent
ne va pas de soi, or telle est précisément la situation dans laquelle se retrouve tout
scripteur : en feignant de s'adresser & quelqu’un qui nest pas 13, il tient pour soi-
méme un discours dont la longueur atteint a des proportions impressionnantes.
Mais il y a plus. Ce que l'auteur écrit, va vivre indépendamment de lui, et peu
importe, & partir de 13, sil est présent physiquement, voire mort. La plupart des
textes que nous lisons ont été écrits par des gens qui ne sont plus vivants, certains
depuis des siécles. Toute forme écrite constitue ainsi un tombeau et une épitaphe,
empreinte de celui qui I'a créée. Cette absence de I'auteur au sein d’un texte qu’il
a pourtant produit lui-méme fait que I'écrit par opposition a l'oral repose sur
une certaine coupure, une distance, un écart entre l'auteur, le texte et le public.
Le texte écrit tend, par une pente naturelle, a étre considéré comme un objet
autonome, séparé aussi bien de son amont que de son aval :

Iy

Limprimerie a poussé a sa plus extréme limite la transformation de la sonorité
¢éphémere des mots en espace visible quasi-ineffacable. (Ong 2009: 96)

Au départ, certes, le texte écrit nétait encore que la transposition a I'écrit
d’un discours congu sur un mode plus ou moins oral : I'auteur s’y adressait a des
auditeurs imaginaires dans le cadre d’un discours qui se voulait encore oral bien
qu'il fiie cransposé a Iécrit. Ce n'est qu'ensuite quapparaissent les véritables écri-
vains, hommes de lettres, lesquels sont fondamentalement des scripteurs, eux
qui ne concoivent la production de leurs textes qu’a I'écrit et qu'au moyen de
Pécriture. Le contact ne se produit plus avec un auditoire mais avec du papier,
plus tard, sur une feuille tapée 4 la machine, aujourd’hui, un écran d’ordinateur.
Méme si I'écrit continue d’intégrer des résidus d’oralité originelle, il répond a des
questions nouvelles et incarne un nouveau modele de conception verbale.
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La psyché humaine, qui a intégré le modele de I'écrit renforcé par 'impres-
sion, subit donc une profonde transformation.

Car les conditions qui président a la production d’un texte écrit et d’'un
discours oral différent assez sensiblement. Le mot écrit est isolé du contexte
A lintérieur duquel prend naissance le mot parlé, il se détache de la situation
existentielle réelle tandis que les mots parlés, jamais, n'apparaissent tout seuls,
Cest-a-dire dans un contexte qui ne serait fait que de mots. On peut dire qu’il ne
fait pas bon aux mots parlés d’étre tous seuls :

De plus, au cours d’une lecture silencieuse, devenue la norme, mais jadis excep-
tionnelle, le lecteur lui aussi se trouve isolé, solitaire. Labsence parle & I'absence.

(Ong 2009: 133-134)

Trés souvent lauteur avec lequel le lecteur entre en communication est
un auteur mort. Le discours oral, lui, provient nécessairement d’une personne
vivante.

Entre biographisme et poétique immanente de I'ceuvre

Indéniablement, Tadeusz Boy-Zelenski est d’abord et avant tout un polyscrip-
teur. Dans le bloc des écrits qui relévent des études littéraires, se profilent au
moins trois sous-genres. Leur objet, bien qu’il se range dans la catégorie géné-
rale du fait lictéraire, change assez radicalement de nature. Ainsi, les esquisses
philologiques et critiques concernent avant tout la littérature francaise (Boy les
adjoignait A titre de préface a ses traductions). La plupart de ces auteurs étaient
morts et Boy ne pouvait donc pas les connaitre. Les études sur des auteurs polo-
nais tels que Mickiewicz ou l'auteur de comédies, le comte Aleksander Fredro,
entendent quant 2 elles déconstruire la tendance a I'élévation mystico-patrio-
tique 2 laquelle une certaine histoire littéraire polonaise sacrifiait alors : le ton
du critique devient ici polémique. Quant aux « feuilletons littéraires », ils se
rapportent, pour la plupart, 4 un milieu (La bohéme littéraire), un lieu (Craco-
vie) et un courant littéraire (la Jeune Pologne) dont Boy fit I'expérience durant
sa jeunesse. Lune des figures de proue de ce courant, Stanistaw Przybyszewski,
comme il le rapporte lui-méme, écrivit que c’était bien Boy qui avait vocation
4 écrire cette histoire”.

Cest surtout ce Boy-1a que je me propose d’explorer aujourd’hui (auquel on
aurait puadjoindrele critique de théatre). Un Boy qui esta la fois historien dela litté-
rature, critique et chroniqueur-témoin et — Jast but not least — écrivain-critique.

2 Les citations des feuilletons de Boy proviennent essentiellement du volume Reflektorem

w mrok [« Aves des phares dans les ténébres »]. Je traduis toutes les citations.
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Ici ou la on continue 2 entendre dire que ce type de critique littéraire est
aujourd’hui anachronique. Largument ? Boy pratique le biographisme, a I'ins-
tar d’un Sainte-Beuve ou d’un Hyppolite Taine, il ferait dépendre I'ceuvre de
facteurs qui lui préexistent et gravitent autour d’elle. Dans cette approche, cest
I'’homme qui est censé expliquer I'ceuvre, et il faudra attendre le structuralisme
pour que celle-ci se voie conférer une légitime autonomie.

Rappelons que Sainte-Beuve, en effet, s'éloigne radicalement de la poétique
immanente de 'ceuvre. Un peu par tempérament, un peu parce que son systéme
de pensée I'y poussait, le pape de la critique littéraire francaise d’alors considérait
le texte comme trés largement tributaire de la situation existentielle et sociale
entourant sa venue au monde. Pour lui, un texte, de tous cotés, subit la pression
de la vie.

« La littérature n’est pas pour moi distincte ou, du moins, séparable du reste
de '’homme et de l'organisation. » (Marcel Proust 1987: 126) « Un homme,
écrivait-il, Cest-a-dire autre chose qu'un pur esprit. » (Marcel Proust 1987: 126)
Dans cette conception, I'écrivain ne vit pas enfermé dans une tour d’ivoire, et
sans cesse lui parviennent les échos de la vie sociale tandis que son individualité
particuliére impregne directement le moindre atome du texte qu'il est en train
de concevoir.

A chaque fois, il faut se poser « un certain nombre de questions » sur I'auteur
et son époque, « quand méme ces questions sembleraient les plus étrangeres a la
nature de ses écrits. » (Marcel Proust 1987: 126) Sur le rapport que 'écrivain
entretient 2 des phénomenes tels que la religion, la nature, les femmes, I'argent,
son statut matériel, social, son comportement moral, son emploi du temps quoti-
dien etc.

La méthode beuvienne, c’est le reproche qu'on lui adressera, Proust en téte,
aboutit  réduire comme une peau de chagrin la part proprement littéraire de
Iceuvre, sa poétique propre, et grossir en proportion celle du monde environnant.
Pour le dire un peu criment, dans 'optique beuvienne, 'ceuvre est assimilée a un
pot-pourri passoire comme cela ressort de cette formule révélatrice :

Si ce n'est pas un traité de géométrie pure, si Cest surtout un ouvrage littéraire, c’est-
a-dire ot1 il entre de tout. (Marcel Proust 1987: 126)

Et ce « tout » qui « entre » dans I'ceuvre, finit par intéresser davantage le
critique que l'ceuvre elle-méme. Car I'étude de 'ceuvre devient un prétexte
4 étude de 'homme qui la produite. Ainsi, Sainte-Beuve nous entraine dans
une structure circulaire dont la force motrice réside non pas dans l'ceuvre et la
littérature, mais dans la personne de I'écrivain : juger 'homme permet de juger
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le livre, quant au livre, on ne le lit que pour remonter & ’homme. Cet homme,
comme 'exprime sans ambages le critique, on veut : « Etre str de le tenir tout
entier. » (Marcel Proust 1987: 126)

Pierre Brunel rappelle que Sainte-Beuve cherchait '’homme dans I'écrivain ;
les Portraits littéraires dépeignent avant tout des hommes et des époques : en se
renseignant sur ces éléments extérieurs, le critique vise  saisir « le tic familier, le
sourire révélateur, la gercure indéfinissable, la ride intime et douloureuse qui se
cache en vain sous les cheveux déja clairsemés » (Sainte-Beuve 1950: 867), et, en
derniére instance, par dela I'ccuvre, censée étre I'objet véritable du critique, Cest
Iesprit responsable de sa production qui finit par occuper la premiére place :
« I'analyse disparait dans la création, le portrait parle, on a trouvé '’homme. »
(Sainte-Beuve 1950: 867)

Hippolite Taine, pour sa part, considérera Sainte-Beuve comme un précur-
seur ayant importé dans histoire morale les procédés de I'histoire naturelle et
il inventera la science que ce dernier appelait déja lui-méme de ses veeux. Cette
science, a travers I'étude des conditions de vie d’un écrivain, aura pour visée
de dresser I'inventaire des grandes familles d’esprit et les principales divisions de
celles-ci. A travers 'étude des ceuvres est menée en réalité une analyse de type
botanique ayant pour but de dégager les grands types humains.

La critique que Proust fait de cette méthode est connue. Je rappelle simple-
ment quelle repose sur I'idée fondamentale que 'homme social ne coincide
pas avec le moi profond responsable de la production de I'ceuvre et quil est
nécessaire de séparer 'homme de I'ceuvre. De méme, le milieu n’explique rien,
car chaque écrivain doit réinventer « de toutes pi¢ces » (Proust 1987: 127) une
vérité personnelle, distincte de la monnaie courante des jugements que 'on émet
lorsqu’on est porté par un groupe, une ambiance générale ot 'on n’est pas soi-
méme ; Cest sur cette vérité-1a qu'il batira son ceuvre. A partir de 13, toute critique
véritable se doit de sappuyer « sur ce qu'il y a de réel et d’'indépendant de toute
science dans 'art. » (Proust 1987: 124)

Boy remonte-t-il lui aussi 2 '’homme par dela 'ceuvre en laissant celle-ci de
coté ? Refuse-t-il de la considérer comme un organisme producteur d’une logique
propre, appartenant essentiellement au domaine de l'art ? Se désintéresse-t-il lui
aussi du « moi » profond ? Enfin, sa méthode est-elle aussi déterministe et scien-
tifique que celles pronées par ces prédécesseurs positivistes frangais ?

Que Boy s'intéresse 2 la vie de l'auteur cela ne fait pas de doute, quant
au lien entre la vie et 'ceuvre il le postule et réclame son exploration sans la
moindre ambiguité. « On ne peut séparer la littérature de la vie » (Boy-Zeleriski
1978: 49), écrit-il par exemple ou encore : « I'histoire de la littérature n’existe
pas sans le climat, la couleur d’une époque donnée », car, lorsquelle est privée
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de ces éléments, elle « est inéluctablement comme suspendue dans le vide. »
(Boy-Zelenski 1978: 49).

Cela dit, méme une simple lecture des feuilletons littéraires dédiés a la Jeune
Pologne, ot le biographisme risque d’apparaitre comme une sorte d’évidence,
puisque Boy y parle d’auteurs qu’il a fréquentés personnellement, nous avertit
qu’il faut éviter de forger des conclusions hatives.

Tout d’abord, parce que cet appel & ne pas tenir pour quantité négligeable
les petits faits de la vie des écrivains, leur ancrage dans une réalité matérielle et
sociale précise, intervient dans une polémique oll Boy s'en prend a la posture
« 4 genoux » adoptée face aux écrivains, intervenant d’ailleurs surtout aprés leur
mort, dans laquelle, selon lui, se complaisent ses compatriotes. Lui voudrait
quon s'intéresse un peu plus aux écrivains quand ils sont en robe de chambre,
non juchés sur des socles telles des statues. A la canonisation il préfere ce qu’il
appelle le ragot (« plotka »), un terme sur lequel je reviendrai lorsqu’il s’agira
de parler du lien a loralité postulée par cette critique et qui contribue le plus
puissamment 2 la singulariser.

Pour Boy il sagit de compenser I'excés de pathos et de sérieux en se référant
a l'aspect comique qui se dégage aussi bien de la vie des écrivains, les plaisanteries
auxquelles ils se sont adonnés, mais que 'on préfere garder muettes, comme on
détruit des documents jugés a tort susceptibles de ternir leur légende. Comme si,
ainsi que le dit cette formule révélatrice : « le sourire n’était pas une forme parfai-
tement naturelle de communion entre les esprits ». (Boy-Zelesiski 1978: 51).

Lautre raison pour laquelle le rappel des détails biographiques et contex-
tuels parait utile au critique est tout simplement mémorielle : lui qui a participé
a l'aventure de la Boheéme fin de siécle ne veut pas que 'oubli sempare de ce
passé, que le temps efface ses traits les plus saillants. Mais cela ne veut pas dire
qu'il conteste 'autonomie de la littérature en tant que telle, ni qu’il considére la
biographie et le milieu dans lequel a évolué I'écrivain comme responsables de
la production de I'ceuvre... Son approche est marquée par son ouverture et sa
polyvalence : que Boy s’intéresse aux éléments extérieurs au texte ne prouve pas
qu'il éléve ceux-ci au rang de facteurs déterminants, mais simplement que, pour
lui, la littérature s’integre a un ensemble dont les autres dimensions sont aussi
dignes d’intérét.

Car Boy a parfaitement conscience du caractére parfois inessentiel de la
collecte de renseignements biographiques et contextuels. « En effet, si I'explo-
ration minutieuse des éléments qui ont accompagné la venue au monde d’une
ceuvre donnée, semble étre une débauche historico-littéraire inoffensive, il lui
arrive en méme temps d’étre assez stérile » (Boy-Zeleiski 1978: 121), écrit-il dans
son étude sur Les noces de S. Wyspiariski. Néanmoins, il est des cas, précise-t-il
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dans la foulée, ol « il faut faire des exceptions ». Cela ne veut pas dire que l'utili-
sation des renseignements liés a la genése de I'ceuvre, mais qui restent néanmoins
extérieurs a elle, doive étre réclamée systématiquement, ni méme — comme on
le verra — qu’elle constitue une clé permettant de déchiffrer le sens véritable de
I'ceuvre. 1l se trouve simplement que dans le cas précis des Noces de Wyspiariski,
plusieurs facteurs s'associent pour faire de cette exploration une étape impor-
tante, qu’il serait dommageable de ne pas entreprendre, quand bien méme on
continuera a la considérer pour ce qu’elle est, & savoir un travail accompagnant
la lecture de 'ceuvre.

Ces facteurs s'ordonnent en deux séries dont la seconde entraine la premiére.
Tout d’abord, il y a le fait que Boy a été le témoin actif de ces circonstances :

[...] aujourd’hui, alors que la tradition orale commence déja a s'étioler, mais que les
acteurs de cette époque restent suffisamment nombreux, sans doute le temps est-il
venu que quelquun accepte d’accomplir ce que dans le cadre de cette esquisse, je
n’ai pas I'ambition bien stir de réaliser, & savoir rassembler toutes les preuves maté-
rielles permettant de comprendre de fagon adéquate les Noces. (Boy-Zeleriski 1978:
120-121)

Mais si, dans le cas des Noces, ces preuves matérielles vont savérer utiles,
Cest parce que cette piece elle-méme a été congue d’'une fagon particuliere.
Car Wyspiariski a tiré la substance de sa piece de ce que Boy appelle « la réalité
effective® », ce qui veut dire que dans le cas des Noces, Cest la facture méme,
Porganisation interne de I'ceuvre qui entretiennent une relation privilégiée aux
circonstances réelles, historiques, ayant accompagné leur éclosion :

Le rapport du poéte a la réalité dans les Noces s'écarta de la régle habituelle : I'anecdote
ne fut pas un point de départ, mais le matériau le plus essentiel de la création. Rare-
ment une telle occasion nous est donnée de jeter un regard aussi fécond dans l'atelier
du poéte. (Boy-Zeleriski 1978: 121)

Plus loin, Boy écrit que « ce ne sont pas seulement les personnages des
Noces qui sont tirés de la réalité mais aussi les détails de I'action » (Boy-Zeleniski
1978: 135). De plus, ici comme ailleurs, 'attention portée aux circonstances
par définition extérieures a I'ceuvre réduit le risque d’analyses tombant dans des
généralisations abusives et qui s'intéresseront davantage a ce que Boy nomme
I'idéologie tirée de 'ceuvre qu'a sa matérialité poétique, C’est-a-dire son organisa-
tion formelle concréte, ce qu'un penseur contemporain de la traduction littéraire,
Antoine Berman, nomme « la lettre » (Berman 1999) — et qui précisément
constitue la ligne de mire du critique polonais.

3 Ce motif est égrené tout au long de I'essai.
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De plus, chez Boy, l'attention aux circonstances extérieures s'allie de maniére
paradoxale bien que tout 2 fait logique 2 la mise en lumiére d’une spécificité
proprement littéraire des forces engendrant I'ceuvre. Déja, lorsquil regrette que
son intérét pour le contexte soit per¢u comme un acte sacrilege, Boy écrit :

Le rappel de cette réalité, dont la conscience ne fait qu'augmenter le sentiment d’ad-
miration que j’éprouve pour I'ceuvre géniale de Wyspiariski et que je considére comme
indispensable pour une compréhension adéquate de celle-ci, a semblé constituer pour
certains une profanation, une attaque contre son charme etc. (Boy-Zelesiski 1978: 48)

Cette phrase, qui vise surtout 2 dissiper un malentendu montre que, dans
Pesprit du critique, I'étude de la réalité sert & mieux mesurer comment I'écrivain,
en concevant son ceuvre, s'est détaché de celle-ci. Car entre la réalité et 'ceuvre
géniale Boy percoit un éeart et Cest précisément cet écart qu'il entend mettre
en lumiére par le rappel des circonstances prosaiques, matérielles de la genése
de Pceuvre. Létude sur les Noces déja évoquée, ne laisse aucun doute 2 ce sujet.
On y voit comment une transmutation se réalise de la réalité a 'ceuvre géniale,
impulsée par le génie poétique, élevé au rang d’une entité autonome et mysté-
rieuse. Au détour d’une phrase, Boy y fait voler en éclats la conviction positiviste
selon laquelle Cest au sein de la réalité extérieure qu'il faut chercher les puissances
ayant engendré 'ceuvre :

On peut supposer que Wyspiariski, en semparant de la plume, avait pour intention
de composer un pamphlet satirique de ses amis ; durant le processus d’écriture, le
génie de la poésie I'a attrapé par les cheveux et les murs du manoir de Bronowice se
sont élargis — tel un nouveau Soplicowo — devenant ainsi le symbole de la Pologne
contemporaine. (Boy-Zeleriski 1978: 122)

Ainsi, Boy distingue nettement la réalité sociale, collective, les circonstances
matérielles, du génie ou de la fantaisie poétiques, responsables de la transfigu-
ration de celle-ci en un objet inattendu, inscrit dans une dimension autre. Et
sil sintéresse aux éléments extérieurs au texte, c’est pour resituer le texte dans
le contexte vivant d’olt celui-ci émerge et duquel, précisément, il va se détacher
pour acquérir sa spécificité poétique. Or si la piece de Wyspiasski, incarne un
type de littérature qui se caractérise par une proximité du texte et de la vie, il
n'empéche que le texte obéit & des lois immanentes : il invente une poétique qui
entraine une rupture par rapport a la réalité dont il s'est pourtant inspiré.

Les Noces, écrit Boy plus loin, illustrent :

ce sens de 'observation extrémement développé que possédait Wyspiadski, lequel,
A partir du bruissement d’une conversation, était capable de reconstruire la scene
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entiére, exactement dans le style des personnes qui y avaient participé, et qui, tout en
utilisant ces traits authentiques, les élevait haut dans les contrées de la poésie. (Boy-

-Zeleriski 1978: 132)

La réalité n'exclut donc pas 'autonomie de la poésie, au contraire elle permet
de mieux la mettre en valeur. S’il savere utile de collecter des informations et
autres anecdotes sur les faits entourant la genése d’une ceuvre, c’est parce qu’ainsi
est rétabli le lien entre la littérature et la vie méme si chaque sphere préserve son
autonomie. Mais c’est aussi pour mettre en lumiere la facon dont la poésie opére
une transmutation des éléments de départ qui lui ont été donnés. Ce jugement,
qui nous éclaire tout autant sur Jes Noces que sur la méthode employée par Boy,
le confirme :

que jaie conscience que cet ouvrage devenu presque aussitot un symbole est lié de
fagon tres forte 4 la réalité ne peut que nous le rendre plus vivant, et en méme temps
rendre ce moment d’émotion unique en son genre que nous éprouvames, nous qui
étions proches de la naissance des Noces, lorsque nous vimes quasiment sous nos
yeux s'opérer cette miraculeuse transsubstantiation de la vie en art, en poésie. (Boy-

-Zeleriski 1978: 138)

Ainsi, que Boy s'intéresse 4 la vie de 'auteur cela ne fait pas de doute, mais
gardons-nous d’en conclure hitivement qu’il considére la biographie et le milieu
dans lequel a évolué I'écrivain comme une clé qui expliquerait tout, en particulier
le mystere de 'art, et qui autoriserait 4 faire I'impasse sur une étude de la poétique
immanente des ceuvres. Boy ne fait jamais dériver directement I'ceuvre de ces
circonstances extérieures, c’est-a-dire de '’homme, de sa biographie et du milieu
dont celui-ci faisait partie.

Des niveaux contradictoires qui coexistent

De plus, sa critique ne se place pas sous I'obédience exclusive de la science. Les
méthodes scientifiques, en particulier lorsqu'il s'agit de trouver des preuves maté-
rielles (« materialy rzeczowe ») (Boy-Zeleriski 1978: 121), elle ne se prive pas de les
utiliser, mais elle se veut surtout impliquée, participative, idiosyncrasique a 'occa-
sion, et sensible, par quoi elle s'éloigne et sémancipe du modele positiviste. D’une
fagon générale, on remarquera que Boy enquéte sur la réalité précisément pour
mettre en lumiére I'écart qui sépare 'homme, la vie de I'ceuvre : un écart qu'il met
en avant aussi bien dans le cas d’'un Stanistaw Przybyszewski que dans celui d’'Henri
Beyle dont la vie semble contredire ce que laisserait supposer celle d’un Stendhal.
Ces disparités, ces antinomies pourrait-on dire, ces discordances interviennent
entre plusieurs niveaux de personnalité, des tranches de vie qui coexistent de
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maniére contradictoire chez le méme individu. Finalement, il semblerait qu'aussi
bien par rapport 3 lui-méme qu'aux écrivains, Boy adhére & une conception
extrémement moderne, axée sur le clivage interne, 'éclatement du moi et de la
vie, laquelle tranche nettement avec le schéma déterministe fondé sur la conti-
nuité des causes et des effets propre au positivisme. La vie ne se laisse pas réduire
a la science, elle déborde de tous cotés ses catégories univoques — de plus, elle
manifeste des tensions, des contradictions entre ses différentes sphéres.

Par exemple, alors que I'ceuvre littéraire de Stanistaw Przybyszewski ne connait
que le pathos et le dithyrambe, sa vie, qui était triste et tragique, contient, ainsi
que le principal intéressé en est convaincu lui-méme, une dimension profondé-
ment comique, et c’est la raison pour laquelle Przybyszewski légue & 'humoriste
qu’est selon lui Boy la tiche d’écrire & I'avenir I'histoire de la Bohéme de Craco-
vie. Car lui seul sera capable de montrer que cette vie tragique était aussi une
farce macabre. Bien sir, il ne s'agit pas de le prouver par des moyens scientifiques,
mais d’user d’une sensibilité particuliere, capable de déceler le potentiel comique
contenu dans ce qui passe pour avoir été la réalité de cet épisode de la vie cultu-
relle de la Pologne d’alors.

De méme, dans Iétude sur Bernardin de Saint-Pierre, auteur francais du
XVIII* siecle qu'il w'a donc pas pu connaitre, Boy insiste sur la distance qui sépare le
modeste fils d’'un fonctionnaire de la poste, qui sa vie durant a accablé les ministéres
de ses doléances financiéres, et I'extraordinaire peintre de la nature, qui invente un
langage capable de rendre de maniére concréte ce que I'ceil et non la pensée voit®.

Boy recourt aussi a 'antinomie quand il s'agit de se présenter soi-méme, et il
évoque, non sans une pointe de malice, d’'un c6té le bourreau de travail, traduc-
teur infatigable des chefs-d’ceuvre de la littérature francaise vers le polonais, de
Pautre — le poéte paresseux et bon vivant, sybarite et voluptueux.

A cela ajoutons que cette conscience aigué des disparités déstructurant et
structurant a la fois les vies humaines conduit le critique vers une conception de
la littérature qui, dans le prolongement de ses remarques sur le génie poétique,
fait d’elle une structure paralléle 4 la réalité se mouvant selon une logique parfai-
tement immanente, engendrée par le royaume de 'art, non celui de la vie. Ecou-
tons a ce propos la fagon dont Boy congoit la littérature frangaise :

La littérature francaise est peut-étre la seule ot tout se tient par les mains et reste lié¢
sur quatre si¢cles au moins : impossible de bien la comprendre si on ne la connait pas
dans son entier, au moins A travers ses manifestations les plus typiques. (Boy-Zeleriski

1978: 38)

4 Voir Szkice o literaturze francuskiej [« Etudes sur la littérature frangaise »] (Boy-Zelenski

1956 : 143-160).
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Létude sur Stendhal® est révélatrice a cet égard. Certes, Boy rappelle d’abord
dans ses grands traits la vie de I'écrivain avant de se demander quel fut le caractére
de ’homme. Mais, trés vite, il en vient & enquéter sur la dette des mouvements
fraichement éclos a I'égard de l'auteur du Rouge et le noir : Zola, Bourget, soit
des conceptions trés opposées qui toutes se réclament pourtant de Stendhal,
chacune selon un autre biais. A ce moment-13, Boy aborde la question de I'ceuvre.
Il analyse celle-ci en tant qu'entité dotée d’une structure et d’'une dynamique
propres. D’abord sous I'angle du roman social autour du pivot que constitue
un héros, porte-parole du peuple, Julien Sorel et son « fanatisme de 'honneur ».
Or que se passe-t-il ? Boy voit-il dans ce personnage un reflet déformé, idéalisé
ou tout simplement transposé de l'auteur, Henri Beyle devenu Stendhal ? En
aucune fagon. Ce qui intéresse le critique est la dynamique propre, autonome,
structuraliste avant la lettre, du roman francais en tant qu’il élabore son évolution
autour de cette figure ¢ hommes du peuple : Julien Sorel apparait comme la
résultante d’'une longue évolution partant de Jacques le fataliste et dont le maillon
intermédiaire s'est appelé Figaro. Boy rappelle qu'alors que Figaro avait pour lui
le talent, I'énergie, I'intelligence et le cceur, il était dépourvu de dignité sociale,
puisqu’il n’était encore que le valet de son maitre et donc le lointain cousin
du vilain des fabliaux et des anciennes comédies. C’est sous cet angle que Boy
mesure l'originalité de Stendhal ayant conféré & son héros, jeune homme issu lui
aussi du peuple, un sentiment de sa propre dignité paroxystique, ce qui le rend
capable de toutes les folies, y compris de commettre un meurtre.

Ensuite Boy passe a I'analyse du second aspect structurellement déterminant
selon lui : Pamour. Ici on voit poindre la possibilité d’'une transposition entre
I'’homme et I'ceuvre, car — comme le rappelle le critique — 'amour était la prin-
cipale préoccupation de Stendhal. Doit-on par conséquent chercher a expliquer
Julien Sorel par les expériences de I'auteur en la mati¢re ? Eh bien, détrompons-
nous : certes Boy indique la pertinence du lien s'établissant entre la fiction et
la vie de ce point de vue, mais il se garde soigneusement de tirer entierement
Julien Sorel du cdté de la biographie de son auteur. Sa démarche est autrement
plus subtile, car elle est au moins double. D’une part, Boy souligne la position
qu'occupe Julien dans une galerie d’étres de papier déja produits ou allant étre
produits par la littérature : cet enfant du plaisir annonce Bel-ami et, surtout
au cours de Iépisode du séjour au Palais de Mole, il évoque le Valmont des
Liaisons dangereuses tout en semblant étre un avatar des favoris et des courtisans
des époques passées.

5 Dans Stendbal i Balzac (Boy-Zeleniski 1958 ; voir en particulier les pages 7 4 50, la perspec-

tive comparatiste évoquée dans les lignes suivantes de cet article se trouve p. 23).
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Et, derni¢re estocade portée a une conception biunivoque par laquelle la
littérature est amenée & n’étre qu'un simple reflet de la vie : si Stendhal représente
les mécanismes d’ascension sociale d’un facon aussi abstraite, idéalisée et donc
improbable, cest parce que sa conception du roman est tributaire du XVIII¢siecle
et n'a pas encore été fécondée, et pour cause, par le roman balzacien : Balzac, lui,
saura que 'amour d’'un plébéien, d’un homme du travail, emprunte d’autres
voies, que les individus subissent I'influence de la grande ville, ce que I'épisode du
Palais de la Mole, bien que se déroulant & Paris, ne laisse méme pas pressentir. Or
la révolution balzacienne qui pointe déja le bout du nez va bouleverser les modes
de représentation littéraire. Désormais, qu'un jeune précepteur a peine dégrossi
puisse devenir le gérant efficace de I'une des plus grosses fortunes de France
semblera une improbabilité. Chez Balzac, I'enjeu se trouve ailleurs. Il ”’empéche,
ajoute Boy, comparé & Stendhal, Balzac méme il connait 4 fond les arcanes des
mécanismes sociaux, les rouages incarnés par ces hordes d’avocats, de courtiers,
de notaires dont ses romans font entendre le grondement, semble presque plat.
Balzac auquel pourtant Boy voue une véritable adoration.

Une critique littéraire nourrie par ’oralité

Jen viens ainsi 2 la derniére partie ol j’entends montrer que ce qui fait I'origina-
lité de la critique telle qu’elle est pratiquée par Boy et qui en méme temps contri-
bue 4 la rendre moderne tout en lui conférant cet air d’éternelle jeunesse, est la
conception que Boy se fait du texte littéraire, lequel est par définition écrit, mais
qui, pour lui, ne laisse pas de plonger ses racines dans une préhistoire marquée
par son oralité originelle vivante.

Jai été surpris de remarquer 2 quel point Boy se montre sensible 4 la double
sphere des sons et de l'oralité vivante originelle. C’est de 1 sans doute que lui
vient cet intérét connexe pour le bouillonnement des échanges interhumains
car celui-ci est propice a I'affleurement d’un discours oral fécondant. Ces écrits
regorgent de passages rapportant ce qui se disait quelque part, ce qui s'est dit.
Dans les appartements ot la Bohéme se retrouvait, ses cafés, au cours des prome-
nades nocturnes  travers la ville. Tout cela, le texte le dit, en usant abondamment
du style direct, en rapportant des anecdotes. C’est que, pour Boy, le mot vivant,
le mot qui fuse dans les contacts directs constitue une force qui féconde Uesprit.

Boy écrit de telle sorte que quelque chose des éclats de cette oralité originelle,
et, plus largement, de la sphere des formes acoustiques, a laquelle le critique se
montre extrémement sensible, transparaisse dans son texte. Qu’il s'agisse des sons
d’instruments de musique, d’échos et de bruits divers, des paroles prononcées
4 Poccasion de discussions menées & bitons rompus ou de répliques brillantes,
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toute cette sphere du son et de l'oralité irrigue en profondeur le texte du critique.
A cet égard, les écrits critiques portent la marque visible d’une éducation de
Poreille a laquelle Boy s'est livré lui-méme et & laquelle il convie a présent son
lecteur. Ainsi le texte remplit une fonction de double transmission : déposi-
taire de la réalité vivante du passé, il transmet, A son tour, cette réalité a ses
lecteurs, mais aussi 2 ses auditeurs directs, car Boy entreprend de faire déborder
la compréhension intime qu’il a acquise des textes sur un public aupres duquel il
se rend physiquement, sillonnant la Pologne en long en large et en travers, pour
y donner des conférences, ce qu'il rapporte lui-méme, comme lors de la tournée
qu'il consacre a Francois Villon.

Clest que l'esquisse littéraire ne doit pas étre faite seulement de mots qui s’en-
gendrent eux-mémes, dans une coupure nette avec la réalité, ce qui — comme
Iécrit James Walter Ong — constitue la marque distinctive du discours écrit
par rapport au discours oral. A travers le texte de Boy, retentit la symphonie des
puissances acoustiques fécondantes, séminales ayant jadis donné vie et souffle
aux relations interhumaines qu’il évoque.

Parler d’un auteur signifie pour lui évoquer le bouillonnement verbal ayant
accompagné physiquement la production des ccuvres, cest-a-dire I'oralité de
la place publique et celles des intérieurs grouillant de monde ot se rencontrait la
Bohéme littéraire de Cracovie. Ainsi, le texte critique n'est pas clos sur lui-méme,
mais charrie avec soi les échos et les éclats oraux de toute cette époque, véhicule
cette fois-ci, peut-étre, d’'une sorte de genius loci.

A un premier niveau, le son vivant constitue un élément physique, sensible
qui permet de se sentir plus proche de I'ceuvre. Or Boy veut pratiquer une critique
fondée sur la proximité tout autant que la distance critique. Cette proximité avec
Poeuvre, nous la découvrons d’abord a 'occasion du rappel de la découverte de
Paris ot Boy nous raconte comment étourdi par la richesse sensible et spirituelle
de la métropole, il décide finalement de s'enfermer dans la chambre de son petit
hotel et d’y passer ses journées entiéres, couché dans le lit et plongé dans la
lecture de la totalité de lz Comédie humaine (Boy-Zeleniski 1978: 30-31). Cette
expérience repose sur la proximité, car Boy lit Balzac & Paris tandis que son enfer-
mement dans la chambre d’hotel n'est que partiel, puisqu’a travers la fenétre, de
la rue avoisinante, lui parviennent les échos de la ville. Plus tard, cette proximité,
Boy la réinventera en décidant de recréer dans son cabinet ainsi qu’il le dit lui-
méme une France artificielle par le biais de la traduction des chefs d’ceuvre de la
littérature francaise. Et le premier auteur traduit sera Balzac.

Une autre expérience auditive initiatrice, elle aussi parisienne, résultera de la
découverte d’un cabaret parisien fréquenté essentiellement par un public autoch-
tone, « Le Grillon » ot il peut entendre des mélodies 2 la fois simples et porteuses
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des tentations charriée par la vie parisienne chantées par Paul Delmet, Gabriel
Montoya ou Numa Blés°.

Cette soirée est A lorigine d’'une émotion et d’un sentiment esthétiques
durables et profonds chez le critique. Pour désigner ces phénomenes Boy parle
de fluide, ailleurs de télépathie. Certaines formes sensibles, en particulier acous-
tiques, possédent chez lui la capacité de dilater I'esprit, de faire éclater les carcans
qui P'enserrent, élargissent son champ de rayonnement, ses facultés sensibles.
Grice A elle, le sujet neurasthénique surmonte sa mélancolie et reconquiert la
capacité de transmuer la réalicé.

Aussi, n’est-on pas surpris de voir que méme lorsqu’il analyse des textes écrits,
proprement littéraires, il ne perd pas de vue le lien que ces textes peuvent préserver
avec une oralité originelle. Ainsi, dans son étude sur Bernardin de Saint-Pierre,
le théme de la bonté supposée innée de ’homme est assimilé & une « chanson »
(Boy-Zeleniski 1956: 153). De méme, Boy écrit que Cest i 'auteur de Paul et
Virginie que 'on doit le plus bel hymne en 'honneur des femmes qu'un homme
ait jamais « chanté » par le biais de la littérature.

Cela prouve sous un autre angle que Boy ne congoit pas la littérature sur le
mode d’une coupure avec la vie : il I'envisage comme une création souveraine
autonome qui tout en obéissant & des lois appartenant au domaine de lart,
distinct de la réalité, némerge qu'a travers une lutte devant rester a jamais mysté-
rieuse que le pocte livre surtout avec lui-méme, mais aussi avec son milieu, avec
la réalité sociale, physique avec laquelle il est en prise.

Ainsi, les esquisses littéraires de Boy, en particulier celles relatives a la Jeune
Pologne, regorgent de passages ol affleure une oralité débridée et fécondante.
Je me contente de citer quelques exemples. Dans les évocations du personnage
de Stanistaw Przybyszewski, on relévera la permanence et la variabilité du para-
digme sonore et musical. Tout d’abord, il est dit que le bouillonnement artistique
cracovien a été préparé par ce que les jeunes gens « tendaient ['oreille aux échos
venus d’Europe » (Boy-Zeleniski 1978: 55). Ensuite, sont évoquées les discussions
endiablées menées dans les cafés : ce déferlement oral s'explique par le fait que
le débat d’idées « remplagait pour une part le football et la boxe » (Boy-Zelefiski
1978: 57), car 4 époque, le sport restait un phénoméne & découvrir. Enfin,
I'attention du critique se concentre sur Stanistaw Przybyszewski, et 4 partir de
la, instantanément, le lecteur est convié a rejoindre un univers & dominante
sonore. Ainsi, Przybyszewski est-il représenté en train de frapper les touches d’'un
piano, quant aux beuveries de la boheéme, elles ont lieu dans un magasin de
pianos & queue ol ceux-ci sont rangés par dizaines. Les fenétres sont ouvertes et

¢ Voir Mozg i plec [« Le cerveau et le sexe »] (Boy-Zeleniski 1957 : 25-30).
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la musique coule au loin vers la place du marché et jusqu’aux tertres de Krakus
et de Wanda qui s'élévent a la périphérie de la ville. La polonaise de Chopin
se marie a 'appel du clairon de I'Eglise Sainte-Marie. « Il est révélateur, écrit
Boy, que le premier meuble qu'eut possédé Przybyszewski fit un piano a queue »
(Boy-Zeleniski 1978: 70). A un autre moment, on entend, durant des heures, le
jeune médecin Szyszka jouer du violon. Il interpréte la mélodie de Moniuszko
« Connais-tu ce pays ? » et lorsque la fatigue le prend ou lorsqu’elle s'empare du
maitre, alors cest Stasinek Sieroslawski qui prend le relais. Par ailleurs, Przy-
byszewski est moins évoqué dans une posture d’écrivain, que dans celle d’'un
discutant infernal qui n’a de cesse de faire éclater un rire sarcastique, en particu-
lier lorsqu’on vient lui parler littérature, car :

il méprisait tout ce qui relevait d’'un langage de l'intellect, tout ce qui affichait la
prétention a étre de la pensée a ces moments o il se contentait de refléter ces rayons
ultraviolets. Le bruit des mots seulement, un bruit répété sans discontinuer telle une
phrase musicale, un mot élevé a la dignité d’une épigraphe pour I'alcool. Car Stach ne
buvait jamais sans recourir i une épigraphe. (Boy-Zeletiski 1978: 74-78)

Ce méme Szyszka est le personnage principal d’une anecdote qui illustre la
fonction séminale du mot-slogan :

I

je me souviens d’une épigraphe qui s'était collée & nous pour longtemps. Szyszka
revenait d’un manoir ol le propriétaire était paralysé et son épouse gravement malade.
Szyszka devait surveiller la comtesse tandis que le comte, devenu un vieux crofiton,
se faisait assister par un valet qui ne le quittait pas une seconde, Joseph, sans lequel
il Waurait pas pu se débrouiller dans les situations les plus banales. Un jour, des cris
éclaterent dans la maison, tout le personnel se précipita dans la chambre de Madame.
Szyszka déboule en annongant : « Monsieur le Comte, madame la Comtesse ago-
nise. » Sur ce, le comte lui répond d’une voix irritée et impuissante : « Cest pon ! Clest
pon ! mais moi, je me suis chié dessus, et Joseph qui n’était pas I3, n’est toujours pas
1a. » Przybyszewski est devenu fou de cette exclamation : « C’est pon ! Cest pon ! »
Pendant un temps, on vida cul-sec tous les verres a ce signal : « Clest pon ! Clest

pon » ! (Boy-Zeleniski 1978: 79)

Enfin, la vie de Przybyszewski est comparée & une sonate ol I'épisode craco-
vien fait office de scherzo.

De méme, l'essai intitulé de fagon révélatrice, marquée par loralité, « « un
ragot » concernant Les Noces de Wyspiariski » est enti¢rement traversé de réfé-
rences a loralité. Certaines en occupent l'arriére-plan comme les évocations des
mots d’ordre « couleur », « lumiére », « plein air » qui bruissent tels des slogans
révolutionnaires, des vieilles mélodies polonaises improvisées par Wlodzimierz
Tetmajer, ou encore 'incontinence bavarde proverbiale du poéte Lucjan Rydel
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4 propos de laquelle Boy cite une antienne née sur le pavé varsovien fondée sur la
répétition monotone du prédicat lui-méme redoublé : « bavarde, bavarde ». Mais
Cest le point central de cet essai qui insére le texte écrit dans une dimension a la
fois sonore et orale. Il s'agit du moment ot Boy évoque la fagon dont Wyspiariski
se tint debout durant toute la durée de la noce, plongé dans I'écoute des bruits et
des sons qui retentissaient tout autour :

Je me souviens de lui comme si cela avait lieu aujourd’hui, lorsque, sa redingote noire
boutonnée jusquau cou il se tint toute la nuit debout contre le chambranle de la
porte, en regardant de ses yeux d’acier extraordinaires. Tout autour la noce battait
son plein, les danses bourdonnaient et sans cesse des groupes de plusieurs personnes
entraient dans la pitce, sans cesse 4 ses oreilles parvenaient les lambeaux d’une conver-
sation. Et Cest [a-bas qu'il apercut et entendit sa piéce. (Boy-Zelefiski 1978: 129)

Quant 2 Boy lui-méme, par deli les nombreux passages au style direct, il
émaille son propre texte, narratif et argumentatif, de formules caractéristiques
du discours oral. Que ce soient des apophtegmes : « La littérature ne doit pas
étre isolée de la vie » (Boy-Zeleriski 1978: 49), des adages « Une histoire sans
anecdotes, c'est de la cuisine sans sel » (Boy-Zeleriski 1978: 51) ou encore des
formules sapientiales « Les amants des dieux meurent jeunes » (Boy-Zelefiski
1978: 60), toutes ces constructions adoptent une modalité fortement expres-
sive, ce qui se traduit par 'usage répéeé du point d’exclamation comme dans
la sentence métadiscursive et auto-référentielle : « Lindividualisme, voild un
slogan ! » (Boy-Zeleniski 1978: 55).

La logique de Boy nest donc ni binaire ni fusionnelle ; elle est critique, Cest-
a-dire diérétique, analytique et plurielle, elle alterne les points de vue et établit
des séparations mais de facon a les réunir en un tableau vivant ot elles continuent
A exister séparément tout en laissant apparaitre une dynamique d’ensemble. Cette
pluralité que Boy dégage dans ses esquisses vise & produire un jugement critique
qui jamais n’apparaitra comme la résultante mécanique des observations collec-
tées, mais qui, quoi qu’il arrive, vise 2 dégager la dynamique propre de I'ceuvre,
fruit de forces relevant du processus de développement de l'art lui-méme...
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Piotr Bilos

TADEUSZ BOY-ZELENSKI: A LITERARY CRITICISM COMMITTED
TO THE EXPLORATION OF LIFE AND THE AUTONOMY OF ART

(summary)

The aim of this article is to demonstrate how the Polish literary critic and translator
Tadeusz Boy-Zeleriski achieved two contrasting goals in his work. The author shows how
important the context, external to the ground of the literary work itself, is for Boy, (and
he reflects on the specific reasons why Boy adopts this attitude), while also describing the
way Boy refuses simultaneously to consider it as a clue which could allow us to decode the
meaning and deeper senses of a literary work. Moreover, Boy emphasizes the means great
writers used to invent in order to transform reality in his own art and to insert the figures
they created into an immanent dynamic evolution of literary patterns.

The author sets forth a thesis that Boy’s method of digging out the genuine form
of the works he analysed was due to the careful attention he gave to the oral and, more
broadly, the sonic dimension of human experience, which to him was a source of constant
fertilization. At the same time, the article explores the way this sensibility to sounds
was deeply rooted in Boy’s direct life experiences — his relationship both to Paris and
to the modernist literary movement called Young Poland “Mtoda Polska” led by such
outstanding figures as Stanistaw Przybyszewski and Stanistaw Wyspiariski with whom Boy
frequented Cracow’s various cafés and theatres as a young man.
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