PRACE POLONISTYCZNE

Talent i umiejetnosci
w literackiej potrzebie

SERIA LXIX






£ODZKIE TOWARZYSTWO NAUKOWE
PRACE
POLONISTYCZNE

TALENT | UMIEJETNOSCI
W LITERACKIEJ POTRZEBIE

SERIA LXIX (2014)

rODZ 2014

T
hY



REDAKCJA NAUKOWA WYDAWNICTW
EODZKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
Krystyna Czyzewska, Edward Karasinski,
Wanda M. Krajewska (redaktor naczelny), Henryk Piekarski, Jan Szymczak

90-505 £6dz, ul. M. Skfodowskiej-Curie 11

tel.: (42) 665 54 59, faks: (42) 665 54 64
sprzedaz wydawnictw tel.: (42) 665 54 48 http://sklep.ltn.lodz.pl
e-mail: biuro@ltn.lodz.pl hetp://www.ltn.lodz.pl

PRACE POLONISTYCZNE

RADA NAUKOWA:

Tomasz Bochenski (Uniwersytet £6dzki), Jacek Brzozowski (Uniwersytet £6dzki), Roman Dabrowski
(Uniwersytet Jagielloriski), Danuta Kiinstler-Langner (Uniwersytet Mikotaja Kopernika), Krystyna
Maksimowicz (Uniwersytet Gdanski), Pierre Michel (Uniwersytet Angers, Francja), Anne-Marie
Monlugon (Uniwersytet Grenoble-Alpes, Francja), Artur Timofiejew (Uniwersytet Marii Curie-
-Sktodowskiej), Dorota Walczak-Delanois (Uniwersytet w Brukseli, Belgia), Charles Zaremba
(Uniwersytet Aix-Marseille, Aix-en-Provence, Francja)

KOLEGIUM REDAKCYJNE:

Wiestaw Pusz (redaktor naczelny), Marzena Karwowska (zastgpca redaktora naczelnego), Tadeusz
Btazejewski, Lidia Ignaczak, Agnieszka Kobrzycka, Krystyna Plachciniska (redaktorzy tematyczni), Katia
Vandenborre (redaktor jezykowy, native speaker, Uniwersytet w Brukseli), Joanna Razny (redaktor
jezykowy), Marta Szymor-Roélczak (sekretarz redakcji, redaktor jezykowy)

REDAKTOR NAUKOWY TOMU: Marzena Karwowska

REDAKTORZY JEZYKOWI TOMU: Marta Szymor-Rélczak, Joanna Razny

RECENZENCI TOMU: Danuta Kowalewska, Aleksandra Norkowska, Anna Saignes, Krzysztof Bak
OPRACOWANIE REDAKCYJNE I TECHNICZNE TOMU: Marta Szymor-Roélczak

STRESZCZENIA ANGIELSKIE: Kamil Dzwinel, Lidia Ignaczak, Marzena Karwowska, Marta Koniarek,
Zofia Kublik, Anne-Marie Monlugon, Dominika Pajszczyk, Malgorzata Pawlowska, Joanna Whodarczyk-
-Bulska, Izabela Woszczak, Katia Vandenborre

Wydanie I, wersja drukowana pierwotna

Copyright by Lédzkie Towarzystwo Naukowe, £6dz 2014

Czasopismo jest indeksowane w bazie Copernicus, CEEOL i CEJSH oraz znajduje si¢ na liscie ministe-
rialnej czasopism punktowanych.

Artykuly czasopisma w elektronicznej wersji sa dostgpne w bazach CEEOL, EBSCOhost oraz na portalu IBUK

Opracowanie komputerowe: ,PERFECT” Marek Szychowski, tel. (42) 215 83 46
2K £6dz sp. z 0.0., ul. Plocka 35/45, www.2k.com.pl, 2k@2k.com.pl
Naktad: 120 egz.

ISSN: 0079-4791



Spis tresci

ROZPRAWY
Jolanta Kowal

LTALENT (NIE)WYZSZY NAD MIERNOSC”. KILKA UWAG O ZJAWISKU WIERSZOMANII

NA LITWIE W LATACH 18151830 ...ttt 9
Tadeusz Potchlopek

TALENT ,UMNICZY” LESZKA DUNINA BORKOWSKIEGO — PERSPEKTYWA

AUTORSKA T CZYTELNICZA ..o 21
Matgorzata Lisicka )

W POSZUKIWANIU ODPOWIEDNIEJ FORMY — SEOW KILKA O UTWORACH

POETYCKICH | WARSZTACIE PISARSKIM STANISEAWA KOSTKI POTOCKIEGO .....coovovveviiis 35
Izabela Woszczalk

DEOTYMA (JADWIGA LUSZCZEWSKA) W WITRYNIE ARTYSTYCZNEJ EWALUACJI

PIERWSZEGO OKRESU TWORCZOSCI (1851-1863): PRASA, WSPOMNIENIA,

KORESPONDENGCUA ... 47
Lidia Ignaczak

TALENT W TEATRZE ZAZDROSCI ..ot 65
Kamil Dzwinel

,MAM JAKIEGOS CIEBIE, MASZ JAKlEGOS MNIE”. AUTOTEMATYZM

A PODMIOT WIERSZY STANISEAWA BARANCZAKA ... 83

Marzena Karwowska

,COS GO SPETALO | ZMROCZYLO... NIE MOZE GRAC...". REPARTYCJA MITYCZNA

W DRAMATACH MIMICZNYCH BOLESEAWA LESMIANA ... 108
Magdalena Jarnotowska

BRUD JAKO METAFORA W TWORCZOSCI BRUNONA SCHULZA ......oovvoovooveoooee 17
POROWNANIA | KONTEKSTY. Z ZAGADNIEN KOMPARATYSTYKI
Erik Zillén

POCZET KROLOW POLSKICH | BAJKA LAFONTENOWSKA W MORALIZATORSKIM

DZIELE OSIEMNASTOWIECZNEJ LITERATURY SZWEDZKIEJ .....ccooviiiiiiiiiiiie e 131
Anne-Marie Monlugon

L’EDITION FRANCAISE DE CONTES TRADUITS DU POLONAIS AUJOURD’HUI :

ENTRE UNIVERSALITE ET IDENTITE ..ottt 145
Katia Vandenborre

LE CONTE DANS LA POESIE CATASTROPHISTE : KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

ET TADEUSZ GAUCY .. 163
Magdalena Lubelska-Renouf

MYSLENIE | POEZJA. CZESEAW MILOSZ | MARTIN HEIDEGGER ... 177
NA MARGINESACH LEKTUR
Matgorzata Pawlowska

DOKUCZLIWY POETA W SALONOWYM TOWARZYSTWIE — WOJCIECHA MIERA

WIERSZE DEDYKOWANE
Emilia Uryszek

EGZYSTENCJALNIE W ,DESZCZU”. OPOWIADANIA MROZKA Z 1962 ROKU ....cco.ooovvevea, 211
Jacques Chaplain

[NOTICE BIBLIOGRAPHIQUE :] CHARLES EDMOND CHOJECKI, PATRIOTE POLONAIS,

EXPLORATEUR, SOLDAT, POETE, DRAMATURGE, ROMANCIER, JOURNALISTE,

BIBLIOTHECAIRE... PAR EMMANUEL DESURVIRE ........coovoioosieeeeeesoeees oo 221
Jacques Chaplain, thum. Joanna Razny

[NOTA O KSIAZCE:] EMMANUEL DESURVIRE, ,KAROL EDMUND CHOJECKI,

POLSKI PATRIOTA, ODKRYWCA, ZOENIERZ, DRAMATURG, POWIESCIOPISARZ,

PUBLICYSTA, BIBLIOTEKARZ..." . it 223
NOTKI O AUTORACH

INDEKS




Content

ARTICLES

Jolanta Kowal _ B
“TALENT (NIE)WYZSZY NAD MIERNOSC” (“TALENT (NOT) ABOVE MEDIOCRITY").
SOME REMARKS ON THE PHENOMENON OF POETRY WRITING MANIA

IN LITHUANIA IN THE PERIOD 1815=1830 ......iiiiiiiiiieceeeceee e 9
Tadeusz Potchlopek

TALENT FOR “UMNICTWO” OF LESZEK DUNIN BORKOWSKI —

FROM THE AUTHOR'S AND READER'S PERSPECTIVE ......coooiviiiiiiiiieceeeeeeeee e 21
Malgorzata Lisicka

IN SEARCH OF AN APPROPRIATE FORM: FEW WORDS ABOUT POETICAL WORKS

AND THE WRITING WORKSHOP OF STANISLAW KOSTKA POTOCKI
Lzabela Woszczak

ARTISTIC EVALUATION OF JADWIGA LUSZCZEWSKA (DEOTYMA) AND HER FIRST

CREATIVE PERIOD (1851-1863): PRESS, REMINISCENCES, CORRESPONDENCE
Lidia Ignaczak

TALENT IN A THEATER OF ENVY .o 65
Kamil Dzwinel

I HAVE SOME YOU, YOU HAVE SOME ME”. SELF-REFERENCE

AND THE SUBJECT OF POEMS BY STANISEAW BARANCZAK .......ovvoiveeeesceoeeceeees oo 83
Marzena Karwowska

MYTHICAL REPARTITION IN MIME DRAMAS BY BOLESEAW LESMIAN ........ovvovvvorrirvens 103
Magdalena Jarnotowska

DIRT AS A METAPHOR OF BRUNON SCHULTZ'S WORKS ........cociiiiiiiiiiiii e 17
COMPARISONS AND CONTEXTS. COMPARATIVE LITERATURE STUDIES
Erik Zillén

POLAND'S LIST OF MONARCHS AND THE LA FONTAINE FABLE IN A MORALIZING

WORK OF SWEDISH EIGHTEENTH-CENTURY LITERATURE ..o 131
Anne-Marie Monlugon

THE FRENCH EDITION OF TALES TRANSLATED FROM POLISH TODAY:

BETWEEN UNIVERSALITY AND IDENTITY
Katia Vandenborre

THE FAIRY TALE IN CATASTROPHIST POETRY: KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

AND TADEUSZ GAJCY
Magdalena Lubelska-Renouf

THOUGHT AND POETRY: CZESEAW MILOSZ AND MARTIN HEIDEGGER .......c.cocooviiiiii 177

ON THE MARGINS OF READING

Malgorzata Pawtowska

A MALICIOUS POET IN SALON SOCIETY — WOJCIECH MIER'S DEDICATED POEMS ............... 201
Emilia Uryszek

EXISTENTIAL IN “THE RAIN” — SHORT STORIES BY MROZEK (1962) ........coocovvioiviiiesienins 211
Jacques Chaplain

[NOTICE BIBLIOGRAFIQUE :] CHARLES EDMOND CHOJECKI, PATRIOTE POLONAIS,

EXPLORATEUR, SOLDAT, POETE, DRAMATURGE, ROMANCIER, JOURNALISTE,

BIBLIOTHECAIRE... PAR EMMANUEL DESURVIRE ..., 221
Jacques Chaplain, translated by Joanna Razny

[ANNOTATION ABOUT THE BOOK:] EMMANUEL DESURVIRE, ‘'KAROL EDMUND CHOJECKI,

POLISH PATRlOT EXPLORER, SOLDIER, POET, PLAYWRIGHT, NOVELIST, PUBLICIST,

LIBRARIAN

THE AUTHORS’ BIOGRAPHIES

.. 223
227
.. 233




ROZPRAWY

ARTICLES






Prace Polonistyczne, seria LXIX, 2014
PL ISSN 0079-4791

Jolanta Kowal

,TALENT (NIE)WYZSZY NAD MIERNOSC”. KILKA UWAG O ZJAWISKU
WIERSZOMANII NA LITWIE W LATACH 1815-1830

SEOWA KLUCZOWE

»Dziennik Wileriski”’; grafomania; klasycy; Litwa; Parnas literacki; talent pisarski; twérczos¢ przekladowa;
Uniwersytet Wileriski; wierszomania; Wilno

Prézno ten rymotwdrca na parnaskie gory
Chce si¢ lekkomy$lnymi $miato pusci¢ piéry,
Ktéremu Niebo daréw potrzebnych nie dato
Ani mu si¢ taskawa twarza nie rozémiato.
Kto ma dowcip $ciesniony i genijusz suchy,
Tego Pegaz poziomy, temu Febus gluchy.

[EK. Dmochowski]

Oglad — cho¢by pobiezny — kultury literackiej na Litwie pierwszych dziesigcioleci XIX wieku',
przynosi konstatacj¢ o sporej liczbie 0sob parajacych si¢ poezja. Szczegdlne nasilenie tego
zjawiska przypada na lata 1815-1822, co bez watpienia miato swoje zrédto, miedzy innymi,
w sprzyjajacych warunkach rozwoju éwezesnego zycia kulturalnego na tym obszarze. Wilno
stanowito wtedy, jak wiadomo, jedno z najaktywniejszych intelektualnie srodowisk na bytych
ziemiach polskich. Zdaniem Tadeusza Turkowskiego,

w szeregu ognisk zycia duchowego polskiego po rozbiorach [...] wypetnito zadania szczegélnie waz-
ne. Skupiwszy w swoich murach uniwersyteckich najlepsze sity naukowe kraju, uratowato i doprowa-
dzito do rozkwitu ruch naukowy epoki stanistawowskiej. Rzadzac szkolnictwem olbrzymiego okregu,
zabezpieczylo o$wiat¢ w duchu narodowym pierwszej generacji porozbiorowej na Litwie i Rusi. Za-
réwno w pracy naukowej, jak w twérczosci artystycznej zaznaczyt si¢ udzial Wilna wybitny. (Tur-

kowski 1931: 16)

Poglad ten podziela tez wspétczesna badaczka — Alina Witkowska, piszac, iz ,.skupisko inte-
lektualistéw, jakie tworzyli profesorowie uniwersytetu, i stosunkowo duza «inteligenckosé»

Jolanta Kowal — dr, Zaktad Literatury Staropolskiej i Polskiego O$wiecenia, Instytut Filologii
Polskiej, Uniwersytet Rzeszowski, ul. Rejtana 16¢; 55-959 Rzeszéw; e-mail: konkret73@wp.pl

! Uzywajac nazwy topograficznej Litwa, nalezy od razu dopowiedzie¢ do jakich ziem w epoce
porozbiorowo-przedpowstaniowej ja odnoszono. Otéz Litwe w 1794 r. podzielono na dwie czgsci: wilen-
ska i kowienska, ktére w 1795 r. zlaczono w jedna guberni¢ wileniska. W latach 1796-1797 z dwéch
guberni, wileriskiej i sfonimskiej, stworzono jedna gubernig litewska, poczym w r. 1801 ziemie litewskie
ponownie wydzielono w osobna guberni¢ wileriska. W jej sktad wchodzito 11 dawnych powiatéw, ktore
zachowaly swe historyczne granice: wilefiski, trocki, kowieriski, szawelski, rosiediski, telszewski, upicki,
brastawski, witkomierski, oszmianiski i $wigciariski, czyli zawilejski (por.: Ochmanski 1982: 192).
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Wilna, zawazyly w sposéb zasadniczy na atmosferze, wyobrazeniach i stylu zycia miasta”
(Witkowska 1998: 31). Doda¢ nalezy koniecznie, ze dzialalnos¢ uniwersytetu odcisneta
trwaly $lad na obliczu intelektualnym calej Litwy, ktdra za jego sprawg przezywata na poczatku
XIX wieku swoje spéznione oswiecenie (jw. 32).

Niemata z pewnoscia role, w kontekscie interesujacego nas tutaj zjawiska wierszomanii,
odegral funkcjonujacy w jego strukturach Wydziat Literatury i Sztuk Pigknych. W roku 1824,
ustgpujacy dotychczasowy kurator Wilediskiego Okregu Naukowego — Ks. Adam Jerzy Czar-
toryski, w sprawozdaniu (Compte-rendu..., BCz 3287) dla rosyjskiego ministra o§wiaty —
Aleksandra Golicyna, pisal na temat jego dzialalno$ci nast¢pujaco:

Fakultet ten, chociaz nie moze si¢ poszczyci¢ zbyt wielkimi sukcesami, uzyskat jednak pewne wyniki.
Nie moze wprawdzie pochwali¢ si¢ wychowaniem pisarzy, a jeszcze mniej — wybitnych poetéw (1),
trzeba wszelako przyznaé, ze dzigki jego wysitkom odrodzito si¢ w kraju zamitowanie
do literatury klasycznej i jezykéw starozytnych [podkr. J.K.] i ze widzimy w tej dziedzinie
wyrazne postepy. (Cyt. za: Beauvois 2010: 248)

Pomijajac w tym miejscu mocno dyskusyjny sad o braku wybitnych poetéw, ktdrzy
ukoriczyli edukacje na Wydziale Literatury Uniwersytetu Wileriskiego, za ksieciem-kurato-
rem nalezy powtérzy¢, iz wyjatkowa atmosfera i klimat naukowy wspomnianego $rodowiska
akademickiego miaty spory wplyw na rozbudzenie w spoleczeristwie litewskim zainteresowan
literackich. Na polu tym szczegélnie zastuzyli si¢ zwlaszcza tacy profesorowie jak Gotfryd
Ernest Groddeck, Euzebiusz Stowacki i Leon Borowski. Ich wyktady oraz seminaria cieszyly
si¢ podéwczas ogromna popularnoscia. Z uwagi réwniez na fake, iz pod auspicjami uniwersy-
tetu pozostawato szkolnictwo catego okregu wileriskiego, w tym takze szkoly $rednie, nie dziwi
sytuacja, iz gros mlodych mitosnikéw poezji rekrutowalo si¢ wlasnie sposréd zdolniejszych
uczniéw gimnazjow tegoz okregu. Ich programy, propagujace w zakresie literatury gléwnie
klasyczne wzory taciriskie, wymagaty bowiem od uczniéw whasnych éwiczen prakeycznych, co
owocowalo cala masa thumaczeri autoréw rzymskiego antyku, zwlaszcza Horacego i Wergiliu-
sza. Najlepsze prace, za posrednictwem i protekcja nauczycieli, byty publikowane na tamach
éwezesnych periodykéw, przede wszystkim ,Dziennika Wileriskiego” i , Tygodnika Wilen-
skiego” (por.: Czernianin 2011: 114-158; Wyjgtki 1817: 27-31).

Antoni Edward Odyniec, sam zreszta pretendujacy wtedy do literackiego Parnasu, tych
ssamorodnych synéw Apollina” oceniat z duza doza krytycyzmu i ironii. We Wipomnieniach
z przeszlosci opowiadanych Deotymie czytamy, migdzy innymi:

Zastep poetdw, to jest piszacych wiersze, jak ich nazywano powszechnie, byt w owym czasie bardzo
liczny w Litwie. Smialo mozna by twierdzi¢, ze nie byto szkoty, ktéra by nie wydata jakiego$ laureata.
Tylko, ze jak ochota do pisania wierszy nie zawsze taczy¢ si¢ zwykla z ochota do nauki i pracy, tak tez
i wicksza potowa tych samorodnych synéw Apollina [podkr. J.K.], usypiata na wieki na swych
laurach szkolnych, lub co najwiecej, styneta jeszcze czas jakis w granicach swojego powiatu, $piewajac
przy gitarze czutostki panienkom, albo rubaszne piosenki przy kielichu z palestra, stanowiaca nadw-
czas ognisko inteligencji po wszystkich powiatowych stolicach. Ci za$, co ze szkét udawszy si¢ na uni-
wersytet do Wilna, aspirowali do szerszych na tym polu sukceséw, szli zwykle $lepo droga panujacej
mody, thumaczac lub nasladujac poetéw francuskich. (Odyniec 1884: 104)

Na zjawisko to zwrécit réwniez uwage znany badacz — Piotr Chmielowski, piszac, iz
w latach 1815-1822:

pojawilo si¢ na Litwie takie mnéstwo wierszopiséw, jakiego wtedy w zadnej innej czesci Polski nie
byto. Nie tworzyli oni dziet na wielka skale, ulotnymi zazwyczaj zadowalajac si¢ piesniami, odami,
satyrami, epigramatami, anakreontykami, bajkami; niewielu z nich posiadato talent wyzszy nad
mierno$¢ [podkr. J.K.]; ale badZ co badz takie gromadne ich ukazanie si¢ dowodzito rozwinigtego
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silnie zamitowania do poezji, ktére z biernego stalo si¢ czynnym. Wszyscy ci wierszopisowie byli
zwolennikami wzoréw francuskich i po wigkszej cz¢sci reprezentowali idee i daznosci ,wicku o$wie-
conego”, ktére na Litwie teraz dopiero wyrazniej niz poprzednio ujawnia¢ si¢ zaczely, lubo w formie
nadzwyczaj umiarkowanej. Oryginalno$¢ ich nie przedstawia si¢ w zarysach wyrazistych; przewaznie
byli tumaczami. Wplyw uniwersytetu na mtodsze pokolenie tych wierszopiséw uwydatnit si¢ w tym
szczegblniej fakcie, ze obok przektadéw z jezyka francuskiego, dokonywuja ich takze, aczkolwiek
w mniejszej liczbie, z faciny, a nawet z greczyzny. Pod wzgledem dykgji i sztuki wierszowania mato
ktory z tej grupy starat si¢ o t¢ wykwintno$¢, poprawnos¢ i doskonatos¢, o jaka si¢ ubiegali klasy-
cy warszawscy, gdyz im chodzito przede wszystkim o mysl i uczucie, nie za$ o doskonatos¢ formy.
(Chmielowski 1886: 8—10)

yyel

O takowa ,wykwintnos¢, poprawno$¢ i doskonatos¢” zabiegal z cata pewnoscia — ucho-
dzacy podéwezas za koryfeusza poezji klasycznej w Wilnie — Ignacy Szydlowski. Zastynat
on przede wszystkim jako autor 6d (bedacych ttumaczeniami z Horacego, J.B. Rousseau,
PD. Lebruna), bajek, epigramatéw i fraszek, ktore publikowal w wileriskich czasopismach?.
Znany byl réwniez jako niezwykle surowy krytyk wszelkich pojawiajacych si¢ wtedy utwordéw
literackich. Obawiata si¢ go szczegdlnie miodziez uczgszczajaca do wileriskiego gimnazjum,
w ktérym pracowat jako nauczyciel literatury polskiej. Jak wspominat Placyd Jankowski:

Ten czlowiek takiej pozornej wyrozumiatosci i stodyczy, przeciez nad kazda prawie nowa publika-
cja — ktore jak na toz obficie si¢ wtedy zjawialy — jak Kato nad Kartagina, wlasnie ze nie miat
zadnego mitosierdzia! Najczgsciej nie czytajac ich nawet, skracat sobie trud sedziowski, az dwukrotna
intymacijq wyroku: ,,pobi¢, pobi¢! — na szmaty!” — I przybierat wtedy taka ognista zarliwos¢ i taka
przerazajaca gotowo$¢ dla dobra literatury, ze jedliby si¢ nie rozjasniat natychmiast swoim najdowcip-
niejszym u$miechem, nie bardzo by si¢ czuto uspakajajaco w towarzystwie tego klasyka-przyjaciela.

(Jankowski 1854: 91-92)

Pomimo niezaprzeczalnego talentu, Szydtowski w pewnym momencie zaniedbat jednak
wlasna tworczo$¢ literacka i ostatecznie skoriczyt na redagowaniu ksiggarskich obwieszezen.

Najczgstszym miejscem prezentacji plodéw poetyckich owych ,,samorodnych synéw Apol-
lina” (Odyniec 1884: 104) byly, jak juz wspomniano, famy éwczesnych pism periodycznych.
Cytowany powyzej Chmielowski wymienit ponad siedemdziesiat nazwisk literatéw publikuja-
cych swe poezje, w latach 1815-1822, w wileniskich czasopismach, zastrzegajac iz nie wyczer-
pat przy tym calej nomenklatury’. W istocie, dokonujac ogladu cho¢by tylko ,Dziennika

2 Sam tylko ,Dziennik Wileniski” na przestrzeni lat 1815-1830 ogtosit blisko siedemdziesiat utwo-
réw poetyckich jego autorstwa, a skadinad wiadomo, ze wiele tekstéw pojawito si¢ réwniez na famach
»Tygodnika Wileriskiego” i , Wiadomosci Brukowych”. Sytuowato go to tym samym posréd najbardziej
plodnych literatéw — obok Antoniego Goreckiego czy Stanistawa Rosotowskiego — na dwczesnym
wilefiskim Parnasie.

> Kolejno wymienieni zostali:1. Baraniecki T., 2. Bernatowicz Faustyn, 3. Biesiekierski Henryk,
4. Blotnicki Hipolit, 5. Buczyriski Maurycy, 6. Butharyn Tadeusz, 7. Chodzko Jan, 8. Chrapowicki
Antoni, 9. Czechérska Anna, 10. Dziewiagtkowicz Adam, 11. Ejtmin Stanistaw, 12. Gadon Whodzi-
mierz, 13. Gorecki Antoni, 14. Grabowski Michal, 15. Gutt T., 16. Januszkiewicz A., 17. Jakutowicz
Dionizy, 18. Jastrzgbski Jedrzej, 19. Kaczkowski A., 20. Kartowicz Aleksander, 21. Keller J., 22. Koza-
kowski Ignacy, 23. Kotpaczewski Michat, 24. Konopacki S., 25. Korsak Rajmund, 26. Koztowski
Adam, 27. Kutakowski G., 28. Lachnicki I.E., 29. Lachnicki Michat, 30. Lachnicki Roman, 31. Lega-
towicz Ignacy, 32. Eeski Antoni, 33. Massalski T.E., 34. Malikowska Fel. Joan., 35. Makarowski
Jézef, 36. Markianowicz Michal, 37. Machwitz Edward, 38. Modzelewska A., 39. Moniuszko Aleks.,
40. Narbutt Teodor, 41. Nester Jerzy, 42. Oledzki T., 43. Olizar Narcyz, 44. Orlicki Dominik,
45. Paszkiewicz Benedykt, 46. Pitschman A., 47. Pierozyniski, 48. Piotrowski Konstantyn, 49. Porgb-
ski, 50. Potariska Placyda, 52. Przectawski Jézef Eman., 53. Stawirniski Ksawery, 54. Sobolewski Lud.,
55. Sosnowski Platon, 56. Staniewicz Emeryk, 57. Starzyriski Stanistaw, 58. Styczyriski Jan Gwalbert,
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Wileriskiego” z zakreslonych przez badacza ram czasowych?, do zalaczonej w przypisie listy
nalezatoby doda¢ jeszcze okoto dwudziestu nazwisk poetdw, z keérych wickszosci na prézno
szuka¢ w jakichkolwiek zestawieniach bibliograficznych’. Przywotane liczby nadal jednak nie
oddaja w petni skali interesujacego nas tutaj zjawiska, takze z racji tego, ze o miejsce na lokal-
nym poetyckim Parnasie piszacy zabiegali réwniez, na przyktad, za posrednictwem spotkari
salonowych czy poprzez wytrwale uprawianie twérczosci sztambuchowej®. Niejednokrotnie
zadowalali si¢ tez drobnymi, ulotnymi wierszami przekazywanymi z rak do rak, bez nadziei
zaistnienia z plodami swojego pidra w dwczesnej prasie, a nie wspominajac juz o publikacjach
samoistnych. Byly tez bowiem, jak z humorem i ironig wspominat Placyd Jankowski, ,przy-
ktady czystej krwi poetéw [podkr. J.K.] na jednej tylko odzie lub bajce: za to kazde juz
tam stowo kroplito si¢ i przeswiecato alegoria” (Jankowski 1854: 95). Ich nazwiska jednak
nigdzie nie zostaly utrwalone, a twérczo$¢ — jak mozna podejrzewaé — nie wywarla raczej
wigkszego wrazenia na éwcezesnej czytelniczej publicznosci. Czasami tez, nie cheac naraza¢ sig
na ewentualng krytyke, swoje utwory drukowali w éwezesnej prasie anonimowo i dzisiaj, po
uplywie prawie dwustu lat, nie sposéb wiasciwie je atrybuowaé. Przyktadéw takich mozna
wskaza¢ bardzo duzo, cho¢by we wspomnianym juz ,Dzienniku Wileriskim”, ktdry stanowi
doskonaty materiat egzemplifikacyjny do niniejszych rozwazan. Na jego tamach dominowaly
przede wszystkim przektady z autoréw grecko-rzymskiego antyku oraz z nowozytnej litera-
tury francuskiej, zwlaszcza z Horacego, Wergiliusza, Pindara, J. Delille’a, J. de La Fontaine’a,
J.B. Rosseau, N. Boileau, by wymieni¢ nazwiska pojawiajace si¢ najczesciej. Z kolei w obrebie
najbardziej preferowanych gatunkéw znalazly si¢: bajki, piesni, ody, satyry, epigramaty, fraszki.
Do$¢ licznie reprezentowane byly tez tzw. wyjatki czyli tumaczenia fragmentéw z klasycznych
epopei (Homera i Wergiliusza) oraz poematéw opisowych (Georgiki Wergiliusza, Ziemanin
Delille’a). Nie sposéb jednak przy tym nie zauwazy¢, iz poziom artystyczny tychie przekladéw
byt niejednokrotnie bardzo staby, co tym samym zdradzato ewidentny brak talentu u ich auto-
réw (por. np.: Smuszkinéwna 1930; Zatuska 1934).

Monika Stankiewicz-Kope¢, podkreslajac, iz ,w owym czasie wierszomania szerzyla sig [...]
nie tylko w samym Wilnie, ale takze w calej litewskiej prowinciji (jak réwniez poza nia)” (Stan-
kiewicz-Kope¢ 2009: 49), zwraca szczegdlna uwage na fake szlacheckiego pochodzenia wickszo-
$ci sposréd aspirantéw do parnaskiej stawy. Pisze bowiem, nie stroniac przy tym od ironii, iz:

Pegaza, na ogét z niewielkim szczgéciem, prébowato dosiada¢ wielu synéw okolicznych obywateli
ziemskich. Nie zdofawszy wspia¢ si¢ na grzbiet upragnionego Pegaza, a niejednokrotnie mocno do-
stawszy od niego kopytem, musieli z czasem zadowoli¢ si¢ grzbietami koni z ojcowskich stajni (jw.)”

59. Sozdanowski Antoni, 60. Strawiriski W., 61. Szacfajer Walenty, 62. Szpicnagel Ludwik, 63. Szydlow-
ski Ignacy, 64. Szymkajtto Daniel, 65. Truszkowski Jézef, 66. Wirion Janusz, 67. Wejssenhoff M.,
68. Wolski Mikotaj, 69. Zebrowski T., 70. Zukowski Szymon, 71. Zyliiski M. (Chmielowski 1886: 8).

4 Dziennik Wileriski” ukazywat sie, jak wiadomo, dtuzej (w latach 1815-1830).

> Chominiski Ksawery, Daneyko Michat, Hlebowicz A.B., Holeniewicz B., Kniahnicki J., Kotpacz-
kiewicz Michal, Kotiuzynski Aleksander, Kutakowski Ignacy, Miziewicz Wojciech, Oledzki E, Plater
Adam, Porgbski Patrycjusz, Rogalski Leon, Rosotowski Stanistaw, Roszkowski Arkadiusz, Sekowski
J6zef, Sierocitiski Teodozy, Turski Ksawery, Tyszkiewicz Wincenty, Zukowski Stanistaw.

¢ Teoretycznie sztambuch stanowit dla literata szanse potwierdzenia whasnej klasy poetyckiej: oto
bowiem bez przygotowania, okazjonalnie nagabywany bywat o wpis, najczgéciej w warunkach salono-
wego rozgwaru. W praktyce jednak wystawiony byt on na prébe improwizagji, co, niestety, niejedno-
krotnie koriczyto si¢ komponowaniem rymowanek niezbyt, pod wzgledem artystycznym, wyszukanych
(por.: Siomkajto 1984: 191-205 oraz Biernacki 1988: 165-193).

7 Uwagi te znajduja potwierdzenie w danych statystycznych: procentowy udzial miodziezy szla-

checkiej wéréd éwcezesnych ucznidw i studentéw Wileriskiego Okregu Naukowego stanowit bowiem
okoto 90% (por.: Beauvois 1978: 15 i n.; 2008: 123-128).
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Zjawisko to znakomicie wyeksponowat tez Jézef Ignacy Kraszewski na tamach jednej ze
swoich pierwszych powiesci pt. Poeta i swiat. Tytulowy bohater tak oto postrzegal litewska
prowincje, na ktorej dostownie roito si¢ od tego rodzaju samozwariczych pismakdw:

[...] $mieszyli go mianowicie owi literaci wiejscy, ludzie, ktérzy czuli w sobie jakas niespokojnosé
i przeczucie talentu; kedrzy nie pracujac mieli pretensje do nauki, poezji, dowcipu, nic nie majac za
soba, précz trochy pamigci a wiela zarozumiatosci. [...] Trzeba bowiem wiedzie¢, ze na wsi, tak jak
jest sedzia, komornik, lekarz powiatowy itp., tak zwykle tez bywaja: poeta, dowcipnis, literat powiato-
wy — figura, ktdra lizneta nauki i ksiazek, przewrécita sobie glowe i chodzi po $wiecie wiele krzyczac
i gadajac — pétgospodarz, pétpoeta, spekulant i filozof, agronom z kalendarza, erudyt ze stownikéw.
Nie wiem, czy dlatego, ze prawdziwy poeta jest tak rzadkim zjawiskiem, fatszywi poeci sa tak pospoli-
ci? Na dziesigciu ucznidw, ktérzy jako tako nauki skoriczyli, pewnie dziewigciu osiadlszy na wsi nosi¢
bedzie nazwisko poetéw, do ktérego da im prawo utozone powinszowanie, zagadka lub piosenka.
Wida¢ stad, ze fatwiej jest skleci¢ wierszyk nie obrazajacy bezsensem niz cokolwiek badz innego. Lecz
gdy gdzieindziej taki wyskok nie wiodacy nic za sobg weale w zyciu cztowieka nie jest stanowczym,
u nas podobno tylko, gdy kto dwa wiersze sprzagl, juz si¢ poeta zowie i w rozumieniu swoich pa-
raflanéw uchodzi za olbrzyma, za istot¢ wyzsza, za wyrocznig¢ nicomylng w sprawach literatury. To
dowodzi, jak tatwo nasza mato czytajaca publicznos¢ imponowac sobie daje. Nie ma podobno okolicy
bez takiego poety. [...] Przez dobrowolne odosobnienie si¢ i zamknigcie w sobie, w ktérym si¢ trzyma
wiejski poeta, pozbawiony poréwnania z innymi, stale si¢ bardzo wysoko ceni. Dla niego, jakby od
czasoéw Krasickiego nikt nic nie pisal; jesli mu co nowszego wpadnie w rece, przerzuci, nie pojmie,
a sadzac z dawnego stanowiska, utwierdzi si¢ jasno w mocnym przekonaniu, ze po Krasickim on tylko
jeden wielkim. (Kraszewski 1872: 14-17)

Lektura 6wezesnych pism periodycznych (,Dziennika Wileriskiego” czy ,, Tygodnika Wilen-
skiego”) przekonuje nas, iz autorami wielu publikowanych na ich famach utworéw poetyckich
byli wiasnie ludzie mieszkajacy i gospodarujacy na wsi. Plody ich pidra $wiadczyly — zdaniem

Odynca:

jesli nie o talencie [...], to zawsze o rozpowszechnionym szeroko zamitowaniu w poezji, poza ob-
rebem sfer czysto literackich, i to pomiedzy ludZmi powaznymi, ojcami rodzin, gospodarzami lub
urzednikami. [...] Wielu z tych dyletantéw — poetéw wiejskich, wyszlto z czasem na rzeczywistych
i znakomitych pisarzy, jak np. [...] Jan Chodzko, Kazimierz Bujnicki, i na koniec Ignacy Chodzko,
autor Obrazéw litewskich. Inni, nie pozadajac drukowanej stawy, wywierali jednakze, kazdy w swej
okolicy, wplyw prawdziwie cywilizacyjny. W rzedzie takich oznaczali si¢ mianowicie: w powiecie troc-
kim, Adam Strawinski; w wilejskim, Jézef Rahoza; w stuckim, Karol Czarnocki. [...] Wszyscy oni,
stynni zaréwno prawoscia charakteru, jak wyksztalceniem, rozumem i obywatelska zastuga: w mod-
nych naéwezas przektadach z francuskiego lub w pisaniu wlasnych wierszykéw, szukali tylko rozrywki
w powaznych gospodarskich lub urzedniczych zajeciach; jakkolwiek ta sama rozrywka przyczyniata
si¢ do podniesienia ich znaczenia i wptywu. (Odyniec 1884: 124-125)

To pisanie dla rozrywki oraz przyjemnosci i zaznajamianie z plodami piéra jedynie najbliz-
szego prowincjonalnego srodowiska, nie przynosito przy tym z sobg — jak si¢ wydaje — wigk-
szej spolecznej szkodliwosci (np. w postaci wypaczenia estetycznych gustéw), w odréznieniu
od sytuacji, gdy niekt6rzy sposrdd tych samozwanczych literatéw, przekonani o niezwyklosci
swego talentu, wlasnym sumptem zaczeli wydawaé te jakze niejednokrotnie mierne efekty
pisarskiej krzataniny. Odyniec nazwal ich zartobliwie bakami, w odréznieniu od wierszokle-
tow, ktérzy takich ambicji nie posiadali, czyli much?®. Najbardziej znamiennym przyktadem

8 Zrédha tych zabawnych nominacji objasniat nastepujaco: ,Gdy juz Muzy wyprowadzaja i zaczy-

naja siodta¢ Pegaza, aby si¢ na nim po $wiecie jaki syn Apollina przejechat: biedny skrzydlacz podziela
zwykle los ziemskiego rumaka, to jest, ze oprocz jezdzca przysiadaja tez na nim roje much i bakéw, ktore
albo jezdziec szpicruta, albo on sam ogonem musi ciagle opedza¢” (Odyniec 1884: 126).
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jest tutaj — mianujacy si¢ Homerem Pétnocy — Wincenty Kiszka Zgierski, autor licznych
bajek, ballad, 6d, akrostychéw, komedii, dram oraz powszechnie krytykowanych tragedii.
Czytajac dwczesne wspomnienia i relacje pamietnikarskie, raz po raz natknaé si¢ mozna na
niezwykle dosadne oceny tejze twérczosci:

Zgierski — oryginal, pét fiksata, caly fiksat, cztowiek w swoim rodzaju jedyny. [...] skrecona i wy-
krzywiona miat glowe na autorstwie i poezji, i na wielkosci swojego rodu. [...] Pisat dramy, komedie,
tragedie, epopeje — wszystko wierszem. A drukowal to z przepychem na najpickniejszym papierze
i wszystko, co jedna reka od swoich klientéw wydart, druga w edycje dziet swoich wsadzat. Zloza wol-
nos¢, Chodkiewicz i wiele innych jego ksiazek tym sposobem wyszty. Ale tam dostownie od poczatku
do korica ani sensu, ani watku, ani mysli nike si¢ nie domacat nigdy.

[...] Chcialo si¢ zawsze da¢ mu w feb ksiazka jego od pierwszego stowa. Byl to zadziwiajacy
worami gtupstwa dobér stéw, brzgk wyrazéw, szczgk Bég wie dlaczego dobytych orezy i nic wigcej!
Niechaj mu Pan Bég odpusci! ale on jak paw nadety miedzy ludZmi chodzit, $miat si¢ z obecnego
pokolenia, apelowat ciagle do potomnosci, nie zrazat si¢ drwinkami, zalujac biedne nasze glowy, ze
si¢ na tak wzniostym i wyprzedzajacym wiek swéj geniuszu nie znaja. (Morawski 1959: 334-335)°

W krytyce tej wtérowal Morawskiemu Mikotaj Malinowski, piszac, iz ,wiersze
Zgierskiego s3 gwarem wyrazéw bez zadnej mysli, sredniéwka nigdzie nie szanowana, kadencje
najdziwaczniejsze, znajomosci skfadu scenicznego najmniejszej” (Malinowski 1907: 86). Sam
ich autor byt jednak przekonany, iz jego doskonata twérczos¢ stanowi¢ moze wzorzec do
nasladowania dla calej rzeszy miodych literatéw, marzacych o poetyckiej stawie. Malinowski
przywotuje jeden z zabawnych epizodéw z udzialem zadufanego w sobie grafomana oraz
Mikotaja Nowosilcowa:

W czasie $ledztwa nad Filaretami Zgierski zostal uwigziony; kiedy Nowosilcow kazat go przyprowa-
dzi¢ na komisj¢ i zapytal, dlaczego mlodziez u siebie zbiera, a — w samej rzeczy Zgierski, najawszy
cale drugie pigtro patacu Stuszczyniskiego (dzi§ koszary na Antokolu), spraszat do siebie znajomych
miodych poetéw: Korsaka, Odynca, Aleksandra Chodzke i innych, dla ktérych te wieczory byly
niewyczerpanym zrédlem $miechu i wesotosci, a Zgierski czgstowat swoich gosci réznymi fakociami
i herbatg z likierem rézanym — Zgierski, thumaczac si¢ przed Nowosilcowem, powiedzial, ze dla
poprawy gustu, ktory nedzne wierszydta Mickiewicza w miodziezy zepsuly, zbiera ich dla czytania
wlasnych swoich wierszy i dla sprostowania ich na dobra drogg. Nowosilcow kazal mu przedeklamo-
wac cokolwiek z genialnych jego utwordw i oceniwszy natychmiast, co to byta za glowa, uwolnit go
z wigzienia i zyczyl, aby i nadal nie zaniedbywat krzewi¢ dobrego smaku poezji. (Jw. 88)"

Nie mniej oryginalna podéwczas postacia byta tez Tekla z Borzymowskich Wréblewska,
ktéra w swoich wspomnieniach przywotal Antoni Edward Odyniec. Autorka wielu tragedii,
na przyktad: Panthoa, krélowa Suzy, Mustafa i Zeangir, Narymund, W. Xigz¢ Litewski —
drukowata je wszystkie, podobnie jak Zgierski, swoim kosztem i ,cenita je tez podobno nie
mniej jak on swoje. Przyzna¢ im wszakze potrzeba, nie méwiac o ich literackiej wartosci, ze
nie grzeszyly przynajmniej bezsensem i niezrozumialoscia” (Odyniec 1884: 133). Pamietni-
karz, powotujac si¢ na relacje swojego kolegi — Ludwika Paprockiego, odmalowat réwniez jej
niezwykle ekscentryczny sposéb bycia, ktéry bynajmniej w niczym nie ustgpowat dziwactwom

Kiszki Zgierskiego:

7 Ze szczegblng pasja z tworczodci Zgierskiego drwil zwlaszcza wspomniany juz powyzej Ignacy
Szydtowski. , Wymyslat nari rozmaite koncepta lub farsy, ktére byly zabawa miasta. I tak np. na jednej
z maskarad, kto$ przebrany za rzeznika, wtykal gwattem kazdemu kiszki, nadziane tytutami dziet jego
i zalecal je dowcipnymi epigramatami. Pomyst ten i epigramaty przypisywano powszechnie Szydiow-
skiemu” (Odyniec 1884: 131).

19 Po wyjéciu Zgierskiego z wigzienia, Odyniec napisat zartobliwe treny pt. Kiszka w kozie, parodiu-
jac znane Zale Tassa autorstwa George’a Byrona.
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Byta juz w wicku podesztym, wdowa, i dzierzawita dos¢ znaczny majatek; ale zdawszy gospodarstwo
na siostre, zajmowala si¢ sama wylacznie poezja, praktykujac ja tez w zyciu codziennym. Wielbicielka
zwlaszcza poezji i historii greckiej, pozowata tez sama na Safong. Ubierata sig z grecka po spartarisku,
to jest na wpét po mesku, majac zawsze na skroniach rodzaj metalowego hetmu, czy raczej diademu.
W ogrodzie miala altang, na wzor greckiej $wiatyni, bez $cian, na kolumnach, gdzie w lecie, jak
Sybilla na tréjnogu, zasiadata zwykle w krzesle na podwyiszeniu stojacym, i przypatrywata si¢ zaba-
wom wiejskiej mlodziezy, kedre sama dla niej to $wigto, na wzor greckich igrzysk urzadzata, i sama
na nich rozdawata nagrody. Tu takze zaproszeni sasiedzi mieli sposobnos¢ stysze¢ whasne jej utwory,
przed ich odestaniem do druku. Ze zas byla przy tym goscinna, uprzejma i mitosierna, dom jej byt
uczgszezany ochoczo, a ona sama lubiana i szanowana powszechnie. Stawa nawet drukowanej poetki
mogla istotnie imponowa¢ stuchaczom. Ale inaczej rzecz si¢ miata z Borowskim, ktéry z obowiazku
cenzora, musiat zawsze czytaé jej ramoty.

[...] jako cenzor dziet tresci literackiej, najbardziej byt udreczony przez te elukubracje wiejskich
dyletantéw, ktére mu ze wszech stron nadsylano. (Jw. 134-135)

W tej sytuacji nie dziwi fake, ze kiedy Odyniec rozpoczat studia prawnicze na Uniwersy-
tecie Wileriskim i chcial réwniez jako wolny stuchacz uczestniczy¢ jednoczesnie w zajgciach
z literatury polskiej i faciskiej na Wydziale Filologicznym, wlasnie Leon Borowski — éwcze-
sny jego dziekan — dowiedziawszy sig, iz pisze wiersze, dobrotliwym tonem przestrzegal go
przed nagminng mania poetyzowania, cytujac Dmochowskiego:

Ze w sztuce niebezpiecznej odlewania wierszy,
Musi ten by¢ ostatni, kto nie bedzie pierwszy. (Jw. 87)

Do niezwykle ekscentrycznych wiledskich wierszokletéw przynalezeli tez z pewnoscia
Ignacy Krysztalewicz i Jan Szurtowski, ktérych na co dzied spotka¢ mozna byto w ksiggarni
Jozefa Zawadzkiego, petniacej podéwezas role swoistego naukowo-literackiego salonu (por.:

Skwarczynski 2003: XXVIII-XXIX). Bywajacy tam Stanistaw Morawski, zapamicetal, ze:

U okien albo pode drzwiami od ulicy stat zawsze jeden ze znajomych calemu Wilnu wariatéw: albo
Szurtowski, albo Krysztalewicz, albo obadwa razem. Oba ci ludzie, nieszkodliwi nikomu, sfiksowani
byli na poezji. Ciagle pisali wiersze. Bardzo wicc w tym wesolym czasie przydatni byli. Komu si¢
w ksiggarni z danej okolicznosci jakiejs lub plotki udato jakis epigramat, wierszyk, satyre, jakie in-
prompru uwtozy¢ dowcipnie, a udawato si¢ to w moment, oddano to natychmiast Szurfowskiemu lub
Krysztalewiczowi, zeby to w éwiat swoim sposobem puscili, wydajac za swoje. Ci biegli do domu, na
sto rak rozpisywali i w tymze momencie na cieplo po wszystkich winiarniach, bilardach, traktierach
i przechodniom na ulicy za kilka groszy od egzemplarza rozdali. W kwadrans cate Wilno dowcipna
miato zabawke, a czasem nauke. Autora nikt nigdy nie doszedt. Chociaz wariaci, tyle jednak obadwa
mieli i poznania, i punktu honoru, ze $ledzeni, straszeni, czasem nawet od obrazonych lub od policji
pobici, stale deponowali, ze oni sami ulozyli te wiersze. (Morawski 1959: 178)"!

" Fama o ,sfiksowanych” literatach rozniosta si¢ dono$nym echem po calej Litwie. Jan Szurfowski
przywolany zostal, na przyktad, w pamflecie Leona Borowskiego pt. Pordwnanie zycia Szurtowskiego
i Baki na wzér Plutarcha (Borowski 1820a: 14-24; 1820b: 33-42). Ignacy Krysztalewicz stat si¢ z kolei,
juz po $mierci, bohaterem pierwszych préb poetyckich Wiadystawa Syrokomli, ktéry uczynit zen
najpierw wyimaginowanego autora (Do kolegi Rajmunda Baranowskiego w Nieswiezu), a nastgpnie adre-
sata (Do jasnie wielmoznego Krysztalewicza, poety z pél Elizejskich, od Rajmunda Baranowskiego, doktora
wszech filozofii) swoich wierszowanych listéw. W drugim z wymienionych utworéw zaprezentowat Syro-
komla taka oto satyryczng wizje pozaziemskiej egzystencji calej plejady litewskich wierszokletow:

Kochany Krysztalewicz! Tutaj w ziemskiej walce
Kiedy wspomng o tobie, fza mi w oczach stoi.
Gdy ty w kredensie Feba oblizujesz palce

Jak na nie$miertelnego poete przystoi...
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Co przy tym interesujace, dwczesna czytelnicza publicznosé tg grafomariska tworczosé
poddawata jak si¢ okazuje, z uwagi na jej wartosci artystyczne (sic!), swoistej waloryzacji
i hierarchizacji. Dla przyktadu, wspomniani Szurfowski i Krysztalewicz byli to, w opinii
Morawskiego, ,Kornele, Rasyny przy Zgierskim” (Morawski 1959: 334). Podobnie uwazat tez
Odyniec nazywajacy Zgierskiego ,,bakiem nad bakami” (Odyniec 1884: 129).

Pewne wyobrazenia o interesujacym nas tutaj zjawisku wierszomanii i towarzyszacej mu
grafomanii daja rowniez obserwacje éwezesnego zycia salonowego. W przypadku Litwy epoki
porozbiorowej trudno wiasciwie méwi¢ o dzialalnosci salonéw stricte literackich'. Daleko
bardziej popularne byly natomiast tzw. obiady literackie, w trakcie ktérych zaproszeni goscie
mieli okazjg zaprezentowac efekty swych pisarskich zaj¢é, pozostawiajacych niestety czgsto wiele
do zyczenia. Ignacy Emanuel Lachnicki w jednym z ulotnych druczkéw z 1816 r., ktére daly
poczatek wydawanym pézniej ,, Wiadomosciom Brukowym”, ironicznie mianowat ich litera-
tami kominowymi, liczacymi przy takich okazjach przede wszystkim na darmowy, suty obiad:

W. X. Jak si¢ masz przyjacielu? Skadze tak zaspany?

m. x. Niezle, tak jak po dobrym obiedzie, a jeszcze literackim.

W. X. Jak to dobrym, kiedy literackim? A czytat ze§ satyr¢ Naruszewicza Chudy literas? Tam znaj-
dziesz, jak literaci zwykli jadac.

m. x. To co innego chudy literat, ale nasz literat dobrze tusty, a zatem obiad jego nie moze by¢
chudy. Nie s3 to wprawdzie owe stawne literackie obiady Stanistawa Augusta, o ktérych dowcipnie
Wegierski, jesli si¢ nie myle, powiedzial:

Gdzie zastgpowat krdl wszystkie ekspensa:

Wina, pienigdzy, rozumu i migsa.

My, literaci kominowi [podkr. J.K.], mniej dbamy o te rzeczy umystowe, byleby najwazniej-
sza czg$¢ budowy ludzkiej, to jest zotadek smaczno byt zaspokojony; z reszta — jak si¢ nadarzy. ..

(Skwarczynski 2003: 3—4)

Szczegblng przy tym zaleta, ceniona wsréd salonowych gosci, byt dar oratorstwa i deklamadji,
a takze umiejgtno$¢ improwizowania. Z przekazéw pamigtnikarskich wynika, ze wyjatkowy ku
temu talent przejawial bardzo podéwczas popularny wileniski poeta — Antoni Gorecki'®, ktdry
czesto odwiedzal salon stolnikowej litewskiej — Brygidy Janowiczowej. Wedtug wspomnien

[...]

Krysztalewicz! Bratuniu! swawola, swawola!

Czemuz byto, wileiskie rzuciwszy fakocie,

Nie maszerowa¢ z tobg w Elizejskie pola?!!

Tam $wiattos¢ wiekuista w same zeby $wieci,

Tam przybywa ksiadz Baka i inni poeci!

Tam pieczone gotabki, niebieskie migdaly,

Tam taskawy Apollo dla wzbudzenia weny

Sprosiwszy na éniadanko poetdw rdj caiy,

Za ich zdrowie wychyla garniec hypokreny.

Za$ bracia wierszoklety jak Zydzi w Purymie,

Pijal, krzyczq, rymujq w zgodzic iweselu...

(Cyt. za: Horain 1886: 6-7).

12 Wedtug definicji stownikowej, mialy to by¢ ,state zebrania towarzyskie, odbywajace si¢
w prywatnych domach w okreslonym dniu i w okreslonej porze, na ktérych ton nadajq ludzie interesu-
jacy sig literatura, pisarze, krytycy” (Poklewska, Kowalczykowa 2009: 854). W objasnieniach do hasta
nie pojawia si¢ ani jedna wzmianka na temat istnienia takowych salonéw na Litwie.

¥ Cytowany juz Stanistaw Morawski bardzo ubolewal, ,ze najwicksza cz¢$¢ tych ulotnych Gorec-
kiego wierszykéw, gdzie on whasnie byt nieporéwnanym i wielkim, ani w jego, ani w cudzej nie zostata
pamigci” (Morawski 1959: 458).
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Stanistawa Morawskiego, ,,co bylo najswietniejszego w Litwie, to si¢ wszystko za przybyciem
do Wilna do niej natychmiast cisn¢lo i musiato by¢ u niej” (Morawski 1959: 63). Salon jej
»zwykle od potudnia przez caly dzieri bywat petny” (jw. 60), a spotkaé tu mozna byto cztonkéw
najznakomitszych podéwezas rodéw: Radziwittéw, Tyzenhauzéw, Chreptowiczéw, Weysenhof-
fow;, Platerdw, Jelskich, Przezdzieckich, Tyszkiewiczow, Woynitéwiczéw i wielu innych. O tym,
iz gospodyni domu chgtnie goscita tez literatéw, zaswiadcza Morawski, ktdry tak oto opisywat
jeden z epizodéw salonowych spotkan z udziatem Antoniego Goreckiego i Jana Ignacego Molla:

[...] na podobnym obiedzie [u Brygidy Janowiczowej — przyp. J.K.] Antoni Gorecki napisat jeden
z owych stawnych swoich tryskajacych dowcipem improwizowanych wierszykéw, ktére on, jak zebys$
potrzast czy grusze, czy jabtod, z siebie sypat a sypat i keérych najwigksza liczba na nieszezgscie zagi-
neta, chociaz si¢ poddwczas krukiem za pamiec kazdego czepialy.

Obywatel, zda mi si¢, z Inflant, graf Mol uwierzyt, ze jest poeta, i uwierzywszy wyttumaczyt po
polsku, a nawet wydrukowat tragedi¢ Racine’a Berenike. Przynist ja zaraz na $wiezo jeszcze wilgotna
pani stolikowej w upominku i na obiad zostal. Gorecki przyszediszy tam przypadkiem akurat w ten
dzieri takze na obiad, kiedy wszyscy rozmowa po réznych miejscach sali byli zajeci, wziat ze stolika
w reke nieznajoma sobie jeszcze ksigzeczke i przebieglszy ja napredce, nieznacznie na okfadce napisat:

Taka loséw ludzkich dola,
Nie uniknie nic zniszczenia!
Mimo wiekéw uwielbienia
Znalazt Rasyn swego Mola!

I jak gdyby nic, ksiazk¢ znowu na stolik odlozyt. Po obiedzie Janowiczowa nie wiedzac o niczym,
chciata zrobi¢ grzeczno$¢ Molowi i umyslnie zacz¢la rozmowe o jego Berenice. Mol, uszczgdliwiony,
dusz¢ swoja pod skromng autora ukrywat mina. Ale kazdy z gosci jak na oktadke spojrzat i wierszyki
zobaczyt, wargi cheac nie cheac przygryzt. Na koniec wziat ja i sam Mol. Mozna sobie wyobrazi¢, jak
byt rad tego. Nazajutrz cale miasto ten czterowiersz na pamig¢ umiato. (Jw. 457)

Los potrafi by¢ jednak przewrotny, bo oto ten, ktéry sam swego czasu ferowat krytyczne
salonowe wyroki, stat si¢ wkrdtce obiektem bezpardonowego ataku ze strony innego kolegi po
pidrze. Otéz Antoni Gorecki, jako ,naczelny grafoman Litwy” zostal w 1821 roku gtéwnym
bohaterem obrazliwej satyry Franciszka Morawskiego pod tytutem Nowy Parnas. Notabene —
zdaniem autora— w tej niechlubnej rywalizacji zdeklasowal nawet wySmiewanego przez siebie
Jana Ignacego Molla. Wypadatoby w tym miejscu zada¢ pytanie, dlaczego ten niespodziewany
atak nadszed! wlasnie z Warszawy? Odpowiedz jest prosta: mianowicie wileriski poeta bardzo
duzo publikowat réwniez podéwczas na famach czasopism warszawskich, zwlaszcza tych
wydawanych z inicjatywy Brunona Kiciriskiego, czyli ,, Tygodnika Polskiego i Zagranicznego”,
»Iygodnika Polskiego” i ,Wandy”. Wedtug wyliczert Wiestawa Pusza, ,w sumie utwory jego
stanowily w pierwszym roczniku [, Tygodnika Polskiego i Zagranicznego” — przyp. J.K.]
prawie trzecig czgéé zawartych tam publikacji poetyckich” (Pusz 1979: 148). Gorecki zyskat
tym samym ogromna popularno$¢ i okrzyknigto go ,bardem mlodego pokolenia. Na wzér jego
utwordw posypaly si¢ wiersze bez wahari i w niespotykanej w innych éwczesnych periodykach
iloci drukowane w «Tygodniku»” (jw.)'. Cata ta twérczo$¢ poetéw tygodnikowych, $wiado-
mie rezygnujaca z wysokich ambicji literackich, byta w opinii klasykéw warszawskich nie do
przyjecia. Dobitnym wyrazem tego oburzenia byt whasnie Nowy Parnas.

Tekst satyry rozpoczyna si¢ od ironicznych pytari:

Cét to, czyz mato cudéw widzieli$my jeszcze,
Cataz to mtédz sarmacka zamienia si¢ w wieszcze
I wieczny cios zadajac mowie Stowianina,

14 Byly to w gléwnej mierze bajki, fraszki, epigramaty i tzw. ucinki satyryczne.
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Najpospolitsza nawet rymem poprzecina?

I kt6z to nad wszystkimi pierwszeristwo odnosi?
(Morawski 1981: 501)

W mysl dalszych uwag, gtéwnym winowajca zaistnialej sytuacji byt wlasnie Gorecki. Przy
uzyciu niewybrednych inwektyw, autor satyry wytknal mu przede wszystkim niepohamowana
literacka ptodno$¢ i miernoé¢ talentu na miarg nie$miertelnego Baki:

Ciebie to tym zwycigzca Nowy Parnas glosi,
Spiewaku laséw piriskich, smorgoriski Pindarze!

Ty rozwalone Baki podniostes ottarze

I gdzie nigdy nie dosiagt KoZmian i Osinski,

Tam ciebie z chmara wierszy wzniést twdj zapat pirski.
Spiesz si¢, w twoim zawodzie obfity Antoni,
Patrzaj, ilu pisarzy za twa stawa goni.

(-]

Lecz sam tylko Gorecki wéréd huku i wrzawy
Zdotat si¢ wzbi¢ w te kraje niesmiertelnej stawy.
Tam on bedzie wieczyscie w tych sferach przebywat,
Tam si¢ glosit i wiecznie w twarz Baki wpatrywal.

I kt6z by tej najwyiszej przeczyt mu nagrody?

Ktéz kiedy $piewat takie i piesni, i ody?

Gdzie podobny gust, dowcip i sita, i zgodnos¢,
Gdzie zwhaszcza tak obfita i tak ciagta ptodnos¢?
Czy opiewa, jak wloskie nieba mu jasnieja,

Jak si¢ nimfy chichocza, pomararicze $mieja,

Czy jak potok ognisty, co mu z oczu plynie,

W minucie topi wszystkie lody w Apeninie,

Czy si¢ wreszcie wérdd Koziej ulicy przewali

I do $wieczki tojowej szumna ode¢ pali —

Kt6z by tym tak wspaniatym zachwycony rymem
Smiat jeszcze z tak poteznym mierzy¢ si¢ olbrzymem?
Droga ziemio ojczysta, ciesz si¢ z takiej chwaty,
Nigdy ci twoje dzieje tej chluby nie daty!

Zgasitas dawna stawe twym Nowym Parnasem,
Okryj sig, ucieszona, bujnych lauréw lasem,

Siggnij czotem do storica, do nieba samego

I powiedz dumnie $wiatu: ja mam Goreckiego!

A ty, poeto wyzszy nad wszystkie krytyki,
Niezliczonymi twory zapetniaj dzienniki;

Zabijesz twym rozgtosem caly réd pisarzy,
Wypréznisz nam papiernie, zamegczysz drukarzy;
Lecz cig i wtenczas jeszcze, o losie surowy!

Wsréd wiericéw triumfalnych spotka smutek nowy.
Nie wiem, gdzie si¢ pomiesci tak olbrzymia chwata,
Dla niej $wiat jest za ciasny, a wiecznos¢ za mata.

(Jw. 502-503)

Nie wdajac si¢ w tym miejscu w roztrzasanie kwestii, na ile krytyka wymierzona w Gorec-
kiego byta stuszna i zasadna, warto zwrdci¢ uwagg, iz problem interesujacej nas tutaj wierszo-
manii stanowit jak wida¢ zagadnienie niezwykle istotne. Talenty poetyckie nieprzekraczajace
granic miernosci, a rodzace si¢ podéwczas na Litwie niczym przystowiowe grzyby po deszczu,
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musialy z pewnoscig irytowaé — wyczulonych na warsztatowa pedanteri¢ — klasykéw, keérzy
jednak sukcesywnie wypierani byli przez reprezentantéw formacji romantycznej.

Wedtug cytowanej juz Moniki Stankiewicz-Kope¢, te ,masowe aspiracje literackie
prowadzace w kierunku grafomanstwa i wierszomanii” stanowily efekt uboczny éwezesnych
przeobrazen $wiatopogladowych na temat roli poety i poezji. Jako przyktad podaje srodowisko
wileniskich Filomatéw, przyktadajacych ogromng wage do kwestii geniuszu i poetyckiego
natchnienia. Doprowadzito to w konsekwencji do swoistej nobilitacji czy wrecz sakralizacji
wizerunku poety i poezji (Stankiewicz-Kope¢ 2009: 48—49). Stad nieustanne zabiegi mtodych
adeptéw literatury, by dotaczy¢ do grona tych najbardziej utalentowanych, ktérym przewodzit
Adam Mickiewicz. Problem w tym, iz wielu sposréd nich talentu po prostu nie posiadato
w ogole albo ich uzdolnienia byty bardzo znikome. Same natomiast ambicje i checi owocowaly
w tym wzgledzie calg rzesza wspomnianych juz rymopiséw bedacych obiecktem powszechnych
kpin i zartéw. Kres tej wzbierajacej fali epidemicznego wreez poetyzowania potozyt ostatecznie
wybuch powstania listopadowego.

Autorka artykutu, ktérego pomyst zrodzit si¢ na marginesie badaii nad zawartoscig
literacka ,Dziennika Wiledskiego” z lat 1815-1830, zdaje sobie doskonale sprawe, ze zasy-
gnalizowane zjawisko wymaga jeszcze wielu szczegétowych eksploracji i rozpoznani. Kultura
literacka Litwy w epoce porozbiorowo-przedpowstaniowej nadal bowiem czeka na swoja
w miar¢ komplementarna syntezg.
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“TALENT (NIE)WYZSZY NAD MIERNOSC” (“TALENT (NOT) ABOVE MEDIOCRITY”).
SOME REMARKS ON THE PHENOMENON OF POETRY WRITING MANIA
IN LITHUANIA IN THE PERIOD 1815-1830

(summary)

An overview — even cursory — of literary culture in Lithuania in the first decades of the nineteenth
century indicates there were many people who pursued poetry writing. According to Piotr Chmielowski,
such a phenomenon did not exist then to this extent and with such intensity in any other part of Poland’s
territory. As proof, in one of his works, he lists more than seventy names of poets who in the years 1815—
—1822 had their poetry printed on the pages of journals published at the time. This number, certainly,
does not fully reflect the scale of the said phenomenon. It should be noted that young people strove for
a place on local poetry Parnassus, for example, also through parlor readings or through entries in memory
books. Those young poets were often satisfied with minor, fleeting poems, handed from one person
to another, without hope of the fruits of their poetic labor appearing on the pages of periodical press.
Unfortunately, few of these poets possessed “talent above the mediocrity”, hence few manged to impress
their audience.

The paper aims to present selected views of contemporary audience concerning the poetry as its
members also made an attempt at evaluation of the poems and aesthetic valorisation of the authors’ talent.
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“Dziennik Wileniski” (“Vilnius Daily”); graphomania; classics; Lithuania; literary Parnassus; writing
talent; translation; Vilnius University; poetry writing mania; Vilnius
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TALENT ,UMNICZY” LESZKA DUNINA BORKOWSKIEGO —
PERSPEKTYWA AUTORSKA | CZYTELNICZA

SEOWA KLUCZOWE

Borkowski Leszek Dunin; idee; Galicja; manifest romantyczny; poezja; romantyzm; talent

Potomek starej rodziny ,spokrewniony z cata niemal arystokracja galicyjska Leszek Dunin
Borkowski [...] byt przez cale zycie swoje wyznawca zasad demokratycznych” ([Wréblewski]
1897: 353), a wérdéd zniewiesciatej mlodziezy wyrézniat si¢ tym, ze uczyt si¢ ,chetnie w domu
tudziez w szkotach i wprost z uniwersyteckiej fawy pospieszyt [...] w szeregi powstaricze”
(Schniir-Peptowski 1898: 2). Polistopadowe zycie literackie Galicji ,ze wzgledu na jego role
organizatorska oraz dzialalnos¢ krytyczno-literacka” (Knot 1960: 448) Borkowskiemu zawdzie-
cza zdefiniowanie istoty poetyckiego talentu:

Medrzec i nauczyciel, kaptan, i prawodawca, rzadca, i sedzia, i lekarz, i doradca, i pocieszyciel, istny
postaniec bozy do swego narodu. Iskra bozego natchnienia byta mu listem wierzytelnym, a utwory
jego w postaciach rozlicznych, czy to rozbudzajac stawe upiona w czynach minionych, czy rozpalajac
do nowych dziatan i przedsiewzieé, czy zwalczajac nieprzyjaciela ludzkosci: pierwiastek ztego, ciem-
notg, obejmujace przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztosé, ze wszystkimi ich zjawiskami, byly sprawie-

niem poselstwa. (Dunin Borkowski rkps Ossol. 13115/I11: 46-47)

Leszek Dunin Borkowski aktywnoscig literacka zastuzyt na tytuly enfant terrible (Wyka
1951: 102), ,wolterianin i ateusz” (Feldman 1907: I 67) spofeczeristwa galicyjskiego. Po jego
manifescie pisarze podjeli walke z moralnoscia i lojalizmem wielkich tego $wiata (por.: Poklew-
ska 1962: 53). Jednak z czasem zastepy pozbawionych umniczego talentu ,.chetpliwych litera-
tow” (Pecold 1967: 147) uznat za ,niedol¢znosci dowdd i mitregi” ([Dunin Borkowski] 1848a:
138). Zarzucono mu, ze dzierzy ,w reku berto despotycznej powagi, bezwzglednie chloszcze
wszelkie prace umystowe wyszle na $wiat nie pod jego wplywem lub nie za jego upowaznie-
niem” ([Jaszowski] 1839: 225). Dlatego po Wiosnie Ludéw Borkowski zrezygnowal z twér-
czo$ci poetyckiej, powtarzajac za Berwiniskim — ,Wieszczem, dla kogo? Moze dla tej zgrai

/ Ludzkiego rodu, malpich obyczai?” (Berwiriski 1953: 137; [Dunin Borkowski] 1848a: 88)

I

Borkowski byl jednym z przywédeéw grupy polistopadowych Iwowskich poetéw, ktdrzy
programowo ,nie trzymali si¢ dotychczas prawie powszechnie przyjetego prawidla [...]”
(Anonim 1830: 356-357). Wiara w stowa begdace bronia poetéw (por.: [Dunin Borkowski]

Tadeusz Pétchtopek — dr, Zaktad Metodyki Nauczania Literatury i Jezyka Polskiego, Instytut Filologii
Polskiej, Uniwersytet Rzeszowski, ul. Rejtana 16C; e-mail: tpolchlopek@interia.pl
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1948a: 122) wyznaczata romantykom rolg: obrofcéw cywilizacji i posrednikéw migdzy
Bogiem i ludem.

Lecz na c6z zda si¢ przodkéw szereg dtugi
Jesli potomek ich stawy zaniecha?

Dtugiem dla synéw sa ojcow zastugi.
(Dunin Borkowski rkps Ossol. 1021/11: 61)

Nie ulega watpliwosci, ze na rozwdj nowego rodzaju talentéw Galicji wplywala recepcja
Mickiewicza, spotggowana konspiracyjna dziatalnoscia Ossolineum (por.: Eapidski 1973:
73-78), ,niejeden gorzat dla idealnej kochanki, z ktéra nigdy stowa nie méwit [...] biegat na
cmentarz zaklina¢ duchy w nadziei, ze mu si¢ jaki pokaze i przyniesie nowiny z tamtego $wiata”
(Siemienski 1971: 16). Literatura poruszyla ,[...] buntem mlodych, zagorzatych umystéw na
catej przestrzeni ziemi polskiej [...]” (Kozmian 1972: III 425), upowszechniajac przekonanie,
ze poete inspiruje ,idea, ktéra w nim mieszkala z Boga, ona to rozwijata kwiat ludzkosci
z icknego paczka, z picknego poczatku, bo zawsze umiata” (Kamiriski 1830: II 234). Stad
wedtug Borkowskiego tylko taki rodzaj sztuki nazywano umnictwem, a realizujacy idee boskie
artysta ,umial zbada¢ nature i dosiggna¢ jej wzoréw” (Mowa 1872: 2). W konsekwencji inne
obowiazki literatury uznano za namiastke , kropel na nudy aplikowanych damom” (Glowiriski
1971: 10). Z drugiej strony postugiwanie si¢ takim terminem w ,Dzienniku Méd Paryskich”
pozwalato na oszukanie cenzury, dla ktérej pole semantyczne terminu nie wigzato si¢ z popula-
ryzacja idei demokratycznych. Borkowski, szydzac z popularnosci sztuk Fredry, na dtugo przed
Wyspiafiskim pisat o powierzchownosci idei wolnosciowych:

Szlachta nie wchodzi w umnictwa tajniki,
I pod zupanem nie lgka si¢ zdrady.

Latwo z niej skrzeszesz brawa i okrzyki,
A jak raz zacznie, nie da sobie rady;

Nie ma juz wtedy mowy ni rozmowy;,

To narodowy! Gwattu! Narodowy!
([Dunin Borkowski] 1848: 47)

W koncepcji umnictwa talent bytby cenny ,gdyby dat si¢ «uzy¢ do czego$ lepszego»”
([Dunin Borkowski] 1842: 398), a literatura tworzyla cztowieka, ktéry ,,poswiadczy¢ winien
wiernos§¢ ideatowi patriotycznemu i demokratycznemu” (Janion 1976: 27). Dlatego sztuka
stawata si¢ kaptankq idei, dzigki ktérej ,nardd z grubej ciemnoty cokolwick do o$wiaty przy-
chodzit i smak w poznaniu mysli drugich znajdowa¢ poczal” (Dunin Borkowski 1824: 181).
Taka perspektywa stala si¢ narzedziem oceniania uzdolnien (por.: [Dunin Borkowski] rkps
Bibl. PAN 714) i misji dwczesnych instytucji kulturalnych':

Z zalem widzie¢ przychodzi, jak nawet zdolni pisarze nie zadaja sobie pracy pogodzi¢ zadania widzéw
z zadaniami umnictwa, a przeciez takowe pogodzenie jest do uskutecznienia i od niego tylko rzetelna
warto$¢ utworu zalezy. Sztuka, o ktérej méwimy, charakteryzuje doktadnie wigkszo$¢ terazniejszych
francuskich dramatéw, w ktérych grze wszystkie namigtnosci; dla stabych przyczyn ruszone niebo
i pickto, petno przysady i wykrzyknikéw, petno biyskotek, bo chodzi tylko o efekt, a umnictwo zosta-
je na boku. ([Dunin Borkowski] 1840: 148)

' Jako recenzent (1843d: 94) Borkowski pisat: ,[...] zawsze to Iwowska widownia byta bodZzcem
rozwijajacych si¢ talentéw, a od dawnego juz czasu sama jedna juz niemal przypomina narodowi, ze
ma znakomitych dramatycznych pisarzéw i artystéw”, lub domagat si¢ idei umniczych (1843b: 168),
rozrézniajac aspekty tworczosci: ,[...] sa wprawdzie zr¢czna intryga i tre$¢ czyli dzialania w sztuce
wielkimi zaletami, budza one ciekawo$¢ i utrzymuja zajecie; lecz same przez si¢ nie stanowia dobrego
dramatu, owszem dowodza brak dramatycznego talentu w autorze, kiedy si¢ tego chwytal”.
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Koncepcja umnictwa zostata poddana krytyce w dyskusji nad dramatem Szajnochy Stasio:

na zadnej estetycznej podstawie nieoparta rozprawke, ktora rozpacz nad wlasna niemoca podata au-
torowi pod pioro? [...] Inaczej witano samego krytyka, chociaz tylko w powiastce Kozak wystapit, bo
ktoz si¢ wtedy spodziewal, ze kiedys drugich prace kala¢ bedzie. Precz gasienico z latorodli, ktéra sig
whasna sita z whasnej ziemi wzrasta [...]” ([Chledowski] 1843b: 468)

Idea sztuki i talentu Borkowskiego, a takze jego pozycja recenzenta zostaly sparodiowane
w satyrycznej Zemscie Wandy (por.: [Pajgert] 1846), co zapoczatkowato dyskurs kulturowy
o zadaniach literatury, zwlaszcza zwiazanych z potrzeba pieleggnowania miodych talentéw.
Niepokorny romantyk odpowiedziat ztosliwym cytatem obnazajacym mechanizm regresu
sztuki literackiej — ,Precz gasienico z zielonych gatazek. / Staw si¢ przed sadem szlafmyc
i podwiazek” ([Dunin Borkowski] 1948a: 71), zwazywszy, ze koteryjna krytyka literacka,
majaca w swych szeregach wielu bylych animatoréw romantyzmu, zwalczata radykalizm
demokratycznej mydli estetycznej’.

I nie lepiej zeby to byto, gdyby ci panowie, zamiast zezem patrze¢ na cudza, dtugoletnia prace i w réz-
nych kolejach czasu i losu rzetelnie nabyta zastugg; [...] zamiast wzorem plugawej gasienicy, obnaza¢
kazda latorostke, ktéra si¢ pokaze na miodej i slabej drzewinie pismiennictwa krajowego; zamiast
donkiszotowa¢ pidrem, harcowaé to na chudej szkapinie tatwego dowcipu, to na opastej zarozu-
miafosci; zamiast wreszcie pisa¢ jalowe, na kopyto osobistego widzimisi¢ nabite krytyki teatralne,
a zlosliwoscia tchnace recenzje [...] pisali artykuliki dla pana Pillera do kalendarza lwowskiego, co
niewatpliwie i pozytkowi powszechnemu i stawie pisarzy wigcej by stuzyto. (Chigdowski 1843a: 996)

II.

Realizujac wyznaczong role przewodnika, Borkowski podjal pracg nad poematem profetycz-
nym, ktérego celem bylo odstanianie prawd objawionych swiadomosci kolektywnej (por.:
Janion 1967: 141). Wynikalo to z popularnosci arcydziet Mickiewicza nawiazujacych do idei
czasu konfederacji barskiej (por.: Pigon 1985) i dojrzatego klasycyzmu (por.: Stefanowska
1962: 16-32). Zwlaszcza polistopadowe zadanie budowania wspélnego horyzontu odbior-
céw (por.: Dmitruk 1980: 59) stalo si¢ ,umnicza’ mysla Wieszczert Lechowych — poematu
natchnionego ,naukami rewolucyjnego chrzescijafistwa spod znaku ksigdza Lamennais”
(por.: Janion 1963: 317), ktéry antywolno$ciowemu sojuszowi przeciwstawial ewangeliczna
ideg braterstwa (por.: Sikora 1970: 57). Stad u Borkowskiego opiekun artystéw i przewodnik
zalecat:

[...] targajcie niewolg!

Nawrdécie si¢ nawrddcie, a ja was wyzwole.
Przyjdzie dziert mego sadu i jest niedaleki,
I zapalczywos¢ moja jak ogien roznieci.
Whadzg kréléw i ksigzy rozmiele na wieki.
Posle mego proroka i ludy o$wieci.

([Dunin-Borkowski] 1848b: 34)

»Duch konspiratorski nie byt wylacznie wlasnoscia ucisnionego spoteczeristwa polskiego,
ale tkwit w lonie tego czasu [...]” (Krajewski 1903: 100), dlatego Borkowski wyznaczy! sobie

2 List L. Dunina Borkowskiego do Aleksandra Krasickiego z dnia 20 lutego 1844, cyt. za: Papiery
Krasickich. Korespondencja Aleksandra Krasickiego, rkps. Ossol. 16243/11, s. 85. Borkowski pisat:
»wszystkie ogloszenia i uwiadomienia pana Chigdowskiego pisane i drukowane i wygadane nie obowia-
zuja mnie do niczego. Chciatem to objawienie umiesci¢ w gazecie nowej, ale cenzura nie dozwolita,
zwachawszy zna¢ «jakobiniska» daznos¢”.
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funkcjg, zrodzonego w widtach Dniestru i Seretu, opiekuna idei wolnosciowej i kontynuatora
mysli zachodnioeuropejskiego radykalizmu ([Dunin-Borkowski] 1848b: 117).

I pokruszy kajdany. Otrze fzy sierocie.
Rozmnozy urodzaje i przyczyni plonu.

‘W pracowni pomoze i orzezwi w pocie.
Bedzie $lepemu okiem, kulawemu noga,
Utrapionym pociecha, biednym zapomoga.

I sad w miastach uczyni, i jak brudne $miecie,
Cesaréw waszych zgarnie i za drzwi wymiecie.
Cieszcie si¢ cérki moje! Radujcie dziewice!
Gory nasze najpierwej ujrza jego lice.

Dwie rzeki, co duch bozy nadyma i pedzi,
Do snu mu $piewaé beda u pieluch krawedzi.
Z matki naszej, rod jego same bohatery,

A imig jego: Czterdziesci i cztery.

(Jw. 69-70)

Borkowski oskarzal despotyzm o niszczenie europejskiej kultury, przez co arystokratyczni
obroricy porzadku ,nie chca rozumie¢ uczué narodowych, potrzeb narodowych — i dla nich
si¢ poswiccil” (Zoografia 1844: 42). Borkowski dal ,stuszng odprawe «przedajnym» i lizu-
sowskim» ptodom reakeji Iwowskiej oraz tamtejszym grafomanom, smagajac obskurantyzm,
wyszydzajac bezprzyktadne wprost restrykeje i despotyzm prewencyjnej cenzury” (Zakrzewski
1957: 462).

Warto podkresli¢, ze pozycja Borkowskiego wérdd czytelnikéw wynikata z rosnacej roli
,Dziennika Méd Paryskich”, kedry ,przeksztalcit si¢ w wartosciowy organ miejscowych
literatéw, [...] Budzit on z letargu u$pione umysly, dawat polska ksiazke zamiast skadinad
podsuwanej obcej, stal si¢ jakby forteca polskosci [...]” (Nadolski 1936: 457). Dzi¢ki publicy-
styce Borkowskiego ,literatura galicyjska zaczyna pragnaé¢ towarzyskosci wolnej od szumowin
spotecznych zwanych wielkim $wiatem” (Dembowski 1844: I 67), bowiem to $rodowisko
zaczelo dostrzegaé niebezpieczeristwo krwawej zemsty ludu, a ,opinie kradcowe [Borkow-
skiego] bywaly postrachem Lwowa” (Dgbicki 1903: 97).

Na tle ogdlnego przygnebienia hulatyki i wystawne bale bogatej szlachty i arystokracji
dumnie zjezdzajacej z calej okolicy do Lwowa w czas karnawatu i kontrakeéw musiaty budzi¢
obrzydzenie galicyjskiego poety uksztattowanego na Salonie warszawskim z Dziadéw. ,Raz po
raz wybuchaly tez z tego powodu burdy i awantury uliczne, gdyz czeladz i pospdlstwo miejskie
blotem obrzucaty karety wiozace wystrojone towarzystwo na bal u gubernatora™.

Te taszenia, pochlebstwa i czolgania liche,

Dla ktérych niewolnicy w taka rosna pyche;
Ten szacunek wystepku, prawosci zniewaga,
Jaka z dnia na dzien ciagle mnozy si¢ i wzmaga;
Ta chciwos¢ i przedajnos¢, co za kruszec ztoty
Oddaja honor meza i niewiescie cnoty;

Te zaszczyty z rak wrogdw, towarzystw spodlenia,
Wydaja ci si¢ z dala, jakby przywidzenia,

Jak wymysty fantazji, jakby cienia prawie

Ktére widzimy we $nie, przeczymy na jawie:
Ale kto to zepsucie wlasnym okiem widzi,

> Wypadki takie opisuje Aleksander Krasicki w listach do rodziny, Padstwowe Archiwum

w Rzeszowie. Oddziat w Przemyslu. Archiwum Zamku w Lesku, sygn. 275.
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I za wspStziomkéw swoich gryzie si¢ i wstydzi,
I w tych zarodach dalsze upatruje klgski

Bo w spddnice przechodzi naréd niegdy$ meski,
A ojcéw obyczaje i przodkéw zalety

Splamione, zohydzone, wygnane, niestety!
Tyraja si¢ po katach, jako stare graty,

Aby nie $mialy w pariskie powraca¢ komnaty;
(Autor Parafiariszczyzny 1844: 74)

Naturalng konsekwencja poetyckiej wrazliwosci i ,umniczego natchnienia” byto napisanie
przez Borkowskiego tepionej przez cenzure Parafiariszczyzny — ,gryzacej satyry, ktéra zdobyt
sobie nie$miertelng wobec spoteczeristwa galicyjskiego zastugg oraz nienawis¢ tych sfer towa-
rzyskich [...]” ([Swietochowski] 1879: 2).

Leszek nie silit si¢ na inwencje artystyczna, ale kreslit dorywezo, zywcem z natury, w dosadnych
rysach, krzatanie si¢ i poziom tego pét$wiata parafiaiszezyzny, z zachowaniem tak doktadnie podo-
bieristwa figur, iz kazda z nich na pierwsze wejrzenie pozna¢ i palcem wskaza¢ byto mozna. W Para-
fiariszczyznie byly odstonigte skandale z catym cynizmem dysektora gangreny spotecznej. I to whasnie
zrobito ogromne wrazenie. Ci, przeciw ktérym byta ta ksigzka wymierzona, potepiali ja bez miary,
rzucajac kamieniami obelgi na autora, drudzy wynosili ja pod niebiosa, cieszac sig, iz znalazt si¢ prze-
ciez ktos, co si¢ o$mielit zedrze¢ maske obtudy ze $wiata zgorszenia i ngdzy moralnej dzierzacej ster

opinii. (Biegeleisen 1885: 751)

Michat Grabowski uznat Parafiariszczyzng za dagerotyp okreslonego towarzystwa lwow-
skiego, za satyre, za$ o jej autorze dodat: ,pan Borkowski nie stara si¢ nawet utrzymac¢ pozoru
katolickiego pisarza” (Grabowski 1847: 378). Jednak Borkowski udowodnit, ze ,podziat
wladzy duchownej i $wieckiej sprawitby te korzy$¢, iz katolicyzm zachodni nie statby na
zawadzie politycznej wolnosci Wlochéw. Na nieszczgsicie sitami materialnymi pokonano tg
rewolugjg, ale czyz zabito przez to idee? Sprzeczno$¢ mysli z materia w jednym ciele sprowadzi
kiedys konieczne roztrzaskanie formy — jak w Polsce” ([Dunin Borkowski 1850a: 18).

Masz racje, panie Autorze, masz racj¢ od poczatku do korica! Czas juz i wielki czas zerwac zastong,
czas naga prawde pokaza¢, aby kiedy chwila wybije, $wiat maly, $wiat poczciwy nie zawierzyt znowu
Swiatu-Wielkiemu, niepoczciwemu, i znowu za grzechy i zbrodnie Swiata-Wielkiego sam na pokute

nie poszedt. (Zoografia 1844: 42)

Borkowski za godnego recenzenta uznat Kraszewskiego, piszac, ze ,nastuchawszy si¢ sadu
krytykéw pokatnych i niechetnych, ktérymi pogardzam i pochlebcéw, nad kedrymi lituje sie,
spragniony jestem sadu od znawcy, ktérego zyczliwos¢, pochlebiam sobie, bylaby mi rekojmia
bezstronnosci. Oto tez prosz¢” (Dunin Borkowski 1843c: 55). Ten sam duch obecny byt w wysta-
pieniach po roku 1848, gdy Borkowski uwazat si¢ za niepoczuwajacego do winy grzesznika.

[...] Nawrééciez go! Nawréécie srodkami odpowiednimi jego naturze! Nie sita fizyczna, nie inkwi-
zycja, bo tej tylko ciato podlega, nie klatwami, bo on ich nie uznaje, nie strachem, bo on si¢ nie boi.
Gdyby usposobieni swoich uzywat w sposéb przeciwny, gdyby myslal, tak trzeba méwic i robi¢ dla
przypodobania si¢ tym lub owym, dla osiagnigcia tych lub owych korzysci; to mégtby mie¢ stuszne
obawy. Ale kiedy twierdzenia jego sa szczera wynikltoscia jego duszy, czegoz si¢ lgka¢? Wszak on tej
duszy sam sobie nie nadat! Kto ja dat i dat takq jak jest, powinien byt mie¢ cel swoj. Czyliz gniewa¢
si¢ bedzie, ze robota jego odpowiedziata celowi? W tym znaczeniu zapewne powiedziat autor Para-
fariszczyzny, iz pisze z nadania ducha bozego. ([Dunin Borkowski] 1850a: 5)

Z drugiej za$ strony pojawily si¢ wypowiedzi, ze ze wzgledu na sit¢ duchowego oddzia-
tywania ,sprawia tak gwaltowny poptoch migdzy niewolnikami nawyktymi do jednostajnej
ciszy wiezienia, niepewnymi czy bez pomocy fatwego matpowania zdotaja si¢ osta¢ o wlasnych



26 TADEUSZ POLCHEOPEK

sitach, bioracymi postuszefstwo za porzadek, niepodlegtos¢ za zuchwato$¢” (Ostrogski
1850: 3). ,Nie zapamietano u nas ksiazki tak chciwie czytanej, do tego stopnia elektryzujacej
publiczno$¢ jak Parafiariszczyzna, a jednoczesnie tak sprzeczne wywolujacej zdania. Jedni
wolali, ze to nie satyra, lecz skandaliczny, na potepienie zastugujacy paszkwil. Inni znéw
poréwnywali z Mickiewiczem, twierdzac, ze przedstawia on w prozie taka epoke, jak Adam
w poezji” (Schniir-Petpowski 1898: 2).

Owczesna prasa zwracala uwage na zastosowana przez autora forme prowokacji jako
sposdb obudzenia najleniwszych i najospalszych umystéw, gdyz:

ktokolwiek czyta¢ umie i tylko jedna w Zyciu odczytat ksiazke badZ odczytanej si¢ przystuchiwat,
zostaje dzi$ po raz drugi literatem i czyta Parafiariszczyzng. Dzigki ci ztosliwa ciekawosci, dzigki i tobie
szanowny autorze, ktdry ja na korzy$¢ ludzkosci wywota¢ umiates. ([Anonim] 1844: 52)

Jezeli che¢ podzwignienia spoteczeristwa upadiego w katuze obrzydliwych plugastw; jezeli szczypiace le-
karstwo podane ptaskosci, ponizeniu i wszelkim rodzajom zepsucia towarzyskiego przywiedzionego az
do nieczutosci moralnej, sprowadzily wrzask zaslepiedcéw i gniewy faryzeuszow z ich zaslepienia korzy-
stajacych; jezeli ozwaly si¢ glosy oszczercze glupcéw za pieniadze albo z naturalnego popedu, to sadze,
ze autor jako cztowiek rozsadny poczyta dzient ten za najpickniejszy zycia swojego, cierpienia te do naj-
chwalebniejszych zaszczytéw policzy: bo najchlubniejszy wieniec cierniowy jest w przesladowaniu za
prawde, a dla szermierzy piérowych nie masz tylko takie blizny i zwycigstwa ([Dobrzariski] 1842: 88)

III.

Wypada zapytac o stuszno$¢ takiego programu, ktéry talent artystyczny sprowadzat do odwagi
w krytykowaniu, co w okresie pézniejszym potwierdzito opinie, ze ,polityka zjada u nas
formalnie talenty, ktére moglyby zablysna¢ w literaturze lub nauce, gdyby ich nie byla przyne-
cita ku sobie otchtari polityczna” (Eoziriski 1898: 181). Jednak Borkowski uwazal, ze galicyjscy
artysci zbyt fatwo udaja natchnienie — ,kogo tylko wydalono ze szkét jak osta, kto tylko miat
wstret do pracy i nie wiedzial, do czego si¢ wziaé, ten juz tym samym przyznawat sobie wyzsze
natchnienie, rzucat si¢ jak glodny wilk na literature, pisat ex abrupto (‘nagle’) poemata i powie-
$ci” ([Dunin Borkowski] 1857: 483). Problem talentu pisarskiego w galicyjskim romantyzmie
wynikat z realizacji zadan, jakie przed literaturg postawili réwiesnicy Mickiewicza, zwlaszcza,
ze obostrzenia cenzuralne sprawialy, ze niewiele mozna byto wyda¢. Jednak podziat na talent
i stuzebnos¢ a nawet przedajnos¢ do 1848 roku stale byt obecny. Borkowski zwiedzal, niczym
Dante pieklo, glowe galicyjskiego poety:

Ktézby uwierzyl, ze w glowie cztowieczej
Gdzie by panowa¢ powinien rozsadek,
Tyle by¢ moze niepotrzebnych rzeczy

I nietad taki, taki nieporzadek

Z kalectwa tego i Bég nie uleczy.

Kiedy talenta zbiegna si¢ w zotadek.
Niechze tu przyjdzie madry i wysledzi,
Czy jest w nim dusza i gdzie ona siedzi.

([Dunin Borkowski] 1845: 7-8)

Dlatego we wszystkich dyskursach kulturowych Borkowskiego pojawia si¢ linia demar-
kacyjna, oddzielajaca prawdziwych poetéw majacych wyzszo$¢ ,talentu i nauki, ich wzigtos¢
w narodzie [oraz pozostatych] lichego charakteru i bezecnosci” ([Dunin Borkowski] 1848a: X).
Stad o autorze paszkwilu na program literacki Borkowskiego w poznarskiej prasie pisano:

Przy tak obszernych wiadomosciach, jakimi si¢ na kazdej stronie popisuje, poja¢ nie mozna, jak go
historia nauczy¢ nie mogta, ze pisa¢ satyry, a paszkwile, jest rzecza zupelnie rézna, ze zajmowac si¢
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paszkwilami nie godzi si¢ w naszych czasach, a zwlaszcza nam, Polakom. Ja przynajmniej pojmuje
caly poemat jako paszkwil na Borkowskiego. [...] Poja¢ tego nie moge, jak dzi§ jeszcze powtarzaé
mozna zarzuty, ktére przed 20 laty romantykom czyniono. Nie przeczg, ze i dzi§ mamy poetéw, a ra-
czej pseudopoetéw, w keérych utworach nie ma rozumu. [...] Prawdziwe natchnienie tworzy idealy,
a te sa rozumne, cho¢ nie sa owocem wszystko rozbierajacego rozumu. (Nowiny 1846: 271)

Wedtug Borkowskiego, wysoka pozycja spoleczna ,jest dos¢ obszernym plaszczem, azeby
wszystkie brudy zastoni¢, a talent kusy to ubidr, pod ktérym widzg wigcej zlego, niz jest
rzeczywiscie” ([Dunin Borkowski] 1843a: 18). Stad uwazat, ze namigtno$¢ paszkwilu powinna
by¢ wynagrodzona bogactwem umnictwa, madrosci, dowcipu i nauki, a ,,pétgtéwek niepo-
siadajacy tych zasobéw, jakie ma prawo zaprzatania publicznosci swoimi czezo$ciami, swoim
obfakaniem, swoim nudziarstwem, stowem samym soba?” ([Dunin Borkowski] 1848a: XIII).

Dlatego o braku pisat:

Cigzkies mi wkladat kajdany, sielanki,
I nie szczedzites obelg ni urazy;

Innej ci na to potrzeba kochanki,
Aby zdobita twoje bohomazy,

By podzielata i laurowe wianki.
([Dunin Borkowski] 1845: 8)

O istote talentu poetyckiego Borkowski toczyl dyskurs z Michalem Grabowskim,
ktérego nazywal ,Dmochowskim romantycznym”. Autor Wieszczest zarzucal przeciwnikowi,
ze zajmuje si¢ tworzeniem recept na arcydzieta, a nowoczesny estetyk powinien postulowaé
,zrozumienie i wyjasnienie przeznaczenia ludzkosci i pismiennictwa w ogdle, a potrzeb narodu
w szezegdlnodci [...]” ([Dunin Borkowski] 1843a: 29). Zdaniem Borkowskiego, koncepcja
umnictwa powoduje, ze kazdy talent, tworzac artefakty, wyprzedza postulaty krytyka.

Do ataku na romantyzm galicyjski doszlo po 1848 roku, gdy Borkowski zostal pozba-
wiony mozliwosci wspétpracy z prasa, najpierw w ,,Dzienniku Warszawskim” (por.: Grabow-
ski 1851: 1-2), a pézniej w krakowskim ,,Czasie” (por.: Dwaj 1851: 1-2). Teoretyk koterii
petersburskiej rozprawit si¢ z galicyjskim ateuszem, nazywajac Borkowskiego ,,poeta ngdznym,
a co zatem idzie zarozumiatym” (jw. 1) i oceng Grabowskiego powtarzano, zwlaszcza w zaborze
rosyjskim (por.: [Zawadzki] 1872: 178).

Jednak warto zwréci¢ uwagg na to, ze spér miat charakter osobistej animozji, rozpoczat si
w 1838 roku, gdy Borkowski ,,napisat z podan ludu sliczng powies¢ swa: Orly z Herburtéw”
(Wojcicki 1865: 78). Michat Grabowski ocenit, ze ,,utwér przypomina owa chwilg pierwszego
wystapienia na scen¢ romantyzmu, kiedy na przekér radom starszych mlodziez pisata wiersze
dzwigezne 1 barwne, nie wierzac, ze cho¢ nowa sztuka nazywa si¢ fantazja, ale nie wyzwala

spod wladzy zdrowego rozsadku” (Grabowski 1838: 402).

Kiedy rozmogta si¢ romantycznos¢, poezja gminna, myslal, ze doskonale w tym duchu poetyzuje,
tworzac cudacki, réznodzwigczny bigosik. Z powodu wierszy Orly z Herburtéw przestrzegatem go, ze
psuje podania pigkne, wymyslajac im niewtasciwe formy; obruszyt si¢ niezmiernie, usprawiedliwiajac
si¢ odwotywaniem do nauki przechodzenia cial, do zachwyconych skads ptakéw mitologii indyjskiej
i filozofii panteistycznej. (Dwaj 1851: 2)

Natomiast Borkowski uwazal, ze autor moze wyprzedza¢ postulaty estetyczne, lub $wia-
domie je tama¢. Przyktadem takiej prakeyki tworczej byta Boska komedia, ktéra zrewolucjoni-
zowata ustalone normy krepujace artystéw.

W pocie czota nabywamy kazdej prawdy, kazdej umiejetnosci; dochodzimy jej z praca i mozotem,
a tylko umnictwo chcieliby$my wykluczy¢ od nauk. Stracita godnos¢ swoja poezja, odkad nawy-
kli$my igra¢ z nig jak z lekkim cackiem i nie szuka¢ w niej, nie zada¢ po niej nic wigcej précz tego,
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co jak na pigknej twarzy z wierzchu widzimy. Zapoznalismy, ze ona jest morzem petnym zjawisk
i ciekawosci, ktérego skarby jednak, zwykle na dnie ukryte [...]. StraciliSmy z oczu $wicte jej powo-
fanie i wytraciliSmy z jej reku berto dtugi czas w starozytnosci piastowane. Opiekunka i nauczycielka,
posredniczka migdzy niebem i ziemia, stata si¢ dla nas aktorka. Jezeli rozdrazni uczucia, jezeli zabawi,
klaskaja; jezeli dawne stroje przywdzieje, nazywa ja cudacka. ([Dunin Borkowski] 1840a: 39)

Dlatego zadaniem poety bylo ,rozwinigcie i wypetnienie tej juz zaciemnionej, chrzescijari-
skimi pomystami ciagle zwalczanej, a jednak obok nich w dziwnym potaczeniu, pomigdzy ludem
naszym utrzymujacej si¢ wiary w przechdd dusz” (jw.). Aktywno$¢ Borkowskiego jako przy-
wodcy i opiekuna galicyjskiej awangardy romantycznej zostata zakoficzona potgpieniem wielu
dawnych nauczycieli i przyjaciél, wykorzystujacych talent w utworach niegodnych umnictwa:

Lizunéw wigc literackich, ktérych dusze niewarte wigcej jak obiadek lub herbatka, wyrzu¢my za
drzwi $wiatyni, niech nie kalajg jej progéw. Precz stad uprzejmi pisarkowie do uczonych salonikéw
na pokoje stuzalcéw, na eleganckie toki; tamto wasz zywiot. Tam wydacie si¢ lepiej z waszym wieczo-
rowym rozumem [...] krzywicie si¢ na nieprzyzwoito$¢ i prostactwo wyrazen, znie$¢ nie mozecie, ze
nazywam rzeczy wlasciwem nazwiskiem. Chcieliscie jezyk zrobi¢ tak bezbarwnym, mdlym, obtud-
nym, plaskim, stuzebnym, wymuskanym i grzecznisiowskim, jak sami jestescie i wasze salony! [...].

([Dunin Borkowski] 1849: VII).

Iv.

Krzyki te i oburzenia wickszy sprawiaja mi zaszezyt, jak pochwaly po pismach innych i wezwania
do jakiejkolwick Akademii. Jest to wieniec laurowy, jaki mi wija na glowe nieprzyjaciele wlasnymi
rekami catkiem w przeciwnych zamiarach. Jakzez nie miatbym stusznosci, nie méwit prawdy, kiedy
przeciw mnie powstaja wyznawcy klamstwa, najeci obroficy stuzebnictwa, chwalcy ponizenia, pisma
przedajne wychodzace spod pazuréw cenzorskich i poskrobane wedtug ich zwierzgcego upodobania.
Musi tam by¢ co$ pozytecznego dla ludzi, co$ boskiego w tym dziele moim, kiedy przeciw niemu
wrzeszezy wspélnictwo szatana. (jw. XVI)

Wycofanie si¢ z Borkowskiego, a nawet rezygnacja z paradygmatu estetycznego nastapito
w okresie emigracyjnej wspdipracy z poznanska ,Gazeta Polska”, w ktdrej pod pseudonimami
Aleksander, Ole$ i Jézio pisat felietony*. Informacja, ze ,,Oles z pierwszego tomu Parafiarisz-
czyzny umknat i nows sobie siedzib¢ pod namiotem felietonu [...] historia i filozofig pomiata
i trzgsie — a nawet kupezy¢ zaczyna wyrobami pracy organicznej” (L.W. 1850: 38), spowo-
dowata milczenie artystyczne:

[...] w potowie drogi mozolnej stanalem — pomscily si¢ na mnie pogardzone mary, co tak dtugo
piescity miodo$¢ moja w Parafiariszczyznie Leszkowej — odebratem cios $miertelny — umieram!
Umieram, ale duch méj dtugo pokutowaé bedzie na tej ziemi, bedzie on chwytat za serca mtode
i szeptal im, jakie roboty wykona¢ maja — dopoki nie wykonaja tego, co w przeznaczeniu moim le-
zalo; a w przeznaczeniu moim jest budzi¢ ludzi z lenistwa i ocigzatego snu — wygrzewaé mito$¢ Boga
i ojczyzny w sercach ostyglych — kara¢ samolubstwo i zabija¢ wszelki zamach zuchwalej, a glupiej
pychy na zdobycie popularnosci i sternictwa [...]. ((Dunin Borkowski] 1850t: 288)

* Nieznane w bibliografiach felietony z okresu ukrywania sie galicyjskiego spiskowca w Poznaniu

po upadku Wiosny Ludéw pokazuja mechanizm rozstania Borkowskiego z romantycznym umnic-
twem ([Dunin Borkowski] 1850b: 51-52; 1850c: 57-58; 1850d: 117-118; 1850e: 121-123; 1850f:
173-174; 1850g: 177-178; 1850h: 189-190; 1850i: 193-194; 1850j: 201-202; 1850k: 211-212).
List demaskujacy miejsce jego pobytu (L.W. [Anonim] 1850: 38) spowodowal, ze Borkowski napisat
Testament Felietonisty ([Dunin Borkowski] 18501: 283-284; 1850f: 287-288), a pdzniej, wyrazajac
niezgodg na nowe programy literackie, sparodiowal poromantyczng literaturg felietonem Urywek
z pamigtnika katamarza. Opowiadanie Jézia (idem, 1850m: 295-296; 1850n: 299-300).
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Byt to 6w ,Leszek par excelence, ktdrego jedni kochali, drudzy nienawidzili i bali sig,
a wszyscy znali jako jedynego w swoim rodzaju pisarza, ktdremu nikt nie mégt odméwi¢
pierwszorzednych zalet [...]” (Widman 1867: 2). Zdaniem Borkowskiego, potrzeba wyko-
rzystania talentu wynikata z ubdstwa pismiennictwa polskiego, braku bytu politycznego,
a zwlaszcza fakeu, ze ,mysli naszych dozieraja cudzoziemcy, wktadajac na nie okowy swojego
gniewu lub podejrzenia; a jednak tlocznie drukarskie zostaly juz nie raz uzyte w sposéb
ohydny” ([Dunin Borkowski] 1848a: IV). Z drugiej za$ strony uznano, ze od tego ,,pamfletu
bowiem, petnego osobistych wycieczek a nawet zuchwatych potwarzy, rozpoczat si¢ ten ruch
literacko-publicystycznego terroryzmu, ktéry nie minat jednak bez wptywu i byt jednym
z czynnikéw polonizowania zgermanizowanej spotecznosci lwowskiej. Smutny to srodek, ale
okazat si¢ skutecznym” (D¢bicki 1903: 98).

Bog ci dat serce pigkne, aby kochato miloscia czysta. Bég ci dal ducha potginego, abys zmierzyt
ogromy pracy. Bedziesz zyt za cale pokolenia, wedle sit twoich. Marzone obrazy w sercu dziewiczym,
zadatek nieba, postawisz sobie na sztandarze — a imiesz si¢ pracy z zelazna wola, z goraca wiara, z za-
parciem siebie — w twojej pracy zastanie ci¢ dzied pogody wielkiej, staniesz na potudniu wielkosci
przeznaczenia twojego, — pdjdz ze mna, p6jdz! ([Dunin Borkowski] 1850b: 288).

Powodzenie triumfujacej polityki staiczykowskiej napotykato na sprzeciw Borkow-
skiego, trwajacego ,w bezsilnosci i kulcie patriotyzmu irredentystycznego, przemienionego
w dogmat, w uczucie religijne [...]” (Feldman 1907: I 63). Jednak w pamieci swoich wspét-
czesnych Borkowski ,jest bezsprzecznie jednym z najpigkniejszych charakteréw, w czasie
w keérym zyt, rzadkich w ogdle, w szczegdlnosci w tej sferze, z ktorej pochodzit, a kedra toczyt
i toczy rak korupgji politycznej i deprawacji moralnej” ([Wroblewski] 1897: 354). Panslawisci
wy$miewali jego propolska dziatalno$¢: ,tudzono sig, ze rzekomymi argumentami z przesztosci
mozna zmienia¢ stosunki terazniejsze, ze mozna w kogo$ poczuwajacego si¢ do petni sit zycia
wmowié, ze go nie ma wcale, bo by¢ nie powinien [...]” ([Anonim.] 1885: 387).

Trzydziesci lat z géra uptywa od pojawienia si¢ u nas pamigtnej ksiazki hrabiego Leszka Borkowskie-

go, owej dwutomowej gryzacej satyry, ktéra zdobyt sobie niesmiertelng wobec spoteczeristwa gali-

cyjskiego zastuge [...]. Dzielo to, tchnace prawdziwie obywatelskim uczuciem i goraca postepowych
zasad obrona, tryskajace dowcipem, petne prawd gorzkich, z dziwna na owe czasy wypowiedziane od-
waga, [...]. Czytajac niektdre rozdziaty tej ksiazki, keérej ustepy juz w 1842 byly drukowane, wydaje
ci sig, ze ono dzi$ pisane, ze nie oschlo jeszcze z inkaustu pidro, ktére je nakreslito; wszak to najwier-
niejsza autopsja dzisiejszych staiczykéw! Niczego nie zapomnieli, nie nauczyli si¢ niczego. Jest tak, jak
bywalo zawsze. Przybylo im tylko sprytu nieco, zr¢cznosci, sposobikéw, przybylo srodkow dziatania,
rozszerzylo si¢ jego pole; wzmogly sie sily, wzrosta liczba ich lokajstwa. ([Swigtochowski] 1879: 2)

Borkowski domagat si¢ aktywnego uczestnictwa literatury ,w przebudowie $wiadomosci
spofecznej [...], realizowania zadan dydaktycznych o specjalnym charakterze, zada wynika-
jacych z aktualnej problematyki rozwoju spotecznego” (Bartoszewicz 1963: 174-175). Gali-
cyjska prasa pisata, ze ,cofnat si¢ Borkowski w zacisze zycia prywatnego i familijnego, totez
mlodsza generacja juz go prawie nie znata” (Nekrolog 1896: 2), a ,zapomniano nawet o nim”
(Anonim 1896: 3), ale zawsze byt straznikiem niepozwalajacym na panoszenie si¢ na salonach
austriackich urzednikéw (por.: Romanowski 1972: 261):

Zazdrosci godzien los polskich pisarzy.

Bo moga w przysztos¢ pozieraé bezpieczni;
Niektdrych talent wiecznoscia obdarzy,

A wszystkich innych Estreicher uwieczni.
(Dunin Borkowski 1893: 2)
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Dedykowang Elizie Orzeszkowej fraszke mozemy uzna za ironiczny dyskurs z pozytywi-
stami, bo dla Leszka Dunina Borkowskiego romantyzm ,nie byt tylko pradem literackim ani
nawet tylko pradem duchowym, ale kulturg w tym najszerszym tego stowa znaczeniu, a wigc
pogladem na $wiat i zycie” (Eempicki 1933: 5). Jak zawsze w takich wypadkach, doceniono
krétko w laudacjach posmiertnych

Kto jednak dalej pamiccia si¢ wrdci, ten ujrzy posta¢ potgina, ktéra i w zyciu towarzyskim, i w pi-
$miennictwie, i w polityce wplyw wielki wywierata. Gérujacy ponad umystami tuzinkowej miary,
miat odwagg karci¢, prostowac i wyzsze wytycza¢ drogi. Arystokracja galicyjska sprzed pigédziesigciu
laty, na pét francuska, na pét niemiecka, znalazta w nim niezréwnanego satyryka. Karcit jg i uczyt

by¢ polska. (Cef. 1896: 1)

Nie ulega watpliwosci, ze Borkowski ksztattowat $wiatopoglad artystyczny Kornela Ujej-
skiego, ktory wspieral osamotnionego w obronie romantycznych idealéw wolnosciowych
autora Parafiariszczyzny. Cho¢ idea umnictwa wyczerpala swoja site oddziatywania literackiego,
to wplyneta na postawy polityczne demokratéw galicyjskich, zwlaszcza tych wierzacych, ze
z ,osamotnionych rozpladzajq si¢ miliony. W $wiecie ducha formutki matematyczne okazuja
si¢ falszem. Jeden a jeden to nie dwa, to nie dwéch ludzi, to Polska” ([Ujejski] rkps: 288).
Dlatego Borkowskiemu Ujejski dedykowat swoje pierwsze utwory, dzigkujac za uksztattowa-
nie swojego talentu:

Moje Piesni Salomona [Poznari 1846 — przyp. T.P], ktére swoim imieniem ozdobi¢ pozwolites,
z blogostawienstwem ojcowskim odsytam, i Ty, jako jeden z wysokich naszych kaptanéw, przezegnaj
je swoja reka. Wypycham to pierworodne dziecig na dobra czy na zta dole, niech stuzy za przewodnika
catym legionom poematéw, z ktérymi cigzarny jestem. Ty, kochany Leszku, jak dotad, tak i nadal
zachowaj mi swa przyjazn — badZ mi doradca. O! bo jakby mi braklo ciebie, niejeden ptéd poronit-
bym, a inne wyszlyby na $wiat stabe i kartowate (cyt. za: Tomasik 1901: 1).
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(summary)

Leszek Dunin Borkowski in his creative practice, artistic programmes and criticism preached the postulate
of “umnictwo”. This was the term used for censorship reasons and meant the art that pursued the cultural
discourse with the social and political environment. Therefore, an artist should be a priest of divine ideas
and as a prophet should promote democratic and freedom-inspiring programmes.
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przyniosta II wojna $wiatowa. Ze zbioréw rekopismiennych archiwéw i bibliotek magnac-
kich wykradziono najcenniejsze pergaminy, rekopisy i druki, a pozostale spalono praktycznie
w dziewieédziesieciu procentach®. Wéréd bezpowrotnie utraconych débr kultury znajdowaty
si¢ takze zgromadzone w nich /fitteraria.
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2 W najmniej naruszonym stanie zachowato si¢ archiwum Cypriana Kamila Norwida — por.:
Klossowski 1990: 63.

> Na przyktad w 1794 r. Julianowi Ursynowi Niemcewiczowi oficerowie carscy zabrali papiery
schowane w bagazu przez jego stuzacego Franciszka, w tym /litteraria i listy, ktére utracit juz bezpowrot-
nie. Wsréd nich znajdowata si¢ elegia Wiosna, list Do zdrajcéw targowickich, Forma rzqdu konfederacji
targowickiej, Fragment Biblii Szczgsnowej — por.: Niemcewicz 1957: 62-63.

* Najwigksze straty poniosta catkowicie spalona Centralna Biblioteka Wojskowa, ktérej zbiory
obejmowaly nie tylko cenne materialy dotyczace militariéw, ale m.in. takie Bibliotek¢ Muzeum Naro-
dowego Polskiego w Rapperswilu. Bardzo ucierpialy tez zbiory Biblioteki Narodowej, ktére Niemcy
celowo zgromadzili w budynku przy ul. Okélnik 9, by nastepnie je zniszczy¢. Zbiory BN zawieraly
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skich i Biblioteki Uniwersyteckiej — por.: Strazy 1948: 115-125.
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Teksty wielu utworéw poetyckich znamy dzi§ wigc jedynie z drukéw i kopii rekopismien-
nych, co zmusza badacza, ktéry podejmuje si¢ edycji, do pracy whasciwie na materiale wtérnym,
mozliwe, ze skazonym cudzymi biedami, przez co dalekim od intencji samego autora. Czgsto
tez wiersze te funkcjonowaly bez nazwiska autora, co dodatkowo rodzi pytania o atrybucje.

Szczegblny przypadek stanowi dorobek poetycki Stanistawa Kostki Potockiego, ktérego
wiersze w wigkszosci znane s3 jedynie z r¢kopiséw, i ani sam autor, ani tez pdzniejsze poko-
lenia badaczy nie opublikowali wydania zbiorowego. Co cickawe, jego twérczos¢ zachowata
si¢ do dzi§ w archiwum rodzinnym, i to — szczgsliwie — niemalze w takim stanie, jak ja
pozostawit autor i nastepni wiasciciele zbioréw. Stalo si¢ tak zapewne wiasnie dzieki losom
archiwum wilanowskiego, zwanego dzi§ Archiwum Publicznym Potockich, przechowywanym
obecnie w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych w Warszawie. Te r¢kopi$mienne archiwa,
ke6re wehodzity w sktad dawnej Biblioteki Wilanowskiej, sa cz¢sciag dokumentéw familijnych
rodziny Potockich z linii wilanowskiej, przede wszystkim jednak po Stanistawie Kostce i jego
bracie Ignacym, ktdrzy je zgromadzili. Od korica XIX wieku zmieniaty whascicieli i miejsce
przechowywania: opiekowali si¢ nimi Potoccy z Krzeszowic, potem zostaly przeniesione do
krakowskiego Patacu pod Baranami, w czasie II wojny $wiatowej umieszczono je w schro-
nach — w Tyricu i Wieliczce, az wreszcie w 1947 roku zostaly przekazane do AGAD i po raz
pierwszy udostgpnione badaczom’.

Poniewaz Stanistaw poprzez malzefistwo z Aleksandra z Lubomirskich® byt skoliga-
cony z wieloma rodzinami magnackimi, jak Czartoryscy, Braniccy, Rzewuscy, Denhoffowie,
Katscy, Szczukowie i Hornostajowie (Semkowicz 1961: 3), Archiwum Publiczne Potockich
zawiera bogatg dokumentacj¢ odziedziczona po nich oraz ich dotyczaca. Jednak najwigksza
czg$¢ tego zbioru, na ktdry skfada si¢ obecnie 327 jednostek — sygnatur’, stanowia prywatne
pisma Stanistawa Kostki Potockiego, przede wszystkim kilka toméw korespondenciji (jego i do
niego), notatki i dokumenty pozostate po jego dziatalnosci publicznej, zapiski z podrézy, dzieta
teoretyczne, jak Rozprawa o krytyce, O wymowie i stylu, Pochwaty, mowy i rozprawy, O sztuce
u dawnych, czyli Winkelman polski, bruliony artykutéw Swistka Krytycznego oraz liczne zapi-
ski i rozwazania z zakresu historii sztuki, zwlaszcza starozytnej, architekeury i filozofii. Jednak
najwazniejsze z punktu widzenia literaturoznawstwa sa rekopisy powiesci Podréz do Ciemno-
grodu, nieliczne teatralia: Cyrce i Ulisses, czyli bydlgta, Zejscie Bielawskiego do prewetu, Umarty
zyjacy, czyli Diabel Wioski, ttumaczenia i wypisy z autoréw obcych oraz utwory poetyckie, ktore
sa przedmiotem niniejszego artykutu. Zaznaczy¢ trzeba, ze wymienione wyzej pisma Stanistawa
Kostki Potockiego zachowaly si¢ i w postaci brulionéw — autograféw, i kopii, co — szczegdlnie
w przypadku wierszy — stanowi bardzo interesujaca sytuacje badawcza, zwlaszcza pod wzgle-
dem edytorskim. Sprébuje pokrétce scharakteryzowad ten materiat.

Twoérczos¢ poetycka Stanistawa Potockiego wiasciwie nie zostata jeszcze opracowana.
Jedyna praca poswigcong temu zbiorowi jako calosci jest artykul Jadwigi Rudnickiej pt.
Informacja o wierszach Stanistawa Kostki Potockiego, zamieszczony w ,Pamietniku Literackim”

z 1964 roku (Rudnicka 1964: 481-499). Badaczka podjeta prébe ogdlnego scharakteryzowa-

> Inwentarz 1959: 1. Do AGAD przekazano takze wszystkie dokumenty majatkowe Potockich
i pézniejszych whascicieli Wilanowa (np. Archiwum Gospodarcze Wilanowskie).

¢ Matka Aleksandry byta Izabela Czartoryska, ojcem — Stanistaw Lubomirski.

7 Na catos¢ kolekcji wilanowskiej przechowywanej w zbiorach AGAD w Warszawie aktualnie skfa-
dajg si¢ osobno zinwentaryzowane zbiory: dodatkowe 48 r¢kopiséw dotaczonych z rezydencji wilanow-
skiej, nielicznie ocalate dokumenty Adama Branickiego, $redniowieczne iluminowane pergaminy i ksiegi,
fragment Archiwum Radzynskiego, Zbiér Anny z Potockich Ksawerowej Branickiej, Archiwum po
Hipolicie Skimborowiczu, Archiwum Ordynacji Roskiej Stefana hr. Potockiego, tzw. Kapiciana, fragment
Archiwum Biatostockiego, Zbiér Adama i Beaty Branickich oraz Archiwum Gospodarcze Wilanowskie.
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nia i uporzadkowania spuscizny wierszowanej Stanistawa Kostki na podstawie szesciu ksiag
z Archiwum Publicznego Potockich — sg to kodeksy o sygnaturach 204, 235, 246 (t. I-1I),
250, 251, zawierajace takie inne pisma Potockiego, jak teatralia, listy, rézne mysli pisane
proza, notatki. W niniejszym artykule oba tomy o sygn. 246 bedg traktowata oddzielnie, jako
osobne jednostki. Poniewaz kodeks o sygn. 204 to sylwa, sktadajaca si¢ z tworczosci wielu
poetéw, jak np. Stanistawa Trembeckiego, Tomasza Kajetana Wegierskiego, Juliana Ursyna
Niemcewicza, a zawiera tylko jeden utwér Potockiego, Satyrg mojg (APP 204: 158-159)8,
wylaczam go z ogélnych rozwazan i bior¢ pod uwagg pie¢ ksiag — 235, 246 1, 246 1I, 250,
251. W innych ksiggach ze spuscizny Potockich znajduja si¢ dodatkowo jeszcze dwa pojedyn-
cze przekazy: w kodeksie o sygn. 238 kopia Banialuki (APP 238: 178-183) i w 221 kopia
utworu Dom. Powies¢ (APP 221: 204). By¢ moze, po rozwiazaniu probleméw atrybucyjnych,
jakies$ utwory Stanistawa Kostki znajda si¢ i w innych ksiegach APP.

Jadwiga Rudnicka przygotowata réwniez indeks wierszy, ktéry stanowi nicoceniona
pomoc przy pracy z tym materialem (Rudnicka 1964: 491-499). Przypisata Stanistawowi
Potockiemu 182 utwory poetyckie; 118 innych przekazéw zostalo przez nia zidentyfikowa-
nych jako ich wersje wariantywne czy redakcje. Zaliczenie konkretnych utworéw do poezji
Potockiego i ustalenie ich ostatecznej liczby nie jest jednak az tak oczywiste ze wzgledu na
forme, w jakiej sie zachowaly, a takie problemy atrybucyjne wymagajace dalszych ustaler’.
Chcialabym ogélnie scharakteryzowa¢ problemy z tym zwiazane.

Okoto potowa omawianego materialu to autografy, co dla badacza literatury, zwlaszcza
edytora, stanowi dogodna i wyjatkowa sytuacje. Cze$¢ z nich jest prébami poetyckimi,
zawierajacymi olbrzymig ilo$¢ skreslen i nadpisani, dokonanych przez autora w taki sposéb, ze
zupelnie nie mozna odtworzy¢ wlasciwego tekstu lub jego tres¢ zostaje zaburzona, a z wprowa-
dzonych poprawek nic nie wynika (lub po prostu trudno je odczytad). Skrajnym przykladem
takiego wiasnie utworu jest wiersz z poprawkami i jeszcze dodatkowo wiasciwie w catosci
skreslony przez Potockiego (APP 246 I: 24). Z catego tekstu, ktéry ma okoto 14 werséw'®,
nieskreslony zostat tylko jeden: ,I mnie los spotkal”, ocalaly takze nadpisane poprawki: ,,Przed
prawda zlakly”, ,Az i czutem znikto”, ,wolno”, ,bledna’.

Autografami sa réwniez tzw. utamki, czyli utwory, ktérych poczatek i koniec jest trudny
do ustalenia. A dodajmy do tego niestaranny, czgsto wrgez nieczytelny charakter pisma
Potockiego, komplikujacy préby odezytania tekstu, szczegdlnie tego pisanego wyblaklym juz
tuszem. To powoduje, ze niekiedy na kilku kolejnych kartach nie mozna wreez rozpoznad,
w ktérym miejscu zaczyna i koriczy si¢ nastepny wiersz. Doskonale oddaje te sytuacje zapis
w ,Summariuszu” ksiegi o sygn. 235 sporzadzonym przez sekretarza Stanistawa Kostki, wedtug
ktérego migdzy dawnymi paginami 6877 znajduja si¢ ,,Rozmaitosci niedokoriczone i poczat-
kéw niemajace” (APP 235: 1). Czgsto rzeczywiscie nie pomaga nawet proba ustalenia tresci
i kontekstow na poprzedniej i kolejnej karcie, szczeg6lnie w przypadku autograféw z licznymi
poprawkami, w ktorych zaburzona jest nie tylko tre$¢, ale i liczba sylab w wersie. Nie wiedzac,
jaka my$l autor chciat wyrazi¢, za kazdym razem mozna inaczej wyodrebni¢ poszczegélne
utwory, gdzie indziej upatrujac poczatek i koniec kazdego z nich.

8 Paginacja ciagla zostata nadana przez AGAD.

? Przyjmuj¢ na obecna chwilg, ze utworéw Potockiego jest ponad 100. Wynika to takze z tego,
ze Jadwiga Rudnicka czasem zalicza inne niz ja wiersze do utworéw Potockiego. Nie odnalaztam kilku
utwordw z jej spisu, np. utworu o inc.: ,Nie bym wyréwnal twym rymom szczgsliwym” (Rudnicka
1964: 495), natomiast badaczka nie uwzglednia w nim niektérych wierszy ewidentnie pisanych reka
Potockiego, np. autografu z poprawkami Listu z Karlsbadu (APP 250: 69).

10 Tekst zostal tak pokreslony, ze nie sposéb odczyta¢ poprawionych stéw. Prawdopodobnie
poszczegdlne wersy sa kolejnymi poprawkami, wigc tych o odrebnej tresci moze by¢ mniej.
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Istnieje takze mozliwo$¢ pomylenia utwordw lirycznych z innymi rodzajami literackimi,
np. teatraliami, gdyz, jak juz wcze$niej wspomniatam, w omawianych ksiggach znajduja si¢
réwniez utamki sztuk, ktore moga by¢ przeciez pisane wierszem, ale poezja nie s3. W ten
sposdb np. Jadwiga Rudnicka zaliczyta do wierszy fragment utworu, zaczynajacy si¢ od stow:

Zebys ty wiedziat kochany Frontynie
Jak mi si¢ przykrzy w tej dzikiej krainie. (APP 250: 167)

Tymczasem jest to najprawdopodobniej fragment sztuki, o czym moze $wiadczy¢ podziat
na role: poczatkowo sa one oznaczone jako ,X”, kilka kart dalej pojawiaja si¢ imiona meskie —
»Gryman” i Frontyn” oraz szczatkowe didaskalia (APP 250: 171)"".

Nalezy tu zaznaczy¢, ze oprécz ksiggi o sygn. 251, omawiane kodeksy rekopismienne nie
byly czystymi, gotowymi do zapisywania ksiggami, ale po $mierci Potockiego, na polecenie
jego zony Aleksandry zebranymi, pozszywanymi i oprawionymi w pétskérek luzami, kartami
réznego formatu. Jest wigc bardzo prawdopodobne, ze zostaly utozone chaotycznie i zupel-
nie przypadkowo (Rudnicka 1964: 483). O nieprzemyslanym ulozeniu poszczegdlnych kart
w niniejszych ksiggach $wiadezy chociazby rozmieszczenie kilku redakeji tego samego wier-
sza — albo w réznej kolejnosci ich powstania, albo tez poprzeplatanych innymi utworami, jak
ma to miejsce np. w przypadku Snu. Planety (APP 235: 46-53, 56-57). Zachowaly si¢ trzy
jego redakcje, najstarsza na s. 50-53, kolejna na s. 5658, zas ta najbardziej dopracowana na
s. 46-49. Czgsto zdarza si¢ takze wymieszanie przekazéw jednego utworu w kilku ksiegach,
np. Wiersz do mlodych kobiet zachowal si¢ w ksiggach: 246 1, 250, 251. Moglo stad si¢ tez
tak, ze czg$¢ jednego z utwordw znajduje si¢ kilka stron dalej w tym samym kodeksie albo
w zupelnie innej ksigdze i dzi$ jest to trudne do rozpoznania nawet po zbadaniu tresci.

W omawianych pieciu kodeksach Archiwum Publicznego Potockich znajdujemy réwniez
takie autografy, ktérych tres¢, mimo wielu poprawek jest czytelna i spdjna, ale utwér niestety
niedokonczony. Przykladem moze by¢ zachowany w kilku redakcjach poemat heroikomiczny
Poeta na wojnie, nad ktérym autor wyraznie intensywnie pracowat, ale albo nie ukoriczyt
swego zamiaru pisarskiego, albo dalszy ciag zostat zagubiony (APP 235: 3-29).

Wsrdd autograféw spotkaé mozna tez takie, ktdre posiadaja i tytul wiersza, i wyrazny
poczatek, i zakoriczenie, kilka czy kilkanascie poprawek, czy to w postaci kilkukrotnie prze-
pisywanego tego samego czy tych samych werséw, zamiany kolejnosci zwrotek oznaczonych
numerami, badz delikatnych poprawek w formie skresled, nadpisad. Tego typu teksty, jak
chociazby utwér Dobre czasy. Bajka (APP 246 1: 48—55) mozna traktowa¢ jako ukoriczony
wiersz. Wreszcie do autograféw zaliczymy skromng grupe czystopiséw autorskich, jakim jest
np. jeden z przekazéw Wiersza do zony (APP 246 I: 137).

Inny rodzaj omawianego materiatu stanowia kopie tworzone przez sekretarzy Stanistawa
Kostki Potockiego, dodajmy: kopie wyraznie kontrolowane przez autora, gdyz zawieraja
poprawki robione jego r¢ka. Czgsto s to zmiany zupetnie nowe, jak np. w innym przekazie
Wiersza do zony — w wersie 11 zostal zamieniony tekst ,Dni teskne wiedzie, tuz z $miercia
graniczy” na ,Dni tgskne wiedzie, juz z niebyciem graniczy” (APP 251: 8), a czasem da si¢
ustali¢, ze autor poprawial kopi¢ wedlug dostgpnego nam autografu, i po poréwnaniu obu
wynika, ze sekretarze popetniali tzw. blad kopisty, przepisujac czasem tekst pospiesznie lub
bezmy$lnie'?. Istniejg takze kopie, w ktérych autor uzupetniat tytut lub jego czgs¢, jak miato
to miejsce w przypadku tytutu Do Zosi. Piosneczka, z ktdrego kopista zapisat tylko stowo ,,Do”
(APP 251: 111).

! Na podstawie tresci mozna wnioskowa¢, ze to fragmenty tej samej sztuki.
12 Np. Wiersz do Pana Ustrzyckiego, APP 246 I: 117. Autor w wersie ,,Co dusz rozkazom to tylko
nie zginie” poprawit stowo ,rozkazom” na ,rozkoszom”.
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Ostatnia czgé¢ przekazéw to wycyzelowane kopie, juz bez jakichkolwick ingerencji autora,
by¢ moze réwniez kontrolowane, ale najwyrazniej spetniajace jego oczekiwania. Cho¢ niestety
mogg to by¢ przepisane cudze utwory i trudno to stwierdzi¢, jesli nie zachowaly sie inne
przekazy danego tekstu, jak np. Lodzie. Powies¢ (APP 251: 80).

Wspomnie¢ nalezy o problemach atrybucyjnych. Jedyny dotad odnaleziony wiersz
Stanistawa Kostki Potockiego, ktory ukazat si¢ drukiem za jego zycia, to opublikowana przez
niego w 1816 roku w ,,Pamictniku Warszawskim” Duma o Panu Moratorym, bedaca czgscia
artykutu Swistka krytycznego (Potocki 1816: 144). W 1822 roku, juz po $mierci Stanistawa
Kostki, ktéry zmart w grudniu 1821 roku, opublikowano w ,Astrei” Strumyki (Potocki 1822:
336-337). Wiersz ukazal si¢ pod nazwiskiem Potockiego z adnotacja, ze zamieszcza si¢ go
,dla zachowania pézniejszym czasom tej szczuplej pamiatki rymotworczej wzorowego Méwcey
i Prozaika” i ze ,jest to jedyny, znany ptéd poetyczny znakomitego Meza, ktéry w innym
zupelnie pracujac zawodzie zastuzyl na wickopomna stawg” (jw. 337). Dodano takze, ze utwér
zostat napisany w 1803 roku (jw.). Nie wiadomo, skad redakcja miata tekst wiersza i czemu
zamieszczono akurat ten. W takim razie nieprawda jest, ze znano tylko jeden wiersz Potockiego,
skoro autor opublikowat Dumy. .. wczesniej, bo w 1816 roku. Jednoczesnie pokazuje nam to,
ze Stanistaw Kostka nie byl powszechnie uwazany przez wspotczesnych za tworcg utworéw
literackich, jak Ignacy Krasicki czy Stanistaw Trembecki. Najblizsze otoczenie zapewne znato
czedé jego twérczodci, o czym $wiadczg zachowane wiersze do zony Aleksandry'?, do brata'4,
utwory dedykowane takze innym osobom, ktére zapewne je otrzymaty, jak np. Grzegorzowi
Piramowiczowi, Tomaszowi Kajetanowi Wegierskiemu, Wojciechowi Mierowi, Jézefowi
Szymanowskiemu, czy chociazby przypisywane mu paszkwile pisane na Jézefa Bielawskiego™.

We wspdlczesnych publikacjach udalo si¢ zidentyfikowa¢ okolo trzydziestu wierszy
autorstwa Stanistawa Kostki Potockiego. Sa to utwory wchodzace pojedynczo w sktad anto-
logii literatury o$wieceniowej'® czy zamieszczone przez Barbarg Grochulska przy biogramie
Potockiego'” badZ przytaczane przez badaczy, nierzadko we fragmentach, w artykulach
omawiajacych inne tematy zwigzane z epoka'®. Najczgéciej wymieniane tytuly wierszy przy-
pisywanych Potockiemu to: Banialuka, Czary, Czemuzem nie wumart wsréd mego szczgscia,
Do prayjaciela, Duma o panu Moratorym, Krytyka na aktoréw warszawskiego teatru, Modne
bufony, Moje pierwsze w zZyciu wiersze, Mys| moja do brata, Mysl o wielkosci poetycznej, Obiady
czwartkowe, O Osjanie, Picklo. Sen, Piosneczka do snu, Rozum i serce, Smieré czlowieka, Stru-
myki, Wiersz do Grzegorza Piramowicza, Wiersz do przyjaciela o czasie, w ktdrym zyjemy, Wiersz
o czasie, Wiersz o niepewnosci losow.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze skoro zadano sobie trud uporzadkowania papieréw po Stani-
stawie Kostce i zlozenia ich w konkretne catosci, tj. kodeksy, jego wiersze zostang zebrane
w osobnych tomach. Po czgéci tak jest i, poza kilkoma wyjatkami, jak wspomniane wczesniej
pojedyncze kopie utworédw poetyckich zamieszczone w innych ksiggach, wigkszos¢ wierszy

13 Serce i rozum. Wiersz do zony, APP 251: 8-9; Wiersz do zZony, APP 251: 11.

' Mysl moja do brata, APP 251: 31-32. W przypadku tego utworu nie jest jasne, ktéremu z braci:
Ignacemu, Jerzemu, Kajetanowi czy Janowi Nepomucenowi byt dedykowany.

1> Szerzej na ten temat: Lisicka 2014: 387-388.

¢ Np.: Krytyka na aktoréw warszawskiego teatru, Mysl moja do brata, O Osjanie. Do ksi¢cia biskupa
wileriskiego, Posylajgc patasz Jerzego Lubomirskiego do Adama Ksigcia Czartoryskiego, Strumyki, Wiersz o czasie
(Migdzy 2006: 284-286); Mysl o wicelkosci poetycznej, Wiersz o niepewnosci loséw, Rozum i serce, Piosneczka
do snu, O Ossyjanie, Pieklo. Sen, Czary, Wiersz do Grzegorza Piramowicza (Swiat 1981: 267-272).

7 Do prayjaciela, Smierd cztowicka, Wiersz do prayjaciela o czasie, w ktdrym zyjemy, Czemuzem nie
umart wsréd mego szcz¢scia, Modne bufony (Grochulska 1992: 170-172).

'8 Np.: Krytyka na aktoréw warszawskiego teatru (Gomulicki 1957: 60-66); Obiady czwartkowe
(Rudnicka 1958: 160); Banialuka (Kaleta 1957: 9—12).
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Potockiego zgromadzono w pigciu omawianych kodeksach. Znajduja si¢ w nich jednak takze
pisma i utwory innych o0séb, co rodzi pytania o atrybugje. Juz nawet same nazwy na kartach
tytutowych potrafia wprowadzi¢ w btad. Przyktadowo, ksiega o sygn. 246 I nosi tytut Zbidr
Wierszy Rozmaitych Rekq Hrabi Stanistawa Potockiego... pisanych i przez Tegoz Sekretarzom
do przekopiowania danych, ktdra sugeruje, ze znajdujace si¢ tu utwory sa pisane przez Potoc-
kiego. Tymczasem zamieszczono réwniez kopie utworéw innych poetéw, jak choéby Organdw
Tomasza Kajetana Wegierskiego (APP 246 1: 220-258) czy Oddalenia si¢ z Warszawy literata
Franciszka Zablockiego (jw. 273-283). Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku ksiegi o sygn.
250 — Pism Hrabiego Stanistawa Potockiego. .. Filozoficznych Poetycznych Drammatycznych abo
Utambki Wiasnoreczne, zawierajacej np. listy z poczatku XVIII wieku (APP 250: 51, 314-315),
wigc na pewno nawet nie adresowane do Stanistawa Kostki, urodzonego w 1755 roku, a co
dopiero przez niego pisane.

Kodeks o sygn. 246 II nosi tytul Wiersze Rozmaite Rekq JW. Stanistawa Hrabi Potockiego
Prezesa Senatu pisane, Kopiowane i innych Oséb Dolgczone Tom I1, ktéry od razu informuje, ze
kodeks zawiera¢ begdzie utwory nie tylko Potockiego, ale i innych autoréw®. Ksigga o sygn.
235, noszaca bardzo ogélng nazwe: Zbidr wierszy i kompozycyj zawiera np. tlumaczenia na
jezyk polski fragmentéw rozdziatéw I i 11 Kandyda (APP 235: 34-36, 58—67), dokonane przez
Potockiego oraz wiersz pisany na jego czes¢ (jw. 96). Jedynie ksigga o sygn. 251 nie posiada
tytulu, podaje go za to tzw. ,,Spis Suminskiego”, czyli opracowany w 1839 roku przez biblio-
tekarza wilanowskiego, Kazimierza Sumiriskiego, inwentarz: Rozmaite ulotne poezje przez tegoz
[S.K. Potockiego] (Semkowicz 1961: 184). Kodeks ten najprawdopodobniej zawiera utwory
poetyckie tylko Stanistawa, choé i tu pojawiaja si¢ watpliwosci. Na stronie 117 znajduje sig
zapisany jego rcka, ale bez poprawek, czterowierszowy Napis na dom wiejski, kedry Julian
Ursyn Niemcewicz zamiescit jako Mysli o szczgsciu w tomie pierwszym swoich Pism réznych
wierszem i prozq wydanym w 1803 roku (Niemcewicz 1803: 526-527), a na kolejnej juz
w postaci dziesi¢ciu zwrotek, bez tytutu, z poprawkami.

Z powyiszych rozwazan wynika, ze w omawianych ksiegach rekopismiennych znajduja
si¢ wiersze Stanistawa Kostki wymieszane z ptodami poetyckimi innych pisarzy albo autorstwa
Potockiego, ktdre inni przypisali sobie®. I tak np. wiersz zaliczany do utworéw poetyckich
Wegierskiego, a nawet drukowany przez niego w zbiorze pism w 1803 roku jako Mysli o poezji,
to Mysl o wielkosci poetycznej Potockiego. Pomytke wykryla Jadwiga Rudnicka (Rudnicka
1964: 483), przegladajac wymienione ksicgi. Zauwazyla, ze wiersz ten wystepuje sze$¢ razy
w papierach Potockiego, w postaci kopii wygladajacej na kontrolowana przez autora oraz
pigciu kopii bez sladéw jego ingerencji (APP 251: 36).

Podobne bledy moga mie¢ miejsce, jak juz zostato to wezesniej wspomniane, takze w przy-
padku, gdy wiersz zachowat si¢ tylko w postaci odpisu wykonanego reka sekretarza, bez autor-
skich poprawek. Przyktadem takiego utworu jest np. Mys! Wiosna (APP 251: 110), ktdry moze
by¢ cudzym wierszem, przepisanym przez sekretarza Stanistawa Kostki, albo dzietem Potockiego,
ale brak autografu lub cho¢by poprawek wykonanych jego reka uniemozliwia rozstrzygniecie.

Interesujaco przedstawia si¢ sprawa wersji wariantywnych czy redakcji poszczegélnych
utwordw, lacznie z naliczonymi przez Jadwige Rudnicka az 118 dodatkowymi przekazami.
Wierszy wystepujacych przynajmniej dwa razy jest 46, a kazdy z nich stanowi osobna, indywi-
dualng historie pracy autora nad tekstem. T tak np. wiersz o incipicie: ,Spiaca gleboko w gaju
oddalonym” wystepuje w formie pigciu autograféw z poprawkami autora; Dobre czasy. Bajka —

1 Znajduje si¢ tu m.in. Duma o Zétkiewskim ].U. Niemcewicza (APP 246 11: 51-55) czy wiersz
W. Turskiego o inc.: ,Odtad gdys przyrzekt Podstoli!” (jw. 60-61).

% Rudnicka uwaza, ze nie przepisywat i nie poprawial cudzych utworéw (Rudnicka 1964: 482).
Mogli to jednak robi¢ jego sekretarze lub zachowata si¢ otrzymana od jakiego$ autora kopia.
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autografu z poprawkami autorskimi, czystopisu Potockiego i kopii przez niego kontrolowanej;
Wiersz do Pana Ustrzyckiego — dwdch autograféw, trzech kopii kontrolowanych i pigciu kopii.

Potocki bardzo starannie cyzelowal swoje wiersze. Wyraznie wida¢, ze przepisywal je
sam, probujac im nada¢ doskonala forme, najlepiej czystopisu, nickiedy dodatkowo dawat je
do przepisania sekretarzom i ponownie sprawdzal. Dzigki takiej ilosci i réznorodnosci form
zachowanych przekazéw jednego utworu (a ilez musiato si¢ nie zachowa¢!?') istnieje mozliwos¢
odtworzenia i przesledzenia pracy Stanistawa Kostki nad tekstem. Samych zmian, ktére wyste-
puja w ogromnej ilosci, nie da si¢ doktadnie oméwi¢, poniewaz autor kazdy wers cyzelowat
wedltug towarzyszacej mu w danej chwili mysli. Tak wielokrotne poprawianie tekstu moze by¢
zwykla praktyka pisarska, a jedynie liczba zachowanych do dzi$ przekazéw — zadziwiajaca.
Moze to takze wynika¢ z ciaglego niezadowolenia Potockiego i checi nadania idealnej formy
kazdemu wierszowi. Najprawdopodobniej nie cenit zbyt wysoko swego talentu poetyckiego
i meczyt sig, dopracowujac kazdy utwér, o czym $wiadcza strofy adresowanych do Tomasza
Kajetana Wegierskiego Moich pierwszych w zyciu wierszy. Potocki pisze:

Bez zadnej chluby przyznac ci si¢ muszg,
Wegierski, ze bym chetnie dat ma dusze,
Gdyby mi cho¢ raz przez ciag zycia caly
Jakie wierszyki dobrze si¢ udaty.
Lecz nadaremne s moje zadania,
Prézne zachody, prace i starania,
Papier i pi6ra darmo tylko psuje —
Nic mi si¢ dotad dobrego nie snuje.
Do$¢ jednak mysle, pisze i pracuje,
Céz, kiedy twarde tylko wile]rsze kuje! (APP 250: 56)

Wiersz wpisany jest w list do Wegierskiego, w ktérym Potocki prosi go, jako swéj autory-
tet literacki, o przeczytanie tej prébki talentu poetyckiego i objecie protekcja, aby mégt ,by¢
na Parnasie warszawskim prezentowanym” (jw. 56). W podobnym tonie jest inny zachowany
wiersz Stanistawa Kostki obrazujacy jego dos¢ kokieteryjne wysitki i, trzeba przyznaé, jednak
doskonale odzwierciedlajacy wyglad zachowanych przekazéw:

Préznie si¢ meezg, préznie mozolg,

I co raz zmazg, drugi gryzmole.
Darmo kulawy wile]rsz wile]rsza czeka,
Tu miary braknie, tam mys] ucieka.

To mi smak dobry wygladzi¢ kaze,

A tu rozsadek maze i maze. (APP 246 1: 57)

Przykiadem pracy Potockiego nad tekstem, widocznym w autografach, sa chociazby zapi-
sywane przez niego, zwykle nad tytulem czy pierwszym wersem, pojedyncze stowa, tworzace
pary rymowane, ktére notowal dla pézniejszego wykorzystania. I co ciekawe — autor raz je
stosowal w danym wierszu (,0zdoba / podoba” — APP 250: 68), a raz nie (,pieje / dzieje” —
APP 235: 93), a czasem dodawat inne stowo (najpierw zapisat ,ztosci / szczeroéei”, by osta-
tecznie stworzy¢ rym ze stéw ,,madrosci / szczeroéci” — APP 250: 188). Innym razem tworzyt
dwa wersy z samych ryméw zapisanych na boku, by powréci¢ do uzupetnienia reszty tekstu,
co wida¢ po innym kolorze tuszu (,zuchwaly / strzaly” — APP 246 I: 29), albo zostawial te
wersy niedokoriczone (,strumieniem / kamieniem” — jw. 30).

2! Miedzy kolejnymi utworami w ksiedze 246 I widnieje wlasnorgcznie pisana przez niego
karteczka: ,do przejrzenia i spalenia”. Prawdopodobnie Potocki chciat zostawi¢ ostateczne wersje utwo-
réw, niszczac niepotrzebne juz bruliony z poprzednimi redakcjami (APP 246 I: 112).
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Mozolna pracg nad tekstem zaczynat Potocki juz od samego tytulu, np. w Kometa.
Planeta zostato skreslone stowo , Kometa”, by w ostatecznej redakeji tytut brzmiat Sen. Planeta
(APP 235: 48, 50). W ogoéle ustalanie tytutéw wierszy Potockiego nastr¢cza trudnoscei, najeze-
$ciej ich po prostu brak. Np. utwor Krytyka na aktoréw warszawskiego teatru zachowal sig tylko
w kodeksie o sygn. 235, w postaci autografu bez tytutu, z poprawkami Stanistawa Kostki.
Juliusz Wiktor Gomulicki, ktéry publikowat ten wiersz, dodat tytut na podstawie spisu tresci
sporzadzonego przez sekretarza do wspomnianej ksiggi (Gomulicki 1957: 63; APP 235: 1).
Czy utwor mial rzeczywiscie taki tytut a sekretarz znat go np. z autografu i wpisal, czy sam
go stworzyl na podstawie tresci utworu — nie wiadomo. Inna sytuacja zwigzana jest z Dumg
o panu Moratorym, drukowana — przypomng — w 1816 roku przez samego autora. Bedaca
czedcia artykutu Swistka krytycznego, Duma. .. jest satyra na moratorium — odroczenie plat-
noéci dtugéw, o ktérym duzo si¢ wéwezas méwito. Autor dokonat personifikacji i stworzyt
pana ,Moratorego”, przeksztalconego pézniej na ,Muratorego” (i tak we wspétczesnych publi-
kacjach funkcjonuje do dzis). Prawdopodobnie ten oczywisty blad jest powtarzany za sekre-
tarzem Potockiego, gdyz w jedynym zachowanym przekazie, bedacym kopia, takie w tytule
jest ,Muratory” (APP 246 II: 108). Podobnie rzecz si¢ ma z Wierszem do X. Piramowicza,
kedry dzi§ publikowany jest jako Wiersz do Grzegorza Piramowicza. Tymczasem zaden sposrod
o$miu przekazéw tego wiersza nie podaje imienia w tytule®.

Potocki bardzo starannie zmienial takze poszczegdlne wersy, a czasem wrecz kilkukrotnie
przepisywat t¢ sama zwrotke. Dobrym przyktadem jest tu fragment poematu Poeta na wojnie
(Piesti I, w. 44-47 — APP 235: 4). Poprawki zobrazowatam podkresleniem lub skresleniem,

zmieniony szyk wyrazéw oraz kolejnos¢ wersow, wedtug wskazéwek autora, oznaczytam liczba:

Jak niegdys z ust Orfeusza
Przechodzita (2) w skaty (1) dusza
(2) Cne rymy zajely nawet woznicg
€2} Zaje¢ly nawet rymy cne rymy woznicg
(1) Lezg od Bartka opuszczone li[j]ce woznicg
Takze rymy zajely nawet woznice
Tak méwia, ze niegdys z ust Orfeusza
W drzewa i skaly przechodzita dusza
Tak niegdys z ust Orfeusza
Przechodzita (2) w skaty (1) dusza

Wersja ostateczna zapisana przez autora wyglada nastgpujaco:

Lez¢ od Bartka, opuszczone lifj]ce,
Cne rymy nawet zajely woZnice.
Tak niegdy$ méwia, ze z ust Orfeusza
W drzewa i skaly przechodzita dusza.

Zdarzalo sig takze, ze w przypadku kilku nieukoriczonych utworéw autor zostawial kropki
lub puste miejsce tam, gdzie w pdzniejszym czasie miat wstawi¢ stowa, i czasem wracat do pracy
nad tekstem, co wida¢ po uzupetnionych stowach (APP 246 I: 14), a czasem nie (APP 250: 148).

Badanie zmian zachodzacych migdzy redakcjami poszczegdlnych utworéw poetyckich
Potockiego wykazuje, ze czasem zmienial koncepcje danego wiersza. Czytajac dany tekst,
traktujemy go jako pewna skoriczona cato$¢, przyjmujemy, ze opowiedziana historia jest
doktadng realizacja zamystu autora. Interpretujac, wazymy kazde stowo, ale trzeba sobie
czasem u$wiadomié, ze autor w trakcie pracy nad tekstem mégt chcie¢ opowiedzie¢ zupetnie
co innego, a o jego pomystach dowiedzie¢ si¢ mozemy jedynie dzicki dostgpnym redakcjom.

2 APP 246 I: 94-95, 117-119, 308-309, 334-335, 354-356, 384-386, 408—409, APP 251: 18-19.
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Ciekawy przypadek stanowi wspomniany juz utwér Sen. Planeta, ktorego autografy zacho-
waly si¢ w trzech redakcjach zawierajacych kolejne poprawki, ale wersje te réznia si¢ od siebie
w kilku miejscach i to do$¢ znacznie, whasnie pod wzgledem tresci. Gdyby tylko ktéras z nich
zagingta, dzi$ znaliby$my jedna z alternatywnych historii, co by¢ moze miato miejsce w przy-
padku innych utworéw Potockiego. Zacznijmy od najpdzniejszej z zachowanych wersji tekstu
i nazwijmy ja P I (APP 335: 46-49).

Narrator, rozmyslajac przy kominku o podrézach oraz modzie na loty balonem, zasypia
i w czasie snu zdaje mu si¢, ze udaje si¢ wlasnie tym Srodkiem transportu na inng planete. Po
godzinie lotu balon rozbija si¢ na dachu budynku, ktéry bohater rozpoznaje jako Patac Krasin-
skich w Warszawie. Zawstydzony, ze uwierzyl w co$ tak dziwnego jak podréz balonem, stwier-
dza, ze jednak zapewne tylko $nit. Nie wiedzac, w jaki sposob znalazt si¢ w tym wlasnie miejscu,
chce jak najszybciej wréci¢ pieszo do domu i zony, zanim kto$ spostrzeze, ze rankiem wiéczy
si¢ po miescie. Jednak nie moze znalez¢ drogi do swych whosci i biaka si¢ po ulicy Miodowe;.
W pewnym momencie spotyka znajomego, ktéry zmart rok wezesniej, co jeszcze bardziej go
dezorientuje. Ten informuje go, ze tu przodkowie, ktérzy umarli, sa zywi, Warszawa tak piekna,
jak dawniej, a on sam zaobserwowat jego podrdz oraz upadek. I w tym miejscu tekst sig urywa.

Dwie poprzednie wersje tego utworu, nastepujace po sobie redakcje — najstarsza P IIT
(APP 335: 56-57) i kolejna P IT (jw. 50-53) identycznie opisuja moment rozbicia si¢ balonu.
Réznig si¢ poprawkami naniesionymi w kazdej z nich, jednak przypatrzmy si¢ teraz samej
historii opowiadanej w tym utworze, bowiem w przekazie P III nastgpuje zupetna zmiana
wobec P I, dajaca nam alternatywna, w efekcie pierwsza wersje wydarzeni. Przekaz P 11 jest
poprzednia redakcja P I, zawiera jedynie opracowanie fragmentu rozbicia si¢ balonu, wigc na
niej si¢ nie skupiajmy.

Otéz w P IIT bohater po zorientowaniu sig, ze wyladowatl na Placu Krasinskich, od razu
zauwaza przygladajacego mu si¢ czlowicka, ktéry méwi, ze widzial jego ladowanie/upadek
i pyta, czy spadl z obloku. Bohater, myslac ze w takim razie chyba zginal, pyta nieznajo-
mego, czy mieszkajg tu w ogdle ludzie zywi, po czym widzac, ze tamten go chyba wziat za
wariata — ucieka. Dalej obie redakcje P IIT i P I zndéw si¢ spotykaja, zdezorientowany biaka
si¢ po Warszawie, szukajac domu. Znajdujemy tu tylko jeszcze jedna réznice w przedstawionej
historii — w przekazie P I bohater szed! ulica Miodowa, we wczesniejszym P III znajduje si¢
skreslony potem opis, ktérego juz nie ma w P I, calej trasy wedréwki bohatera do domu —
ul. Miodowa, tereny nadwislariskie, Grzybow, Nalewki, Plac Zelaznej Bramy. Utwor ten jest
bardzo ciekawym i rzadkim materialem do obserwacji zmieniajacych si¢ pomystéw autora na
ostateczny ksztatt dzieta.

Wspomnie¢ jeszcze warto o datowaniu wierszy Stanistawa Kostki. Niestety autor nie miat
w zwyczaju zamieszczaé czasu ich powstania. Zaledwie jeden z zachowanych w przytaczanych
archiwaliach plodéw poetyckich posiada dat¢ — Wiersz do spiewania po komedyi w dzier
urodzin X. Henryka Lubomirskiego 15 septembra 1799 (APP 246 I: 46). Dysponujemy takze
data powstania wiersza Strumyki, ktéra zostata podana przez redakcje ,Astrei” — 1803 rok
(Potocki 1822: 337). Okreslenie czasu napisania pozostalych wierszy jest prakeycznie niemoz-
liwe. Przynajmniej na dzis. By¢ moze w listach, pamietnikach czy innych materiatach zrédto-
wych z epoki znajda si¢ jakie$ wskazéwki.

W przypadku utworéw okolicznosciowych mozna jedynie domniemywa¢, w jakim okre-
sie Potocki mdgt nad nimi pracowa¢, poprzez uwazng lekture i wyszukiwanie odniesieri do
owcezesnych wydarzen. I tak np. dla przytaczanej juz Krytyki na aktoréw warszawskiego teatru,
Gomulicki ustala datg powstania migdzy rokiem 1800 a koricem maja 1802 roku, ze wzgledu
na pojawiajaca si¢ w niej posta¢ $piewaczki Teatru Narodowego Katarzyny Biernackiej, ktéra
potem opuscita Wojciecha Bogustawskiego i wyjechata do Wilna (Gomulicki 1957: 60-61).
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Innym przyktadem jest utwdr Banialuka. Roman Kaleta uwaza, ze Potocki napisat ja migdzy
30 wrzesnia a 11 listopada 1782 roku, o czym ma $wiadczy¢ przedstawione w tym utworze
pozbawienie wladzy i uwiezienie biskupa krakowskiego Kajetana Sottyka, ktére wywotalo fale
protestéw w $rodowisku szlacheckim i ostra dyskusje na forum sejmowym (Kaleta 1957: 23,
przyp. do w. 52). Na podstawie sugestii Potockiego, zamieszczonych w tekscie utworu,
oraz opisanych przez niego wydarzen, udato si¢ juz takze ustali¢ przyblizony czas powstania
poematu heroikomicznego Poeta na wojnie — migdzy czerwcem a grudniem 1794 roku®.

Natomiast jesli przyja¢, ze wspomniane juz utwory przypisywane Niemcewiczowi
i Wegierskiemu — Napis na dom wiejski i Mysl o wielkosci poetycznej s dzietem Stanistawa
Kostki Potockiego, w takim razie musiaty powsta¢ do 1803 roku, czyli momentu opublikowa-
nia ich w zbiorach dziet tychze poetow.

Zastanawiajace jest, dlaczego Potocki nie wydal tomu wiasnych plodéw poetyckich,
skoro jest ich tak pokazna liczba, a zachowane, wcigz na nowo poprawiane, przekazy $wiadcza
o0 poswigceniu wielu godzin na ich dopracowanie? Moze autor tak usilnie je cyzelowat nie po
to, by przelezaly w jego archiwum, ale przygotowywat je wlasnie do druku? Przypomnijmy,
ze juz okoto sze$¢dziesigcioletni Stanistaw Kostka w ostatnich latach swego zycia wydat nagle
kilka grubych dziel, nad ktérymi musial dtugo i duzo wezesniej pracowad. Sg to np.: O sztuce
u dawnych, czyli Winkelman polski (1815), O wymowie i stylu (1815-1816), Pochwaly, mowy
i rogprawy (1816). Wydaje si¢, ze rzeczywiscie zamystem autora mogto by¢ uporzadkowanie
i opublikowanie jak najwickszej ilosci jego prac, w tym whasnie utworéw poetyckich. Co za
tym moze przemawiac?

W ksigdze o sygnaturze 250 na stronie 165 znajduje si¢ indeks wierszy zapisany reka
Stanistawa Kostki (APP 250: 165). S to:

. »Nie ja tobie”

. »,Gdybym jak Anakreont”

. ,Katul, ktérego”

. ,Serce z rozumem”

,O nadobna”

. »Zyjmy dla siebie”

. » Iy jedziesz...”

. »Przyjacielu w zaciszy”
9. ,Jezeli do cigzkiej”

10. , Ty, co watpliwej”

11. ,Luby strumyku”

12. ,Raznej badz mysli”

13 . ,Czyli dni nasze”

14 . ,Nieréwnym biegiem”

15. , Tutaj usiad¢”

16. ,Serca jest”

17. ,Biegly wraz czyste”

18. Do x. generata

19. ,Wdzieczna ozdobo gaiku”

20. Dom. Powies¢

21. ,Nie ta za soba chwila”

22. Sroczka. Powies¢

23. Zefir. Powies¢

24. Zosia piosneczka

25. Gadka

26. Derenie

0N OV N —

* Szerzej na ten temat: Lisicka 2014: 385-387.
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27. Portret

28. Do snu

29. Do staruszka
30. ,Listek, ktory”
31. Czarownice

32. Kwiatki wloskie

Jak widzimy, obejmuje on 32 wiersze zapisane w formie incipitéw (1-17, 19, 21 i 30) oraz
tytuléw (18, 20, 22-29, 31-32). Czy sa to utwory, ktdre Potocki uwazat za pewien kanon
wlasnej poezji? Z duzym prawdopodobieristwem mozna stwierdzié, ze tak (por. Rudnicka
1964: 482). Do postawienia takiej hipotezy uprawnia kilka faktéw. Wszystkie i dokfad-
nie w takiej kolejnosci, w jakiej wystgpuja w wymienionym spisie, tworza korpus ksiegi
o sygn. 251, bodaj najciekawszej sposréd pieciu omawianych. Na czym polega jej niezwy-
ktos¢? Otéz kodeksu tego, jak wspominatam, nie tworza scalone luzy, byta to ksigga z pustymi
kartami, przeznaczona do zapisania. Na 111 stronach znajduje si¢ 57 niepowtarzajacych si¢ tu
utwordw, wystepujacych w formie kopii zapisanych re¢koma dwoch sekretarzy, czgsto z poje-
dynczymi delikatnymi poprawkami samego autora® albo gdzieniegdzie dopisanym tytulem?
czy dodatkowa zwrotka®. Na koricu ksiegi, ¢j. na stronach 112-118, znajduja si¢ autografy
pigciu innych wierszy, dopisane przez samego autora w pdzniejszym czasie oraz pojedyncze
redakcje dwéch z nich. Pozostate utwory, ktérych nie uwzgledniono w spisie, najprawdo-
podobniej takze wyszly spod pidra Potockiego, poniewaz niektérych z nich zachowaly sig
w innych ksiegach przekazy bedace autografami”’, albo nosza slady poprawek Potockiego.
Wiele utworéw zawartych w wymienionej ksigdze zachowalo si¢ w duzej liczbie przekazéw i sa
najbardziej dopracowane przez autora, a przede wszystkim ukoriczone.

Ciekawostka jest tez to, ze w ksiedze 251 do wiersza Do Strumyka (APP 251: 69-70)
dodano zapis nutowy na $piew i cytre oraz do Piosneczki Gaik (APP 251: 76-79) na sam
wokal, co wyglada niezwykle efektownie. Ksiega ta wyglada wigc na czystopis, na celowo
zebrany i przygotowany tomik wierszy, do ktérych autor dopisat pig¢ kolejnych. Moze w takim
razie Stanistaw Kostka jednak przygotowywat swe utwory do druku?

Powyzsze rozwazania na temat spuscizny poetyckiej Stanistawa Kostki Potockiego sa
przyczynkiem do dalszych nad nig badan. Badan ciekawych, ale takze potrzebnych. Przy
okazji prowadzenia prac nad jego utworami mozliwe, ze przynajmniej cz¢$ciowo rozwiaza
si¢ problemy zwiazane z atrybucja wierszy innych poetéw. Patrzac na wyjatkows ilo$¢ i forme
zachowanych po Stanistawie Kostce Potockim utwordw, uwazam, ze warto wreszcie ustali¢
kanon jego twérczosci, aby autor zaistnial na literackim Parnasie, tak jak tego chcial, a jego
wysitki nad dopracowywaniem kazdego szczegétu nie poszty na marne.
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Malgorzata Lisicka

IN SEARCH OF AN APPROPRIATE FORM: FEW WORDS ABOUT POETICAL WORKS
AND THE WRITING WORKSHOP OF STANISLAW KOSTKA POTOCKI

(summary)

This paper attempts to characterise generally the poetic legacy of Stanislaw Kostka Potocki. In several
books of the Public Archives of Potocki’s family one can found mainly unpublished poetical works
preserved in various forms: autographs, copies controlled by the author and his fair copies or copies made
by secretaries. Some of the texts are unfinished, others are carefully refined, however, preserved number
of variants and correction versions of concrete works give opportunity to analyse the author’s workshop.
First of all, it seems that these are the original texts, although there are many problems associated with
their attribution. On the basis of the preserved materials, it can be assumed that Stanislaw Kostka Potocki
could have prepared some of his poems for publication.
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Byto juz dawno po pétnocy, kiedy 17 maja 1852 roku, po kolejnym udanym wieczorze, z gosci
poniedziatkowych spotkan, odbywajacych si¢ w z6ttym salonie pani Niny (Magdaleny) oraz
Wactawa Luszczewskich', pozostato juz tylko z dziesig¢ oséb, w tym Aleksander Tyszyriski,
Jozef Komorowski, Jézef Koenig. Rozpoczgto rozmowe o wierszach pisanych przez Jadwige
(cérke gospodarzy). Tak zawiazata si¢ spontaniczna dyskusja o wartosci improwizacji. W reak-
cji na spér Luszczewscy zaprosili zgromadzonych do zielonego saloniku, czgéci prywatnej
mieszkania w patacu Sapiehéw na Nowym Swiecie. Jadwiga byta wowczas osiemnastoletnia
dziewczyna, do tej pory kojarzong z komicznie milczacym, zaptonionym podlotkiem, ktéry
w bialej sukience i takiej samej pelerynce z bladolila kokardq siadywat z robétka w najciem-
niejszym kacie salonu matki, za fotelem, gdzie czasami podchodzit ktos, by pozartowa¢ sobie
z nie$mialej panny. Tym razem stata ona na $rodku pokoju, gdy pan Wactaw zachecat przyja-
ci6t do zadania jej jakiego$ tematu do poetyckiej préby. Jézef Komorowski zaproponowal, by
wypowiedziata si¢, czym jest sama improwizacja. Zlgkniona poczatkowo dziewczyna zaczyna
méwié i... po chwili dobrotliwe usmiechy znikaja z twarzy stuchajacych — porazeni hipnoty-
zujaca potega jej wymowy, wiedzieli juz, ze oto przed oczyma btysnat im ciert geniuszu. Wyda-
rzenie to nastapito zaledwie kilka dni po zabawie poetyckiej z Wactawem Euszczewskim (ojciec
zachecil Jadwige, by sprébowata méwi¢ do niego wierszem na konkretny temat, jak miata
zwyczaj czynié to w dziecifistwie) i zaledwie kilka tygodni wystarczyto, by wiesci o natchnionej

Izabela Woszczak — mgr, Katedra Literatury Pozytywizmu i Mtodej Polski, Instytut Filologii Polskiej,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6d%; e-mail: hadia@go2.pl

' Nina (Magdalena) Luszczewska (1806-1869) wraz z m¢zem, Wactawem Luszczewskim (1806—
—1867), otwieraja w 1834 r. salon literacki, ktéry — wobec licznej konkurencji — lokuje swe spotkania
w poniedziatki. Niebywata uroda, urok osobisty i towarzyski takt gospodyni pozujacej na arystokratke
szybko czynia go najpopularniejszym salonem Warszawy lat czterdziestych i pigédziesiatych, kiedy
polityka zaborcéw czynita tego typu zgromadzenia whasciwymi instytucjami kulturalnymi, gromadza-
cymi artystéw i napedzajacymi $wiat sztuki i nauki. Bywali tu: arystokracja rodowa, duchowieristwo,
profesorowie, literaci, wydawcy, dziennikarze, sfery urzednicze — cale spoteczeristwo stolicy Krélestwa
poza kupcami i fabrykantami. Specyficznym zachowaniem pani Niny bylo przyjmowanie z otwartymi
ramionami artystéw, ktérych, bez wzgledu na faktyczny czy wydumany talent, rozpieszczata pochwa-
fami i stowami zachety do dalszej pracy, przez co bywato, ze lada jakim wierszopisom szumiato od tego
w glowach. Na temat salonu Luszczewskich — por.: Gomulicki 1968: 5-29.
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dziewczynie rozbiegly si¢ po Warszawie, czyniac ja stawna, pozadana, stale obecna na jezykach
opinii publicznej. Tak przynajmniej podaje legenda stworzona przez otoczenie na potrzeby
uwydatnienia narodzin talentu i powtérzona pézniej przez Deotyme w jej zapiskach pamigtni-
karskich. Faktycznie bowiem wystgpowata juz w 1851 roku, Sciagajac na siebie uwagg. Z tego
okresu pochodzy wiersze Lilia, Pielgrzym, Krucjaty, Wiosna, Ptak niebieski, Taniec — jedne
z najlepszych, najautentyczniejszych twordéw jej paczkujacego talentu, jeszcze wolnych od
maniery wyroslej na artystycznej klatwie owej legendy natchnionej narodowej wieszczki.
Deotyma improwizowata juz osiem miesigcy od oficjalnego debiutu, dla przyjemnosci
towarzystwa zgromadzonego w salonie matki, gdy w ,Gazecie Warszawskiej” z 20 stycznia
1853 roku (L.S. 1853: 1-3) pojawito si¢ co$ wigcej niz wzmianka o zadziwiajacej mlodej
improwizatorce. Jedna z takich krétkich notek byta przyktadowo ta zamieszczona poprzed-
niego dnia ([***] 1853: 1-3), przy okazji szczegStowej relacji z wybornej zabawy na imieninach
muzyka Apollnarego Katskiego. Notabene, relacja ta jest bardzo cickawa, gdyz rzuca $wiatto na
warunki, w jakich miata okazj¢ wystepowa¢ Deotyma. Po suto zakrapianym obiedzie, kiedy to:

[...] szly toasty dalsza koleja [...] w atmosferze wspétczucia i harmonii, ktéra owiongta wszystkich
zebranych, zwlaszcza od chwili, gdy Katski, po toascie wzniesionym przez jednego z obecnych na
cze$¢ gospodarza, sam takze wznidst toast. Nie dokoriczyt go jednak, wyrazy splqtaiy sig, gdy méwic
zaczat o wrazeniu swym dzisiaj, o rozbudzonych a zawsze tlejacych uczuciach [...]. (Jw.)

Biesiadnicy tona w pijackiej tkliwosci, na wyscigi improwizuja toasty, Katski gra na piani-
nie wszystko, co si¢ da, panowie $piewaja arie, by po pétnocy przeniesé si¢ z Resursy Kupieckiej
do salonu pani Niny, gdzie dopiero o czwartej nad ranem koriczy si¢ ,,doba Katskiego”. Po ich
przybyciu, zainspirowana przez glo$nych i rozentuzjazmowanych gosci, dziewczyna improwi-
zuje na cze$¢ sztuki. Jak wida¢, nie zawsze szlachetne skupienie i powazny nastréj towarzyszyly
twérczemu uniesieniu Deotymy; bywalo, ze improwizacje powstawaly nie w wykwintnej,
a iScie cyganskiej atmosferze. Ale powré¢my do artykutéw, ktore nadaty ton bombastycz-
nie aprobatywnej kampanii promujacej Jadwige Luszczewsks i rozpoczely prasowe potyczki
miedzy zwolennikami kultu (z apogeum w latach 1853-1855) a jego krytykami. Autor stycz-
niowej recenzji zamieszczonej w ,Gazecie Warszawskiej” postuzyt si¢ wspomnieniami Jézefa
Keniga, stalego goécia poniedziatkowego, redaktora niniejszego pisma, z debiutanckiego
publicznego wystapienia dziewczyny. Wybér to nieprzypadkowy — felieton rozpoczety od
usprawiedliwieri, dlaczego krakowski ,Czas” jako pierwszy powiadomit rodakéw o pojawieniu
si¢ nowego talentu poetyckiego, drukujac improwizacje: Krucjaty (Czesé... Improwizatorka
1852: 1)?, a potem Taniec (Czesé... Z Krakowa 1853: 1-2)3, zdradza redakcyjne zazenowanie
faktem, ze kto$ ich w tej kwestii wyprzedzil. Stato si¢ tak tylko dlatego, poniewaz redaktorzy
kierowali si¢ wzgledami przyzwoitosci: jako goscie Luszczewskich nie o$mielili si¢ wykrada¢
tajemnic, skarbow salonu bez upowaznienia gospodarzy. Powrét do wieczoru sprzed wielu
miesiecy, cho¢ Deotyma i wezesniej, i pozniej improwizowala wielokrotnie, wreszcie uznanie
go za ,,dziewiczy” bylo najprawdopodobniej efektem umowy migdzy Euszczewskimi i pismem,
ktéra miata przystuzy¢ si¢ improwizatorce z jednej strony, a z drugiej zrehabilitowaé i przywrd-
ci¢ namiastk¢ palmy pierwszeristwa, jakze istotng dla dziennika, a bezceremonialnie odebrang

2 Uparcie milczacy o warszawskim ruchu literackim ,,Czas” zaskakuje gallcy}skq »prowingj¢” infor-
macja o pojawieniu si¢ niebywatego talentu w osobie 1mprow1zatork1 »panny E..

* Tym razem dziennikarze pisma juz nie sa tak przyjaznie nastawieni do Luszczewskiej i ze
zwyklym sobie ironicznym dystansem informuja, ze Krakéw nie jest gorszy od Warszawy, poniewaz
stolica ma pono¢ wybitna improwizatorke, lecz tylko jedna, za to w Krakowie wezesnym rankiem byle
zaczepiony czlowiek zaimprowizuje jaki$ mniej lub bardziej przyzwoity poemat. Tuz po zestawieniu
mtodej poetki z wracajacymi do doméw pijakami zamieszona zostata improwizacja Taniec.
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»Gazecie Warszawskiej” przez prowincjonalny ,Czas”, nie méwiac juz o innych pismach
warszawskich. Z artykutu dowiadujemy sie, ze chodzi tu o , prawdziwy fenomen” — zaledwie
wyrosta z dziecinistwa dziewczyna, bez przygotowania, pod wptywem natchnienia wypowiada
mydli nie tylko glebokie, nowe, §wieze, mlode, ale i odziane w przepyszna formg. Prezen-
tuje sile, ktéra odmieni oblicze poezji, bedzie biczem na rymotworcédw, poetéw frazeologéw
o miatkich myslach, pokrywajacych brak talentu stylowym dowcipem i blyskotliwym stowem.
Jej natchnienie jest szczere i czyste, uczucie glgbokie, przemawia przez nia wiara niezmacona
przez zwatpienie czy rozpacz, pokorny podziw dla Boga i wielkich dziet cztowieka. Talent
Deotymy przeczy powszechnej opinii o topornosci jezyka polskiego, trudnego dla poetéw.
W jej ustach staje si¢ melodyjny i $piewny: ,[...] sktada si¢ on w miary najrozmaitsze; wiersz
biegnie dZzwigczny, pelny; rym jest fatwy i niepospolity [...]” (L.S. 1853: 2). Autor zastana-
wia si¢ nad tym, jak mozliwym jest, ze jej mysli przesuwaja sie tak predko, w tak logicznym
porzadku, z owym zachowaniem miary i doborem ryméw, pomimo trudnosci, jakie nastrgcza
wierszowana forma — co$, co dla innych jest ogromnym wysitkiem woli, jej przychodzi tak
tatwo? Nazywa to ,darem Bozym”, ,zestaniem”, rozumianym jako cudowne usposobienie
umystu, ktére jest tajemnica pomigdzy Deotyma a sila wyzsza. Jesli chodzi o reakeje obec-
nego na tym samym wieczorze, lecz poczatkowo sceptycznego wobec improwizacji Keniga,
to w miare stuchania miat wrazenie coraz wigkszego wptywu ,materialnego, magnetycznego”,
jakby od dzwickéw wzniostej muzyki. W wystepie brak byto deklamacji, jakiej$ gry, modulo-
wania glosem; Deotyma stala prosto, bez ruchu, jej glos, nieco przyttumiony, ptynat réwno,
jakby trafial do ust prosto z glebin duszy. Mysli formulowane przez improwizatorke byly
mu znane, forma dobra, lecz go nie omamita, a mimo to owo dziwne magnetyczne uczucie
natchnionego stowa przykuto go do miejsca i wbilo w zachwyt. To, czego byl $wiadkiem,
dato mu poczucie, 7e lepiej rozumie potege stéw Pisma Swietego, ze juz wie, dlaczego poetéw
zwano prorokami.

Kijowski estetyk, Antoni Marcinkowski (pseud. Antoni Nowosielski) réwniez wyraza swoj
zachwyt na famach ,Gazety Warszawskiej” (Marcinkowski 1853b: 1-3), ktéra stosunkowo
dtugo pozostanie przychylna Deotymie. W odréznieniu od innych recenzentéw, improwizacje
zna tylko z lektury, nigdy nie widzial Luszczewskiej — co jest jego marzeniem — mimo to
i jemu mloda dziewczyna wydaje si¢ fenomenem:

Dziwne, niespodziewane zwroty i myfli, jak gromy i blyskawice buchaja spod ciemnej, tajemniczej
zastony sybillifiskiego wiersza. A potem przesuwaja si¢ obrazy glebokie, czyste, pogodne; potem plyna
mysli zdaje si¢ z samej glebi duszy cztowicka, potem nastgpuje wysoki polot ducha nie$miertelnego
poza krarice widome $wiata, a z tym wszystkim panuje tu jaka$ dziecinna, dziewicza prostota i oso-
bliwsza czystos¢ formy. (Jw. 2)

W tego typu uwagach, ktére bardzo czgsto beda powtarzaly si¢ w recenzjach i refleksjach
zagorzatych wielbicieli wieszczki, szczegdlnie w latach tuz po jej debiucie, wyraza sig romantyczna
tesknota za nadcziowiekiem przekraczajacym ramy rzeczywistosci, w sposéb przyrodzony obcu-
jacym z béstwem, objawiajacym swa moc poprzez sztuke. Poeci z poczatku wieku gnani pedem
za nie$miertelnoscia, glodem za$wiatéw, wyruszali szuka¢ ich na przyklad w do$wiadczeniu
egzotycznych podrézy. Romantyczne marzenie — dogorywajace juz w latach pigédziesiatych,
sttamszone przez carska niewole, lecz nadal bliskie inteligentom i pisarzom odwiedzajacym
salony warszawskie, niezdolnym w tej przejéciowej epoce wyrwaé si¢ poza rogatki miasta,
cigzkie bloki wtasnych biurek — podane zostalo im na tacy w osobie natchnionej dziewicy,
naiwnie, na sit¢ kojarzonej z dzieckiem, budzacej wielkie nadzieje i oczekiwania. Marcinkowski,
czytajac improwizacje Kamienie i Niedziela, jednoczesnie nie mégt wyjs¢ z podziwu i litowat sie
nad talentem, ktéremu w ramach salonowej zabawy zadaje si¢ tematy trudne, ptaskie. Cudem



50 |ZABELA WOSZCZAK

udaje jej si¢ z nich wybrnag, lecz tylko dzigki niebywatej erudycji i pamigci. Martwito go jednak
ich naduzywanie, stanowiace prosta droge do stepienia wysokiego polotu duszy:

Chciatem wzia¢ piéro i napisa¢ do Deotymy: nie zasklepiaj si¢ w stowie martwym, w ksiedze; czytaj
w ksigdze Bozej; bierz stamtad zgloski zlote, te wieczne, zywe zgloski, krazace ogniem po niebie; [...]
Ty stoisz wyzej od medrcéw, twdj horyzont obszerniejszy, ty lepiej od nich pojmujesz wielka ksiege
objawienia. (Jw. 2)

W innym liscie, tym razem do ,Dziennika Warszawskiego” (Marcinkowski 1853a: 1-2),
zauwazyl, ze towarzyska zabawa w jej wykonaniu zyskuje range wydarzenia mistycznego, aktu
powolywania do zycia poprzez stowo — jej natchniona mowa potrafi ozywi¢ martwe terminy:
glazy zyskuja my$l i przeznaczenie, rzezbiarstwo to duch potezny, w ktérym uwidacznia sig
logika cywilizacji.

Do wielbicieli mtodej Jadwigi, przynajmniej w roku 1853, nalezala redakcja ,Kuriera
Warszawskiego”, na czele z poczatkujacym woéwczas dziennikarzem, Wactawem Szyma-
nowskim, postrzegajacym siebie jako obiecujacego poetg. On réwniez z zapatem uczgszczat
na poniedziatki do pani Niny — swego czasu byl autorem euforycznych relacji ze spotkan
u radcostwa, zamieszczanych w dzienniku, przy czym skupialy si¢ one na osobie wieszczki
nazywanej przez niego genialng. W sobote 1 stycznia, po kameralnym obiedzie wydanym
przez Luszczewskich, dwoje geniuszy: Deotyma i Antoni Katski potaczyli sity w natchnionym
duecie poetycko-fortepianowym:

Dzietem tym byta improwizacja do ,trzech cnét teologicznych” i kiedy piesn $wigta poplyneta z ust
natchnionej Dziewicy, wtedy jednoczesnie spod reki Mistrza Fortepianisty, towarzyszacego Jej stowu,
posypaly si¢ perly; a gdy brzmienie poezji zlato si¢ z dzwickiem harmonii, powstato jedno wielkie
twércze dzielo, kedre dtugo jeszeze po skoriczeniu brzmiato z zachwytem w uszach obecnych. ([Szy-

manowski] 1853: 14)

Ze Wspomnier... Pauliny Wilkonskiej wiemy, ze w tym poczatkowym okresie Szyma-
nowski bardzo intensywnie przezywal fascynacje osiemnastoletnia Jadwiga. Jedna z opowiesci
glosi, ze goszczac na herbacie u pani P, ktos delikatnie prébowat si¢ zdystansowaé do jego
euforii wzgledem wieszczki, na co zareagowal rzuceniem w stét szklanka z ukropem, ktory
zalal serwetg i grozit poparzeniem interlokutoréw (Wilkoniska 1859: 55).

Wactaw Szymanowski zaczynat karier¢ jako wspétredaktor i autor Kroniki tygodniowej
w ,Dzienniku Warszawskim” zalozonym, wydawanym i redagowanym przez Henryka Rzewu-
skiego, réwniez stalego goscia Luszczewskich i prawdopodobnie pierwszego dziennikarza-
-agitatora na rzecz Deotymy. Pismo to juz w roku 1852 zaczelo przygotowywaé grunt pod
jej literacki debiut, poczatkowo delikatnymi doniesieniami o pojawieniu si¢ nadzwyczajnego
zjawiska poetyckiego. Apetyt publicznosci literackiej byt systematycznie podniecany — czytel-
nicy stali si¢ niecierpliwi i glodni tajemniczej poetki, nim ta si¢ objawita. Zaréwno Rzewuski,
jak i Szymanowski w pierwszych dwdch latach od debiutu zdawali si¢ bezkrytycznie oceniaé
wieszczke. Szymanowski jeszcze w 1852 roku wspomina ja jako dziewczynke skromna, mita,
niefaknaca pochwat i niekazaca dtugo upraszaé si¢ o wystep — dziecie ,,ulegte rozkazom rodzi-
céw”, kebrego twarz pod wplywem improwizacji nabierala rumiericéw i niewypowiedzianego
wdzicku ([Szymanowski] 1852: 1-2). Napisal on nawet ciagnaca si¢ przez dwanascie nume-
réw polemike ([Szymanowski] 1854b: 163-173) z bardzo surowa ocena dokonan wieszczki,
przygotowang przez Jana Prusinowskiego dla krakowskiego ,Czasu” (Prusinowski 1854a—c).
Szymanowski krytykuje tam mierne predyspozycje profanéw z epoki kolei zelaznej i przemystu,
nieprzyznajacych si¢ do braku uczucia, a po czgsci i inteligencji, co czyni ich niezdolnymi do
rozbioru natchnienia wymykajacego si¢ rozumowi. Stawiajg oni warunki poezji i chea, by autor
naginat si¢ do zewnetrznych postulatéw. Tak postapiono z Deotyma — ludzie niepojmujacy
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poezji nakreslali granice dla jej mysli; gdyby nie to, podziwialiby catkiem inne postgpy w jej
dziatalnosci. Jego obrona ma by¢ jednoczesnie fachowa krytyka cztowicka, ktdry, jak sam si¢
okresla, czuje poezje i doskonale rozumie artystyczne bolaczki Jadwigi. Obok ,,Gazety Warszaw-
skiej”, ,Kuriera Warszawskiego” i ,Dziennika Warszawskiego” o wdzigczno$¢ improwizatorki
ubiegata si¢ réwniez stoleczna ,Gazeta Codzienna”, ktora zachwyca si¢ lub broni Luszczewska
od 1853 do 1856 roku.

Na owe zachwyty ,na szczudlach” zareagowal ,Czas” krakowski, najpierw w postaci dosy¢
tagodnego zartu, zdajac dowcipna relacje ze ,,straszliwej polemiki’, ktora rozgorzala w czterech
pismach warszawskich z powodu Deotymy:

,Kurier” nazwat ja ,genialng improwizatorka”, ,Dziennik Warszawski” , talentem genialnym”, ,Ga-
zeta Warszawska” ,genialnym talentem”, a ,,Gazeta Codzienna” ,improwizatorka genialna’, i zaczely
si¢ wszystkie ktéci¢ migdzy soba, kto ma stusznoé¢ i kto pierwszy wyrzekt wielkie stowo. (Czgst...
Z Warszawy 1853: 1)

Potem pojawily sie w artykule Prusinowskiego (Prusinowski 1854a: 1-2)* juz powazne
oskarzenia: o klakierstwo, o przeistoczenie si¢ krytyki warszawskiej w towarzystwo wzajem-
nej adoracji lub nienawici — uzasadnionych wylacznie tyrania koterii, a nie szczerym
osagdem — gdzie oklepana pochwata lub cheé osobistej zemsty zastapily prawde. Awersja do
kilkunastoletniej Jadwigi wydaje si¢ raczej podyktowana bijaca z artykutu wéciekloscia na klike
salonowa, gromadzaca si¢ u pani Niny, ktéra prébuje wcisna¢ ogétowi swoja wychowanke
jako geniusza poezji, co, wedtug Prusinowskiego, obraza zmyst estetyczny i inteligencje catego
narodu. Dziennikarza ,,Czasu” popart Karol Estreicher w jednej z najbardziej fachowych analiz
okolicznosci narodzin talentu i jego popularnosci (Estreicher 1854). Wykazujac literackie
swytrzebienie” Krélestwa Polskiego, ktére ostatni utalentowani twércy (Teofil Lenartowicz,
Cyprian Norwid, Roman Zamorski, Karol Baliriski) opuscili w 1848 roku, uciekajac przed
sciasng” i ,,duszng” atmosfera przemocy cenzury carskiej, bez ogrédek wytyka plycizne tamtej-
szym dziennikom. ,Kuriera Warszawskiego” nazywa wprost: ,,[...] ramota, bedaca zakala,
ponizeniem pi§miennictwa, dowodem spréchnielizny umystowej ogromnej czesci czytelni-
kéw, mogacych znalezé w nim przyjemnos¢” (Estreicher 1854b: 323).

Tyle o wojnach publicystéw, lecz nim oméwione zostang uwagi krytyczne — bardzo
czgsto niemajace nic wspélnego z krytyka, za to pelne ztosliwosci, inwekeyw i prymitywnego,
brukowego humoru — warto odnotowa¢, jak w tym poczatkowym okresie, gdy do, pilnie
strzezonej od skalania, $wiadomosci wieszczki nie docieraty wiesci o zbierajacej si¢ nad jej
glowa ciemnej chmurze niecheci, zachowywata si¢ i czuta sama zainteresowana oraz jak do jej
kariery ustosunkowani byli rodzice. Mitoé¢ rodzicielska okazywana byta w osobliwy sposéb,
zwlaszcza od momentu, gdy Jadwiga objawita niepospolite zdolnosci poetyckie i zaczgla sig
jawi¢ matce jako najkosztowniejszy ze skarbow, z atrakeji spotkan poniedziatkowych. Mozna
powiedzie¢, ze obca jej byta wigkszo$¢ psot dzieciristwa i glupstewek miodosci, niepasujacych
do wytwornego $wiata salonu literackiego. Nie zaznata urokéw podwoérkowych przyjazni
izabaw, gdyz matka kazata jej unika¢ towarzystwa innych dzieci, co samo w sobie ma juz niepo-
kojacy wydzwigk kuriozalnego purytanizmu, upatrujacego w dziecigcych swawolach, nieokiet-
znaniu, ciekawosci $wiata zarodkéw ztych skfonnosci, keére tylko surowe wychowanie moze
wypleni¢. Pani Nina byla zdania, iz przebywajac z osobami starszymi, a zatem i rozumnymi,
dziewczynka szybciej dojrzeje w owej walce o dostosowanie si¢, dogonienie $wiata dorostych.
Ksztatcona byta w domu: najpierw przez rodzicéw, potem przez dostojnych profesoréw, ksiezy
lub ludzi nauki, za granice podrézowala zawsze z rodzicami. Jej marzeniem, ideatem, celem

4 Do napisania recenzji zmotywowaly pono¢ autora powtarzajace sig listy czytelnikéw oburzonych

zewszad atakujacymi ich zachwytami gazeciarzy nad wieszczka.
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byt od poczatku magiczny $wiat salonu matki, wokét kedrego krecito si¢ zycie rodziny Eusz-
czewskich. Lalki kilkuletnich Jadwigi i Kazimiery byty obiektem zabaw nie w typowy dla tego
wieku dom, lecz salon — starsza siostra zapraszata literatéw i artystéw, miodsza zas, Deotyma,
preferowata filozoféw i muzykéw réznych narodowosci i epok, ktérych intelektualne dyskusje
odtwarzane byly przez dziewczynki w trakcie tych wyimaginowanych biesiad. Od roku 1846
(Jadwiga ma dwanascie lat) do 1849 siostry co miesigc przygotowuja jednoarkuszowy zeszyt
dziecigecego pisma ,Pszczétka’; redakeja zajmowata si¢ Kazimiera, autorem tekstéw zas byta
Deotyma i wybitni goscie ich matki. Jadwiga zaskakiwata obserwatoréw nie tylko talentem,
lecz takie, w efekcie przebywania wytacznie z dorostymi w izolowanym $rodowisku intelektu-
alnych i artystycznych sfer, nietypowym dla nastolatki powaznym usposobieniem:

Zadziwiajaca takze brakiem przymiotéw umystowi niewiasty, a szczegdlniej mtodej dziewicy najwla-
$ciwszym, pogarda tego wdzicku, prostoty i tkliwosci, ktéry zwykle kobiece i mtodociane utwory
znamionuja, wyrazna zadza wiedzy, a nie wyraznym oznaczeniem przekonania religijnego i uspieniem
niejednego uczucia, ktére si¢ zwykle w mtodym sercu najpierwsze rodzi. (Kronika 1858: 682)

Przez niektérych byla oceniania wprost jako ,stare dziecko”, poréwnywana do egzotycznej
roliny kwitnacej gwattownie i na krétko ,,umarta krasa” (Prusinowski 1854a: 2). Faktycznie,
jej zycie pod okiem rodzicéw mozna poréwnaé do bytu kwiatu uprawianego w sztucznym
$rodowisku szklarni. Owa szklarnia byt salon jej matki. Matki, nie ojca; Wactaw Luszczewski
bowiem, nazywany zlosliwie za plecami ,Ninusem”, z przyjemnoscia sytuowat si¢ w cieniu
ambitnej zony, ktérej dobrowolnie oddawal we wszystkim pierwszeristwo (Bartoszewicz
1922b: 1). Salon ten, owszem, zwyklo uwazac si¢ za wspotczesne centrum narodowej mysli
i sztuki, lecz nalezy tu réwniez dodag, ze tylko takiej, kedra byla tolerowana przez carski rzad.
Euszczewski byl wzorowym urzednikiem, zajmowal wysokie stanowiska (m.in. dyrektora
wydziatu przemystu) i cate zycie pracowat na rzadowq pensje oraz taske zwierzchnikéw. Szale-
nie interesujaca charakterystyke ojca Deotymy, informujaca o potulnosci i uleglosci cechujacej
rodzica wieszczki, zanotowal w swym pamigtniku Julian Bartoszewicz, znakomity historyk
i go$¢ poniedziatkdw:

W ogdle jednakze nalezat do kategorii ludzi, ktérych ja ogélnym wyrazem nazywam szambelanami.

U szambelanéw nie ma przekonan glebokich, jest za to ktanianie si¢ wszystkim wyzszym [...]. Praw-

dy sobie nigdy nie powiedza, bo chodza zawsze w jedwabnych rekawiczkach, a i jezyk chyba oblekaja

w tg jedwabna rekawiczke, nie moga stad znies¢ krytyki, recenzji, cenzur. Wszyscy oni sa wielcy, wszy-

scy uczeni, wszyscy zacni. Najwyzszy dla nich ideat u§miech cara, ministra, ksigcia hrabiego, cho¢by

barona. Cate zycie w uktonach, w drobiazgach. Tytuly, honory, zaszczyty, ordery, to dni szczgécia dla

szambelanéw. (Jw. 1-2)

Luszczewski najpierw zostal mianowany kamerjunkrem przez Mikotaja I, dla ktérego
improwizowano w tym czasie dwdr polski, potem awansowal na szambelana carskiego, cho¢
na krétko. Byl czlowiekiem poczciwym, lecz biernym i niezbyt odwaznym. Patriotyczne
manifestacje zdarzaly si¢ Luszczewskim rzadko i to wéwezas, gdy dostrzegali w nich wiasna
korzy$¢, na przyktad 2 marca 1861 roku na pogrzebie pigciu poleglych, kiedy Deotyma na
czele manifestacji niesie symboliczna korong cierniowa, a nast¢pnie improwizuje Dzwon
gmartwychwstania. Po pogrzebie pigciu poleglych spoteczeristwo zaczglo si¢ burzy¢, rzad uste-
powal i zanosito si¢ na reformy — dobrze widziane byty wéwezas indywidualne demonstracje
patriotyzmu i po$wiccenia dla ojczyzny. Luszczewski, wraz z kilkunastu innymi cztonkami
dworu carskiego w Warszawie, rzucili swe urzedy, zadajac dymisji. Czy mezczyzng — mgeza
i ojca, ktéry w przeddzieri powstania wyrzekt si¢ tylko symbolicznej godnosci, nie porzucit
jednak rzadowej posady, dajacej mu 2,5 tys. rubli, mozna potepi¢ za pozowanie na patriote
i tchérzostwo? Byli tacy, co dla walki o ojczyzne nie zawahali si¢ postawi¢ na szali wszystkiego,
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tacznie z zyciem, ale nie kazdy moze i chce by¢ meczennikiem; Luszezewski stal sig nim wbrew
wlasnej woli. Wedlug relacji Felicjana Faleriskiego (Faleriski 1964: 70) w noc aresztowania
carska policja zastata go ubranego w mundur szambelaiski, co wedtug pamietnikarza miato
by¢ oznaka préznosci; wyglada to jednak bardziej na prébe ostonienia si¢ dawna godnoscia
przed porwaniem i zsytka. Wymierzona mu kare znosit fatalnie i niegodnie, o czym $wiadcza
listy z Rosji pisane do matki po francusku przez Deotyme, w ktérych dziewczyna, wyreczajac
pograzonego w przygnebieniu ojca, zachwycata si¢ picknem, potega, kultura, prawami i refor-
mami kraju zaborcy, wreszcie grzecznoscia urzednikéw rosyjskich. Listy te przeznaczone byty
nie tyle do pani Niny, co do wtadz i policji, a takze dygnitarzy carskich, matka bowiem pozwa-
lata je odpisywa¢, by dotarty do jak najszerszych sfer moskiewskich (Bartoszewicz 1922c: 1).
Owo korzenie si¢ nie przyniosto zamierzonego skutku, blisko dwa lata trwata tulaczka po
Rosji, a Luszczewski zmarl wkrétce po powrocie z zestania (1867), nie odzyskujac posady’.
Wydarzenia te nie przyczynily wieszczce chwaly, ale z drugiej strony, Jadwiga, wywalczyw-
szy sobie pozwolenie na podazenie za ojcem na wygnanie, wykazata si¢ niezwyktym hartem
ducha i bezwzglednym przywiazaniem. Dziert w dzieri obserwowala cierpienia rodzica, ktéry,
oderwany od familiarnej przestrzeni Warszawy, wlasnego biura i radosnego domu, upadat na
duchu, chorowat, mimo jej heroicznej postawy — objawionej dosy¢ niespodziewanie, biorac
pod uwagg sybillinsko-salonowe zycie. Jadwiga nie tylko dzielnie znosita trudy podrézy, lecz
réwniez roztoczyla macierzyniska opicke nad ojcem, piorac, gotujac, whasciwie bedac na jego
ustugach w owych prymitywnych warunkach zastanych w Sybirsku, Czembarze czy Jadryniu.
»Wieszczka narodowa”, dla wielu zwiastunka renesansu polskiej mowy i poezji, nie odméwita
napisania haribigcych listéw w jezyku francuskim i podpisania ich swym stynnym imieniem,
co moglo i powinno przekresli¢ jej przyszta kariere. Tak si¢ nie stato. Ogét — cho¢ owe listy
byly powszechnie znane — by¢ moze przypadkiem, moze intuicyjnie, zdecydowat zapamigtaé
Deotymie epizod wygnanczy jako czyn honorowy, ktdry odtad bedzie wspominany pozytyw-
nie w kazdej jej biografii.

W swietle relacji o Wactawie Luszczewskim, nie dziwi, ze decydujacy wplyw na cérki,
zwlaszcza na Jadwigg, miata pani Nina, bedaca najpierw gospodynia salonu, a dopiero
potem matka. Dostrzeglszy w cérce potencjat, kedry mdgt uczyni¢ imi¢ gospodyni jeszcze
popularniejszym, eksploatowata utalentowane dziecko, wystawiajac je co tydzied na salonowym
jarmarku poetyckim: ,Salon pani Niny stal si¢ teraz $wiatynia sztuki, ona sama za$ jakas
osobliwg kaptanka, ukazujaca gosciom Deotyme niby nowa Sybille” (Gomulicki 1968: 27).
Pierwszy okres twérczosci, uplywajacy wyraznie pod prymatem rodzicielskich wplywdw,
improwizatorskich popiséw i kreowania wizerunku genialnej dziewicy, nalezy datowaé
mniej wigcej do roku 1863, . roku podazenia za ojcem na wygnanie. Od tego momentu
wyraznie maleje wplyw apodyktycznej pani Niny, a Jadwiga dojrzewa i usamodzielnia sie,
réwniez tworczo. Wiasnie wtedy, w latach 1864-1865, powstaje Wanda (dat. Warszawa 1887;
fragmenty drukowane w czasopismach od roku 1870), poemat dramatyczny, ktéry obok

> O konsekwencjach poniesionych przez rodzing Luszczewskich wskutek represji pisze Deotyma

w swoim Pamigtniku: ,Po naszym powrocie z wygnania, zamiast wypoczynku i pociech, czekaly nas
nieskoriczone zgryzoty. Matke moja zastaliémy ze zdrowiem ostatecznie ztamanym i z dusza tak zbolata,
ze nawet nasze przybycie nie moglo juz jej ozywié. A co jeszcze innych spotkato nas goryczy i zawodéw!
Ja w glebi duszy bylam oburzona ta niesprawiedliwoscia loséw dla mojego ojca. [...] Ledwie nastal
6w nieszczesny dla mnie rok 1867, juz objawila si¢ u mego ojca straszna, nieprzebaczajaca choroba,
ktora wedtug doktordéw przychodzi zazwyczaj w skutku wielkich zazigbient i wielkich cierpient duszy. Ach,
i jednych, i drugich mu nie braklo! Nie tylko straszna to choroba, lecz i zdradna. Od lat kilku wyzerata
go niewidzialnie [...]” (Euszczewska 1968: 146-147).
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Panienki z okienka (Deotyma 1893) i Sobieskiego pod Wiedniem® zyskat najwicksze uznanie
krytyki’” i samej autorki. Niemniej, do tego czasu mtoda wieszezke ksztaltuje egotyczna wizja
matki, ktéra uczyni z niej artystke rozdarta miedzy skromnoscia, pokora wobec bliznich,
$wiadomoscia wlasnej utomnosci, a salonowym piedestatem i pragnieniem hotdéw. Pomystem
pani Niny bylo uczynienie z cérki wieszezki ,niepokalanej”, poswiecajacej konwencjonalne,
ziemskie radosci zwigzane z milocia i posiadaniem potomstwa na ottarzu sztuki:

[...] miata si¢ do niej odezwaé w takie mniej wigcej stowa: — Jezeli cheesz zostaé poetka, musisz na
zawsze wyrzec si¢ zycia przecigtnej kobiety, matzeristwa i macierzyristwa, A jesli cheesz taficzy¢ na
balach, mie¢ konkurentéw i wyj$¢ za maz, mowy nie ma o poezji. Muzy sa zazdrosne i nie dziel si¢

z nikim. Wybieraj! (Gomulicki 1968: 25)

Wywéd ten przypomina krzyk oburzenia, brzmi jak strofowanie cérki, ktéra osmielita sig
zamarzy¢ o losie zwyklej panny na wydaniu wbrew woli matki, snujacej ambitne plany dla
dziewczyny. Pomysty rodzicielki, popierane przez warszawskie dzienniki, kreujace w recenzjach
Deotyme na geniusza poezji wyniesionego przez niezwykly talent ponad doczesno$é, na potege
zakleta w stabym ciele dziewczyny, trwozaca i fascynujaca jednoczesnie, odniosly oczekiwany
skutek — Jadwiga w koncu uwierzyta w swe postannictwo i nadzwyczajng role. Wspomina
o tym biskup Ludwik Eetowski, ktdry, spedzajac sporo czasu z Luszczewskimi w Sopocie
w 1856 roku, jako duszpasterz zasugerowat dwudziestoczteroletniej Deotymie koniecznos¢
wypelnienia szacownego obowiazku macierzynistwa, na co ona z oburzeniem i niedowierza-
niem w jego stowa odpowiedziata, iz ,,powinna si¢ krajowi” (Lgtowski 1866: 203):

Gdy widywalismy si¢ codziennie, o§mielitem si¢ jej powiedzie¢, ze wszystko to pigknie, ale jej powo-
faniem bylo by¢ zong i zosta¢ matka, a uszczedliwi¢ meza i wychowaé rodzing katolicka. Okrzyknie
si¢ na to: ,Jak to? I waépan mi to radzisz? Ja powotana jestem naréd méj wyspiewal”. (Egtowski

1956: 298)

Zapowiadano, ze przescignie samego Mickiewicza i otworzy nowy okres w dziejach
polskiej sztuki, skoro juz w tak mlodym wicku przejawia owe niespotykane zdolnosci. Jadwiga
bardzo powaznie potraktowata te oczekiwania i czynita wszystko, by im sprosta¢. Tak wspo-
mina petne sukceséw lata 1852-1853:

Nie mogtam by¢ upojona, gdyz bytam ciagle zatrwozona. Trwozylo mnie poczucie ogromnej od-
powiedzialnosci, jaka na mnie wkiadaja takie glosne poczatki, bo jesli noblesse oblige, to i succés oblige.
Rozumiatam doskonale, ze wszystkie owe zachgty sa mi dawane tylko jakby na kredyt, w przewidy-
waniu tych rzeczy, ktére powinnam kiedys zrobi¢. Tak powinnam! Ale czy zrobig? I jak je zrobi¢? To
byta moja troska nieustanna, to byt zarazem i bodziec do pracy. (Luszczewska 1968: 109; podkr. J.E.)

Pelna zapatu pracowala wtedy nieustannie, wykazata si¢ wielkg produktywnoscia, choé
wigkszo$¢ tego, co wéwczas napisata, trafito, jak sama stwierdzita, do szuflady. Gdy wypelniata

¢ Z cyklu Polska w piesni. Spiewy I-111. Krakéw 1984. Spiewy IV-VI. Warszawa: drukiem
A.T. Jezierskiego 1904. Spiewy VII-TX. Warszawa 1908.

7 Wanda odczytywana byta na czwartkach w 1871 roku. Zakoriczeniu odczytéw towarzyszyta
wielka pompa z wreczeniem daréw wieszeze: cennego albumu pamiatkowego, przebogatego $wiecz-
nika, ktéry odtad zapalany byt podczas kazdego z odczytéw, oraz posazka Wandy. W tym samym roku
w Teatrze Wielkim dramat wystawiony zostal — w formie zywych obrazéw w uktadzie Aleksandra
Lessera — dwa razy: na cele dobroczynne i na rzecz ubogich studentéw. Inscenizacje réwniez nie obyly
si¢ bez oznak czci: ,Po tym ostatnim przedstawieniu weszli do lozy Deotymy czterej przedstawiciele
[tekst nieczytelny] jej wieniec wawrzynowy i cztery wielkie bukiety przy odpowiedniej mowie Stani-
stawa Wydzgi, a przy wyjsciu z teatru miodziez uniwersytecka od drzwi lozy az do podjazdu utworzyta
szpaler, §rodkiem ktérego Deotyma przeszta do powozu” (Bogacz 1928: 5).
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si¢ teka z powstajacymi na biezaco improwizacjami i poezjami®, w jej gtowie kietkowat pomyst
na dzielo o skali homeryckiej — pragneta w cyklu poematéw i dramatéw poetyckich zamknaé¢
dzieje polskie od czaséw mitycznych po wspéltczesnosé. Tej ogromnej budowli nadata nazwe
Polska w piesni. Jak mozna si¢ bylo spodziewad, a czego nie przewidzial mlodziericzy umyst
sekundowany przez autorytety i pograzony w zapale, ambitny projekt przerést mozliwosci,
mimo ze Deotyma poswigcita mu si¢ catkowicie. Uczynila zei swoje motto zyciowe, przyczyng
kazdego z powzigtych krokdéw, wyzszy cel uswigcajacy jej istnienie, o czym z reszta przypomi-
nata w publicznych wystapieniach, na przyktad na raucie zorganizowanym dla niej we Lwowie
w 1882 roku:

I ja $lub wzigtam z kalinowym wiericem,
Kaplance piesni, o! nie zdja¢ go z glowy.
I mnie jedynym w zyciu oblubiericem,
Najswigtszy duch narodowy.

I zycie pedzg wéréd mitosnej troski
Na wpatrywaniu si¢ w jego oblicze
Pocigte, jakby obraz czgstochowski,
Jak obraz 6w, tajemnicze.
(Korespondencja 1882: 2)

Otoczona byta zafascynowanymi nia kawalerami, tzw. mlodzieza, ktéra oszofomiona jej
talentem, spontanicznie przenosita swéj zachwyt idolka na wyimaginowane uczucie, durzac sie
w jej klasycznym profilu, regularnych rysach i pelnej, posagowej figurze. Wedtug Kazimierza
Bartoszewicza towarzyszyl jej legion adoratoréw (Bartoszewicz 1922a: 1). Znana jest réwniez
anegdota o Kornelu Ujejskim, ktéry jako uczen siédmej klasy, zafascynowany twérczoscia
wieszezki, przekradt si¢ z Galicji bez paszportu, pieszo do Warszawy. Po odstuchaniu impro-
wizacji o Bohaterstwie wrocit do Lwowa tym samym ryzykownym sposobem (Bogacz 1928:
4). Jadwiga zapoczatkowuje niespotykana dotad modg, ktdra nastata wéréd kilkunastoletnich
panien z réznych stron Polski, pragnacych i$¢ w $lady stynnej rowiesniczki. Tylko do ,Dziennika
Warszawskiego” w ciagu kilku miesiecy 1854 roku zglosito si¢ dwanascie poetek z pretensjami,
by drukowa¢ ,blahe plody ich dziewiczej wyobrazni” — zauwaza oburzony owym panieriskim
szturmem na dzienniki Karol Estreicher (Estreicher 1854c: 339). Poczatkowo nieroztropne
pismo wydrukowato kilka takich ,arcydziet”, ale szybko zrozumiato swéj blad, gdy redak-
cja zasypana zostata stertg poszytéw, wypchanych $licznym papierem zapisanym wierszami,
$wiadczacymi o wyjatkowej infantylnosci ich autorek; a nadgorliwi sasiedzi, rodzina domoro-
stych poetek i lokalni patrioci zaczeli atakowa¢ redakeje listami zarzucajacymi ,,Dziennikowi
Warszawskiemu” stronniczos¢ i lekcewazenie przyszlych rywalek stynnej Deotymy”.

Réwniez zewngtrznie zachowuje Jadwiga pozory dyktowane przez fakt funkcjonowania
jako obiekt kultu. Otacza ja aura oddalenia i niedostgpnosci. Czytelnik relacji pamigtnikarskich
odnosi przykre wrazenie, ze Deotyme oglada si¢ jakby z boku, z perspektywy widza, jak jaka$
ciekawostke lub aktora, ktéremu co najwyzej mozna po wystepie zlozy¢ gratulacje i okaza¢
konwencjonalny zachwyt. Przyktad moga tu stanowi¢ wspomnienia Pauliny Wilkoriskiej

8 Improwizacje i poezje. Warszawa 1854 zawieraja: 19 improwizadji i 20 innych wierszy, w wigkszo-

$ci publikowanych w czasopismach w latach 1852-1854; Improwizacje i poezje. Poczet drugi. Warszawa
1858 zawieraja: 35 improwizacji i 24 inne wiersze, w wigkszosci publikowane w czasopismach w latach
1854-1857 oraz cykl 22 Sonetéw do oblubierica.

> Przykladem moze by¢ notatka polemiczna, zamieszczona w ,Dzienniku Warszawskim” jako
forma obrony przed zarzutami o celowe pomijanie osiagnig¢ ,improwizatorki Stuckiej” przez pismo.
Przy okazji poirytowany calg ta sytuacja dziennikarz (Wactaw Szymanowski) wyraza swoja negatywna
opini¢ o modzie na improwizacje wéréd panien (por.: [Szymanowski] 1854a: 1).
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(Wilkoriska 1859: 38-65): opisuje ona poniedziatki i improwizacje, przytacza rozmowy
z goéémi, anegdoty z nimi zwiazane, opinie o wystepie wieszczki, lecz brak w tym wszystkim
samej Deotymy, ktéra zdaje si¢ nie uczestniczy¢ w rozmowach i poza samym wzniostym
momentem improwizowania jest wielka nicobecng wieczoru, jakby znajdowata si¢ poza
obrebem towarzyskiej czgsci spotkania. Przez wigkszo$¢ naocznych $wiadkéw okreslana jest
jako panna nad wyraz dostojna, uprzejma, lecz chlodna i niedostepna, niczym krélowa na
audiengji, ktéra zreszta miata prawo si¢ czu¢ w 1856 roku u szczytu improwizatorskiej stawy:

W rozmowie zimna, konwersacja z nig wcale trudna, nie podnosi bogactwem wrazeri ani §wiezocia
mysli jakby skapanej w cieple serca, jak to si¢ czuje u Narcyzy [Zmichowskiej — przyp. L.W.]. Jed-
nym stowem, wcale panna Deotyma niesympatyczna, z kim tylko méwitam, co ja poznal, doznat
takiego samego wrazenia jak ja. (Tokarzéwna 1962: 379)

Na poniedziatkowych improwizacjach pojawiata si¢ w kostiumie, np. greckim lub
w biatych powltdczystych szatach, majacych na celu wzmocni¢ teatralny efeke wystapienia.
Tak tez pozowata do portretéw. Jozef Simmler namalowat ja improwizujaca na tle antycznej
$wiatyni, gdy otoczona kaptankami spisujacymi jej stowa, w uniesieniu kieruje swéj wzrok ku
niebu. W przebierankach tych uczestniczyla réwniez pani Nina; razem chodzily z wizytami
po Warszawie przebrane w stroje pielgrzymskie (por.: Falerski 1964: 70). Tego typu zacho-
wania oraz stawianie dziewczyny na piedestale przesadnie wysokim w stosunku do osiagnig¢
salonowych improwizacji, a w koricu chfodna ocena jej literackich préb, ktére okazuja si¢ nie
sigga¢ szczytdw kolosalnych oczekiwan, wywotuja fale krytyki, drwin i zartéw, proporcjonalna
do wezesniejszej euforii.

Intrygujacy byl fake, ze jej najbardziej zjadliwymi przesmiewcami stawata si¢ czeé¢
niedawnych wielbicieli — jedni wystgpowali otwarcie przeciwko dawnemu bozyszczu, inni,
zastonieci pancerzem obtudy, nadal uczgszczali na poniedziatki, oficjalnie doceniajac jej prace,
nieoficjalnie zas, anonimowo, $ciagajac wieszczke w bloto paszkwilu. Aleksander Niewiarow-
ski pisze na przelomie lat 1854-1857 w ,Gazecie Warszawskiej” liczne pochwalne recenzje
dotyczace wieczoréw z improwizacjami, tworczosci Deotymy i innych zwigzanych z nig wyda-
rzedl o charakterze towarzyskim. Uderza w nich — poza przesadng czolobitnoscia i pochleb-
stwem — nienaturalny, fatszywy dla krytyki ton delikatnosci, ktéra objawia si¢ w cyzelowaniu
kazdego stowa tak, by przypadlo ono do gustu, nie urazito tego, o kim si¢ pisze:

Gazeta Pariska prawdziwg uroczysto$¢ wyprawita wyksztalconej powszechnosci, zamieszczajac utwoér,
ktorego kazda prawie strofa jest osobnym, doskonale urobionym ksztattem, tworzacy wespét z inny-
mi posag, réwny ogromem tym olbrzymom natury, o ktérych nam rozpowiada tak cudnie. (Niewia-
rowski 1854: 3)

Cytowany wyzej fragment pochodzi z listu do redaktora ,, Gazety Warszawskiej”, w ktérym
Niewiarowski kaja si¢ publicznie za poczatkowsa niewiar¢ w talent Deotymy, przyznaje si¢ do
pomytki, jaka popetnit metodycznie i oschle oceniajac jej poezje, i podkresla swoja krytycz-
noliteracka utomno$¢ w tym wzgledzie. Dodaje, ze jest teraz szczgsliwy, poniewaz zrozumiat
swoj blad, dzigki czemu moze by¢ swiadkiem, jak geniusz poezji ponownie nawiedza polska
literaturg. Co ciekawe, data publikacji listu staje si¢ momentem przelomowym dla dzienni-
karza, odtad bowiem to wlasnie Niewiarowski bedzie zdawat sprawozdania z poniedziatkéw
i dokonan Jadwigi, stajac si¢ mile widzianym go$ciem w popularnym i obleganym domu
Euszczewskich (por.: [Niewiarowski] 1855a—d; 1857a—b). Réwnoczesnie jednak z potulnymi
recenzjami pisanymi do gazet, przygotowywat on tekst o szerszej skali: Galeria panien na wyda-
niu. Szkic obyczajowy wydany w Warszawie w 1855 roku, w ktérym charakterystyka panny
numer 4 — Literatki — stanowi prze$miewczg krytyke miodych poetek; przy czym sylwetka
ta zawiera wiele elementéw nawiazujacych bezposrednio do Deotymy, co czyni ja dosy¢
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doktadng i nietrudng do rozszyfrowania karykaturg wieszezki. Juz na wstepie dowiadujemy
si¢, ze za najwickszymi arcydzietami literatury stoja kobiety, gdyz ple¢ ta zawsze miata wyzsze
od mezczyzn usposobienie do ,,ptodnosci”. Panna Literatka ujawnia sie jako geniusz zazwyczaj
dzicki spostrzegawczosci mamy lub ubogiej kuzynki-rezydentki, pragnacej si¢ przypodoba¢
pani domu. Nastepnie podlotek prezentowany jest na imieninach Papy, gdzie rozpoczyna
si¢ era wielkosci dziewczgcia, promowanego teraz przez rodzing i przyjaciét domu. Odrad
zadna herbata, obiad czy wieczér nie odbedg si¢ bez popisu. Jesli panna Literatka jest uczona,
zamecza swoich ,wielbicieli” zawitymi i za dlugimi ,traktatami w materiach ultrametafizycz-
nych”, ktére: ,[...] sprzedaja si¢ istotnie za cene anielskiej cierpliwosci i szatariskiej obtudy
stuchaczy. Lecz wszyscy adoruja male cudo, ziewajac skrycie i Panna Literatka wzrasta w pychg
w siebie i stawe u ludzi” (Niewiarowski 1855e: 28). Niewiarowski wielokrotnie pigtnuje
w tekscie elementy falszu i zaktamania — nieodtacznych towarzyszy pochlebstwa roztacza-
nego nad salonowym popisem. Biorac pod uwagg, ze przeciez sam jest jednym z obtudnikéw
kadzacych wieszczee, cechowata go albo skoriczona hipokryzja, albo zywil taka pogarde dla
Luszczewskich, ze nieszczero$¢ wobec rodziny uwazat za adekwatng kare dla ich pychy, wobec
czego nie poczuwat si¢ do winy. Kolejnym z etapéw twérczego rozwoju panny Literatki jest
pisanie wielkiego dzieta. Jego narodziny znamionuje zmiana nastroju dziewczyny — nurza si¢
ona w ,,jakiej$ mgle bolesnego natchnienia’, ,bélach duchowego macierzynistwa”. Zadaniem
Papy jest wcisna¢ owe majaczenia ,geniusza swojego wieku” drukarzom, co nie jest tatwe, bo
ci postawieni przed obywatelskim obowiazkiem wydania ,arcydziela” wija si¢ jak piskorze.
Jezeli préby nie powiodg sig, pozostaje wydaé utwory na wlasny koszt lub, co czgsto zdarzato
si¢ réwniez Deotymie, schowa¢ je w szufladzie, thumaczac czyn jaka$ wyzsza koniecznoscia.
Niewiarowski nie powstrzymuje si¢ réwniez przed wytknigciem Deotymie jej tuszy'’, za
ktéra obwinia takomstwo panny, co raczej nie licuje z wizerunkiem wiotkiej, zyjacej jedynie
natchnieniem, a nie trywialnym jadtem $miertelnikéw, prorokini romantycznej. Kpi, ze na nic
zdaje si¢ tu pozowanie na staba i watla, udawanie przygniecionej krzyzem poetyckich uniesier.
Ow szkic musiat umkna¢ uwadze Fuszczewskich, skoro jeszcze w lipcu 1857 roku przyjmuja
dziennikarza u siebie, ale to nie jedyne oszczerstwo, jakie rzucit w ich strong. Niewiarowski
stynat réwniez z dowcipnych parodii improwizacji, o ktérych wies¢ dotarla w koricu do rodzi-
cow wieszezki, za co ostatecznie zamkneli mu oni drzwi do swojego domu (Faleniski 1964: 63).
Waclaw Szymanowski, kolega po fachu Niewiarowskiego, wykazywal si¢ réwna, o ile
nie wicksza obtuda. Jako wspétredakeor ,Dziennika Warszawskiego” i gos¢ poniedziatkéw,
umieszczal w gazecie improwizacje Deotymy, a kazda kazat odbija¢ ztotymi czcionkami na
rézowym papierze (jw. 69). W roku 1855 jego zapat ostygt i zmienit si¢ w anonimowe, a potem
juz otwarte ob$miewanie wieszczki, gléwnie poprzez umniejszanie jej talentu w catkiem
udanych parodiach improwizacji, do ktérych Szymanowski miat rzeczywisty talent. Drukowat
je réwniez, naturalnie anonimowo, w ,,Dzienniku Warszawskim” (Mahon 1854: 4-5). Kiedy
Luszczewscy dowiedzieli si¢ o tym, jego réwniez przestali wpuszcza¢ do swego domu, kazac
lokajowi — dostownie — zepchna¢ go ze schodéw, gdyby si¢ pojawit. Zaczat zatem bywa¢
w salonie u pani Pruszkowskiej, nie zaprzestajac prowadzenia kampanii przeciwko Deotymie.
W wydanych w 1855 roku Literatach warszawskich, przy okazji analizy twérczosci Narcyzy
Zmichowskiej, nawiazuje do Deotymy — choé jej nazwisko nie zostaje wymienione, to
charakter zarzutéw nie pozostawia watpliwosci, co do tozsamosci osoby krytykowanej:

A poezja ta nie byla ksiazkowa, nie byta czerpana z cudzego wrazenia, cudzego doswiadczenia i opi-
s6éw, ale z zycia, z wlasnego zycia, z whasnych tez i cierpien, z wlasnego usmiechu i radosci. Totez nie

12 Mioda jeszcze, niewiele wigcej nad lat 20, postaci wcale nie smuklej, ale thusciutka i szerokawa,
wzrostu $redniego, blondynka z grubawymi rysami, a gdzie brwi, ani znaku” (Tokarzéwna 1962: 379).
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wdaje si¢ ona w jakie$ filozoficzne rozprawy, ani w histori¢ powszechng narodéw, literatury i nauki,
ani w mistyczne przyszlej ludzkosci losy [...]. (Szymanowski 1964: 214-215)

Ale do scysji migdzy Szymanowskim a nadwrazliwymi na krytyke rodzicami wieszezki
doszto juz znacznie wezesniej, mianowicie przy okazji cyklu artykutéw napisanych przez niego
w obronie Deotymy przed Prusinowskim i podobnym jemu brutalnym oskarzycielom (por.
przyp. 15). Poniewaz jest to tekst krytyczny, a nie pochlebstwo, pojawia si¢ w nim element
upomnienia i naprowadzania mlodej poetki na wlasciwa droge, co uchroni¢ ma ja przed
napasciami. Przede wszystkim autor zwraca uwagg na to, ze poezja nie powinna by¢ zabawka
rzucang na zer gawiedzi salonowej, ktéra wystawia talent na nieustanne préby, poddajac coraz
dziwniejsze tematy improwizacji i zmuszajac Jadwige do mechanicznego wytwarzania wierszy:
»[...] poezja powinna mie¢ swoja wstydliwos¢, tworzenie winno odbywa¢ si¢ na osobno-
$ci [...]7 (Szymanowski 1854c: 2) — pisze roztropnie. Poza tym twdrca musi by¢ wolny,
nie moze mie¢ nad sobg czlowieka — czy to bedzie rodzic, krewny, przyjaciel, mentor czy
mecenas, ktdry wykorzystujac wzgledy wdzigcznosci, relacje opiekun — podopieczny, bedzie
narzucal poecie kierunek mysli. Ewidentnie Szymanowski ma tu na mysli destrukeyjny wplyw
rygoréw salonowego zycia, forsowanych przez pania Ning: ,[...] gdzie takt musi cechowa¢
kobietg i gdzie predzej wybacza ekscentryczno$é, nizli ocenig prostotg serca” (Fisz 1857: 4)
oraz nieustanng obecnos$¢ autorytetéw literackich we wezesnym okresie twérezym Jadwigi (np.
Franciszek Wezyk, Kajetan Kozmian''). Kazdy z nich miat jaki§ pomyst na Deotyme, jaka$
dobra radg czy ojcowski nakaz. Fakt troski za strony uznanych poetéw byl powodem do dumy,
ale i utrapieniem — wzgledy grzecznosciowe kazaly stucha¢, stosowad si¢ i dzickowaé, co
prowadzito Jadwige do masowej produkgji poezji okoliczno$ciowej, mndstwa wierszy mitych
i cennych dla adresatéw, ale zupetnie bezwartosciowych dla rzeszy czytelniczej i bynajmniej
weale nie przyczyniajacych si¢ do rozwoju talentu dziewczyny:

Gdyby nie naznaczono zakresu dla jej $piewu, przedmiotu dla jej mysli, granic dla jej natchnienia;
gdyby t¢ mioda i nieskalang twérczoé¢ nie kierowano na jeden punkt obmyslany przez byle kogo
obcego jej mysli, co nie pojmuje moze weale poezji i warunkéw, w ktdrych si¢ ona wydobywa¢ moze
[...]. Inne zaprawdg podziwialiby$my postepy jej dziatalnosci. (Szymanowski 1854d: 1)

Artykul nie spodobat si¢ pani Ninie do tego stopnia, ze wypowiedziala formalna wojne
redaktorom ,Dziennika Warszawskiego”. Napisata list do Juliana Bartoszewicza z zadaniem
wstrzymania publikacji, a gdy ten grzecznie odméwil, ttumaczac, ze on sam jeden nie ma
prawa decydowac¢ o by¢ albo nie by¢ tekstéw, zwlaszcza ze po cichu uznat recenzjg Szymanow-
skiego za zbyt tagodna wzgledem pierwszej serii Jmprowizacji i poezji, obrazona gospodyni
poniedziatkéw zerwala stosunki zaréwno z Szymanowskim, jak i Bartoszewiczem. Jak wyrazit
si¢ sam historyk: ,[...] Deotyme trzeba bylo wielbi¢ bezwarunkowo, na kolana przed wiel-
koscia upadiszy. Tego wymagata dworszezyzna [...]” (Bartoszewicz 1922¢: 2). Szymanowski
plaszczeniem sig i pochlebstwem odzyskat wzgledy Euszezewskich, kedrych salonowi pozostat
wierny az do korica, a nawet dluzej... Juz jako redaktor ,Kuriera Warszawskiego” byt —
podobnie jak jego wspétpracownicy — stalym gosciem czwartkowych spotkan u samodzielnej
juz Deotymy. Szukali oni tam jednak nie artystycznych uniesiedi, lecz renomy i splendoru,
wynikajacych z faktu uczgszezania do swojego czasu wplywowej piesniarki. Byt Szymanowski,
jak nazwat go w zwiazku z czwartkami autor Starej i mtodej prasy ([Przyborowski?, Kaliszew-
ski?] 1998: 63-64), ,Zokzikiewiczem” — on i jego wspdtpracownicy: ,pierwszorzedng rolg
odgrywali jako $wieczniki, jako storica horyzontu literackiego Warszawy, storica, o ktdrych
dzi$ nikt nie wie” (jw. 64).

"' Na temat relacji Deotymy z wymienionymi poetami — por.: Woszczak 2012: 91-120.
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By podsumowa¢ listg zastrzezerd wysuwanych przeciwko mlodej improwizatorce, ale
i atmosferze panujacej wsréd publicystow warszawskich, najtrafniej bedzie przytoczyé
list otwarty J6zefa Ignacego Kraszewskiego do ,Gazety Warszawskiej” z dnia 15 kwietnia
1856 roku (Kraszewski 1865: 1-4), w ktdrym, wyraznie poirytowany zachowaniem gazecia-
rzy, postanawia wyrazi¢ swoj sprzeciw wobec kalania prawdy i traktowania fam czasopism jako
pola prywatnych walk. Szerzy si¢ w nich tak panegiryzm, jak i nienawi$¢, a to wedtug niego
znamionuje upadek prasy. Temat panegiryzmu faczy on oczywiscie z koterig zbierajaca sig
w salonie Luszczewskich i promujaca Deotyme. Martwi go zwlaszcza kierunek wspotezesnej
poezji, za reprezentantke ktérej uznano powszechnie dziecko poniedziatkéw — niezaprze-
czalnie utalentowang, lecz wedlug Kraszewskiego bedaca sztucznym wytworem salonowych
igraszek — ,istot¢ naczytana, napojona, naprowadzona na drogg, ktéra od dytyrambu, ody
i poematu wiedzie na gluche stepy zapomnienia w pafistwo nicestwa i $mierci” (jw. 2). Twor-
czo$¢ Deotymy zaprzecza istotnej wartosci poezji, jaka stanowi swojska obrazowos¢ i plastycz-
no$¢, rzewnosé, plynaca prosto z serca; zamiast tego zwodzi ona swych czytelnikéw rymowana
deklamacja, petng zawiktanych symboli, alegorii, mistycyzmu i erudycji:

Wielkie czgsto pigknosci improwizatorki, o ktérej wspomnieli§my, sg tak skazone nadgtoscia, ubiega-
niem sig za efektem, za dowcipem, za nauka, za $wietnoscia, tak deklamatorskie, ze nam niekiedy po-
ezje jezuicka z XVII i XVIII wieku przypominaja. Nigdy tu nic prosto nie poplynglo z serca, z duszy,
natchnione, szczere, kazda rzecz skazito wyszukanie! Zbytek obmyslenia, chtéd rozumu [...]. (Jw.)

Zastanawiajacym jest, jak posréd tego calego zamieszania wokét jej osoby czuta si¢ sama
Jadwiga Luszczewska. Przede wszystkim: listy pisane do rodzicéw czy relacje zdawane przez
dziewczyng z licznych w tym czasie podrézy przedstawiajg ja w zupelnie innym $wietle, niz
opinie oséb postronnych. Czytajac list do nieobecnego chwilowo w Warszawie ojca, z lutego
1857 roku, wcale nie odnosi si¢ wrazenia, ze pisata go zepsuta stawg i rozpieszczona uwiel-
bieniem egzaltowana poetka. Przeciwnie, bije z niego prostota, wrecz panieriski infantylizm
nielicujacy z dwudziestu trzema latami i pozycja natchnionej wieszczki. Gdy Deotyma opisuje
tacie jak spedzita ostatnie dni, kto ich odwiedzit, gdzie bywata, co czytata z mama...; gdy
z utgsknieniem i nutka zalu opowiada o ,wczorajszym kostiumowym balu u pani Gizyckiej”,
na ktérym by¢ nie mogta, a ktérego odglosy dolatywaly do jej okien przez caly wieczér, to ma
si¢ wrazenie, ze czytamy list podlotka, kilku-, kilkunastoletniej dziewczynki nierézniacej sig
niczym od réwiesniczek:

Pan Jézef opowiadat nam jako styszat od kilku oséb, ze Pan Wactaw Luszczewski, méj Tatko, wraca za
pare dni! Lecz to wiadomos¢ nadto pozadana, azeby$my miaty w nia uwierzy¢, a przy tym juz te pare
dni uplynglo, a jeszcze tylko listami mozemy rozmawia¢! (Euszczewska 1857: 24-25)

Nie dostrzega si¢ tu $ladu chlodu, zdystansowania, pompatycznosci, o ktére oskarzano
Jadwige. Z tekstu bije za to czulos¢ i stodycz, jest przepelniony sympatia i tkliwoscia dla
ludzi. W liscie tym poetka wspomina réwniez o improwizowaniu na zyczenie i to nie byle
kogo, bo samego Henryka Rzewuskiego. Tu znowu brak jakiegokolwiek $ladu zadzierania
nosa, préznosci, przechwatek czy pozowania na geniusza poezji:

[...] natenczas hr. Henryk, z prawdziwie wzruszajaca goracoscia checi spytal, czy bym nie chciata
zaraz wypowiedzie¢ im, czym jest ,,Blogostawieristwo matki”? — Napad byt troszke niespodziany,
lecz ostatecznie ucieszytam sig, iz mogtam zrobi¢ t¢ przyjemnos¢ hrabiemu, ktéry jeszcze nigdy nie
byl wymagal przyjecia tematu, a ucieszytam si¢ tym bardziej, iz widzimy, ze on musi si¢ bardzo
przemagad, azby teraz nie mie¢ do nas nieco zalu... — Podczas gdy si¢ namyslatam, przyszta Pani
Biatoskérska i mama zatowata, ze improwizacja nie byta spisana, lecz juz z przypomnient po czesci ja

odbudowatam. (Jw.)
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Podréze, migdzy innymi na Rugi¢ (1857) czy w Karpaty (1860), ujawniaja inne cickawe
a niespodziewane rysy charakteru mtodej Deotymy, tej jakoby sztucznej salonowej kukly,
nadrabiajacej braki talentu regutkami z encyklopedii'?. Z listu (pocztéwki) do przyjaciét,
opisujacej wrazenia z Karpat (Luszczewska 1860: 26-27), oraz relacji zdanej ,Gazecie
Warszawskiej” (Deotyma 1860) dowiadujemy si¢: o zamilowaniu Jadwigi do podrézy,
zwlaszcza tych niebezpiecznych; o tym, z jaka rozkosza wyrywata sie z ciasnego salonu matki,
z biblioteki, by wraz z ojcem przezywaé przygody i poznawaé $wiat w bezposrednim kontak-
cie. Czytamy, ze wedréwka w géry byla najlepsza wycieczka jej zycia (a do tej pory zdazyta
juz zwiedzi¢ wybrzeze Baltyku, liczne historyczne grody polskie, podrézowata po Europie),
cho¢ wielokrotnie sadzila, iz jest bliska tragicznej $mierci: ,[...] trudy i niewygody, straszne
legendy i niebezpieczeristwa nadaja jej urok 6w pierwotnego zycia, ktéry tak jest nieznanym,
tak ciekawym dla wypieszczonych mieszkaficéw cywilizowanego $wiata” (Euszczewska 1860:
26). W podrézy petnej niewygdd, na trzgsacym si¢ zaprzegu; nieustannie przemieszczajac sig
z miejsca na miejsce kamienistymi tozyskami, p6t wyschtymi potokami, przez dzikie parowy;
nocujac czasami w zajezdzie, czasami w goralskiej chacie, czasami na wézku zakopianiskim,
spedzita prawie dwa tygodnie, przemierzywszy Beskidy, Pieniny i Tatry, docierajac nawet do
Wegier. Whrew oczekiwaniom, nie znajdujemy w jej relacjach marudzenia, narzekan czy
nawet oznak zmeczenia. Jest zachwycona i zauroczona $wiatem, ludZmi, obyczajami — cieszy
ja ze jada w Karpaty oblozeni zapasami zywnosci, kobiercami i sprzgtami gospodarskimi, bo
ma to dla niej urok przeniesienia si¢ w czasie, w przesztos¢ ojcéw. Obok poetyckich opiséw
pojawia sie¢ relacja ztozona ze skrupulatnych notatek o charakterze etnograficzno-geograficz-
nym. Szczegélnie interesuja Jadwige miejsca, ruiny, z keérymi tacza sig jakie$ podania ludowe
i legendy; wypytuje gérali o smutne Dziwozony, Janosika, skarby zaklete w skatach otaczaja-
cych Morskie Oko, o piekne, lecz zdradzieckie oblicze Niedusznika... Imponuja jej uroda,
obyczaje i stroje miejscowych, a zwlaszcza bogactwo ich wymowy, krasoméwstwo i rycerskosé.
Jest niestrudzona, odwazna, cickawska, ale przede wszystkim uwidacznia si¢ tu jej zamito-
wanie do ludzi i $wiata, wielki szacunek i tkliwo$¢, jakie dla nich zywi. Same podréze byly
prawdopodobnie odpowiedzia rodzicéw Jadwigi na zarzuty krytyki, dotyczace braku naocznej
wiedzy o $wiecie, braku doswiadczen wykraczajacych poza drzwi rodzicielskiego domu — owo
poznawanie miejsc, ludzi i ojczyzny miato na celu przydanie mlodej poetce nowych pomystéw
tworczych, poszukiwanie inspiracji i zdobywanie wiedzy, o czym otwarcie informuja dzienni-
karzy Fuszczewscy. Nie zmienia to jednak faktu, ze przy okazji zadowalania opinii publicznej
uczynili oni ogromna przyjemno$é cérce — te dni spedzone wraz z ojcem w podrézach po
Polsce byly jednymi z najszczgsliwszych chwil w jej zyciu.

' Pamietniku, juz z perspektywy czasu, swobodnie i szczerze, wypowiedziata si¢ Lusz-
czewska na temat wczesnego okresu twérczosci, zdominowanego przez improwizacje. Przede
wszystkim sprzeciwita si¢ mitowi, a raczej marzeniu wielu komentatoréw, o improwizatorce-
-medium, o wieszcze, o Pytii, na ktdra splywa natchnienie o nadprzyrodzonej proweniencji,
dzieki czemu przemawia glosem béstwa. Karol Estreicher byt jednym z tych, ktérzy chcieli
widzie¢ w niej beztroskie dziecko, improwizujace bez wysitku i stresu, spontanicznie, jakby
bawito si¢ stowem niczym lalka; wyuczone jak domowy piesek, ze za nasladowanie dorostych
i méwienie wierszem dostaje si¢ nagrody'. Jak bardzo naiwne i niesprawiedliwe byly to sady,

12 W ten sposéb wypowiadali si¢ o niej Jézef Ignacy Kraszewski i Lucjan Siemieriski: ,Masz pan
stuszno$¢: na jakiej$ encyklopedii lub lichej niemieckiej estetyce robita swoje studia. Jest to prawdziwa
jak méwi Pismo Swigte niewiasta swigrobliwa a blgdna. Biedaczka btadzi w tym chaosie pochwytanych
teorii estetyczno-filozoficznych, mimo woli brnie sobie w niemiecki panteizm.” (Siemieniski 1854).

13 Poetce obojetnym by¢ musiato, czyli sktada je samotnie, niestuchana, czyli tez w gronie przyja-
ciét swych rodzicéw, cho¢by najliczniejszym, bo od miodosci zaznajomiona z nimi, i wygtaszanie wier-
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mozna dostrzec, $ledzac reminiscencje Deotymy dotyczace improwizowania. Przede wszyst-
kim towarzyszyt jej nieustanny strach przed potknigciem i kompromitacja oraz stres zwiazany
z faktem publicznego wystepu; gdy koriczyta, oddychata petna piersia, jak osoba, ktérej udato
si¢ ocale¢ w obliczu wielkiego niebezpieczeristwa. Dzialo si¢ tak dlatego, iz improwizowanie
nie bylo darem niebios, lecz kolosalnym wysitkiem woli, pamigci, rozumu — Deotyma nazywa
to stanem wyzszej jawy, kiedy umystowe sity wykraczaja poza normalny stan skupienia: ,jest to
6w stopieni kraicowy, gdzie wladze twércze dochodzg do najwyiszego napigcia” (Ruszczewska
1968: 100). Wystarczyl drobiazg, by ja rozproszy¢, a wtedy cata improwizacja rozchwialaby
si¢ i rozpadfa. Utrudnieniem byly okoliczno$ci towarzyszace improwizowaniu. Szczegdlnie
krgpowal jg fakt, ze stowa s natychmiast utrwalane na papierze, jakby chwytane na gora-
cym uczynku. Zamiast ulecie¢ swobodnie w przestrzeri, niczym muzyka, zostaja uwi¢zione
w klatce kartki papieru, czarno na bialym brutalnie obnazajacej ich $wiezo$¢, niewinnos¢ i...
niedoskonato$¢. Jadwiga czula si¢ zdecydowanie swobodniej, gdy nikt nie zapisywat jej stéw.
Inng zmore wieszezki stanowily narzucane jej tematy, ale jak sama méwi nie mogla si¢ od
tego procederu uwolni¢. Mimo jej postuszeristwa, ludzie nadal powatpiewali o autentycznosci
improwizacji. Co by zatem bylo, gdyby sama obierala sobie ich przedmiot? O skromnosci
$wiadczy natomiast podejscie do wlasnych dziel; wickszos¢ wydawala si¢ jej zbyt staba, by
ukaza¢ si¢ drukiem, a tych, ktdre juz wyszly, czesto sie wstydzita. Tak pisze w liscie do Wiktora
Gomulickiego o pierwszej serii Improwizacji i poezji:

Zdradzieckie to losy, co podsunely panu pierwszy tom Improwizacji i poezji, kiedy ja whasnie tak
pragnetam, aby pan go nigdy nie znalazl! Juz temu z pétrora roku zapytywat mie¢ pan czy posiadam
owa starzyzng, a ja — chociaz ja posiadam — zmilczatam wéweczas to pytanie, bo nie miatam ochoty
posyta¢ panu takiej fury siana, gdzie jest moze i parg kwiatuszkéw i pare ziarnek, ale jeszcze wigcej
traw i zielska. [...] Tymczasem cata moja dyplomacja na nic si¢ nie zdata! Fura siana wttoczyta si¢ na
pariskie podwoérko i pod jej cigzarem pan musiat juz wyda¢ niejedno westchnienie [...]. (Gomulicki

1916: 37-38)

Pokazna ilo§¢ sprzecznych informacji, recenzji, relacji oraz czujno$¢ samej poetki, keéra juz na
poczatku twérczej drogi obiecata sobie nigdy nie odpowiada¢ na zaczepki drukowanym stowem
i ukrywa¢ swoja prywatnos¢ za parawanem pokrzepiajacej serca sztuki, utrudnia rekonstrukeje
i realng oceng jej sylwetki twoérczej. Tajemnicy fenomenu popularno$ci Deotymy nie da si¢
odkry¢ inaczej, niz dystansujac si¢ wlasnie wobec krytyki, ktdra czesto tylko stwarza pozory
realizmu i obiektywizmu, zbyt czgsto gubiac sic w domniemaniach sceptycznego rezonerstwa.
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ARTISTIC EVALUATION OF JADWIGA £USZCZEWSKA (DEOTYMA) AND HER FIRST
CREATIVE PERIOD (1851-1863): PRESS, REMINISCENCES, CORRESPONDENCE

(Summary)

The following article is a narrative, captivated in authorial perspective, concerned with Deotyma’s actual
or improbable literary endowments and artistic esprit. Sampled information are collected from nineteenth
century critical reviews, private reckonings and stormy polemics which centre around Luszczewska’s
controversial talent. Most of the analysis involve contemporary press publications but also includes
impressions preserved in intimate diaries, letters, Deotyma’s friends jottings and many others. The article
presents both: votes “pro” and “against” the authoress which are encapsulated by Luszczewska’s own
afterthoughts on refining her poetic abilities and self-judgments on her works.
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SEOWA KLUCZOWE
dramat XX wieku; teatr XX wieku; historia muzyki; historia teatru; Paul Barz; Peter Shaffer; Spiré Gyorgy

Trzy wybrane przeze mnie dramaty powstaly i byly zaprezentowane publicznoéci mniej wigcej
w tym samym czasie: Amadeusz Petera Shaffera mial premier¢ 2.11.1979 roku w Oliver
Theatre w Londynie (Dramat 2007: 207), Szalbierza Gyodrgya Spiré zainscenizowano przed
budapesztaiska publicznoscia (Katona J6zsef Szinhdz) 28.10.1983 roku (jw. 223), a Kolacje na
cztery rece wiaczono do repertuaru europejskich teatréw po jej wystawieniu 27.01.1987 roku
w Deutsche Oper w Betlinie (jw. 23)".

W trzech réznych jezykach znalazla wyraz podobna koncepcja traktowania materii
teatralnej — oto kostium historyczny miat by¢ metaforycznym sposobem przypomnienia
o najistotniejszych watpliwosciach dotyczacych kondycji artysty XX wieku. Postacie przed-
stawione w owych sztukach, cho¢ autentyczne, potraktowane zostaly pretekstowo. Wojciech
Bogustawski byl okolicznosciowym wyborem Spiré, poproszonego przez jednego z najwy-
bitniejszych aktoréw wegierskich, Tamdsa Majora, o sztuke¢ na teatralny jubileusz. Kluczo-
wym wydaje si¢ w tym przypadku wykorzystanie konwencji ,teatru w teatrze” — wybitny
wszechstronny aktor wspéiczesny ma zagra¢ innego dawnego aktora, o podobnym scenicznym
formacie, wecielajacego si¢ na scenie wileriskiej w role Molierowskiego Tartuffe’a. Wybor Spird
byl przemyslany i — jak przekonuje autorka pracy Teasr i historia. Dramaturgia Gyorgya
Spiréd — pomyst dopracowany zostat w szczegdtach (Schalotte 2012: 81-92). Pisarz posta-
nowit wykreowa¢ Bogustawskiego w sposéb podobny do tego, jak zaprezentowat go w swojej
wezesniejszej powiesci Jksowie. Siegnal wigc do przedstawionego tam epizodu goscinnych
wystepéw w Wilnie w latach 1815-18162, ale motyw ten przepracowat na nowo (Spir6 2013:
344-377). Skoncentrowal si¢ na osobliwym paradoksie przejrzalego aktorstwa, gdy artysta
nie musi juz z trudem budowa¢ scenicznej popularnosci, gdy uptywajacy czas pozbawia go
mozliwosci potwierdzenia wyjatkowosci swych umiejetnosci aktorskich.

Lidia Ignaczak — dr, Katedra Oswiecenia i Literatury Stosowanej, Instytut Filologii Polskiej, Wydziat
Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6d%; e-mail: liignacz@konto.pl

! Premiery polskie cechuje jeszcze wigksza koncentryczno$é czasowa: Amadeusz — 27.09.1987 r.,
‘Warszawa Teatr Ateneum, im. Stefana Jaracza; Szalbierz — 23.06.1981 r., Warszawa Teatr na Woli im.
Tadeusza Fomnickiego; Kolacja na catery rece — 9.04.1986 r., Warszawa Teatr Wspétezesny.

2 Wydaje sig, ze na podstawie analizy not biograficznych aktoréw przywotanych przez Spird
w lksach i Szalbierzu mozna ten czas historyczny zawgzi¢ do kwietnia — maja 1816 r. Potem
grupa aktoréw wilenskich, z Kazimierzem Skibinskim jako rezyserem, za namowa witasnie Bogu-
stawskiego, w sierpniu tego roku podjeta decyzjg o zawiazaniu spotki i przejeciu teatru od Macieja
Kazynskiego — por.: Stownik 1973: 651.
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Spird wykorzystat puste interpretacyjnie miejsca w biografii Bogustawskiego, by zapropo-
nowa¢ wlasne wyobrazenie ksztattu aktorskiej starosci, demitologizujac jednoczesnie postu-
mentowy legendg tego artysty.

Podobna intencja wydawala si¢ towarzyszy¢ Paulowi Barzowi przy opracowywaniu tematu
Kolacji na cztery rece. Zaintrygowal go w losach Jana Sebastiana Bacha i Fryderyka Haendla
fake, ze muzycy nigdy sie nie spotkali, a — jak przekonuje w swej monografii Bach. Biografia
Albert Schweitzer — lipski kantor bardzo pragnat takiej konfrontacji:

Juz jego postawa wobec Haendla $wiadczy, ze Bach, nie zwazajac na mito$¢ whasna, miat podziwia¢
wszystko, co wydawato mu si¢ wielkie. Nie jego to wina, ze nie poznali si¢ osobiscie z Haendlem, kt6-
ry w sumie zaledwie trzy razy przyjezdzat z Anglii do rodzinnego swego miasta, Halle. Po raz pierwszy
przyjechal w roku 1719. Bach mieszkal wéwczas w Kothen, zaledwie cztery mile oddalonym od
Halle. Wyruszyt natychmiast, chcac odwiedzi¢ stawnego artyste, lecz gdy przybyt do Halle, Haendel
wiasnie odjechat. Kiedy powtdrnie w 1729 roku odwiedzit rodzinne miasto, Bach byt juz w Lipsku,
lecz chory. Wystal swojego najstarszego syna, Wilhelma Friedmanna, kazac jak najuprzejmiej zaprosi¢
Haendla do Lipska. Haendel ubolewat, ze przyby¢ nie moze. Za trzecim za$ przybyciem Haendla do
Halle Bach juz nie zyt.

Bach zatowal przez cale zycie, ze nie poznat Haendla. Jesli zas tesknit za owym spotkaniem, to z pew-
nosci nie dlatego, by zmierzy¢ si¢ z nim jako rywal. W Niemeczech zyczono sobie takiego turnieju, po-
niewaz stale przeprowadzano poréwnania pomigdzy obu artystami. Ogélnie panowato przekonanie,
ze na organach Bach odniéstby zwycigstwo. Bach jednak nie zamierzat walczy¢ z Haendlem o prymat,
lecz chciat si¢ od niego uczy¢. Wraz z Anna Magdalena whasnorecznie przepisat jedna z jego pasji, co
chyba oznacza, ze ja réwniez wykonal; wida¢ stad, jak ogromnie go cenil. (Schweitzer 2009: 123-124)

Barz przedstawit w swej komedii hipotetyczne spotkanie obu muzykéw, prébujac odpo-
wiedzie¢ na pytanie: jaki méglby by¢ stosunek Haendla do Bacha? Co przezywatby lipski
kantor zrealizowawszy swe marzenie?

Autor Kolacji na cztery rece nie byl jedynym twérca teatru, ktdrego wyobraznig uwiodt
wtasnie kompozytorski duet. Wezesniej od niego relacja miedzy Antoniem Salierim i Wolfgan-
giem Amadeuszem Mozartem zajat si¢ Peter Shaffer. W tym przypadku osnowsa stata si¢ legenda
nieco tajemniczej $mierci autora Don Giovanniego, wskazujaca na Salieriego jako na morderceg
Mozarta. Literacka atrakcyjno$¢ takiego przebiegu zdarzer docenit jako pierwszy Aleksander
Puszkin, przedstawiajac rywalizacje osiemnastowiecznych kompozytoréw w minidramacie
Mozart i Salieri z 1839 roku (Puszkin 1950: 146-160). Sposobem ujecia tematu prowokowat
on odbiorcéw do szukania odpowiedzi na pytania, ktére do dzisiaj nie stracily na wazkosci,
a na ktére zwracal uwage, komentujacy utwér Puszkina w roku 1937, Wactaw Lednicki:

Czemu w twérczosci artystycznej oddaé pierwszeristwo: pracy czy tez natchnieniu? Czy wystarczy
»harmonig sprawdza¢ algebra”, czy tez mozna harmonig posias¢ i bez pomocy algebry? Czy szat nie-
spokojnego upojenia do pigkna i prawdy prowadzi chyzej, niz ,,spokdj — pickna konieczny warunek”,
niz ,plan jednolity” twér wysokiego geniuszu [...]. Czy wickszy jest ten, co Zmudna pracowitoscia
tworzy tradycje, czy ten, co anarchiczng potega geniuszu tradycje przerywa? (Lednicki 1937: 143)

Powyzsze dylematy powracaja réwniez wtedy, gdy mierzymy si¢ z trzema wskazanymi
przeze mnie utworami. Ich autorzy potwierdzaja nimi niewystarczalno$¢ ,,pamieci archiwi-
zowanej”, a wigc i niekompletno$¢ biografii przedstawianych w nich artystéw, co stwarza
okazje, by na podstawie cho¢by znikomych $ladéw dokumentalnych podja¢ prébe hipotetycz-
nej rekonstrukeji przestrzeni ich przezyé. W ten sposob powstaly trzy apokryficzne utwory

> Okreslenie to upowszechnit Paul Ricoeur, objasniajac, ze $wiadectwo jest nosnikiem zaledwie
$ladéw, kedre odsylaja badacza poza obszar dokumentalny, uaktywniajac przezycia, refleksje i wyobraz-
ni¢ — por.: Ricoeur 2006: 193-241.
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sceniczne, poswiadczajace, ze odkrywanie przesztosci bywa zwodnicze i niepewne, ze — jak
opisal to metaforycznie, badajacy mozliwos¢ weryfikacji biografii Gustava Flauberta, Julian
Barnes — przeszto$¢ moze by¢ niekiedy ,nasmarowanym tluszczem wieprzkiem; niekiedy
niedZzwiedziem w jamie; kiedy indziej znéw — zaledwie blyskiem o$wietlajacym papugg, para
szyderczych oczu iskrzacych w twoja strong z puszczy” (Barnes 1992: 167).

Fikcjonalnos¢ w Szalbierzu, Kolacji na cztery rece i Amadeuszu jest sposobem zaakcen-
towania, ze nie mozna ograniczy¢ si¢ do tego, co znamy i wiemy na pewno, chodzi — by
znéw odwola¢ si¢ do Barnesa — ,nie tylko o zycie, ktdére miato si¢ odkry¢. Chodzi nie tylko
o klamstwa o zyciu, ktérym przynajmniej w pewnym zakresie musimy juz da¢ wiarg. Chodzi
takze o zycie, ktdre nie zostalo przezyte” (jw. 181).

Domniemania, hipotezy, domysly, plotki, w takim samym stopniu jak fakty, staja si¢
tworzywem owych trzech utworéw scenicznych, diagnozujacych spofeczne skutki ujawnie-
nia si¢ nieprzecigtnej osobowosci. Jedna z licznych konsekwencji zetknigcia si¢ przecigtnosci
z niepo$lednim talentem jest fermentacja zazdrosci.

Zazdro$¢, podobnie jak mimetyczne pragnienie, podporzadkowuje upragnione co$ temu komus, ko
pozostaje z tym w uprzywilejowanym zwiazku. Zazdro$¢ pozada tego stojacego wyzej bycia (being),
w ktérym zdaje si¢ by¢ obdarzony nie ten kto§ sam ani to co$ samo, ale ich polaczenie. Zazdroé¢,
zwlaszcza po intronizacji metafizycznej duszy w epoce renesansu, jest mimowolnie §wiadectwem nie-
dostatku bycia, co zawstydza zazdrosnego. Zazdros¢ jest wige grzechem najtrudniejszym do wyzna-

nia. (Girard 1996: 7)

— tak Ren¢ Girard objasniat tajniki dzialania mechanizmu mimetycznego pragnienia w $wie-
cie przedstawionym dramatéw Williama Shakespeare’a. Ten sam proces mozemy przesledzi¢
w Szalbierzu, Kolacji na catery rece 1 w Amadeuszu.

Spiré wprowadza tytulowego bohatera do teatru wileriskiego chytkiem, nieefektow-
nie. Zjawi si¢ on nierozpoznany przez nikogo, protekcjonalnie nazwany przez Dekoratora
,dziadkiem” i nie bedzie kwapi¢ si¢ z ujawnieniem swojej tozsamosci. Nie zrezygnuje z bycia
incognito nawet wowczas, gdy uslyszy, ze wileriski zespét niecierpliwie wypatruje przyjazdu
najwigkszego polskiego aktora, ktérego Dekorator nazwie Molierem, Kotzebuem i Talma
,w jednej osobie” (Spiré 1987: 72; 1). Ostroznie sondujacy sytuacj¢ Bogustawski przekonuje
sig, ze tam, gdzie si¢ ma zjawi¢, zawsze wyprzedza go okolicznosciowo ozywiana legenda jego
niepowtarzalnego aktorstwa, ktéra przez prowincjonalne teatry wykorzystywana jest najcze-
$ciej instrumentalnie, jako wabik przyciagajacy widzéw do podupadajacych, borykajacych sig
z kfopotami finansowymi instytucji kulcury.

Pierwsze zetknigcie Bogustawskiego z zespotem aktorskim upewnia go, ze niezwykle
trudno bedzie mu sprosta¢ mitologii wlasnego nazwiska. Co prawda pracujaca niegdys$
z Bogustawskim w teatrze warszawskim Hrechorowiczowa* rozpozna Mistrza, ale nie bedzie
umiata ukry¢ swego rozczarowania: ,Ale si¢ pan postarzal” (Spiré 1987: 75; I 2). Dysonans
migdzy wyobrazeniem o wielkoéci Bogustawskiego i zwyczajnoscig pierwszego z nim spotka-
nia wyraza otwarcie réwniez inni czlonkowie zespotu. Pigknowska® nie mogta si¢ nadziwi¢,

* Helena Hrehorowiczowa — aktorka i $piewaczka wystgpujaca na scenie wileriskiej w latach

1801-1821, grata subretki i amantki, $piewata tez w operach, np.: rola Zosi w Cudzie mniemanym,
Semiry w Axurze, Gertrudy w Familii szwajcarskiej. Podkreslano, ze miata ,dobitng wymowe” (informa-
cje za: Stownik 1973: 237).

> Wydaje si¢, ze chodzi o Ludwike Picknowska, ktéra co prawda byta aktorka Teatru Narodo-
wego, ale wystgpowata w Wilnie mniej wigcej w przedstawianym przez Spird czasie. Byta to aktorka,
ktéra cho¢ pierwotnie — jak opisat ja J.T.S. Jasinski — ,rokowata dalsze nadzieje”, bo byta pigkna,
»z przyjemnym glosem i do$¢ zywym czuciem”, to ,nie zdotata zaja¢ wybitniejszego stanowiska”, jej grze
bowiem zarzucano sztywnos¢ i przesade (informacje za: Stownik 1973: 545).
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ze ,, Ten rozklekotany starzec to jest Bogustawski?” (Spiré 1987: 8; I 3), Kaminski® stwierdzit
krytycznie, ze ,[...] Ten czlowiek nie ma zupetnie glosu. Po prostu rzezi.” (Spiré 1987: 78;
I 3), a Dekorator niedowierzajaco zasugerowal, ze ,przystali nam jakiegos$ innego. Ten nie jest
prawdziwy” (jw.).

Bogustawski nie stara si¢ nikogo do siebie przekona¢ i juz w czasie pierwszej rozmowy
z aktorami wileniskiej sceny podkresla, ze zalezy mu wylacznie na godziwym zarobku. I istotnie,
do$¢ stanowczo negocjuje podwojna stawke za swoj wystep. Nie mogac unikna¢ natarczywosci
miejscowych artystéw — z keérych kazdy poktada nadzieje w tym, ze uda mu si¢ wyzyska¢ stawe
stotecznego aktora i korzystajac z jego protekji zrealizowa¢ wlasne marzenia — byly dyrektor
Teatru Narodowego prowokacyjna szczero$cia studzi¢ bedzie ich zapaly. Jak powie Kaminskiej’:

Przyjechatem tu dlatego, ze od pét roku nie mam na optacenie mieszkania. Teraz przynajmniej bede
mdgt zaplaci¢ za cztery miesiace z géry... Ja nie jestem juz tym wielkim Bogustawskim. Jestem cie-
niem, upiorem, ktdry wysila resztke ztodziejskiego sprytu, zeby skad$ ukras¢ trochg grosza. Gdzie
nigdy mnie nie widzieli albo gdzie mnie dawno nie bylo, tam jeszcze mi ptaca. Ale i tak tylko raz.
Dopdki nie zobacza, kim naprawdg jestem. (Spir6 1987: 81-82;17)

A potem, wobec dyrektora zespotu zmodyfikuje nieco t¢ deklaracje:

Nie przyjechatem po to, by dobrze zagra¢ swoja role. Przyjechatem dla pienigdzy, ktére dostang za
odklepanie swojej roli. Ale w tym zespole nie mam czelnosci tego zrobi¢. (Jw. 92; 11 1)

Czy wygloszone przez Mistrza stowa mozna uzna¢ za szczere wyznanie? Spird pozwala
polyskiwa¢ wieloznacznoscig tej demonstracyjnie wypowiedzianej kwestii. Z jednej strony
pozwala ona interpretowaé tg postaé jako cynicznego kalkulatora, ale nie wyklucza i takiej
mozliwosci, by na starego aktora spojrze¢ jako na obdarowanego autoanalityczna przeni-
kliwoscig cztowieka, ktdry nie ufa juz swojemu dawnemu talentowi scenicznemu, wie, ze
sugestywnos$¢ jego aktorstwa mingta bezpowrotnie. Ma réwniez $wiadomo$¢, ze aktorstwa nie
mozna uprawiaé bez wewnetrznej pasji, zaciekawienia rola, ze nieszczgsciem dla artysty jest
spetnienie marzenia nie w porg: ,,Przez cate zycie chciatem zagra¢ Tartuffe’a. Ale nigdy mi nie
pozwolono. Teraz mogg go zagraé, jestem juz stary i nie jestem niebezpieczny. Nie potrafig juz
nawet cieszy¢ si¢ ta rola” (jw. 83—84; I 10). Wreszcie Bogustawski przypomina sobie i innym,
ze tego zawodu nie uprawia si¢ w odosobnieniu, ze aktorstwo jest profesja zespotowa i wymaga
od artysty nie tylko uwaznosci w przygotowywaniu roli, ale tez pelnego szacunku partnerstwa
podczas tworzenia spektaklu.

Artysci wileiscy traktuja przybycie Bogustawskiego jako obietnice zmiany, maja nadzieje,
ze wyrwie on ich z prowincjonalnego marazmu. Jednoczesnie odczuwajac respekt przed stawa
goscia, nie moga mu wybaczy¢, ze jego wielkos¢ ich samych pomniejsza. Dlatego po pierw-
szym niezwyklym uniesieniu i wyrazeniu uznania dla artysty-patrioty:

Pan nawet nie przypuszcza, czym pan jest dla Polakéw z Wilna. Nigdy jeszcze nie wykupiono tylu bi-

letéw! [...] Panskie przybycie duzo dla nas znaczy, Mistrzu, bardzo duzo, wszystko! Znaczy polskos¢,

t¢ sama, ktdra nas opuscita i pozostawita na tasce losu. Pan nawet nie przypuszcza z jakim niepokojem

¢ Kasper Kaminiski (9 1 17762, Lwéw? — VIII 1827, Zytomierz) — akror i dyrektor teatru.
4V 1915 r. po raz pierwszy wystapil w Wilnie i pozostat tam do r. 1816 w zespole dyrektora Kazyni-
skiego. Potem utworzyt wlasny zespét, z ktérym wystgpowat w Minsku Litewskim, Zelowie, Grodnie
i Biatymstoku (az do 1820). W 1821 r. powrdcit do Wilna i przez dwa lata prowadzit teatr wileriski na
do$¢ wysokim poziomie. ,Aktorem byt miernym, ale zastuzyt si¢ jako jeden z najbardziej ruchliwych,
prowincjonalnych antrepreneréw” (informacje za: Stownik 1973: 280).

7 Marianna / Marcjanna Kamiriska (dziatata w 1. 1815-1821) — aktorka. Byta zona Kaspra
Kaminskiego. W Wilnie wystgpowata w 1. 1816 i 1821. Grata m.in. Dorot¢ w Cudzic mniemanym,
Heleng w Hajdamakach na Ukrainie, Betsy w Henryku VI na fowach (informacje za: Stownik 1973: 278).
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i podnieceniem oczekiwalismy tu pana, Wielkiego Bogustawskiego stamtad! Ojca polskiego teatru!
(Jw. 76-77;12)

w wypowiedziach wileriskich aktoréw pojawiaja si¢ drobne zlogliwosci i przytyki, wskazujace
na to, ze chcg oni wyzwoli¢ si¢ spod przyttaczajacego ich uroku stawy autora Cudu, ze pragna
cho¢ w niewielkim stopniu pozbawi¢ go dobrego samopoczucia. Dyrektor Kazyniski® zagadnie
wicc wprost Bogustawskiego nie bez satysfakgji: ,,méwi sie, ze pan nigdy nie zna tekstu...
i zawsze powtarza rolg za suflerka” (Spiré 1987: 7751 2), a wkrétce potem dorzuci mimocho-
dem: ,jak przystalo na dobrego aktora, nigdy nie widzialem Mistrza na scenie” (jw. 93; II 1).
Sposréd artystéw wileriskich Kazyniski jest tym, ktéry czuje si¢ najbardziej zagrozony obecno-
$cig Bogustawskiego. Catkowicie wytraci go z réwnowagi przedstawiony przez warszawskiego
artyste sposdb interpretowania Molierowskiego Zartuffea, sztuki, kedra Mistrz sam przettuma-
czyl na jezyk polski, a ktéra zespét ma odegra¢ wieczorem. Kazynski nie dostrzega potrzeby
subtelnego rozumienia psychiki fikeyjnych postaci. Dla niego jest to komedia-samograj, kt6ra
powinna przynies¢ oczekiwane finansowe zyski. Im bardziej w czasie préby zespot aktorski
stara si¢ dostroi¢ do koncepcji interpretacyjnej Bogustawskiego, tym bardziej poteguje sig
nerwowo$¢ Kazynskiego. Rozdrazniony tym, ze czyja$ incydentalna obecno$¢ moze w tak
radykalny sposéb zmieni¢ charakter teatralnej pracy; nie mogac uwierzy¢, ze zwykla analiza
znaczeni wpisanych w tekst literacki moze tak zawlaszezy¢ wyobrazni¢ poszczegélnych aktoréw;
czujac, ze traci wladzg nad zespolem, przeciwstawi si¢ Bogustawskiemu zdecydowanie, choé¢
nieco chaotycznie dobiera¢ bedzie argumenty: ,,To nie jest sztuka o tajnej policji! Ja jestem
tutaj dyrektorem! Ten teatr jest méj!” (jw. 87). A gdy to nie przynosi oczekiwanego skutku,
prébuje zrani¢ mitos¢ wlasng stawnego intruza: Mistrzowi ,,placa za wielkie nazwisko. I na to
wielkie nazwisko przychodzi publiczno$¢, a nie dla panskiego talentu, cho¢by nie wiem jak
mocno jedno wiazato si¢ z drugim...” (jw. 93), by na koniec z rezygnacja i niedowierzaniem
wyrazi¢ swa wielka nieufno$¢ do metody pracy Bogustawskiego nad utworem literackim: ,Dla
mnie to podejrzane, zeby sztuka miata by¢ tak skomplikowana” (jw. 107; I1I 2).

Mistrzostwo Bogustawskiego ujawnia si¢ kilkakrotnie w czasie jego goscinnej wizyty i to
w sposéb nieoczekiwany. Raz, kiedy w czasie proby Zartuffes upomina si¢ o wielostronnos¢
odczytart utworu Moliera, odsytajac tym samym do aktorstwa dociekajacego, rozszyfrowujacego
intencje bohateréw, uswiadamiajacego, ze trzeba odstoni¢ relacje miedzy postaciami, by zrozu-
mie¢ sens calodci. Jest to réwniez moment zaznaczenia bezkompromisowego stanowiska Bogu-
stawskiego jesli chodzi o traktowanie tekstu autorskiego. Nie zgadza si¢ on bowiem na nonsza-
lanckie skracanie utworu, tylko dlatego, ze rezyserowi posta¢ czy fragment dialogu wydaja si¢
mato istotne. Wedtug Mistrza to przejaw niechlujstwa, ktdérego Zrodlem sa niedostatki umystu.

Bogustawski, w czasie tych kilku wspélnych godzin, uczy wilenskich kolegéw pracy
niespiesznej, uwaznej, spokojnej, bo tylko taka minimalizuje mozliwo$¢ popetnienia biedu, bo
tylko ona daje szans¢ wydobycia z tekstu czego$ ,prawdziwego i glebokiego™ (jw. 92; II 1);
wreszcie jest ona gwarancja szczerosci teatralnej wypowiedzi. Bogustawski probuje przekonad
wileniskich artystow, ze miara ich powazania dla publicznosci jest szacunek do tekstu literackiego.

Ta chwilowa przewaga Bogustawskiego nad Kazynskim nie stanie si¢ jednak $rodkiem do
umocnienia pozycji autora Cudu w zespole wileriskim. Partnerujacy Bogustawskiemu aktorzy
oczekuja, ze Mistrz przedstawione w czasie préby teoretyczne koncepcje potwierdzi w czasie
wieczornego spektaklu. Tymczasem stary artysta ukryje si¢ w konwencjonalnym kostiumie

8 Maciej Kazynski / Kazinski (1767 — 29 III 1823, Wilno) — dyrektor teatru wileniskiego od
XI 1805 do 1816 r. Po 1816 r. ustapit z funkgji i uczestniczyt tylko w zyskach jako wihasciciel budynku
teatralnego. Byt aktorem cenionym za uzytecznos¢, ale ganionym za ,,gminno$¢”. Jego umiejetnosci
$piewacze (bas) wykorzystywano poczatkowo obsadzajac go wylacznie w operach komicznych, m.in.
Dominik w Zaczce occiarza, Morgal w Cudzie mniemanym (informacje za: Stownik 1973: 273-274).
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przecigtnego aktorstwa, podejmujac w ten sposéb gre z oczekiwaniami z jednej strony kolegéw-
-aktoréw, z drugiej — z wladza.

Po pierwszym akcie Tarmufféa sceniczni partnerzy zlodliwie skomentujg wystgp Mistrza.
»Tak marnej gry to ja jeszcze w zyciu nie widziatam” (jw. 106; III 2) — z rozczarowaniem
wyzna Kaminska. Rogowski’ doda kasliwie, ze Bogustawski nie okazat si¢ tak bezkompro-
misowy wobec wladzy rosyjskiej jak przewidywano i ,na jedno skinienie” wskoczyt do lozy
gubernatorskiej ,kreci¢ dupa” (Spiré 1987: 106; III 2), a dyrektor Kazyriski zafrasowany
wyrazi obawg, ze Mistrz moze chcie¢ przedtuzy¢ swéj pobyt w Wilnie!’.

Dzialaniu pozorowanej przez Bogustawskiego unizonosci podda si¢ nawet zasiadajacy na
widowni Gubernator, zaskoczony, ze ktokolwick mogt si¢ ba¢ tak nieszkodliwego osobnika,
»ze az trzeba byto go $ledzi¢” (jw. 108; III 3).

I znéw dramaturg unika jednoznacznosci interpretacyjnej w odczytaniu tej sceny. Mozna
bowiem przyjaé, ze autor Cudu zagrat tak jak wezesniej zapowiadat: ,A ja bedg sig ciagle myli¢”
(jw. 83; 1 10) — zagrat na miar¢ swoich aktualnych mozliwosci. Wiarygodne jest i takie rozu-
mienie tej sceny jako dostosowanie si¢ Bogustawskiego do konwencji, z ktéra oswojona jest
publiczno$¢, o czym przypomniata Mistrzowi pod koniec préby Skibiriska'': ,[...] Tu trzeba
gra¢ w starym stylu” (jw. 103; II 2), ktory zaktada tworzenie jasnego, przejrzystego podziatu
$wiata przedstawionego, ktéry likwiduje nadmierna zlozono$¢ sztuk. ,,Odniesie pan tu wielki
sukces w Tartuffie — zapewnia Skibifiska — jesli bedzie pan wielkim totrem i w dodatku
bedzie pan do widzéw robi¢ oko, ze to takie zabawne. Oni to lubia. A jesli publicznos¢ to
lubi... to musimy tak gra¢, prawda?” (jw.).

Trzeba uwzgledni¢ jeszcze jeden wazny trop — mozna zatozy¢, ze Bogustawski miernoscia
kreacji Tartuffe’a $wiadomie probowat zmyli¢ przeciwnika, zmniejszajac zainteresowanie otocze-
nia swoja osoba, gdy tymczasem precyzyjnie przygotowywat prowokujace zakoriczenie spektaklu.

Juz w czasie proby Bogustawski nie ukrywat przed dyrektorem Kazynskim, ze razi go
zaproponowane przez rezysera upolitycznienie sztuki Moliera, prostacko stuzace skomple-
mentowaniu miejscowych wladz. Mistrz manifestacyjnie odgradza sie od okolicznosciowej
aranzacji ostatniej sceny Tartuffea, pomyslanej jako apologetyczny zywy obraz, stowami:
sPrzyjechatem tu gra¢, nie reprezentowa¢” (jw. 93; II 1) i doda cynicznie: ,W Warszawie
ktaniam si¢ nisko réznym takim gubernatorom, zeby mdéc zagraé. Ale tutaj? Gdzie nic mi to
nie da? Poza bezsensownym upokorzeniem?” (jw.).

Aby go unikna¢, Bogustawski doprowadza do dekonstrukeji finatu spektaklu, planowa-
nego jako apoteoza cara Aleksandra I. Sprawia, ze na scenie nie pojawi si¢ kluczowa dla owego
epilogu posta¢ oficera gwardii, reprezentujacego wymiar sprawiedliwosci, ubranego — wedtug
pomystu Kazyriskiego — nie we francuski, a rosyjski mundur, co miato stuzy¢ uwypukleniu
wiernopoddanczego charakteru wypowiadanych przezeri stéw. Prawdopodobnie to Bogu-
stawski denuncjuje grajacego role oficera Rybaka, wskazujac go jako przysztego zamachowea,
zagrazajacego Gubernatorowi. Poniewaz scena koricowa aresztowania Tartuffe’a nie moze by¢

7 Jézef Rogowski (1776, pow. wileriski — 3 VI 1846, Wilno) — aktor, $piewak, dyrektor teatru.
Po wstapieniu do teatru wileniskiego byt kopista i suflerem. Wedtug Kazimierza Skibinskiego ,byt
obdarzony przyjemna postaci i glosem tenorowym”, ,zajmowat pierwsze role kochankéw, bohateréw,
starcéw, waletow etc. we wszelkiego rodzaju sztukach [...]” (informacje za: Stownik 1973: 597).

10 KazyxXski Zeby sie przypadkiem nie rozmyslit i nie siedziat nam tu na karku.” (Spiré 1987:
106; 111 2).

! Jézefa z Piotrowskich Skibinska (5 XI 1794, Poznan lub Lublin — 12 III 1834, Korzy$¢
k. Wilna) — $piewaczka i aktorka. Zona aktora Kazimierza Skibiiskiego. Do 1820 r. wystepowala
w teatrze wileriskim, zdobywajac tu stanowisko pierwszej $piewaczki — styneta z pigknego, silnego

sopranu (informacje za: Stownik 1973: 650-651).
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odegrana zgodnie z tekstem Moliera, zespdt goraczkowo szuka innego zwieticzenia spektaklu.
Jest to bezsprzecznie moment triumfu opanowanego i przebieglego Bogustawskiego, ktéry
zaimprowizuje w rytm Molierowskiej frazy oracje skierowana bezposrednio do siedzacego
w lozy teatralnej Gubernatora:

Ach, to pan, generale? Pan ciagle mnie $ledzi,

I wie o tem, com ukryt przed okiem gawiedzi,

Ze cnoty we mnie przecie zawsze byto mato

I sprawiedliwe niebo nawet jej nie znato.

Pan wszakze wszystko wiedzial! Wiec si¢ juz oddaje

W rece paniskie czekajac na surows karg.

Niechaj taska monarchy wejdzie w domu progi,

Mnie zas$ teraz czekaja kajdaniarskie drogi.

I niechze na mnie spadnie cho¢by zsytki kara,

Lecz dom ten blogostawi szczodra reka — cara! (Jw. 113; 111 4)

Tym ironicznym gestem Bogustawski nie tylko rozsierdza Gubernatora, sprawia tez,
ze zmienia si¢ don nastawienie zespolu aktorskiego. Ci, ktérzy, obejrzawszy pierwszy akt
Tartuffea, nie mogli ukryé rozczarowania przecigtnym aktorstwem Bogustawskiego i, wsty-
dzac si¢ poczatkowego dlar uwielbienia, podarowali mu, chcac go ponizy¢, gar$¢ guzikéw
oderwanych od wiasnych ubran, nagle czuja si¢ wspétautorami zaaranzowanej przez Mistrza
manifestacji patriotycznej, czuja si¢ dowartosciowani, bo dane im bylo przekroczyé prowin-
cjonalng miernos¢ artystycznego losu. Jeszcze przed chwila — jak charakteryzuje ich Spird
w didaskaliach — byli ,jacy$ szarzy i nijacy” (jw. 74; 1 2), wielu z nich tkwilo w teatrze
stylko z przyzwyczajenia” (jw. 72; I 1); wigkszo$¢ z nich miata poczucie uwigzienia w putapce
mechanicznego odtwarzania r6l, bo przeciez ,,niewazne, co gramy, wazne ze w ogéle mozemy
gra¢” (jw. 102; IT 2)". Nagle jednocza si¢ oni w szaleiczym entuzjazmie, przekonani, ze byli
dla Mistrza ,wspaniatymi partnerami” (jw. 117; III 6). Szczgsliwy jest nawet zadenuncjowany
Rybak, bo nie musiat wystapi¢ w znienawidzonym carskim mundurze.

Prowincjonalni aktorzy, pozbawieni pomystowosci, przenikliwosci artystycznej, koncen-
trujacy si¢ przede wszystkim na codziennych, kolezeriskich animozjach, chetnie deprecjonu-
jacy wzajemnie swoja pracg, skrywali jednak w sobie marzenie o niezwyktosci. Jak wyzna
w rozmowie z Bogustawskim podchmielony Skibinski':

[...] oni by chcieli jeszcze co$ kocha¢, tylko ze nie maja zadnego wyboru, moga jedynie wzajemnie
sktada¢ na siebie donosy i nienawidzi¢ sig... Nie dlatego, ze s Zli, tylko z braku perspekeyw! Nie
ma zadnej przysztosci. Mistrzu! Przyszto$¢ jest stracona. Pan tez tylko dlatego tu jest. Bo Mistrz to
przesztos¢, do ktdrej garna sig ci szalericy. Oni musza mie¢ na czym si¢ oprze¢, a Mistrz whasnie daje

im oparcie. (Spiré 1987: 83; 19)

W zaprezentowanym przez Spir6 procesie oddziatywan liczy si¢ jakos¢ relacji migdzy-
ludzkich formowanych przez terazniejszo$¢, rzutowana nieustannie w przesztosé. Miernos¢
daje potwierdzenie miernosci, ale gdy w porzadku tym pojawi si¢ talent — nawet jesli jest juz
wyeksploatowany — staje si¢ on zwierciadtem uszlachetniajacym wizerunek prowincjonal-
nego artysty, pozwalajacym przecigtnosci przekroczy¢ sama siebie.

2 Oczywiscie nie mozna nie uwzgledni¢ politycznego kontekstu tej sceny i odniesienia owych stéw
do dziatan zaborczej cenzury.

13 Kazimierz Michal Skibinski (6 III 1786, Wilno — 1 III 1858, Kamieniec Podolski) — aktor,
$piewak, rezyser i dyrektor teatru. Po zajeciu Warszawy przez Rosjan w VII 1813 r. wyjechat do Wilna,
by odwiedzi¢ chorag matke. W Wilnie zatrzymany przez whadze rosyjskie, grat w tamtejszym teatrze
prowadzonym przez Macieja Kazyriskiego. W miescie tym pozostat az do 1820 r. W opinii wspétcze-
snych byt wybitnym aktorem komicznym (informacje za: Stownik 1973: 651- 52).
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O tym systemie lustrzanych odbi¢, ktére uwypuklaja okreslong jakos¢ ludzkiego zycia,
chee napisa¢ sztuke Rybak. Przekonuje si¢ jednak w czasie lekeji, jakiej udzielit zespotowi
Bogustawski, tropiacy ukryte sensy w Zartuffie Moliera, ze pomyst to niezbyt oryginalny, ze
juz w wieku XVII wykorzystywano t¢ literacka metafore, uwydatniajac wazno$¢ wykorzystania
pozastownych $rodkéw w budowaniu semantycznej glebi utworu. To oczy Tartuffe’a sa dla
zony Orgona lustrami jego prawdziwych a skrywanych przed otoczeniem uczué, co bohater
wyraza w nast¢pujacym komplementujacym koncepcie:

Niebios to blaski w oczach pigknych ptona,

Lecz najcudowniej w twym wdzicku odbija si¢ ono,

Ono w oblicze twoje tchngto zdréj pigknosci,

Na ktérej widok zachwyt w sercu naszym gosci. (Jw. 89; 11 1)

Mozna przyjaé, ze w sztuce Spird Bogustawski pelni funkcje lustra ozywiajacego dziatania
wilenskiej trupy. Stary Mistrz pojawi si¢ i zniknie z mtodzieicza niefrasobliwoscia i sowizdrzal-
ska przewrotnoscia. Jak zaswiadczy Dekorator: ,, Ttum go nawet nie zauwazyl, gdy odjezdzat”
(jw. 115; IIT 6), a przeciez whasnie na jego cze$¢ wiwatowal. Zwyczajno$¢ stata si¢ dla Mistrza
egzystencjalnym kostiumem, jego druga natura, ktéra w pewien sposéb neutralizowata efek-
towno$¢ krazacych o nim opowiesci. Ale gdy Bogustawski wkraczal w mury teatru, zrzucat
6w stréj przecigtnosci kamuflujacy jego oryginalno$¢, dekomponujac dotychczasowe uktady
towarzyskie, dajac lekcje przenikliwego odczytania dramatu, czy politycznego nonkonformi-
zmu, by za chwilg uciec w sposéb mato honorowy, ale pozwalajacy nie ponosi¢ konsekwencji
wlasnych czynéw. W tym sinusoidalnym rytmie zdarzedi odwzorowana jest prawdziwos¢
spostrzezen Bogustawskiego dotyczacych funkcjonowania natury ludzkiej: ,to juz tak jest,
ze na prébie lub na scenie czlowiek potrafi robi¢ rzeczy, ktérych nie umie zrobi¢ w zyciu”
(jw. 103; II 2). Te dwoisto$¢ wartosciowania Bogustawski przypisywat tez odtwarzanej przez
siebie postaci Tartuffe’a, ktéry ostaniat si¢ obtuda, by ochroni¢ ,prawde szczerego uczucia”.
Dlatego wyjatkowo cenit sobie to aktorskie zadanie, bo wlasnie scena pozwalata mu ,,przeka-
za¢ wszystko, nawet to... od czego w zyciu mégltby umrze¢” (jw. 101).

Wydaje si¢, ze zrozumienie dla stabosci ludzkich charakteréw pozwolito Bogustawskiemu
ulokowa¢ si¢ poza oddziatywaniem artystycznej zazdro$ci — ona go nieskoriczenie bawita
i byla przez niego traktowana jedynie jako element jeszcze jednego teatralnego tricku, ktdry
nie mogac stuzy¢ budowaniu talentu, wykorzystywany byl przez Mistrza do wzmacniania
whasnej legendy aktorskiej.

Zazdro$¢ ozywa i intensywnieje na tle innych namietnosci, w ujeciu Spird, pod wply-
wem spotkania prawdziwej osobowosci artystycznej z wyrobnikami prowincjonalnego $wiata
sztuki. Jest jednym z wielu komponentéw mitosci wlasnej. W przedstawionym scenicznym
obrazie oddziatuje peryferyjnie i z nieznaczng sila, tylko w tych momentach, gdy aktoréw
wileriskich uwiera¢ bedzie wlasna ich marginalnos¢, niknac natychmiast, gdy pojawi si¢ mozli-
wos¢ choéby chwilowego $wiecenia odbitym blaskiem cudzej stawy.

Inng sytuacjg artystycznej konfrontacji zaproponowat w Kolacji na cztery rece Paul Barz. To
juz nie jest spotkanie indywidualnosci z zespolem artystéw reprezentujacych te sama profesje.
To intymna rozmowa dwu osobowosci nieposledniego formatu: Jana Sebastiana Bacha i Fryde-
ryka Haendla. Gdyby szuka¢ podobiefistw ujecia tematu w obu dramatach, sprowadzatoby si¢
ono do tego, ze podobnie jak wilefiscy aktorzy o Bogustawskim, obaj kompozytorzy maja
o sobie jakie§ wyobrazenie przedwstepne, w tym przypadku uformowane poprzez studiowanie
partytur muzycznych konkurenta i ostuchanie z obiegowymi opiniami o nim.
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Barz zaplanowat ich spotkanie na rok 1747, gdy Bach zostal uhonorowany przyjeciem
do Towarzystwa Nauk Muzycznych, ktérego — jak czytamy w didaskaliach — ,,pierwszym
i jedynym cztonkiem honorowym Haendel byt od 1745” (Barz 1986: 76)'.

Obaj majg sze$¢dziesiat dwa lata, obaj zagrozeni sg $lepota, cho¢ do tej choroby maja
nieco odmienny stosunek: Haendel wstydliwie ukrywa t¢ wade przed Bachem, lekajac sie
przyszlej bezradnosci i uzaleznienia od dobrej woli otoczenia; Bach myfdli o swoim zblizajacym
si¢ nieuchronnie kalectwie ze spokojem, przekonany, ze skoro nie mozna przed nim umknaé,
trzeba si¢ doni przygotowad.

Na réznicach charakterologicznych obu muzykéw zbuduje Barz ich hipotetyczny pojedy-
nek konwersacyjny. Pojawienie si¢ Haendla w Hotelu Turydskim w Lipsku przypomina nieco
wprowadzajaca scene przybycia Bogustawskiego do teatru w Wilnie. Spézniony kompozytor
nie zostaje rozpoznany, w dodatku kelner §mie posadzi¢ go w ostatnim rzgdzie. Poruszony, ze
nikt go nie wita z naleznymi honorami, nie czekajac na zakornczenie koncertu Bacha, autor
Mesjasza wychodzi — znowu niezauwazony, cho¢ owemu wyjsciu stara si¢ nada¢ ostentacyjna
efektowno$é. Opisuje 6w moment szczegdtowo swojemu kamerdynerowi, Schmidtowi:

Wstaje, moze trochg za glosno, kelner robi ,psst”, no ale jednak otwiera przede mna drzwi, przystaj¢
na chwilg w progu, odwracam si¢ raz jeszcze, z ta odrobing majestatycznego smutku w oczach...

(Barz 1986: 78; 1)

Z gorycza Haendel konstatuje, ze w Londynie czy Rzymie proszony bytby o powrdt,
tymczasem w rodzinnym kraju nikt nie zwraca na niego uwagi.

W tej introdukeji, nie stroniac od karykatury, Barz wyraziécie przedstawi Haendla,
uwypuklajac jego sktonnos¢ do kabotyristwa, stabos¢ do komplementéw, uznawanych za
nalezny hold, zazdrosne rozdraznienie wywotane muzycznym powodzeniem Bacha. Juz
pierwsza scena uwidacznia ambiwalentny stosunek Haendla do lipskiego kantora, ktéremu
z przykroscia nie moze odméwid, ze ,gra jak jakis$ bog” (jw.), ale ktérego matostkowo rozlicza
z towarzyskich niedoskonatosci: bo oto wystapil w znoszonym surducie albo niezgrabnie
usiadt przy fortepianie.

Otwarcie dramatu to pokaz $wiatowego obycia i wypracowanej arystokratycznosci manier
Haendla oraz skrgpowania, braku salonowej ogtady Bacha, do§¢ monotonnie podkreslajacego
swa podleglos¢ refrenowo powracajacym zwrotem: ,zbytek taski” (jw. 79).

Poczatkowa protekcjonalno$¢ Haendla wobec lipskiego kantora ustgpuje jednak miejsca
konsternagji, gdy Bach ze spokojem o$wiadcza, ze w Niemczech nie rozprawia si¢ o dokona-
niach operowych Haendla. Kazdorazowo, gdy Haendel traci kontenans, prébuje odzyskaé
rezon powracajac do zagadnieri, ktére sa dla Bacha klopotliwe lub nieznane. Stara si¢ wigc
ol$ni¢ Jana Sebastiana wspomnieniami swoich europejskich sukceséw muzycznych, co Bach
moze tylko zdawkowo skwitowaé odpowiedzia, ze sam nie wyjezdzal, bo to za daleko i ,zbyt
drogo”; to znéw proponuje degustacj¢ drogich win i smakowanie egzotycznych potraw, na
ktére Bacha nigdy nie bylo sta¢. Réznic miedzy kompozytorami jest znacznie wigcej i ujaw-
niaja si¢ one owego wieczoru stopniowo, troch¢ mimochodem zmieniajac relacje migdzy
rozméwcami, czyniac ich bardziej sobie przystgpnymi, otwartymi i szczerymi.

Autor Mesjasza opisuje gosciowi wynikajaca ze wspétzawodnictwa muzykéw drapieznosé
$wiata, w ktérym przyszto mu zy¢, gdzie nie mozna nawet na chwile utraci¢ czujnosci, by nie da¢
si¢ zdystansowa¢ konkurentom. Odstania tez zaleznos¢ whasnej twérczosci od kapry$nych mece-
naséw, koniecznosci ich kokietowania i nieustannego zabiegania o przychylno$¢ publicznosci:

I ciagle ten strach, od przedstawienia do przedstawienia. Nic tylko strach. Ale nie wolno si¢ z nim

zdradzi¢, bo zgraja tylko na to czeka [...]. (Jw. 96; 2)

14 Kolejne wydanie: Barz 2002.
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Muzyka, ktéra powstaje w wyniku tych okolicznosciowych zaleznosci jest odwzorowaniem
gustéw zamawiajacych, smaku bywalcéw sal koncertowych. Haendel nie ukrywa, ze nauczyt
si¢ traktowa¢ muzyke jako biznes, ze zmuszony jest do ciaglego kalkulowania optacalnosci
operowych przedsigwzigé.

Sytuacja Bacha jest odmienna. To prawda, ze nie moze si¢ pochwali¢ stawa réwna
gospodarzowi, to prawda, ze nie zabiegaja o jego kompozycje koronowane glowy Europy,
a on sam musi zabiega¢ o stanowiska i tytuly, by méc utrzyma¢ rodzing, ale muzyka nie jest
w owej licytacji ze $wiatem forma zaplaty. Bach uswiadamia Haendlowi, ze jako kompozytor
ubogi kantor ma jednak wigcej swobody tworczej, ze komponowanie jest dla niego sposobem
manifestowania wlasnej wolnosci, bo wyraza si¢ w nim rado$¢, wynikajaca z takiego doboru
$rodkéw, jakie sa najlepsze dla osiagniccia pozadanego efektu estetycznego, a nie jakie wyko-
rzystuje sie, by zaspokoi¢ przyzwyczajenia muzyczne stuchaczy. Jak powie Bach:

Nie sprzedaje si¢. Siedzg za to przy organach u $wigtego Tomasza, mam przed oczami moja Pasje
wedtug swigtego Mateusza, widzg wszystko jak na dtoni. (Jw. 97; 2)

Ta réznica w sposobie traktowania przez obu muzykéw materii muzycznej i whasnej profe-
sji zostata dodatkowo podkreslona w dramacie zréznicowaniem stosunku Bacha i Haendla
do jedzenia. Haendel chwali sig, ze wie co i jak nalezy jes¢, co ma poswiadczaé jego $wiatowy
polor. Bach jest autentycznym smakoszem, ktdry potrafi spontanicznie poddaé si¢ przyjem-
nosci jedzenia i picia.

Ten paralelizm konwersacji, ktéra toczy si¢ raz wokdt wyrafinowanych kulinarnych sposo-
béw zaspokojenia potrzeb fizjologicznych, by nastepnie przenies¢ si¢ w rejony rozwazan na
temat muzycznego smaku, wykorzysta Barz do zakomponowania wlasnej dramaturgicznej fugi.

Zastosuje polifoniczno$¢ dialogu, by podkresli¢ heroikomiczny charakter tego spotkania
i zaakcentowal jednoczesnie, ze tak jak w prowadzeniu tematéw fugi, celno$¢ riposty moze
polega¢ na ucieczce od problemu podsuwanego przez rozméwceg. W scenie drugiej, gdy Bach
pragnie objasni¢ kompozycyjng zasadg zestrajania gloséw w Wariacjach Goldbergowskich,
Haendel zdecydowanie uchyla si¢ od muzycznej konfrontacji, wprowadzajac zartobliwie
temat zastgpczy — komponowania przez siebie zup:

HagnbEL [...] Jesli kompozytorowi nie przychodza juz do glowy zadne nowe opery, to niech przy-

najmniej komponuje zupy...

BacH Zasada wariacyjna jest wlasciwie bardzo prosta...

HaenpEL O, to jest pan w bledzie! Diugo wahalem si¢ miedzy tymiankiem a rozmarynem...

BacH Przegladatem $piewniczek mojej zony...

HaenpeL W koricu jednak zdecydowatem si¢ na tymianek...

Bacu Znalazlem tam taka zupetnie prosta arig. ..

HaenpEir Tymianek, wie pan, daje ten smaczek, ten bardzo szczeg6lny smaczek...

BacH I z tej whasnie arii wyprowadzita moje wariacje. Bardzo proste.

HAENDEL (idzie w kierunku proscenium, zamyslony) Bardzo proste.

BacH (smigje sig) Jak jedzenie ostryg.

HaenpEL Drogi panie kolego, to jest najtrudniejszy utwdr, jaki kiedykolwick styszatem w zyciu [...]

(Jw. 89; 2)

W tym polifonicznym dwuglosie odwzorowana jest kompozytorska rados¢ i tatwos¢
tworzenia Bacha obok leku obawiajacego si¢ kompromitacji Haendla.

W innej scenie, gdy Haendel objasnia zlozono$¢ stosunkéw dworskich i koniecznosé
uciekania si¢ do przebieglych strategii dla zapewnienia sobie fask dworu i zneutralizowania
wrogéw, znudzony i zaklopotany wynurzeniami gospodarza Bach prébuje przekierowad
rozmowg na tematy kulinarne:
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BACH (jedzgc zupe) Smaczna zupa.

HAENDEL Podkupiono mi najlepszych $piewakow...

BacH Moja zona przyrzadza ja podobnie...

HAENDEL Nastano na mnie gangsteréw...

BACH Z tym, ze ona nie dodaje tymianku...

HAENDEL Grozono mi $miercia, a nawet...

BAcH Szczerze méwiac, wtcdy zupa jest jeszcze lepsza.

HAENDEL (2 rozdraznieniem) Pan to prawic w ogéle nie ma wrogdw, co? (Jw. 92)

W tej pozornie blahej réznicy zdar, co do stosowania tymianku, ogniskuja si¢ pozostale
sprzecznosci pogladéw przedstawionych postaci. Dla Bacha muzyka osiaga najszlachetniejszy
wymiar, gdy w kameralnych warunkach mozna delektowa¢ si¢ jej wspétbrzmieniami, nato-
miast wedtug Haendla utwor muzyczny powinien oszatamia¢, podbija¢ wyobraznig stuchacza.
To, co przez Bacha uznawane bylo w muzyce za zalet¢ — kunsztowny tad polifonicznych
przebiegéw, czarujacych wspétbrzmiert harmonicznych — dla Haendla bylo nie do$¢ efek-
towne i energiczne, bowiem opowiadat si¢ on za konkwistadorskim podbojem publicznosci
zdobywanej monumentalng sitg stowno-muzycznych brzmien.

Ich spér, toczac si¢ wokét dynamiki muzycznej, dotyczy réwnoczesnie réznic w pojmo-
waniu ekspresji zyciowe;.

Bach wlaczony zostal niejako automatycznie w $wiat muzyki, i trudno bylo mu cieszy¢
si¢ swoboda wyboru zawodu, jako ze wielopokoleniowa rodzina przekazywata sobie muzyczna
tradycje, zobowiazujac wszystkich krewnych, jesli nie do komponowania, to do gry na wybra-
nym instrumencie. Haendel natomiast pragnat by¢ kompozytorem tym bardziej, im gwal-
towniej rodzina przeciwstawiata si¢ takiemu wyborowi. Autor Mesjasza wiédt zycie wystawne,
szukajac splendoru, ale w gruncie rzeczy samotne, gdy prowincjonalna codziennos$¢ Bacha
rozbrzmiewata rozgwarem licznej kochajacej rodziny.

W trakcie owego wyimaginowanego spotkania obaj kompozytorzy nie potrafia ukry¢, ze
odmiennos¢ losow rywala wielokrotnie rozpalata w nich zazdros$¢. Haendel pragnat cechujacej
Jana Sebastiana kompozytorskiej wyobrazni i wolnosci twérczej, przejawiajacej si¢ w wyborze
kombinatorycznych rozwiazari o najwickszej urodzie muzycznej. Podziwiajac architektonike
kompozycji Bacha, Haendel nie mégt poja¢, dlaczego ktos tak utalentowany nie odnosi spek-
takularnych sukceséw.

Autor Das Wohltemperierte Klavier wyznal natomiast nieco brutalnie, ze dusit si¢ z zazdro-
$ci, bo chcial, tak jak Haendel, nie by¢ hamowanym przez rodzinne zobowiazania, mie¢
swobode decydowania o sobie, do$wiadczy¢ $wiatowego uznania, w ktérym gospodarz sig
ptawit. Marzyt o stawie, ktéra w jego mniemaniu wlasnie jemu si¢ nalezata, ale ktéra— o czym
wiedzial nadto dobrze — miala za zycia go omina¢. Bach zrewanzowal si¢ Haendlowi za
wezesniejsze docinki na temat braku manier, za przytyki dotyczace ubioru i prowincjonalnego
sposobu bycia, bezwzglednym wyznaniem:

Chciatem zobaczy¢, musiatem zobaczy¢, po prostu musiatem zrozumie¢, dlaczego taka miernota jak
pan ma takie powodzenie. (Jw. 101; 3)

Jednak w chwile potem, ci wydawatoby si¢ bezwzgledni muzyczni rywale uswiadomili
sobie, ze ich wewngtrzna udrgka potezniata z biegiem czasu tylko dlatego, ze nie mieli okazji
si¢ pozna¢, a wyobraznia kazdego z nich dozywiata si¢ muzyczna zazdro$cia. Barz przekonuje
widzéw, ze jedno spotkanie prawdopodobnie przywrécitby relacji migdzy kompozytorami
wlasciwe proporcje, poniewaz, stangwszy przed soba, mieliby szansg zweryfikowania wyide-
alizowanego obrazu rywala, staneliby wobec siebie w swej czfowieczej niejednoznacznosci
i pokomplikowaniu. Barz dat im szanse takie na rozpoznanie w sobie wzajemnie podobieristw:
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wzbierajacego grubiaristwa, gdy kto$ prébowat zakwestionowa¢ wartos¢ ich sztuki; drazliwo-
$ci, gdy natrafiali na pogarde dla zawodu ,brzdakaly” (jw. 97); wreszcie ich upodobania do
smaku szampana, w ktérego wyborze metaforycznie odwzorowuje sig ich stosunek do muzyki:
obaj potrafia rozpozna¢ w niej to, co najszlachetniejsze, wigc cho¢ poczatkowo kryguja sig
przed soba, udajac, ze nie znaja kompozycji rywala, to, jak si¢ w finale okazuje, kazdy z nich
skrupulatnie od dawna studiowatl partytury konkurenta, zywiac dla jego muzycznych osia-
gnie¢ prawdziwe uznanie.

Cho¢ tytul dramatu sugeruje, ze mozna ograniczy¢ analize tekstu do rozpoznania relacji
mi¢dzy Haendlem i Bachem, to krzywdzace byloby pominigcie postaci drugoplanowej, ktéra
z autorem Mesjasza tworzy¢ bedzie niemniej wazny duet.

Towarzyszacego Haendlowi od lat trzydziestu Jana Krzysztofa Schmidta, stugg i totumfac-
kiego Mistrza, scharakteryzowat Barz jako jego ,daleka kopie”. Schmidt wydaje si¢ cztowie-
kiem, kedry pierwotnie poddat si¢ urokowi osobowosci swego pana, marzac o tym, by si¢ do
niego upodobni¢, co udato mu si¢ w ograniczonym zakresie, o czym $wiadczy ironiczna nota
w didaskaliach, informujaca czytelnika, ze ,,donasza [on] garderobe po mistrzu” (jw. 76). Pier-
wotny zachwyt ustgpuje jednak miejsca rozczarowaniu, bowiem Schmidt odkrywa stabosci
charakteru swego pana: jego peczniejaca préznos¢, kabotyristwo, efekciarstwo. Schmidt jest
tym, ktéry znajac wiekszo$¢ sekretéw Haendla prébuje by¢ jego artystycznym sumieniem.
To on przypomni autorowi Mesjasza, ze tak bardzo starat si¢ przypodoba¢ $wiatu, ze stracit
niezbedna w komponowaniu prostot¢ wyrazania prawdy w muzyce. Jak stwierdzi z wyrzu-
tem: ,W panskiej muzyce jest wiele dZzwigkéw weale do pana niepodobnych” (jw. 79; 1).
Schmidt potrafi cieszy¢ si¢ spontanicznoscia odbioru muzyki, nie skrywa swego podziwu dla
kompozytorskiego kunsztu Bacha réwniez dlatego, ze widzi jak bardzo drazni to Mistrza,
skoncentrowanego na wynajdywaniu sposobéw deprecjacji swego lipskiego konkurenta.

Pewny swej niezbednosci w domu Haendla, Schmidt drazni swego chlebodawce
dwuznacznymi przytykami, takimi jak komplement ztozony Bachowi na okolicznos¢ przyjecia
go do Towarzystwa Nauk Muzycznych. Wobec faktu, ze Haendel dostapit tego zaszezytu duzo
wezesniej niz Jan Sebastian, stwierdzenie Schmidta: ,Nareszcie kto$ godny tego, by przypadt
mu on w udziale. Nareszcie kto$ tego naprawde godny...” (jw. 80) jest dla Haendla obrazliwe.

Z jednej strony, ztosliwosci Schmidta majg przypominaé Mistrzowi, ze powinien przywré-
ci¢ whasciwy porzadek wewngtrznej hierarchii wartosci, ze jest nadmiernie zewnatrzsterowny,
czego efektem sg bledne decyzje estetyczne. Z drugiej strony, kasliwosci stugi mozna uznad
za jego rewanz wobec pana traktujacego go przy goéciach z protekcjonalng wyzszoscia, trzy-
majacego go zawsze w cieniu, zawsze na marginesie wlasnego codziennego zycia, cho¢ — co
przyzna sam Haendel — to wlasnie Schmidt: ,Dba o moje interesy, patrzy stuzbie na rece,
kopiuje mi nuty, podejrzewam nawet, ze po kryjomu sam komponuje” (jw. 79); to z nim
Mistrz zbuduje jedyna trwala emocjonalna relacje. Ambiwalencja tego uktadu i wynikajace
z niej napigcie wykorzystuje Barz dla podkreslenia zlozonosci charakeerologicznej postaci
Haendla. Pojawienie si¢ Schmidta jest zawsze demaskatorskim sygnalem, przypominajacym,
iz nike nie jest tym, kim chce si¢ wydawac.

Jednoczesnie zabieg ten stuzy uzewnetrznieniu krepujacego dziatania Haendla wewnetrznego
napiecia pomiedzy jego konsekwentnie budowanym wizerunkiem $wiatowea i gleboko skrywa-
nymi kompleksami nieudacznika, ktéry ma ambicj¢ udowodnienia $wiatu, ze jest najlepszy.

Ta para: Haendel i Schmidt, podobnie jak bohaterowie Samuela Becketta: Pozzo i Luky,
Estragon i Vladimir, a najbardziej Hamm i Clov, w takim samym stopniu nie mogg sicbie
znies¢, w jakim sg sobie potrzebni.

Schmidt nie potrafi pogodzi¢ si¢ z cechujaca jego protektora bezwzglednoscia egzekwo-
wania holdéw $wiata dla jego muzycznych dokonad. Drazni go zepsucie Mistrza, ktérego
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sumienie od dawna pozostaje niecaktywne. Diagnoza stuzacego jest jednoznaczna: ,,Za duzo
sukceséw. Za duzo pieniedzy. Za duzo stawy...” (jw. 102; 3). Nie mogac wigc osiagnaé tego,
co Haendel, nie mogac si¢ don zblizy¢ w taki sposéb, by znies¢ dzielacy ich dystans, Schmidt
swoja zazdro$¢, pomieszana z pretensja, zgorszeniem i poczuciem ponizenia, wyraza drobnymi
demistyfikujacymi komentarzami, ktére obnazaja Haendla wobec goscia. Pragnac tez pozba-
wic swego pana tej nadmiernej pewnosci siebie, pozwala sobie na przekraczanie zasad dobrego
wychowania w towarzystwie, manifestujac trzaskaniem drzwi swa niezalezno$¢ czy demon-
stracyjnie wypowiadajac swemu pryncypatowi stuzbe, cho¢ nie zamierza tak naprawde odejs¢.

Podczas gdy Spird przedstawit w Szalbierzu chwilowe ozywienie zazdrosci w sytuacji, gdy
w $wiat przecigtnego aktorskiego rzemiosta wtargneta niepospolita osobowos¢, Barz problem
spotkania mierno$ci z ponadprzecigtnoscia przenidst na dalszy plan, eksponujac dziatanie
zazdrosci migdzy kompozytorami tej samej rangi, réwnie osamotnionymi w swej tworczej
niezwyktosci, wyalienowanymi ze $rodowiska za sprawa unikatowosci swego talentu.

Barz przyblizyt tez dziatanie mechanizmu imaginacyjnego dojrzewania zawisci, gdy konku-
rent jest fizycznie nieosiagalny, gdy nie ma szansy na bezposrednia z nim konfrontacje. Wéwczas
to zazdro$¢ poteznieje pod wplywem obrazéw podsuwanych przez wlasna wyobraznie.

Teza Barza jest prosta: moze obaj muzycy zyliby w mniejszym napieciu, gdyby kiedykol-
wiek sie spotkali, moze dotyk realnosci jest niezbedny, by okietzna¢ destrukeyjne emocje. ..

Wydaje si¢ jednak, ze Barzowi nie zalezy na jednoznacznej odpowiedzi, jako ze o$wietla
i inny aspeke tego problemu. Przypomina bowiem, ze w zazdrosci moze by¢ ukryta takze sita
twércza. Przeciez gdyby nie nieche¢ Haendla do wszechobecnej, przyttaczajacej rodowej stawy
Bachéw, kompozytor nie uciektby z Niemiec za granicg, by tam szukaé spelnienia, moze nie
wspinalby si¢ ,,na wyzyny, niedostepne dla zadnego Bacha” (jw. 100), moze nie wybralby drogi
prowadzacej do usamodzielnienia i nie odkrytby wlasnych srodkéw muzycznego wyrazu.

Sceniczny utwér Barza poprzedzila w stawianiu pytan o czynniki sprzyjajace i hamujace
rozwdj talentu sztuka Petera Shaffera Amadeusz. Historig o muzycznej konkurencji Salieriego
i Mozarta wykorzystywano jako literacka i teatralng kanwe wielokrotnie, zawsze odwotujac sie
nie tyle do historycznych faktéw, ile do legendy o usmierceniu autora Don Giovaniego przez
zawistnego rywala.

Juz w klasycystycznej, tréjdzielnej kompozycji dramatu zasygnalizowana zostata linia
interpretacyjna utworu. W akcie pierwszym wkraczamy do wiedenskiego domu Salieriego
w 1823 roku, gdy stary kompozytor dokonuje podsumowania swego zycia, przyznajac, ze
nie moze wyzwoli¢ si¢ z pulapki emocjonalnej pamieci. Wspomnienia odsytaja kompozytora,
az nim i widza, do lat 1781-1791, gdy dojrzewanie dworskiej kariery autora Czarodziejskiego
fletu trwale naruszylto spokdj wewnetrzny Salieriego. Ta retrospektywa, wypetniajaca srodkowa
czg$¢ dramatu, jest niezbedna, by zrozumieé powody, dla kedrych stary Salieri wybral samo-
béjcza $mier¢. Jak glosita wiederiska plotka ,podobno starzec krzyczy po nocach” (Shaffer
2; 1 1), a nie mogac uporaé si¢ z cigzarem minionych zdarzed, decyduje si¢ na publiczng
przed$miertng spowiedz. Nie chodzi jednak o uspokojenie sumienia. Salieri, ktory cale zycie
wierzyt spotecznemu lustru ocen, nie dazy do tego, by ujrze¢ w nim swoje prawdziwe odbicie.
Swiadom, ze po Wiedniu kraza réine opinie na temat jego znajomosci z Mozartem, postana-
wia dolaczy¢ dori wlasna wersje. Nie jest to jednak strategia kompensacyjna — Salieri spalany
wewnetrznie przez zazdro$¢, ktora nie znikneta wraz ze §mierciag Mozarta, przygotowuje si¢ do
ostatniej w zyciu wielkiej manipulacji. Skoro Bég namascit geniuszem Mozarta, a poskapit tej
taski Pierwszemu Cesarskiemu Kapelmistrzowi, Salieri postanawia trwale potaczy¢ swéj los
z biografia autora Don Giovanniego. Jednocze$nie owo publiczne wyznanie ma by¢ sposobem



78 LIDIA IGNACZAK

zrzucenia emocjonalnego brzemienia — Salieri chce bowiem pozby¢ si¢ bezmiaru jatrzacego
go cierpienia, ktére stato si¢ przed laty katalizatorem jego niecnych uczynkéw.

Shaffer konstruujac posta¢ Salieriego podkresla jego zmystowos¢, jego wielki egzysten-
¢jalny apetyt. Z podobnym zaangazowaniem bohater rozprawia¢ bedzie o smaku migdaléw
posypanych cukrem, o biszkoptach z Werony, Capezzoli di Venere's, o rozesmianych oczach
i stodkich apetycznych ustach swojej uczennicy, Cateriny Cavalieri, jak i o przyszlej wlasnej
stawie Pierwszego Cesarskiego Kapelmistrza.

Gdy Mozart wkroczy w zycie Salieriego, ten ostatni bedzie juz uznanym kompozytorem
na dworze wiedefiskim, zajmujacym pozycje, ktérej, jak sie wydaje, nic nie zagraza. Réwniez
jego muzyczny autorytet wydawat si¢ bezpieczny, jako ze przedstawiane publicznosci w latach
osiemdziesiatych XVIII wieku kompozycje Salieriego przyjmowane byly duzo przychylniej niz
koncerty fortepianowe czy kwartety Mozarta. Stuchacze utozsamiali swéj gust z muzyczng forma
proponowang przez Salieriego, podczas gdy muzyke Wolfganga Amadeusza — jak stwierdza
narrator — traktowano jak fajerwerki, zachwycano si¢ ich wykonaniem i szybko zapominano.

Wspominajac tamte odlegle lata, Salieri nie mégt si¢ nadziwi¢ wlasnemu powodzeniu:

Niepojete, jakby jakas sita rozmyslnie popychata mnie od triumfu do triumfu! ... Glowg wypetniaty
mi szczeroztote opinie stuchaczy — a réwnoczes$nie w domu miatem coraz wigeej zlotych mebli!

(Jw. 48; 11 3)

A jednak owa popularno$¢ nie ochroni Salieriego przed wewngtrznym niepokojem.
Rozedrganie dopada go juz woweczas, kiedy pojawi si¢ wies¢ o przyjezdzie Mozarta do Wied-
nia. Z niechecia mysli wéwezas o nadmiarze uznania, jakim obdarowano muzyczny talent
cudownego chiopca z Salzburga. Drazniacy dystans poglebi si¢, gdy Nadworny Kapelmistrz
po raz pierwszy wystucha Serenady B-dur (KV 361) Mozarta. Stary Salieri bez trudu odtwarza
w pamieci instrumentacje tego utworu, przypomina sobie sposéb rozwijania poszczegdlnych
muzycznych tematéw, tak jak nie moze zapomnie¢ swojej reakeji na t¢ kompozycje:

[...] bol wdzierat si¢ coraz glebiej w moja rozedrgana glowe [...]. Nie mogtem zltapa¢ oddechu, zda-

walo mi sie, ze umieram. (Jw. 11; 1 5)

Rozpoznal on wéwczas w tym utworze ,pragnienie, ktérego nie sposéb ukoié, a ktére
daje ukojenie temu, co stucha!” (jw.). W Mozartowskiej kompozycji Salieri odkryt glos
Wszechmogacego. Przerazenie przemieszane z podziwem poteznieje w Nadwornym Kapel-
mistrzu tym bardziej, ze dotychczas wydawato mu sig, ze to on pozostawal w prawdziwej
komitywie z Bogiem. Shaffer sparodiuje faustyczny pakt zawarty przez Salieriego z Absolutem,
podkreslajac pyche kompozytora, ktéremu wydaje sig, ze to on moze dyktowaé w tej sytuacji
okre$lone warunki: za muzyczny talent oferuje bowiem Najwyzszemu wiasne cnotliwe stara-
nia, ,by ulzy¢ doli bliznich”. ,Ubitem z nim interes” (jw. 4; I 2) — wspomina z satysfakecja t¢
jednostronna umowe z Bogiem ustanowiona przez siedemnastoletniego chtopca marzacego
o kompozytorskiej stawie.

Po latach, gdy to w muzyce infantylnie prostackiego konkurenta rozpozna pierwiastek
nie$miertelnosci sztuki, Salieri poczuje si¢ oszukany, bo za sprawa utworéw rywala odkrywa
stabos¢ wlasnych muzycznych kompozyciji.

Jeszcze nastapi krétkie uspokojenie, kiedy w kolejnych muzycznych propozycjach
Mozarta: w sonatach fortepianowych, Symfonii paryskiej, Divertimencie D-dur czy Kasacji
G-dur, nie potwierdzi si¢ jego nieprzecigtnos¢. Jeszcze przez chwilg bedzie pielegnowat w sobie

1> Jak objasnia sam bohater: tzw. ,sutki Wenery” — rzymskie kasztany na koniaku i cukrze (Shaffer

37;111).
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ztudzenie, ze ,,tamta serenada byla najwyrazniej wyjatkiem” (jw. 12; 6), ze wigkszo$¢ utworéw
Wolfganga Amadeusza jest, cho¢ zreczna, to jednak pusta i konwencjonalna.

We wspomnieniach Salieriego kazde ze spotkan z Mozartem byto dlani przykre, w jakis
sposdb obrazliwe, petne nietaktéw. A to Nadworny Kapelmistrz byt mimowolnym $wiad-
kiem niewybrednych, petnych koprofilicznych odniesien, zalotéw Amadeusza do Konstangji.
To zndéw, przywitawszy Mozarta w palacu Schonbrun skomponowanym na t¢ okoliczno$é
marszem, musial przetkna¢ gorycz twérczego upokorzenia. Mozart bowiem, chcac popisaé
si¢ swymi muzycznymi umiejetnosciami przed dworem, najpierw odtworzyt dokladnie utwér
Salieriego, by nast¢pnie spontanicznie poprawi¢ te frazy, ktore wydaly mu si¢ niezbyt udane,
a potem zaproponowal stuchaczom wariacyjne przetworzenie tematu, dajace mu szansg zade-
monstrowania jednocze$nie wirtuozerii gry i niebanalnej pomystowosci kompozycyjnej.

Uraza w Salierim ugruntowuje si¢, powoli przenoszac si¢ z obszaru muzycznej rywalizacji
w sferg zabiegdéw o stanowiska dworskie, o admiracj¢ kobiet czy popularnoé¢ wéréd uczniéw.

Shaffer wielostronnie kontrastuje konkurujacych ze soba muzykéw. Przeciwstawia kurtu-
azje, powsciagliwos¢ zachowania, umystowa kalkulacje Salieriego, zywiotowosci i nieokiel-
znaniu stowno-gestycznemu Mozarta. Zderza upodobanie do wloskiej stylistyki operowej
i teatralnej wznioslosci tego pierwszego z pragnieniem ,konkwistadorskich” poszukiwan
muzycznych, przekraczajacych obowiazujace reguly estetyczne, Mozarta, dla ktérego hotu-
biony przez Salieriego styl jest po prostu ,bzdurnym, wloskim $mietnikiem” (jw. 17; 1 7).
Ponadto, podczas gdy Salieri musi upewnia¢ si¢ nieustannie, ze jego utwory ciesza si¢ faska-
wym przyjeciem dworu, bo tylko tak moze potwierdzi¢ ich jako$¢, Mozart jest po prostu
pewien swego talentu, nie potrzebuje zewngtrznych luster, by si¢ o tym przekonaé. Dworska
przychylnos¢ jest mu potrzebna o tyle, o ile stabilizuje jego zycie materialne, o ile zabezpiecza
mu komfort codziennej kompozytorskiej pracy.

Salieri przekonuje sig, ze ,ta kreatura” dysponuje niespozytg muzyczng pomystowoscia,
ktdrej na szczgécie nie docenia Srodowisko dworskie, ale — jak sam kagliwie stwierdza —
czego oczekiwa¢ od dworu, skoro sam Jézef II wybiera taka muzyke, ,by nie nadwergzata
cesarskiego umystu” (jw. 13), skoro wladca powtarza pseudomuzyczny argument Rosenberga,
iz ,za duzo jest nut” (jw. 22; I 8) w kompozycjach Wolfganga Amadeusza. Urazony w swej
ambicji Nadworny Kapelmistrz opracowuje strategie zniszczenia Mozarta, ktérego traktuje
jako ironiczng odpowiedz Boga na whasne prosby o najwyisza muzyczna protekeje. Wydosko-
nala swéj kunszt intryganta, by pozbawi¢ Mozarta posady na dworze, by ograniczy¢ kierowane
don zlecenia muzyczne, by utrudni¢ mu wystawianie kolejnych oper (m.in. Wesela Figara),
wreszcie, by pozbawi¢ go uczniéw. Jest tak dotknigty w swej préznosci, ze pragnie uwies¢ zong
Wolfganga Amadeusza, Konstancje, ktérym to projektem jest sam zdegustowany. Wrogosé
bowiem wobec Mozarta popycha go ku czynom, ktérymi gardzi. Ma poczucie, ze przez ,t¢
kreaturg” traci tak dlugo wypracowywana szlachetno$¢ manier i godnos¢é. Réwnolegle do
zakulisowych dzialari skierowanych przeciwko konkurentowi, Salieri przywdziewa maske
przyjaciela, otaczajacego troskliwa opieka utalentowanego kolege.

Niezaleznie jednak od podejmowanych krokéw, od obranej taktyki, by pognebi¢ rywala,
Salieri nie moze zaprzeczy¢, ze partytury Mozarta budza w nim najwyzszy podziw, bo éw
wchichoczacy smarkacz” (jw. 415 1 12) przenosi na papier nutowy gotowa muzyke, ,,Absolutne
Pigkno”, przy ktérym kompozycje wlasne Salieriego wydaja si¢ ich autorowi martwymi
gryzmotami. Poréwnujac si¢ z Mozartem, Salieri spostrzega wilasne muzyczne kalectwo.
Z gorycza i pretensja atakuje wige Boga:

Tchnates we mnie poczucie doskonatosci, ktérego zwykli ludzie nie maja, a potem ukazate$ mi moja

bezgraniczna miernotg. (Jw. 41-42)
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I cho¢ wszystko wydaje si¢ uktada¢ po mysli Nadwornego Kapelmistrza, bo osiemnasto-
wieczna publiczno$¢ nie umie jeszcze doceni¢ waloréw muzyki Mozarta, to jednak stuchajac
Wesela Figara Salieri bolesnie odczuwa, ze ,wszystko przeminie, a to pozostanie” (jw. 61; 17). Nie
moze pogodzi¢ si¢ z tym, ze mimo pigtrzacych si¢ ktopotéw finansowych, mimo pogarszajacego
si¢ stanu zdrowia, Mozart nadal potrafi tworzy¢ kompozycje niezwykle. ,Patrzytem w ostupieniu,
jak swoje pospolite zycie, przekuwa w sztuke. Obaj byliémy pospolitymi ludZmi, ale on z pospo-
litosci tworzyt legendy, a ja z legendy — tylko pospolitos¢” (jw. 65; II 9). To staranne studia
nad konstrukecja muzycznych dziel Mozarta uzmystawiaja Salieriemu, ze jego wlasne utwory
uwiezione s3 w ,,gorsecie konwencji” (jw.), ze brakuje im wewngtrznego $wiatla i rozmachu.

Shaffer doprowadza swego bohatera do tego zyciowego momentu, gdy nie moze on umknaé¢
przed samodemaskacja. Obierane przez niego strategie, zmierzajace do wyeliminowania konku-
renta, okazuja si¢ jednak zawodne. To prawda, ze mégt swobodnie kontrolowaé poczynania
Mozarta, a wiedzac o lgkach przed $miercia schorowanego kompozytora, udato mu si¢ spotego-
waé 6w strach zreczng aranzacja sceniczng rodem z Don Giovanniego: przebrany w szary stréj,
jak Komador, przechadzat si¢ pod oknami domu Mozarta, chcac przyspieszy¢ jego zgon.

Okazalo si¢ jednak, ze ukojenic spowodowane $miercig rywala bylo tylko chwilowe.
Przekonat si¢ bowiem, ze 6w wyeliminowany konkurent zyje w pozostawionych przez siebie
utworach, podczas gdy — co okazuje si¢ wyjatkowo bolesne dla Salieriego — jego wlasne
kompozycje trafiajg do archiwéw, nie budzac dawnej namigtnosci u odbiorcéw. Z gorycza
starzec stwierdzi, ze jego muzyka ,gasta powoli, az wreszcie nike nie chciat jej gra¢” (jw. 83;
I115) i dorzuca: ,zapomniano o mnie” (jw.), podczas gdy muzyka Mozarta triumfalnie podbi-
jata sale koncertowe i operowe.

Ten moment anagndrisis, w ktérym Salieri pojmie, ze w zadnym rejestrze jego zycie
nie zastuzylo na zapamigtanie przez potomno$¢, zadecyduje o ostatnim juz zrywie inwencji
nadwornego muzyka: chce on przylgnaé¢ trwale do stawy Mozarta, cho¢by poprzez wiasna
czlowiecza nikczemno$¢. Ale cho¢ Nadworny Kapelmistrz prébuje przydaé swej roli uniwer-
salny wymiar, to jego finalny patetyczny gest objecia patronatem wszystkich miernot $wiata
pobrzmiewa falszywym patosem. Zgodnie bowiem z tym, o czym si¢ niegdy$ przekonat Elio-
towski bohater Mordu w katedrze, Tomasz Beckett:

[...] historia wyciaga przedziwne wnioski
Z bardzo odlegtych przestanek, i to

W sposéb beztroski,

Zreszta w kazdej epoce. (Eliot 1988: 40)

Glos Venticellich'® jest ironicznym echem historii niwelujacej cigzar gatunkowy jednost-
kowych uczynkéw. Przekazywane z ust do ust, wypowiadane przez wiederczykéw refrenowo
stowa: ,nie do wiary” (Barz 1986: 91; II 16), otwierajace i klamrowo zamykajace dramat,
kwestionuja prawdziwos¢ stéw Salieriego. Swiat przyjmuje, e zabdjstwo Mozarta jest tylko
tworem szalonego umystu jakiego$ kapelmistrza dworskiego. Podwazajac warto$¢ opowiesci
Salieriego, historia uniewaznia réwniez bezmiar udreki muzyka szamoczacego si¢ w putapce
artystycznego niespetnienia, keéry miat nieszczescie napotkaé na swojej drodze autentycznego
geniusza. Artyst¢ tej miary, ze nie starat si¢ ukry¢ niepochlebnej opinii o muzyce wptywo-
wego rywala: ,to géwno, $mierdzace goéwno. [...] Salieri to kompletne zero” (jw. 26-27;
I 9); pewnego swej wyjatkowosci, mimo powtarzajacych si¢ porazek, przekonanego, ze jest
»najlepszym muzykiem w Wiedniu” (jw. 28), dumnie odmawiajacego wnoszenia poprawek
w swoich partyturach, bo ,czego$ co jest doskonate” (jw. 55; II 5) nie mozna przerabiaé;
niedo$wiadczajacego nigdy klopotéw z materia muzyczna, piszacego szybko i bez wahania, bo

1¢ Jak czytamy w didaskaliach: tzw. ,Wiaterki”, dostawcy informacji towarzyskich i plotek.
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przeciez, ,z muzyka nie ma probleméw” (jw. 79; II 13). To za jego sprawa Salieri zrozumial, ze
nalezy do tej grupy kompozytoréw,

ktérzy patrza jak inni komponuja, kieruja si¢ tym, narzucaja sobie bezsensowne ograniczenia, wyni-
kajace z zasady, iz , tego si¢ nie robi... [...]”. (Zajac 1992: 56)

Poczucie braku stato si¢ w tym przypadku zrédlem niebywalego artystycznego napigcia,
ktére trafnie zdiagnozowata Nadiezda Mandelsztam, uznajac, ze cho¢ Mozart i Salieri repre-
zentujg tak odmienne porzadki estetyczne, tak rézne sposoby zycia, to jednak sa dla siebie
wzajemnie waznym punktem odniesienia:

Salieri jest podporzadkowany koniecznosci. Mozart urzeczywistnia wolnos¢. To sa dwa krélestwa:
przesztodci i przysziosci, pamigci i przewidywania, [...] wzajemnie przeplecione i nierozerwalne.
(Mandelsztam 2000: 72)

Z czasem relacja miedzy Mozartem i Salierim stala si¢ kulturowym wzorem zazdrosci,
poprzez nadmierng eksploatacje mocno zbanalizowanym, czego $wiadomo$¢ miat William
Styron wéwezas, gdy odwotywat si¢ do owego historycznego duetu dla zobrazowania wlasnych
artystycznych napie¢ i niepokojow:

Jesli wolno mi uzy¢ nieco wys$wiechtanego poréwnania, powiem, ze aczkolwiek méj podziw dla Tru-
mana [Capote’a — przyp. L.I.] byt bezgraniczny, moje poczucie gorszosci siggato takiej glebi, ze na
jego tle udreki Antonia Salieriego jawily si¢ jako tepa i petna rezygnacji obojetnosé. (Styron 2012: 119)

Wydaje si¢ jednak, ze kulturowa eksploatacja tej historii nie bedzie przeszkadza¢ kolejnym
pokoleniom w reinterpretowaniu tajemniczej legendy, w ktdra powoli wtapiaja si¢ palimpsestowo
kolejne literackie propozycje odczytan loséw Mozarta i Salieriego. Przywolajmy chocby zyjaca
W przestrzeni internetowej dramaturgiczng miniatur¢ Adama Michalczyka, w ktérego wyobrazni
dwaj kompozytorzy kontynuuja swéj historyczny dialog z intertekstualnym zacigciem:

Saciert Co tak uragasz Panu Bogu i pokrzykujesz jakby ci wariata kazali gra¢[?]

Mozart Witaj mistrzu Salieri. Ja mam moze i robi¢ za wariata, ale to z ciebie maestro Milo§ Forman zro-
bit wariata. Ja odgrywam tylko, a ty ostatecznie nim sig stajesz w myslach i umystach pokolen gawiedzi.
Savtert Jesli myslisz, ze mnie obrazisz, z6ttodzioby geniuszu, to si¢ mylisz. Zadne kroniki ani teraz,
ani pdzniej nie stwierdzaja, by Antonio Salieri byt kiedykolwick wariatem. Absurd!

Mozart Absurd ad absurdum, absurdalny dowcip, zart i kpina; ha, ha, ha!

Saciert Niech bedzie dowcip, czy tam zart; — i co z tego?

Mozart Co z tego? Robia z ciebie wariata, a ty stwierdzasz spokojnie — ,,i co z tego”. — Przeciez to
oszczerstwo, ohydne klamstwo!

Saviert Nie pierwsze i nie ostatnie na §wiecie w ogéle. Na Salierim si¢ na pewno nie skoficzy. Szkoda
fatygi.

Mozarrt Tak sadzisz, ze na jednym oszustwie Shaffera si¢ skoriczy, bo ludek doé¢ si¢ naplotkowal,
wiec szkoda fatygi, powiadasz?! Oto pan pisarz Puszkin za piéro chwyta i skrobie brednie o nas. Liczy
si¢ kasa, méj drogi. — I tak oto rodzi si¢ filozofia liberté. No tak, ale dla ciebie, to tylko ,,...co z tego”.
(Michalezyk 1-2).
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TALENT IN A THEATER OF ENVY

(summary)

This article concerns three selected works of the 20th Century drama: Peter Shaffer’s Amadeus (which
had its first-night performance in the Oliver Theatre in London on 11.02.1979), 7he Impostor Gyorgy
Spiré (staged before the Budapest audience in the theatre Katona Jézsef Szinhaz on 28.10.1983), and
the drama 7he Four Hand Dinner of Paul Barz (included in the repertoire of European theaters after its
first-night performance at the Deutsche Oper in Berlin on 27.01.1987). These dramas present the very
thorough, and at the same time subtle analysis of the relationships between artists talented in varying
degrees: their mutual curiosity, excessive admiration, cautious distance, small mutual malice or resulting
from complexes passionate jealousy.

It is interesting that the three so different playwrights used in these dramas the same structural scheme:
reaching into the history of theater or music, on the canvas of real artistic biography they created their
own tale about desire of unattainable fame, about creative solitude and social exclusion of talented misfits.
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20th Century drama; 20th Century theater; history of music; history of theater; Paul Barz; Peter Shaffer;
Spiré Gyorgy
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,MAM JAKIEGOS CIEBIE, MASZ JAKIEGOS MNIE”. AUTOTEMATYZM
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Bogaty zbidr, jaki stanowia wiersze Stanistawa Barariczaka, zawiera duzo utworéw, ktérych
podmiot liryczny jest poeta. Jedna z badaczek problemu gramatycznej tozsamosci podmiotu
zZwraca uwagg na to, iz juz samo ,,tworcze wykorzystanie materii jezyka” (Pajdziriska 2008: 237)
stanowi sposéb ujawniania si¢ nadawcy. Jezykoznawczyni nie podaje jednak, na ile twércze
miafoby to wykorzystanie by¢', cho¢ dotyka sprawy bardzo istotnej. Wiele tekstéw poetyckich
cechujacych sig , lingwistycznym” podejéciem do jezyka — m.in. wlasnie wyraznym aktywizo-
waniem instancji nadawczej w zakresie rozpoznawania kodowej konwencjonalnosci — objawia
tym samym postaw¢ autotematyczng. Przez ,postawe” nalezy rozumieé tu przede wszystkim
aktywny stosunek do wlasnego komunikatu, a takze fakt, ze tenze stosunek stanowi gtéwny
temat artystycznego wypowiadania si¢. Chodzi wreszcie i o tradycyjne ,pisanie o pisaniu’.
Podmioty liryczne wielu utwordéw Barariczaka w takie autotematyczne zaleznosci sa uwiktane.
Nim jednak nastapi analiza konkretnych przyktadéw, warto przyblizy¢ na ogét pomijane —
a kluczowe — filozoficzno-autorefleksyjne antecedencje postawy autotematycznej podmiotu.

Polemisci Artura Sandauera — tworcy terminu autotematyzm — zwracali uwagg na fake, ze:

przeksztalcenia autotematyczne [...] sa objawem zasadniczej zmiany konwencji — z przedmiotowych
na podmiotowe — w odzwierciedlaniu $wiata, jaka poczawszy od pierwszych dziesigcioleci XX w.
dokonywata si¢ w calej modernistycznej literaturze. (Szary-Matywiecka 1993: 55-56)

Michat Glowinski nazwat natomiast autotematyczng powies¢ ,metodologia powiesci”,
dodajag, iz jest ona ,zespotem mnieman zawartych swiadomie w sposéb jawny lub utajony
w dziele na temat zespotu uzytych w nim operagji literackich i materiatu, w jakim si¢ one
dokonujg” (Glowiriski 1968: 99).

Te dwa sady doskonale oddajg istote literatury autotematycznej, skierowanej w strong
samej siebie, prawdziwie przegladajacej sie w lustrze jezyka i proceséw twérezych. Pomimo iz

Kamil Dzwinel — mgr, Instytut Literatury Polskiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Mikotaja
Kopernika, ul. Fosa Staromiejska 3, 87-100 Torusi; e-mail: kamciod@op.pl

! Jako ciekawy problem badawczy jawi si¢ w tym kontekscie zagadnienie kunsztownosci formy, ktéra
stanowi wladciwie cechg rozpoznawceza poezji Barariczaka. Wystarczy przypomnie, ze poeta ma na swoim
koncie kilka wzorowo napisanych villanelli, keéry to gatunek narzuca ogromnie rygorystyczne wymagania
formalne. Na temat Baraiczakowych villanelli por.: Dembinska-Pawelec 2006: 132-136 i 155-210; por.:
Biedrzycki 2007: 59-67. O pieczotowitosci w zakresie dbania o kunsztowno$¢ formy wierszowej zaswiadcza tez

wirtuozerski rytm wigkszosci lirykéw Baraiczaka — por.: Dembiriska-Pawelec 2010: 391-435; 2007: 43-74.
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najczedciej autotematyzm rozpatrywany jest w odniesieniu do prozy, przejawia si¢ wyraziscie
réwniez na terenie poezji (por.: Poezja 2009: passim; Stoff 2001: 23-50). Nalezy wyraznie
zaakcentowad, ze poetyckie zabiegi autotematyczne wiaza sie czesto z poszukiwaniem przez
podmiot wlasnej istnosci, swej tozsamosci poszczegdlnej, mozliwie szczegétowej (cho¢ wehodzi
w gre réwniez to, iz podmiot prébuje swa podmiotowos$¢ — wspomniana tozsamos$¢ poszcze-
g6lng — wpisa¢ w krag szerszy, np. grupe spoteczna czy wyznawcédw okreslonych wartosci).
Innymi stowy — istotne w odniesieniu do poetyckiego autotematyzmu s te miejsca (zwlasz-
cza znajdujace si¢ w obrebie omawianej tu poezji Barariczaka), w keérych podmiot wikta si¢
w odtwarzanie wlasnej podmiotowosci, gdzie szuka — przy pomocy nadawanego komunikatu,
a zarazem w obrebie jezyka i sytuacji komunikacyjnej, a nierzadko poznawczej — tekstowego
odbicia ,ja’; nieprzypadkowo zreszta bedzie si¢ tu czgsto pojawial motyw sobowtéra i lustra.
Podmiot liryczny wielu utworéw Barariczaka nosi wyrazne cechy tego, ktéry tworzy — poety,
artysty, a te pisarskie rysy trzeba rozpatrywa¢ wiasnie jako zabieg autotematyczny, ktérego
nadrzednym celem staje si¢, jak w przypadku ironizowania o samym sobie, préba uchwyce-
nia wlasnej tozsamosci, wypowiedzenie samego siebie wierszem, znalezienie przez ,jakies ja’
punktu orientacyjnego w $wiecie. Rysy podmiotu-poety czgsto zostaja zreszta w twérczosci
autora Chirurgicznej precyzji zastapione rysami samego Barariczaka, co kieruje odbiorce ku
zagadnieniom autobiografizmu. Wszystko to natomiast sklada si¢ na model wiersza-studium
poety, w ktérym oprécz filozoficznego myslenia o sobie jako cztowieku, niezmiernie wazne
pozostaja tajniki poetyckiego warsztatu i poszukiwanie w obrebie artystycznego komunikatu
sedna sztuki lirycznej oraz jezyka poetyckiego.

W poezji Barafczaka silnie reprezentowane sa klasyczne? watki autotematyczne. Co
znamienne, mniej wiccej do tomu Jz wiem, ze to niestuszne (1977) ich pojawianie si¢ jest
znacznie czgstsze niz w pozniejszej twdrczosci poety. Mozna to zapewne powiazaé z tym, iz
namyst de facto warsztatowy pozwalat Barariczakowi na ustalanie wlasnej poetyki, na rozwa-
zanie (i wytyczanie nowych) kierunkéw rozwoju swojej poezji. Autotematyzm faczy wicc
z podmiotem lirycznym zamykanie instancji nadawczej w obrebie namystéw nad tekstem,
ktéry jest tworzony. Najwazniejsza staje si¢ wigc nie tyle tre$¢ wypowiedzi, co sytuacja tema-
tyczna, w jakiej owa tres¢ jest przez podmiot wypowiadana. Pomijany w gruncie rzeczy przez
wiekszo$¢ interpretatoréw?’ (a takie samego poete)? debiut Korekta twarzy zawiera takich wier-
szy autotematycznych relatywnie duzo. Wystarczy spojrze¢ choéby na utwér Jak w jedno stowo:

2 Przez klasyczne rozumie si¢ tu takie watki, ktére wiaza si¢ w sposéb bezposredni z procesem twor-
czym, z namystem nad stowem poetyckim, nad sytuacja pisania. Chodzi o autotematyzm jako cechg utworu,
zarazem — pisanie o samym pisaniu, o tematyzowanie pisania czy, jak zauwazyt Ryszard Nycz, o przeniesie-
nie ,punktu cigzkosci z wytworu na proces wytwarzania” (Nycz 1996: 55). Niemotzliwe jest rozstrzygniecie
W tym miejscu o autotematycznym statusie para- czy metatekstéw zawartych w obrebie poszezegdlnych wier-
szy (chodzi o liczne motta, nawiazania intertekstualne, podkreslajace zaréwno literackie obycie podmiotu,
jak i otwierajace problem dialogowosci danego utworu z innymi dziefami szeroko pojetej kultury).

> Studium Tomasza Cieslaka-Sokotowskiego pt. Gestwina. O wezesnym pisarstwie Stanistawa
Barariczaka (Cieslak-Sokotowski 2011: 275-326) nieco wbrew tytutowi zawiera dtuisza interpretacje
tylko jednego wiersza z Korekty twarzy (na dodatek jest to — omawiany juz i przez Dariusza Pawelca
(Pawelec 1992: 35-37) i przez Krzysztofa Biedrzyckiego (Biedrzycki 1995: 99-101) — wiersz W celi
tej, gdzie dgzenie celem), nie opisujac Korekty twarzy jako catoéci, nie dotykajac jej lirycznego skonden-
sowania i fenomenu zaczatkowosci poetyki Barariczaka. Krétka, lecz gleboka refleksje na temat Koreksy
twarzy zawiera wspomnieniowy artykul Edwarda Balcerzana (Balcerzan 2008: 9-15).

* Pawelec pisze: ,Przypomne, ze nie byt to [chodzi o tom Dziennik poranny — przyp. K.D.]
debiut, a trzecia juz ksigzka poetycka Baraficzaka. Poeta pragnat jednak, jak si¢ wydaje, nada¢ jej rangg
whasciwego startu. Dziennik poranny wchtonat przeciez w catosci wiersze z — na wpét legendarnego —
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Jak si¢ da wtopi¢, jak si¢ zamkna¢

da? Jak, zroénigte, wyjaé z owych

kilku minut, przenie$¢ w to stowo,

nie rozsypac? Gdy tak si¢ zwarly,

ciasniejsze niz zwiazane rece:

6wezesny deszez u szezytu wielkich

okien, éwczesny chtéd, wezesny

potmrok nad literami, migkkos¢

6wezesna, myél o tobie. Ktdre

mingly. Kilka minut, i tak

oczyszczonych z siebie! i w nich osaczy¢
deszcz, pétmrok, migkko$¢, chtéd — osobne
i tak jedne? I jak by brzmiato

takie zamkniete stowo! (Barariczak 2007: KT 14)°

Podmiot liryczny tego wiersza przy pomocy barokowego duchem konceptu sumarycznej
puenty prébuje ,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”. I to bezposrednio: pragnie bowiem odnalez¢
wtasnie j e d n o stowo ze wszech miar odpowiednie, ktére umozliwi mu zamknigcie doswiad-
czenia pamigci w obrebie jezyka. A chodzi tu wszak o pamieé emocji, pamigé przeszlych,
trudno uchwytnych zdarzen, kedre prébuje si¢ przy pomocy poezji ocali¢. Wlasnie — prébuje
sig; odbiorca jest $wiadkiem procesu poszukiwania w obrebie jezyka stowa-epifanii, ktdre
umozliwi wyrazenie tego, czego wyrazi¢ nie sposdb, ale co — jako empirycznie mocne i psycho-
logicznie znaczace — doprasza si¢ o ekspresje. Zauwazmy, ze podmiot liryczny prébuje na
naszych oczach dokona¢ aktu opisu, pochwycenia realnego $wiata w stowo. Ten wolicjonalny,
samo$wiadomie twérczy akt zachodzi jako akt autotematyczny, w keérym nadawca zostaje
powolany po to, aby pokaza¢é, ze pisanie to nieustanne poszukiwanie oscylujace pomigdzy
niezbornoscig a korelacja, migdzy $wiatem tekstu a tym, co wobec niego zewngtrzne.

Na podobnych prawach opiera si¢ kreacja podmiotu w utworze Bez poprawek (KT 12),
gdzie czytamy:

[...] Gdyby od nowa ptongto

pierwsze igliwie, pierwsze drzewa — przeciez
nawet i wtedy nie poprawig bfedéw

i nic nie skresle, odtwarzajac z ognia

ciebie, méj tekst.

Tutaj metafora ognia zdaje si¢ odnosi¢ do pamieci, z klisz ktorej mozliwe jest ,,odtworze-
nie” tekstu, moze si¢ ono odby¢ jedynie ,bez poprawek” i ,skreslei”, co z kolei zwraca uwage

arkusza fednym tchem oraz wymazywat z biografii poety rzeczywista ksiazke debiutancka. Zaden tekst
z wydanej w roku 1968 Korekty rwarzy nie zostal w nim powtérzony, a data umieszczona w podtytule
Dziennika siggata roku 1967” (Pawelec 1995: 9). Co znamienne — w autorskim wyborze wierszy zaty-
tutowanym 159 wierszy. 19681988 (Krakéw 1990) umiescit Barariczak jedynie cztery teksty z Korekty
twarzy (Baraiczak 1990: 7-10). Natomiast zawierajacy sze$¢dziesiat dziewigé utwordw, réwniez doko-
nany przez autora, wybdr wierszy Poezje wybrane nie powtarza juz zadnego tekstu z debiutanckiego
tomu (Barariczak 1990).

> Wszystkie cytaty z wierszy Barariczaka bedg oznaczane przez odpowiedni numer strony z powyz-
szej edycji oraz skrét tytutu tomu: KT — Korekta twarzy (Poznai 1968); DP — Dziennik poranny.
Wiersze 1967-1971 (Poznani 1972); SO — Szruczne oddychanie (Londyn 1978); JWN — Ja wiem, ze to
niestuszne. Wiersze z lar 1975-1976 (Paryz 1977); TBZS — Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniequ (Krakéw
1980); A — Atlantyda i inne wiersze z lar 1981-1985 (Londyn 1986); WS — Widokéwka z tego swiata
i inne rymy z lat 1986—1988 (Paryi 1988); PZ — Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta
(Poznan 1994); ChP — Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995—1997 (Krakéw 1998).
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na owego tekstu pozorne wyczerpanie, zamknigcie w jego obrebie fragmentu $wiata: nieja-
snego, pelnego ,chaosu migotliwego”, niejednoznacznego, skoriczonego w jakiej$ narracji,
lecz — nieskoriczonego w pamigci. ,Mdj tekst” to wynik namystu, a zarazem jego przedmiot,
inaczej méwiac: przyczyna i tok, doskonate work in progress®. Wiersz Pusty (KT 16) to z kolei
»monolog” samej poezji, a przynajmniej tej energii, ktéra odpowiada za proces nadawania
dos$wiadczeniom i rzeczywistosci ksztattu werbalnego, jesli nawet nie artystycznego, to chociaz
wyrazajacego, obudowujacego przezycie stowami:

Kiedys ja sama w ciebie wejde, niczym regka

w rekawiczke. Jak ona, zaplanuj¢ twoje

ksztatty i poruszenia. [...]

[.-.]

W mroku rozszerzy¢ siebie, rozmnozy¢ na wszystkie
strony w tobie. Dopiero kiedys. Jeszcze wierzysz,
ze$ jest i instrumentem wewnatrz futeratu.

To ja dopiero bedg twoimi stowami.

I tym razem podmiot liryczny kieruje uwagg czytelnika na proces tworczy. Taka kreacja
prébuje pochwyci¢ fenomen tej dziedziny ludzkiej aktywnosci, odpowiedzie¢ na pytanie,
w ktérym momencie ,,pusty” (poeta lub po prostu jego wiersz) zaczyna wypetnia¢ si¢ stowami,
tymi odpowiednimi, ktore zdadza sprawe z ,ksztattéw i poruszed”. Autotematyczny watek
poszukiwania odpowiednich stéw dla wyrazu uczu¢ powraca takze w ,sonecie famanym”
pt. Znalezé dla niej nowq mowe (KT 31):

[...] Stowo ,milos¢”

juz nie miato w sobie fawek, cieni,
obje¢, ciepta, mijania. Juz bylo
jeszcze jednym nijakim kamieniem
z tych, co jezyk — kaleczac — goily.

Tym razem uchwycenie istoty uczucia milosci skazane jest na wybrakowanie, na nickom-
pletnos¢, ktéra potrafi ,kaleczy¢ jezyk”, czyli — péjdzmy tropem tej metafory — pozbawiaé
go fragmentéw, wyszarpywa¢ zeni stowa; jednoczesnie jednak ,,goi¢” go, a wige uspokaja¢ impe-
ratywem poetyckiej pamigci, mozliwoscia pochwycenia ulotnego z natury, migotliwie odda-
lajacego sie od sfery ratio (ktéra wszak za kategoryzowanie i nazywanie odpowiada) uczucia’.

Na trzeci (ostatni) cykl poetycki Korekty twarzy sktadaja si¢ Walki (KT 36-45), zawierajace
kilka autotematycznych préz poetyckich®. ,Mamy w Walkach do czynienia z projekcja nadrzed-
nego podmiotu cyklu, ktéry w poszczegélnych tekstach odstania si¢ w powtérzeniu, nadaja-
cemu catosci podskérny rytm” (Baron 2010: 163) — jak trafnie zauwaza jedna z badaczek.
Nalezy tylko doda¢, ze podmiot ten jest figura poety zmagajacego si¢ z ograniczeniami materii
jezyka oraz z problemami reprezentacji rzeczywistosci, deskrypcji $wiata, konstytuowania si¢

¢ Biedrzycki zwraca uwage na dwojaka mozliwo$¢ interpretacji tego utworu: ,,Czym jednak jest 6w

tekst? Z tresci wiersza wynika, iz jest nim ukochana kobieta. [...] Czy jednak nazwanie jej tekstem nie
stanowi mimo wszystko przesady, czy nie prowadzi do depersonifikacji osoby, czy nie redukuje jej do
roli kulturowej? Te watpliwosci sklaniaja do innej interpretacji wiersza, tekstem, a zarazem przedmiotem
uwielbienia wypowiadajacego si¢ bohatera jest — jego poezja. W tej sytuacji zekst moze by¢ pojmowany
dostownie jako napisany utwér” (Biedrzycki 1995: 240, 241).

7 Préba znalezienia istoty innego uczucia i ubrania go w odpowiednie stowa jest wiersz Warusze-
nia, otwierajacy cykl Osaczyé w locie i tym samym — cata Korekte twarzy.

8 Dwie z nich doczekaly si¢ interpretacji, por.: Sawicki 1995: 2—4 — interpretacja utworu Ryba;
Gleri 2008: 65-69 — analiza Pisma. Istnieje réwniez interpretacja catego cyklu Walki — por.: Baron
2010: 151-165.



,MAM JAKIEGOS CIEBIE, MASZ JAKIEGOS MNIE”. AUTOTEMATYZM... 87

stowa. Otwierajaca cykl Artykulacja (KT 36) jest ultrasomatycznym opisem procesu wydo-
bywania si¢ stéw z ludzkiego aparatu artykulacyjnego. Dzwigkiem wychodzacym z ,tunelu
kulistego”, ktéry ma $ciany ,,obojetnie gladkie na zrodzenie tego, co ktamie, tego co ktamane”
jest jednak ,zwigzta tasma krzyku” zlozona z prawdy. W prozie tej proces formowania sig
okreslonego dzwicku (,krzyku prawdy” — jak gdyby maszyneria ludzkiego ciala byta stwo-
rzona wiasnie do jego artykulacji) to zarazem autotematycznie rozwazane ,narodziny stowa”,
poszukiwanie poczatku buntu wobec nie-méwienia, nie-wypowiadania si¢. Cykl Walki koriczy
proza poetycka Pismo (KT 45), w ktérej:

Proces tworczy jawi si¢ w calej swej dynamice. Pisanie wiersza okazuje si¢ dramatyczna interakcja
miegdzy poeta a powstajacym utworem, tak jakby nawzajem siebie wspottworzyli. Wiersz jest tak
organicznie zwiazany ze swym autorem, ze pismo zyskuje posta¢ krwi. (Biedrzycki 1995: 241)

W utworze tym tytulowe pismo zostaje zréwnane z krwig autora, tak jak wiersz sktada si¢
z krwi”-liter. Narrator tej prozy u§wiadamia, ze pisanie wiaze si¢ z poswigceniem, z oddaniem
osoby tekstowi, z nasaczeniem tekstu wlasng krwia, czyli np. wlasnym traumami, radosciami,
wiasnyrn wstydem. Proza zostaje spuentowana nastgpujaco: ,I w $wietle tej ostrosci dostrze-
zesz zakola rzek schnacych na papierze, i pojmiesz: tak szybko krzepnie w bieli tego $niegu
czarna i zywa krew”. Pismo stanowi jaskrawy przyklad utworu autotematycznego, w ktérego
obrebie nadawca nie objawia si¢ bezposrednio (cho¢ lokuje si¢ wzgledem ,,ty”), ale za pomoca
komunikatu poetyckiego szuka istoty poezji, a istota znaczy w kontekscie tego wiersza tyle, co
substancjalna zasada tworzenia.

Tekst jedynie na-bywa $wiat przed-stawiony, symboliczny (a nie indeksalny), mozliwy do wyobra-
zenia, nigdy do dotknigcia; jest i pozostanie imitacja zycia, ciata. [...]

W catym debiutanckim tomie Barariczaka owo ,rozumienie-przez-pisanie” — z racji wiary w porzad-
kujaca moc [...] jezykowej twérczosci — splata sig nierozerwalnie z postulatem etycznego zréwnania
,wagi stowa” i wlasnego zycia. (Gleri 2008: 66, 68)°

Autotematyczne watki debiutanckiego tomu Baraficzaka — ledwie tu naszkicowane —
pokazuja jak wazna pozostaje dla wstgpujacego (a jak okaze si¢ pézniej — takze dla dojrzatego)
tworcy sprawa samej istoty pisania. Préby dotarcia do niej utrwalone zostaly w wigkszosci
z kilkudziesieciu wierszy zawartych w Korekcie rwarzy. Mlodos¢ poety (i jego podmiotu) prze-
biega wigc pod wyraznym znakiem autotematyzmu.

Podmiot liryczny wielu utwordw autora Podrdzy zimowej prowadzi rozwazania o twor-
czodci, o dynamicznych przemianach w obrebie procesu twérczego. Watki takie nie koncza
si¢ rzecz jasna na Korekcie twarzy — tom ten otwiera bowiem droge dla podmiotu-poety
pojawiajacego si¢ w kolejnych zbiorach, a takze stanowi preludium do rozwaza podmiotu
o samym sobie. Catym sercem po stronie (DP 62) koriczy si¢ znamiennym wyznaniem:

Catym mézgiem po stronie
stron zapisanych; znéw
niechaj strong po stronie
ogarnia czarny plomient

na stos rzuconych stow.

Zwiazek ognia z tekstem, stowami pojawit si¢ takze w omawianym juz wierszu Bez popra-
wek. Natomiast w Calym sercem po stronie watek ten zyskuje na symbolicznej transparentnosci,
poniewaz zastosowana tu metafora odnosi si¢ bezposrednio do procesu twérczego. Biatg kartke

> Autor powoluje si¢ tu na refleksje zawarte w artykule Jerzego Kwiatkowskiego (Kwiatkowski

1997: 330-333).



88 KAMIL DZWINEL

(przywolujaca zarazem motyw tabula rasa)'® wypetnia ,czarny ptomiei” powstaly ze spalania
»na stos rzuconych stéw” — podmiot liryczny rejestruje tu przebieg procesu tworczego; jego
alchemiczny, na poty magiczny charakeer zostaje zestawiony z ,,mézgiem”, ktéry musi by¢ ,,po
stronie / stron zapisanych”, poniewaz tylko dzigki umiejgtnosci intelektualizowania $wiata
mozna go opisywaé. Z kolei utwdr Na jedng karte (DP 65) to wyrazenie rozterek charaktery-
stycznych dla poety:

Wigc jakze? wszystko na t¢ jedna kartg

postawi¢? wigc ma wszystko unieéé, cigzar ziemi,
nap6r wody, ci$nienie powietrza, zarfocznos¢
ognia? wiec zakopanych zywcem, uduszonych,
utopionych, spalonych? powodzie, pozary,
huragany, lawiny? wszystko na t¢ jedna

karte? jak ma wytrzyma¢? jak ma, przygnieciona,
odwrdci¢ si¢, gdy przegram? jak ma si¢ nie ugia¢
ten papier,

skoro ciaza mu nawet litery?

Istota autotematycznego namystu podjetego w tym utworze znowu sprowadza si¢ do
poszukiwania odpowiedzi na pytanie o charakter twérczosci literackiej, o ,,obciazanie” papieru
literami, ktdre sktadaja si¢ na reprezentacje $wiata. Doskonale wykorzystat Barariczak w Na
Jjedng kartg (to zreszty tytul calego cyklu wierszy) strategie pytant pozornie retorycznych. Ich
funkcja jest bowiem postawienie kwestii, na ktore odpowiedzi jednak si¢ oczekuje, a zarazem —
przeczuwa si¢ ja. Nadawca wie, Ze tworzywo jezyka i materia zapisu nie potrafia udzwignaé¢
mozaikowego, dotkliwie realnego $wiata. Moga jedynie tworzy¢ jego pozorne — jak retorycz-
no$¢ owych pytad — imitacje, ktore pozostaja jedyna mozliwoscia wystowienia, czyli nadania
przezyciom podmiotu intersubiektywnie dostgpnego ksztattu, stworzenia mozliwosciowej
konstrukeji interpretacyjnej (czy precyzyjniej — podatnej na interpretacje)''. Podmiot, ktéry
zastanawia si¢ nad istotg pisania, pojawia si¢ jeszcze m.in. w wierszach: Och, wszystkie stowa
pisane (DP 99), gdzie stowa sktadane sa ,,pod baczna, / biata twarza sufitu, pod dachem, pod
chmura, pod stoicem” — ogarniajg $wiat, nie przystawajac don jednoczesnie; Stan skupienia
(JWN 207), gdzie pokazuje si¢ elementy codziennego zycia skfadajace si¢ na ,stan skupie-
nia” stéw (wrastanie realnosci w tkanke poezji: zywej materii codziennosci — w symboliczna
materi¢ werbalna); czy 7o, co jest wierszem nie do pomyslenia (JW/N 208), gdzie pisanie jest
przeciwstawianiem si¢ przyttaczajacej rzeczywistosci i

staje si¢ wiarg nie do odrzucenia
staje si¢ wiedza nie do oduczenia,
staje si¢ wzrokiem nie do oSlepienia.

!0 Por. tez fragment wiersza Kofysanka (DP 103): ,$pij, stét przy oknie nasiakt krwia / pod biatym
plastrem kartki, keéra wezoraj / pokrytes literami okraglymi jak / rana rannego storica, wzbierajaca ropa
/ pod przetartym obfokéw opatrunkiem”, gdzie biel kartki zostaje pokryta ,literami okragtymi” i plami
stét (ten $wiecki quasi-oltarz codziennej ofiary) wlasnie krwia tekstu. Ta mglista, ztozona wizja stanowi
sartykulacje wzniostosci”, taczac elementy odpychajace (ropa, krew, rana; zas dalej: zasuwanie martwych
powiek, podwiazywanie szcz¢k zmartym, nakrywanie zwlok przescieradiem) ze znaczacym przezyciem
emocjonalnym (tu: sytuacja pisania, tworzeniem ,,pisma przeksztatcanego w krew” (Kandziora 2007:
43). Na temat kategorii wzniostosci w poezji Barariczaka — por.: Opacka-Walasek 2007: 157-174.

! Takie — otwierajacej tekst na ,pracg mysli, ktéra polega na odszyfrowaniu sensu ukrytego
w sensie widocznym” (Ricoeur 1975: 96). Na temat réznych typéw interpretacji (réwniez z odniesie-
niem do powyzszej mysli Ricoeura) — por.: Markiewicz 1984: 167-188.
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Mniej jest wierszy tego typu w Atlantydzie i kolejnych tomach poetyckich, wszelako
pozostaje w poezji Barariczaka nieustanne wyczulenie na stowo, na materi¢ poezji, a takze —
konsekwentne nadawanie podmiotowi lirycznemu cech poety.

Poety jest chociazby nadawca wiersza Drobnomieszczaiskie cnoty (WS 354-355), ktérego
spotkanie z ,artysta J.” stanowi przyczynek do refleksji na temat whasnej kondycji pisarskie;j.
Podmiot autoironicznie — wykorzystujac jednoczesnie inicjat nazwiska Baraficzaka — sarka
na swoje ,,drobnomieszczariskie cnoty”:

[...] co za blamaz, nie mie¢ w biografii

ani jednego rozwodu, dewiacji, wigkszego natogu,
kuracji psychiatrycznej, burzliwego romansu na boku,
petnokrwistego podciecia zyt; jakies szare gafy

zamiast teczowych skandali; chandry trwajace z tydzien,
zamiast zeby z szacunkiem szeptano: ,B. ma potworne
wielomiesigczne kryzysy” [...]

I'w tym wlasnie wierszu objawia si¢ w calej okazatosci strategia autotematyczna Barariczaka.
Poddaje on pod namyst status poety w spoleczeristwie, recepcje nie tylko jego twérczosci, ale
tez biografii, ktora pojawia si¢ bezposrednio w wierszu (jako odniesienie do fenomenu biografii
oraz zakamuflowana pod autobiograficznym inicjalem). Namyst nadawcy nad wlasnym statu-
sem, nad uwarunkowaniami zwiazanymi z petniong rolg poety prowadzi do konstatacji swojej
niezwyktej zwyklosci — brak w jego biografii elementéw charakterystycznych dla poetéw
wykletych. Poeta z Drobnomieszczariskich cnét — a mamy go bra¢, chociaz w pewnej mierze,
za autora wiersza — nie jest nawet neurastenikiem, nie zmienia to jednak faktu, ze konstatuje
swoja sytuacje ontologiczno-poznawcza nastepujaco: ,och, gdybym tak zdradzit, co wiem; /
gdybym chciat wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze?”. Podkresla wigc, ze istnieje sfera
niewypowiedziana, zawsze pozostanie co$ (,,to wszystko”) po drugiej stronie tekstu, cos, czego
stowa nie s w stanie unies$¢'%; albo po prostu — poeta, ,,niedoscigly mistrz / wtasnych brakéw”
nie chee pewnych uczué i sytuacji poetyzowaé, petryfikowaé w zamknigty $wiat tekstu.

W niezwykle wyczulonym na problematyke stowa cyklu Ugryz si¢ w jezyk z tomu Ja wiem,
ge to niestuszne znajdujemy utwér Fotografia pisarza. 1 tutaj podmiot liryczny rejestruje —
a wlasciwie opisuje rejestracj¢: zdjecie’ — sytuacj¢ z gruntu autotematyczng: postawe
(ironiczna gra podjeta w tym tekscie polega na odnajdywaniu podobiedistw pomigdzy postawa
ideowa tworcy a postawa na zdjeciu, jako modela; chwyt ten opiera si¢ wice konstrukeyjnie na
homonimii) pisarza poddanego ustrojowi. Jej elementy to m.in. branie na siebie ,calej pétod-
powiedzialno$ci”, zamykanie ust (,wentylu bezpieczedstwa”), niepatrzenie ,,nikomu w oczy”.
Tragikomiczny obraz dopetnia fizycznie cigzka ,biblioteka z dzietami klasykéw / i stownikiem
poprawnej polszczyzny”, w ktérej zapewne nie znajdzie si¢ ani Huxleya, ani Orwella, ani

12 Przyktadem tego typu przemilczenia — ktére jednak Barariczak nienarzucajaco, w sposéb stono-
wany sygnalizuje — zwiazanego z nieprzystawalnoscia poezji do zycia, jest choroba Parkinsona, na ktéra
cierpi poeta. Jedna z badaczek pisze: ,I cata powstajaca od 1986 roku poezja autora Widokdwki... daje
temu wyraz — jest sprzeciwem wobec choroby. Jednak nawet wowczas, sytuujac si¢ niemal na granicy
milczenia, choroba drobnymi $ladami zaznacza swoja obecno$¢ w poetyckim dyskursie, i to jak mozna
sadzi¢, wcale nie wbrew woli samego autora. Dla czytelnika za$ staje si¢ wyzwaniem do zobaczenia poza
stowna wirtuozerig i ekwilibrystyka milczacej twarzy chorego czfowieka” (Pietrych 2007: 135). Na temat
whasnej choroby méwi Baraiiczak w wywiadzie: ,, Wygladato to tak, jak gdybym si¢ nagle znalazt posréd
wielkiego ogrodu” (Baraficzak 2005).

13 Maciej Wréblewski, ktéry wyczerpujaco oméwit watki autotematyczne wiazace si¢ z tym wier-
szem, zauwaza, ze ,widzimy $wiat zdjeciowy tak, jak kaze nam widzie¢ patrzace «ja» liryczne” (Wréblew-

ski 2009: 245).
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nawet Platona postulujacego prymat $wiata idei. ,,Stownik poprawnej polszczyzny” nie jest za$
Stownikiem poprawnej polszczyzny, ale raczej ksiega, przy pomocy ktérej mozna weryfikowaé
poprawno$¢ myslenia i dobér stéw (gdyby byla to rzeczywista pomoc leksykograficzna, nie
pojawitby si¢ przeciez w wierszu wariant ,,pélstéwkéw”); leksykon ten wiaze si¢ wige z domena
nowomowy czy — jak okreslaja rzecz Czesi — ptydepe'*. Postaé poety, pisarza nie jest wigc
jednoznacznie oczywista; wiersze Barariczaka pokazuja w mozliwie szerokim spektrum istnie-
jace drogi rozumienia elementéw $wiata. Wszystkie utwory zwiazane ze swoistoscig artysty'
czy jego tworzywa taczy jednak to, ze podmiot liryczny albo wlacza si¢ w refleksje autotema-
tyczng bezposrednio (nosi cechy poety), albo dystansuje si¢ wobec twércy, by tym doglebniej
dokona¢ ogladu jego statusu (jak w Fotografii pisarza).

Watki autotematyczne zawarte w poszczegdlnych wierszach Barariczaka lacza si¢ — jak
to zazwyczaj w przypadku poezji o poezji bywa — z okreslong kreacja podmiotu lirycznego
(najczedciej jest on kreowany wilasnie na poete'®, twoérce, artyste). W bardzo wielu utworach
autora Widokdwki z tego swiata pojawia si¢ takze inne zagadnienie — juz sygnalizowane —
ktére rozpatrzymy whasnie w kontekscie autotematyzmu. Mowa o tych momentach lirycznych,
w ktérych nastgpuje akt namystu podmiotu nad wiasng tozsamoscia, co jest bezposrednia
konsekwencja filozoficzno-antropologiczna pisania o pisaniu. Cz¢sto wprowadzeniu autoreflek-
sji podmiotu lirycznego towarzyszy motyw lustra, odbicia, jak w koficzacym tom Podréz zimowa
wierszu XXIV. *** Stojqc przed witryng, w jej lustrzanym tle (PZ 416), ktéry przytocze w calosci:

Stojac przed witryna, w jej lustrzanym tle
widze katem oka kubek w kubek mnie.
Wielkie podobieristwo, do ztudzenia az,
gdyby nie ta zmigta, postarzata twarz;

na wkroczeniu w staros¢ przylapana twarz.

W uszach tkwia stuchawki, wiec na sercu ma
kieszonkowe radio — znowu: tak jak ja.
Mogtbym si¢ zatozy¢ o Nic lub o Byt,

ze nie stucha rapu z kompaktowych plyt;
predzej juz Schuberta — to ten chyba typ.

! To ciekawe, sarkastyczne okreslenie jezyka, ktéry ma wplynaé na wzrost dynamiki porozumie-
wania si¢, usuwajac wszelkie niejasnosci leksykalne, wprowadzit do czeszezyzny Viclav Havel (w swym
dramacie z 1983 r. pt. Powiadomienie), por.: Szczygiet 2010: 240-241.

> Wezesna twérczo$é poetycka Barafczaka zawiera réwniez refleksje zwiazane z sytuacja bycia
aktorem. Watki te sg silnie obecne w tomie Korekta twarzy, o czym pisze Edward Balcerzan: ,Ale ja
chciatem wiedzie¢, kto konkretnie, nie w przenosni, lecz dostownie, poprawia tutaj sobie twarz, formuje
rysy, zmienia wyraz? Tym kims, twierdzitem, jest aktor. Podmiot Korekry rwarzy doswiadcza emocji
aktorstwa. Nie bezustannie, ale czgsto, intensywnie. Czyta Szekspira (w wierszu Nagryzmolony, tak,
i rgkq niezbyr pewng). [...] Aktorskim udr¢kom poswigcony jest poemat proza Drugi. Praca nad twarza
stanowi temat (sytuacje liryczna) Przerostéw [...]. Réwniez «ja» liryczne innych tekstéw, jak Twarze
Jezior, twarze drzew, Korzysci z namacalnosci, Czoto, Artykulacja, skupia si¢ na wlasnym ciele, jego wize-
runku i sprawnosci, bada sif¢ krtani, wytrzymato$¢ wiazadet glosowych, przy czym somatyczne istnienie
objawia mu si¢ jako bolesne i heroiczne [...]. Aktorem jest tu nie tylko poeta, ale i oddelegowane przez
niego stowa, nawet szepty [...]” (Balcerzan 2008: 14-15).

16 Z cickawg kreacja na poetg¢ — zorganizowana na poziomie metatekstowym (przez wprowadzenie
motta z Powojennego wezwania Tadeusza Peipera: ,Byta niegdys$ od morza do morza, / dzi$ by¢ musi od
dtoni do dtoni”) — mamy do czynienia w wierszu Céz dzisiaj (A 291), ktéry stanowi poetycka odpo-
wiedZ na wezwanie Peipera. Poeta podejmuje apel pochodzacy od innego poety, czyniac fragment jego
wiersza punktem wyjscia swoich rozwazan nad wspétczesnym ksztattem ojczyzny i mysleniem o niej.
Biedrzycki zauwaza, ze wiersz ten stanowi ,,prébe poetyckiej definicji kraju nad Wista, definicji opartej
na serii antynomii zawartych pomiedzy Peiperowskie «od — do»” (Biedrzycki 1995: 165).
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Wiegc to prawda, bracie w zwierciadlanym szkle?

Mam jakiegos ciebie, masz jakiego§ mnie?

Podmiot obserwuje w witrynie sklepowej swoje wiasne odbicie. Wiersz ten jest wnikli-
wym studium ,ja’, matym traktatem o zasadach ludzkiego samopoznania. Na przyktadzie
tego utworu wyraznie uwidacznia si¢ filozoficzna (autorefleksyjna) autotematycznos¢, ktdra
czgsto spotykamy u Barariczaka. Podmiot obserwuje swe odbicie ,katem oka”, zerkajac nan
z pewnym niedowierzaniem, prébujac jednoczesnie dociec zlozonosci swej whasnej natury.
Wypiera ze §wiadomosci, ze ta ,zmicta, postarzala twarz” nalezy wlasnie do niego (wtracenie
kursywa, quasi-chéralny, metafizyczny glos przewijajacy si¢ w calej Podrézy zimowej, niby
wyrzut sumienia zwraca uwagg, ze przylapat swoja twarz na wchodzeniu w staro$¢, uchwycit
siebie w procesie istnienia — niebywale celne to wtracenie spoza podmiotu). Stucha muzyki,
ktéra petni tu funkcje — taki jest zreszta pomyst kompozycyjny Barariczaka na caly tom —
swoistego klucza, nosnika wartosci; w jej obrebie dokonuje si¢ transgresja podmiotu, przejécie
przez ,zwierciadlane szklo” do nieodgadnionego, niejasnego swiata ,jakiegos ciebie”; wszystko
to — przy wtdrze implikowanej (takze jako motto-wprowadzenie do wiersza tego i innych)
muzyki Franza Schuberta, ktéra w utworze XXV wyraznie wspé6tksztattuje podmiot, wpisujac
go w rejestr sztuki wysokiej (rap przywoluje si¢ tu z odrobing dobrotliwej ironii), nieprzysta-
walnej do zgietku XX wicku (radio jest zminiaturyzowane, muzyke zapisuje si¢ na plytach
kompaktowych — wskazuje to na postep, ktdry nie pomaga jednak cztowiekowi w pokonaniu
watpliwosci egzystencjalnych). Antoni Libera pisze w kontekscie calej Podrézy zimowej:

Piesn wspolczesnego wedrowca, zagubionego w otchtani cywilizacji XX wieku w jej schytkowym sta-
dium, podtozona pod nuty natchnionego Schuberta zachowuje si¢ jak — nie przymierzajac — diabet
wrzucony do §wigconej wody. Zostaje odrzucona. Jak przeszczep. Jak obce ciato.

Oto dokad zaszliSmy — zdaje si¢ przez ten eksperyment konstatowa¢ Baraficzak. — Nawet naszej
rozpaczy nie da si¢ juz wy$piewa¢ na dawna nutg.

Muzyka jako arbiter. Jako punkt odniesienia. Jako krytyk kultury — krytyk kryzysu Cztowieka.
Ciekawy, odkrywczy pomyst. (Libera 1997: 23)

Do rozwazan autora Godota i jego cienia nalezy tylko doda¢, ze ,kryzys Cztowieka” rozeznaje
si¢ w tym tomie ,laboratoryjnie”, przez szklo witryny, ktéra pozwala z jakiegokolwiek dystansu
spojrze¢ podmiotowi lirycznemu (calego tomu) na samego siebie, na wiasna tozsamos¢.
A w ujeciu Barariczaka takie ,,sromotne / w siebie ucieczki” — jak to ujat w innym swym liryku
pt. Lono prazyrody (JWN 194-195) — sa strategia pisarska wskazujaca na prymarng funkeje
poezji: pokazywanie, ze niesie ona ze soba ,jakies ja”, nadawce poszukujacego bezradnie, pod
ciezkim od $niegu i mroku zimy niebem, odpowiedzi na pytania egzystencjalne — o wiasna
tozsamos¢, o swoj status jako czlowieka, a takze jako odbiorcy i przede wszystkim twércy
kultury. Utwér XXTV koriczy kapitalny dwuwiersz, oddajacy wszelkie wahania i komplikacje
zwigzane z poj¢ciem tozsamosci oraz, posrednio, podmiotu: , Wige to prawda, bracie w zwier-
ciadlanym szkle? / Mam jakiego$ ciebie, masz jakiego$ mnie?”. Stapiaja si¢ w tych dwdch
linijkach wszystkie analogie zawarte w catym tekscie, wszystkie paronomazje (,az” — ,twarz’;
LByt” — ,ptyt” — ,typ”)"". Problem sobowtéra, ktdry zawiera czastke ,,mnie”, zdaje sie nurto-
waé Barariczaka juz od poczatku jego tworczosci, stad zapewne tyle réznych kreacji podmio-

'7-O funkcji wspomnianej tréjki rymowej tak pisze badacz tzw. muzycznosci dzieta literackiego:
»Konstrukcja [...] [ta — przyp. K.D.] jest zmy$lnym konceptem, poniewaz tworzy odpowiednik
efektu odbicia lustrzanego w materiale jezykowym niezwykle spéjnym anagramem. W ptaszczyznie
fonetycznej wyraz «Byt» odczytywany na wspak daje doktadnie stowo «typ», co zreszta dotyczy réwniez
i relacji «ptytr — «ty()p»” (Hejmej 2012: 153). Na ,lustrzana» poetyke tekstu” wskazuje réwniez Anna
Wegrzyniakowa (1995: 110).
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towych w jego poszczegblnych wierszach. By¢ moze wiaza si¢ one z checia dania odporu
temu wewngtrznemu przymusowi reprezentowania czastki siebie i poetyckiego zaglebiania
si¢ w nia, zdystansowanego ogladania jej (w $wietle tekstu, w obrazowym ,ja” wiersza). Mate-
matyczna odpowiednio$¢ analogii'® wieiczaca ten utwér i w ogdle Podréz zimowg jest bodaj
najwazniejsza formuta, w jakiej Barariczak zamknatl koncepcje swojego podmiotu: lirycznego
»ja’, ktére jest zarazem sobowtdrem tekstowym autora, innym, drugim cztowiekiem, obcg
czastkg budujaca jednostkowa istnos¢ tozsama, odwiecznym archetypem antropologicznym,
skrawkiem pods$wiadomosci (wypieranym fragmentem osobowosci), a wreszcie — po prostu
podmiotem, ktéry méwi, nadaje komunikat o wlasnej ztozonosci. Jednoczesnos¢ wszystkich
tych sktadnikéw ,ja” potrafi poznanski poeta zawrze¢ w dwéch krétkich wersach.

Wspomnijmy jeszcze o watku lustra, zawartym w dwéch innych sasiadujacych ze soba
utworach Baraficzaka, pochodzacych z cyklu poetyckiego Jednym tchem. Utwér Zrenica,
w ktdrej bylem (DP 56) przynosi odbicie podmiotu, ale nie w bezosobowej witrynie — stano-
wiacej jedynie ekran, tho do pojawienia si¢ powielonego wizerunku postaci — a w Zrenicy
drugiego czlowieka. Nadawca poszukuje wiasnej tozsamosci, tym razem po lacanowsku
odbitej w Innym, w zaswiadczajacej o jednostkowosci Zrenicy, detektorze $wiatla, soczewce
pamieci, przez ktdra percypujemy $wiat i ludzi. W utworze Baraiczaka podmiot postrzega
siebie’® — przez wlasne Zrenice (dostrzega je zreszta w swym odbiciu) — ,w czyim$ oku
i twarzy; w ktdrej byta moja / twarz”. Wykracza wigc poza model poznawczy ,epifanii twarzy”
Emmanuela Lévinasa®, wykracza, gorliwie zeri korzystajac, gdyz objawia mu si¢ w twarzy
Innego jego wlasna twarz. Fenomen spojrzenia powinien pozwala¢ na dostrzezenie, na
zdystansowane spojrzenie na samego siebie przez pryzmat drugiego cztowieka, a wigc — empa-
tyczne wnikniecie w drugiego, jednak u Barariczaka jest inaczej. Owa filozoficzna transgresja
wokét drugiego zachodzi w wierszu autora Obserwatordw ptakéw na poziomie konstrukeji
podmiotu lirycznego, ktéry konstatujac swoja obecnos¢ w cudzej Zrenicy, widzi tam samego
siebie, co okazuje si¢ niepokojace:

[...] bylem w Zrenicy tak jasno,

jak tylko mozna by¢ w czyms, co przed $wiattem
zamyka si¢ i wwierca glebiej w szare zwoje,

w ktdrych jezeli nawet jestem, to umarty.

Dokonuje si¢ wigc w tym utworze raczej niespelniona ,epifania twarzy”, nadawca widzi
samego siebie jako ,umartego”, nie ma odpowiednio$ci pomigdzy odbiciem a rzeczywistoscia
(nawet jesli méwimy tylko o ,rzeczywistoéci” tekstu i ,,odbiciu” instancji nadawezej). Autote-
matyczne — z uporem powracamy do tego okreslenia, ktére doskonale wskazuje jako gtéwny
temat wypowiedzi jej nadawcg — rozpoznania samego siebie, wlasnej podmiotowosci, prowa-
dza podmiot tego wiersza na poznawcze manowce, lecz pozwalaja jednoczesnie zaswiadcezy¢

'8 Przeprowadzit ja Barariczak nast¢pujaco: ,,[ja] Mam jakiego$ ciebie [jakies ty], [ty] masz jakiego$
mnie [jakies ja]”. Znak zapytania zamykajacy t¢ czwérke analogiczna tylko uwydatnia watek poszukiwa-
nia przez ,ja~ tekstowe swojej wlasnej istoty (komponentéw sobowtdrczych).

! W innym wierszu Baraficzaka Spdjrzmy prawdzie w oczy (DP 95): ,,«My» liryczne nakazuje sobie
czynnos¢ spogladania («Spéjrzmy»), a nastgpnie przedstawia swoje obserwacje” (Dembiriska-Pawelec
1999a: 135).

2 Pisze Lévinas: ,Epifania twarzy jako twarzy otwiera na czlowieczedstwo” (Lévinas 1998: 252).
Andrzej Franaszek w kontekscie twérczosci Zbigniewa Herberta tak dookresla pomyst filozofa: ,spotka-
nie z cudza twarza jedynie moze stad si¢ epifania, jedynie mozemy odkry¢ zawarte w nim poktady sensu.
Otwarcie na Drugiego, petne uznanie jego podmiotowosci, nie jest stanem ciagtym, moze by¢ nam
jedynie — nie sposob uciec od tego okreslenia — ofiarowane” (Franaszek 1997: 7).
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o skomplikowaniu epistemologicznych czynnosci intelektu poetyckiego, o trudzie porozumie-
wania si¢ z samym sobg (a co dopiero z innymi).

Z utworem Zrenica, w ktorej bylem sasiaduje tekst Tiwarzq w trawe (DP 57). Tutaj podmiot
liryczny pragnie upas¢ wiasnie w trawg, ktdra zarazem odbije ksztalt jego twarzy, nie chce
upas¢ ,w wypukly / bruk zlany krwia, nie w ptaskie lustro”. Trawa — zwielokrotniony, wyra-
zisty kolorystycznie symbol zywotnej natury — ma sta¢ si¢ maska posmiertna, ktéra jednak
przynosi pewne ukojenie, wszak t¢ ,wklesta maske z gipsu” (gips ma tu tez da¢ sensualne
wyobrazenie o ksztalcie i gestosci owej maski) ziemia ,,sprawi” podmiotowi ,,w dniu powrotu”,
a nalezy go tu rozumie¢ metafizycznie — jako, buddyjskie z ducha®', pojednanie si¢ z czasem
i natura. Subtelno$¢ rozwazan autopodmiotowych prowadzonych przez autora Atlantydy
zostata tu jedynie zarysowana, jednak na podstawie cytowanego materiatu wida¢ wyraznie,
ze refleksje te wspéitworza istotny komponent Baraficzakowego podmiotu, ktérego waznym
zadaniem jest namyst nad wtasna podmiotowoscia, co stanowi z kolei zdecydowany akt auto-
tematyczny (czy komponent autotematycznej postawy).

Warto wskaza¢ inne miejsca w poezji Barariczaka, w ktérych mozna odnalezé refleksje
podmiotu o whasnej podmiotowosci. Cieckawe autopodmiotowe rozpoznania zawiera Lipiec

1952 (WS 346):

[...] rozdziawione gamoniowato

wrota kuzni [...]

[...] dumaczyly mi schryptym, dymnym

basem Hendryka, szwagra naszej gospodyni,

ze jak si¢ ma sze$¢ lat, to nie mozna, cztowieku,

podchodzi¢ za blisko kowadta, bo jak czasem odtamek prysnie,

no to tego. I przez sekundg widzialem sam siebie, przejrzyscie
odrebnego, wiclokrotnego, na progach niezliczonych kuzni,

jak wehodzilismy w droge odpryskom $wiata, stali

na torach pedzacych pociagéw, gwiazd, loséw, okruchéw stali.

,Ja” bylo tym, co nie bylo tym wszystkim. Za pét roku miat umrze¢ Stalin.
O pét globu byt inny kontynent. W pét mgnienia zaczynato si¢ PéZniej.

Wiersz wpisuje si¢ w cykl wspomnieniowych tekstéw zawartych w tomie Widokdwka
z tego Swiata, totez podmiot jest maksymalnie zblizany do autora. Memuarystyczny ton wiaze
si¢ z reminiscencjg z dalekiej przesztosci, przy czym nie mamy tu do czynienia z podmio-
tem-dzieckiem, ale z dorostym wspominajacym sceng rodzajows z lat ,bezgrzesznych” (jak
ujmowat rzecz Kornel Makuszyniski w tytule swej powiesci), ktéra mu szczegélnie zapadta
w pami¢¢. Dodatkowo czas naturalny, czas dorastania zostaje na zasadzie dysonansu zderzony
(wszak wtracenie o $mierci Stalina ma charakter zgrzytu w tej nieco sielskiej krainie??) z czasem
historycznym:

To zakorzenienie w historii wydaje si¢ znamienne. — pisze Krzysztof Biedrzycki — Zycie chlopca,
cho¢ tak odlegte od wydarzeni wielkiego $wiata, jest jednak uzaleznione od $mierci Stalina, w kraju
totalitarnym polityka w najmniej spodziewanych momentach wdziera si¢ w zycie czfowieka. (Bie-

drzycki 1995: 147-148)

Jerzy Kandziora zauwaza, wskazujac jednoczesnie na obecna tu sytuacje liryczna, ze boha-
ter Lipca 1952 ,trafiony zostaje w skron odfamkiem metalu z kuzni i do$wiadcza wezesnego

! Na zwiazek poetéw pokolenia 68 z buddyzmem Zen — w kontekscie McLuhanowskiego poje-
cia kontrkultury — zwracata uwagge Bozena Tokarz (1990: 223).
22 Na sielskos¢ tego krajobrazu zwraca uwagg Jerzy Kandziora (2007: 182).
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przeczucia zasadniczej obcosci $wiata” (Kandziora 2007: 182). Szesciolatek — a raczej dorosty,
wspominajacy to wydarzenie podmiot — buduje obraz samego siebie ,przejrzyscie / odreb-
nego, wielokrotnego”, do$wiadczajac dynamicznej, stapiajacej chwilg w wiecznoéé¢ epifanii®.
Nawet zaimek osobowy ujeto w cudzystéw — na znak jego umownosci, zdystansowanej
trudno-uchwytnosci®. Peten fizycznego bélu wypadek z dziecidstwa nosi ponadto znamiona
swoistej inicjacji: wprowadzenia jednostki w $wiat, implementacji niedojrzalego czlowicka
w brutalne, bolesne zycie (przychodzi na mysl dwuwiersz z innego utworu Baradczaka Bo
tylko ten swiat bélu — DP 75: ,bo tylko ten $wiat bolu; bo tylko ten $wiat / jest bélem; bo
$wiatem jest tylko ten bél”). Namyst podmiotu nad samym sobg zyskuje w Lipcu 1952 wymiar
ponad-czasowy. Wiersz ten potrafi pomiesci¢ w swym zamknigtym obrebie wiele planéw
temporalnych i wariantéw ,ja”. Autotematyczne, $cisle zwiazane z podmiotem poszukiwania
Barariczaka prébuja o tej wymykajacej sie, niepochwytnej ztozonosci przynajmniej zaswiad-
czy¢, jesli nie nawet — o$wietli¢ ja jasnoscia sensu.

Na zakoriczenie tych watkéw przywolajmy jeszeze sytuacje wybudzania sie, ockniecia ze
snu, wejécia swiadomosci w tok codziennych udrek i spraw. Tak rozpoczyna si¢ utwér Gdzie
si¢ zbudzitem (DP 102)%:

Gdzie si¢ zbudzitem? gdzie jestem? gdzie jest
strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie
dét? spokojnie; spokojnie: to jest moje ciato,
lezace na wznak, to reka, w ktdrej zwykle
trzymam widelec, a ta druga chwytam

néz lub wyciagam ja na przywitanie;

Rekonstruowany tu jest caly mikroswiat otaczajacy podmiot, wyglada to na ponowne roze-
znawanie si¢ w rzeczywistosci, na uczenie si¢ podstawowych prawidel $wiata (np. mozliwych
kierunkéw poruszania si¢ w nim, czyli zarazem — orientacji samego siebie jako somatycznej
jednostki od tegoz $wiata zaleznej, don relacyjnej). Podmiot poszukuje pewnych punkedw
zaczepienia w realnosci, w ktorej odnalazt si¢ do$¢ niespodziewanie, zbudzony w miejscu,
ktére odbiera jako obce, a do ktdrego — poprzez rekonesans wlasnego ciata (cho¢by funkeji
kazdej z rak) — rozpoznania, oswojenia musi dojs¢ samodzielnie. Utwér koriczy zdystanso-
wany oglad podmiotu czyniony juz albo przez inny podmiot (wszechwiedzacy), albo przez ten

» Wiersz ten stanowi w calej swej totalnosci zapis doswiadczenia epifanicznego. Stowa kowala
Hendryka, wypowiadane w dusznej atmosferze kuzni (,dymnym / basem™): ,bo jak czasem odtamek
prysnie, / no to tego” daja si¢ czyta¢ nieliteralnie: odtamek — przyczyna tego, ze akurat to wydarze-
nie zapadio w pamig¢¢ nadawcy — pryska ,czasem”, czyli wiecznoscia rozciagnieta na terazniejszo$é.
Takie odczytanie subtelnie wspiera tez zakonczenie wiersza: , W pét mgnienia zaczynalo si¢ Pézniej”,
gdzie do ,,Pézniej” (zapisanego wielka litera) stapia si¢ czas ,dni nastgpnych” i wydarzen, ktére maja
nadej$¢ (tak jak Stalin ma ,za p6t roku” umrze¢). Odnotujmy, ze ,wcielenie”, cz¢$ciowa transformacja
podmiotu w obserwowanego na ekranie telewizora zotnierza w wierszu Ja wiem, ze to niestuszne (JW/N
197) — przypomina nieco sytuacj¢, z jaka mamy do czynienia w Lipcu 1952; i tak samo jest potencjal-
nie otwarte na odczytanie przez poetyke epifanii. Na temat epifanii jako kategorii badawczej i zarazem
cechy literatury wspétezesnej — por.: Nycz 2001.

> Por.: fragment utworu Dykto, sklejko, tekturo, plyto pazdzierzowa (TBZS 219): ,Dykto, sklejko,
tekturo, plyto pazdzierzowa, / jeszcze si¢ wyprostuje i ko$¢ pacierzowa // wstawi si¢ za mna, we mnie
nieugiecie skleci / pacierz prosty jak mebli odwréconych plecy // z dykty, z plyty pilsniowej, ze sklejki,
z tektury; / ja jeszcze zmartwychwstang, chociaz nie wiem, ktdry // ja [...]”. I tutaj wraca watek ztozono-
$ci ja”, trudnosci w jego uchwyceniu cho¢by tylko w karby wiersza. Jedna z badaczek opisuje ten utwér
tak: ,Podmiot liryczny — trup rozmawia z wlasna trumna i przekonuje ja o swojej nie$miertelnosci”
(Dembinska-Pawelec 1999b: 57; por. tez: 56), co stanowi cickawy pomyst interpretacyjny na ten liryk.

» Por. interpretacje tego wiersza: Biata 1999: 100-103.
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sam podmiot — tylko przy zmianie optyki opisu na umozliwiajaca uzyskanie odpowiedniego
oddalenia: ,odnaleziony, / przymyka jeszcze oczy”. Podmiot nawigujacy samego siebie po
morzu $wiata doczesnego przystaje nani z pewnym zaskoczeniem, chcialby jeszcze zamknaé
oczy, wréci¢ do arealnej rzeczywistosci, w ktorej nie musial lokowa¢ samego siebie wzgledem
jakich§ — realnych, ale jako$ tez abstrakcyjnych — bytéw?. Taka sceng przebudzenia, ktéra
jest zarazem sceng odnalezienia siebie w relacji do rzeczywistoéci okazuje si¢ réwniez wiersz
wechodzacy w sktad poematu Sztuczne oddychanie pt. N.N. budzi sig (SO 119-120). Tutaj —
odwrotnie — opis rozpoczyna zdystansowane, narracyjne stwierdzenie:

Kim

jestem?

Budzi sig.

Weiaga w gtab ptuc

ostatni senny oddech niemego pytania.

Budzi sig. Jestem. Jest. Otwiera oczy,

porusza glowa. Co$ mi si¢ przysnito.

Pytanie. Kto$ zapytal wewnatrz mnie.

Siada na brzegu téika.

Tylko spokojnie. Spokojnie.

Inicjalne pytanie, bedace jednoczesnie deskrypcja (N.N., nieznany to po prostu cztowiek-
-zagadka, pseudonimowany i deskrybowany przez pytanie ,kim jestem?”), pojawia si¢ juz
w przestrzeni snu bohatera, ktéry budzac si, wplata swoje wypowiedzi w zdystansowany, nieco
obcy (,Kto$ zapytal wewnatrz mnie” — podkr. K.D.), cho¢ zarazem wewnetrzny glos”. Tak
jak w Gdzie si¢ zbudzitem i tutaj podmiot prébuje si¢ uspokoi¢ (w obu wierszach — dwukrot-
nie pada stowo ,,spokojnie”; zreszta utwory te sa do siebie podobne zaréwno tematycznie, jak
i strukturalnie), odnalez¢ si¢ po przebudzeniu — jak ujat to Barariczak w jednym ze swych

wezesnych wierszy — ,w jeszcze glebszy sen, bo w jawe / udzielng wszystkim i rozrzutng /
na wszystkich” (Zbudzony w jeszcze glebszy sen — KT 34). Sytuacja budzenia si¢ wywotuje
w wierszach autora Zupetnego zezwierzecenia — wynikajace z niekoherentnosci pomiedzy

rozpoznajacym podmiotem a rzeczywistoscia, w ktéra zostal rzucony®”® — poczucie absurdu
zaistnialej sytuacji reprezentujacej klimat rodem z powiesci Franza Kafki, zupetnie jak scena
przebudzenia si¢ Jozia w Ferdydurke”.

Y Chirurgicznej precyzji — ostatnim tomie poety — pojawia si¢ wiersz z gruntu autote-
matyczny, podejmujacy zarazem zagadnienie instancji komunikujacej i jej relacje wzgledem
procesu komunikacji in statu nascendi. Mowa o Problemie nadawcy (ChP 457-458), ktérego
tytul stanowi doskonaty etykiete dla kregu zagadnien podejmowanych w prezentowanej pracy.

% Wyrazny jest przy tym motyw cierpienia wpisany w ten wiersz, co stalo si¢ notabene sola w oku

cenzury, ktéra ,za niecenzuralne [...] uznata podkreslanie «codziennego heroizmu», codziennej zaprawy
w cierpieniu, jaka jest udzialem «szarego cztowieka»” (Hobot 2000: 60).

¥ ,Czy poprzez metafory, pozwalajace si¢ odczytywac jako przeblyski rzeczywistej refleksji N.N.,
przebija si¢ jego wlasny glos — czy tez glos podmiotu autorskiego, ktéry géruje nad stworzong przez
siebie persona i ironicznie podkresla w ten sposéb niedostatki N.N.2” (Gzik 2010: 63).

% Por. jako konstrukcyjny kontekst — dynamiczny poczatek utworu Strzaf strqcit mnie na ziemie
(DP 100).

¥ Wystarczy spojrze¢ na wyrdznione fragmenty, ktére budujg atmosferg niespdjnosci, rozedrga-
nia, zdziwionego niedowierzania: ,We wtorek zbudzitem si¢ o tej porze bezdusznej i niktej, kiedy
whasciwie noc si¢ juz skoriczyta, a $wit nie zdazyt jeszcze zacza¢ na dobre. Zbudzony nagle, chciatem
pedzi¢ takséwka na dworzec, zdawato mi si¢ bowiem, ze wyjezdzam — dopiero w nastgpnej minu-
ciez bieda rozeznatem, ze pociag dla mnie na dworcu nie stoi, nie wybita zadna godzina”

(Gombrowicz 1997: 5; podkr. K.D.).
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Utwor jest opatrzony mottem: ,, This is my letter to the World”, bedacym incipitem wiersza
Emily Dickinson 7o wszystko — to mdj list do Swiata®. Juz w tomie Atlantyda moina odnalezé
wyrazne nawiazania do twérczosci amerykanskiej poetki®!, a poczatek, sytuacja wyjsciowa (tak
wazna w wierszach Baraiczaka) Problemu nadawcy czerpie inspiracj¢ z frazy bedacej wyrazi-
stym symbolem jej poetyckiego idiomu, w ktérym istotne jest, jak pisze o tym sam Barariczak,
to, ze ,jedynie w wierszu — tym bardziej wieloznacznym, im jest zwi¢zlejszy — mniej moze
znaczyé wigce]” (Baraczak 1990c: 22). I taka kondensacj¢ osiaga w swoim utworze poeta®,
przywotujac bogaty $wiat poezji Dickinson, a oprécz tego: staropolska, archaiczna, choé¢
uzyskujaca — co nieoczywiste w dobie ponowoczesnosci — niesztuczny ksztalt, pare bohate-
réw z Zemsty Aleksandra Fredry; poetycka transpozycje Sity Wyzszej, weielonej w Cze$nika;
podmiot liryczny — skrybe (,jakiegos sekretarza Dyndalskiego” — Kandziora 2007: 323) na
ustugach wyzej wzmiankowanego; czy nawet — w koncu tez tracace myszka, ale wprowadzone
réwnie naturalnie — postaci z Mozartowskiego Wesela Figara®® (Hrabina dyktujaca bilecik
Zuzannie). Zgodnie z tytulem, przedmiotem tego utworu staje si¢ skomplikowany status
nadawcy, traktowany tu z delikatnym przekasem i ironia (biorac pod uwage motto z Dickin-
son oraz podmiot-poetg mozemy méwi¢ chyba o autoironii), co nie zmienia jednak faktu,
ze nadawca zostaje tu opisany jako rzeczywisty ,problem”, jako wyabstrahowana z monolitu
sytuacji komunikacyjnej posta¢, ktérej zgtebienie stawia sobie za cel ten wiersz. Juz sam pocza-
tek zawiera autotematyczny — bo skupiajacy si¢ na stowie, na jego pierwocinach, etymologii
ewokujacej zamierzchla przeszto$¢ — rekonesans desygnatu ,Czesnik™

Oto méj list do $wiata (,....O$ fiata?...” — ,Nie, durniu: Do $wiatal...”) —
nie méj: pisany jedynie pod dyktando starego furiata,
znanego migdzy innymi jako Raptusiewicz, a zwlaszcza Czeénik,
cho¢ nikt juz nie wie, co znaczy archaiczny przydomek czy tytul:
Gniewny Ojciec? Ukryty Szyderca? Wspétcierpiacy? Oko Niebytu?
znieksztatcony derywat stéw ,cze$¢”? ,,czas”? ,nieszczes$nik™? ,uczestnik”?

Czeénik jawi si¢ jako figura o boskich znamionach, a jednocze$nie — skladowa systemu
kultury, kedrej zmierzch nastapit na tyle dawno, ze zdazyly zatrze¢ si¢ znaczenia niektérych
stow. Jerzy Kandziora — wnikliwy interpretator tego wiersza — zauwaza:

Oba oblicza Czesnika — to staropolskie, tkwiace w mrokach polszczyzny (,znicksztalcony derywat”),
oraz to Stwércze, bedace $ladem Boga, ktéry si¢ weri weielit w tym wierszu (,archaiczny przydomek

% Por. Dickinson 1990: 63 (oryginal wiersza — 62). Jerzy Kandziora stwierdza: ,,Zatem Problem
nadawcy bytby echem wiersza Emily Dickinson, préba opowiedzenia, jak samemu pisze si¢ «list do
$wiata»” (Kandziora 2007: 325).

3! Por.: Pigé pocztéwek od i do Emily Dickinson (A 311-314), o ktérych autor Ocalonego w gmachu
wiersza pisze: ,W tamtych Pigciu pocztéwkach. .. Baranczak zawart najglebsze, najintymniejsze wyznania
na temat wlasnej tworczosci i dodat do nich hipotetyczne odpowiedzi Dickinson na swoje dylematy”
(Kandziora 2007: 325). Cykl Z przektadéw wienczacy Atlantydg otwiera natomiast przettumaczony
przez Baraficzaka wiersz Dickinson *** Bywa swiatta pochylenie (A 325).

32 Na temat zwiazkoéw Problemu nadawey z szeroko pojeta tradycja — por.: Inglot 2001: 95-102.

3 Barariczak jest notabene autorem przekfadu libretta tej opery — por. na ten temat: Judkowiak,
Nowicka 1999: 157-170; por. Dziewulska i in. 1999: 156-168. Znamienne, ze Baraiczak ttumaczone
przez siebie utwory potrafit odnie§¢ — czasem w nieoczekiwanych miejscach — do wiasnej twérczosci
poetyckiej. Adam Poprawa pisze: ,Bohater piosenki Beatleséw czyta gazetg, podobnie (cho¢ gazeta
to zupelnie inna) jak gléwna posta¢ poematu Sztuczne oddychanie. Piosenka Lennona i McCartneya
podejmuje ironiczng gre z gazeta. Powszechnie wiadomo, ze taka gra stanowita konstrukt wielu wierszy
Baraficzaka. Jeden dzied z zycia N.N. wzial si¢ zapewne takze stad, ze jego autor na rézne sposoby

odkrywat A day in the life” (Poprawa 2005: 269). Por.: Rajewska 2005.
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czy tytul”), sa réwnie zagadkowe i réwnie odlegte. Wyrazy, zdania o zatartym sensie, o zapomnia-
nej etymologii, pozostatosci, $lady jakiego$ systemu, universum, subkodu kultury zastonigtego przed
nami, ktdre zawiera Zemsta, sa réwnie niezrozumiale jak Bég i jego kody. (Kandziora 2007: 321)

I rzeczywidcie — Barariczak buduje w swoim wierszu skomplikowang relacje pomiedzy
figura Boga a przeszloscia (w osobie Czesnika), ktdra poszerza metafizyczne zacigcie tych
rozwazan, doktadajac watek przechodniosci w czasie, czasowosci na tyle skomplikowanej, ze
trwa, pomimo tego iz wszelkie racje jej istnienia odchodza w zapomnienie (jak to si¢ stato
z etymologia ,cze$nika”). Trzykrotnie odzywa si¢ w wierszu sam Czesnik, swoisty kreator
LSlistu do $wiata”, keéry przeciez zapisywany jest przez kogo$ innego, przez autora, nadawce
prébujacego uchwyci¢ za pomoca mowy czy pisma to, co jest mu — za posrednictwem Sity
Tworczej — dyktowane, co go mierzi, co szuka ujscia w wierszu. Tym samym wiaze Barariczak
juz po raz kolejny sytuacje tego, ze nadaje si¢ komunikat, tego, ze jest si¢ nadawca, z zewnetrz-
nymi uwarunkowaniami tre$ci owego komunikatu, ktére sankcjonuja proces twérczy (jak
najprosciej ujmowali rzecz romantycy — natchnieniem).

Niedotezny (cho¢ weiaz choleryk okopany w jedynej racji —
whasnej), stracitby kontakt ze $wiatem, gdyby nie totumfacki
taki jak ja, oswojony z Jego dykcja (piana, bezzgbnos¢);
sekretarzowac takiemu, co prawda, to praca okropna:
starzec od dawna niczego nie pisal juz manu propria,
ale w mojej pisowni zadowala go tylko bezblednos¢.

Podmiot liryczny nie kryje faktu, iz jest jedynie tym, ktdry zapisuje niejasny, niewyrazny
komunikat nieprzejednanego, upartego ,choleryka”, od dawna niepiszacego juz ,manu
propria’, bowiem robi to za niego kto inny. Whasnie dlatego mamy do czynienia z proble-
mem nadawcy. Nie wiadomo, kto nim w rzeczywistosci jest. Jesli stwierdzimy, iz to po prostu
podmiot méwiacy w wierszu, zignorujemy tym samym pole, na ktére on sam prébuje zwrécié
uwagg — pole zlozonosci instancji nadawczej, kedra musi wszak czerpaé ze $wiata (material-
nego i nadprzyrodzonego, pozamaterialnego), bo tylko w ten sposéb rozpozna sama siebie.
Koncepcja Barariczakowego podmiotu zwraca nieustannie uwagg na jego referencyjnosé, na
niejednowymiarowo$¢ nadawcza, to jest na sytuowanie ,si¢” w stosunku do czegos lub kogos.
Powréémy do interpretacji Problemu nadawcy dokonanej przez Kandziore:

Otéz wiersz Problem nadawcy jui samym tytulem, eksponujacym persong Nadawcy oraz podmio-
towy aspekt utworu, zdaje si¢ zaprasza¢ do deszyfracji swych autotematycznych senséw. Narrator
utworu, jaki$ sekretarz Dyndalski, statby si¢ w takim odczytaniu figura czy tez maska autorskiego ,ja”,
jego za$ perypetie z ,,okopanym w jedynej racji — / wlasnej” Czeénikiem bytyby w istocie metaforg
wiecznie niespetnionych préb zapisywania przez poetg w swych wierszach owych |, listéw do $wiata”,
tak bardzo niewyraznie dyktowanych przez Boga. Problem nadawcy mozna odczyta¢ jako autote-
matyczng opowie$¢ ujawniajaca wszystkie trudnosci zwiazane z transponowaniem sacrum na jezyk
poezji, opowie$¢ przy tym, ktéra przed niepozadanym patosem zabezpiecza filtr autoironii i komizmu
sytuacyjnego. (Kandziora 2007: 323)

I whasnie autotematyczne oblicze tego wiersza nalezy tu dobitnie podkresli¢. Jest to tekst
wyczulony na problematyke stowa, na jego donioste znaczenie (semantyke) oraz przesztos¢
(etymologie). Bardzo wyraznie zarysowuje si¢ tu réwniez watek natchnienia, zaleznosci
wobec sacrum procesu nadawania — trudno uchwytnego, dostgpnego na zasadzie objawienia
takiego, z jakim mamy do czynienia w Problemie nadawcy (stad faczenie archaicznosci z meta-
fizycznoscia, terazniejszosci z przesztoscia, poezji z epistemologia i — by pozostaé w ironicz-
nym nastroju wiersza — epistolografia). Wymogi, jakie stawia przy tym Czesnik swojemu
ssekretarzowi” sa doprawdy wysokie: ,bezbledno$¢”, catkowite zrozumienie tego, co On chee
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powiedzie¢, doktadne przekazywanie Jego komunikatu przy jednoczesnym kontrolowaniu
(niezapisywaniu?) stéw w funkgji fatycznej czy wiracen, czyli rzeczy zbednych (,Zarzuca mi
tez, co gorsza, przekrecanie i dopisywanie / stéw; przeciez m é w i, dyktujac, to swoje «mocium
panie», / wigc co, nie zapisa¢? Ryknie, ze opuszczam co$ bardzo waznego”). I w tym utworze
podmiot prébuje ustali¢ wlasna tozsamos¢ wzgledem $wiata, do ktdrego (i zarazem — od
ktérego) pisze swoj list, tak jak pisat ,widokéwke z tego $wiata” czy ,,pocztéwki od i do Emily
Dickinson”. Kunsztownie oddat Barariczak to rozchwianie nadawcy-poety (sckretarza trans-
cendencji) wzgledem Cze$nika-Boga w zakornczeniu wiersza:

[...] M¢j Pan inny i inne pisanie.
Cho¢ raz, cho¢ raz przeszwarcowa¢ ten blad: ,,...Méwi¢ wam... mocium panie...
jako mieszkaniec $wiata...” — ,Nie ‘$wiata, tgpaku: Swiatta!”

Puenta tworzy dychotomi¢ migdzy $wiatem a $wiattem, co przywodzi na mysl tak wyraznie
obecnego w poezji Barariczaka Zbigniewa Herberta z jego wierszem Struna:

zaprawde zaprawdg powiadam wam
wielka jest przepas¢

miedzy nami

a $wiatlem (Herbert 2008: 35)*

Mieszkanicem $wiata jest sekretarz, ktéry niesmiato, cho¢ juz z odrobing irytacji (powtd-
rzone dwukrotnie ,,choé raz”, a takze okreslenie ,przeszwarcowa” — czyli przemycié co$
w obreb komunikatu Czesnika) prébuje nada¢ dyktowanemu listowi do $wiata” (czyli —
do swojego miejsca, ponickad do samego siebie) ksztatt cho¢ po trosze zwiazany z wiasna
jego wizja. Przeszkadza mu w tym jednak mieszkaniec Swiatta (i tym razem — jak w Yard
sale [WS 352-353] — wielka i mata litera stanowia symbol rozdzwicku pomiedzy $wiatem
czdowieczym a Swiatlem transcendencji). W obrgbie tego traktatu poetyckiego o natchnieniu,
podmiocie i relacji: tajemniczy $wiat Swiatta — ze$wiecczony $wiat widzialny, zawieraja si¢ —
jako punkt dojscia, pamigtajmy bowiem, ze znajdujemy si¢ w obrebie dotychczas ostatniego
tomu poety — wykladniki trzech najwazniejszych cech koncepcji podmiotu lirycznego, jaka
konsekwentnie, a przy tym imponujaco szeroko buduje Baraficzak: 1) istotno$¢ tematyczng
problemu nadawcy; 2) poszukiwanie tozsamosci tego, kto méwi (filozoficzny aspeke auto-
tematyzmu) i 3) ciagle wskazywanie na relacyjnos¢ podmiotu, na jego zalezno$¢ wzgledem
rzeczywistosci, ktéra pozwala mu odnajdowac siebie samego jako podmiot, siebie samego jako
poetg, siebie samego wreszcie jako cztowicka.
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Kamil Dzwinel

‘I HAVE SOME YOU, YOU HAVE SOME ME". SELF-REFERENCE
AND THE SUBJECT OF POEMS BY STANISEAW BARANCZAK

(summary)

The author of the article is focused on those of the places in Stanistaw Baraficzak’s poetry, in which the
subject is revealed and the fact that the sender is the poet, who creates in statu nascendi and at the same
time reflects on the essence of this process, is emphasize. These are obviously the self-reference procedures,
directly related to perfecting his own poetic workshop. In the case of Barariczak those threads are also
transferred on the self epistemology area, which means that they are involved with the identification of
the subjects own identity, which is worth of interpreting precisely as an self-reference procedure. Self-
reference at this point is being expanded only in a manner of pretense: it is absolutely important to
remember that the “self-recognition” making subject is exactly the poet. The key figure to the topic taken
in this way will be the doppelganger (and bond to this issue mirror theme). The exemplification material
will be given by both early Korekta rwarzy, and the subsequent volumes of Baraiczak’s poetry.
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self-reference; language; metapoetry; the lyric sender; writing about writing; subject; text; identity
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Powstanie dramatéw Bolestawa Lesmiana: Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Opetany (przez
autora nazywanych basniami mimicznymi w trzech Przywidzeniach) przypada na lata 1910-
—1914, cho¢ datowanie i geneza obydwu tekstéw pozostaja kwestiami klopotliwymi, nieprzy-
noszacymi jednoznacznego rozstrzygnigcia®. Wedlug stéw corki Le$miana, Marii Ludwiki
Mazurowej, Skrzypek Opgrany (pisany we Francji) stanowi¢ mial rozwinigcie i dopetnienie
wersji pierwotnej utworu — Pierrota i Kolombiny — nad ktérym pisarz pracowal wczesniej
w Warszawie, w roku 1910:

Pisat go okoto 1912 roku latem i jesienia. [...] Bytam razem z rodzicami i Celina Sunderland, siostra
cioteczng Ojca, w Villa Silvy-Philomene, propriété Hermien w miejscowosci Font-de-Veyre, nad
Cannes, w gorach [...]. Interesowatam si¢ na réwni z dorostymi powstawaniem utworu, ktéry roz-
rastal si¢ na naszych oczach.

Ojciec czytal nam co wieczora nowe rozdzialy. Mieszkaliémy w pigknej miejscowosci, na dziko, z dala
od cywilizacji, w bezposrednim kontakcie z przyroda. Réze sztamowe oplataty sztachety. Przed do-
mem nefle i figi. Z boku tarasami opuszczat si¢ ogréd pomarariczowy. Za nimi eukaliptusowy las i da-
lej lasek piniowy. Tam mieszkata samotna stara kobieta, ktéra przeobrazilismy w wiedzme. Wiedzma
z baletu. A w dole pole rézane, Réze ze Skrzypka. W domu na parterze pracownia malarska, zaczete
pejzaze, sztalugi, skrzynki z farbami i won farb olejnych. Dwie malarki towarzyszace Ojcu w tej
podrézy. Zona i kochanka. Matka wtedy nie wiedziata o roli, jaka odgrywata Celina w zyciu Ojca.
Czarujaca Zosia — zona poety i surowa, zfa Celina. Natura wdzierata si¢ wonia réz, $wiergotem
ptakéw, pejzazem zagladajacym przez otwarte okna domu. To wszystko stato si¢ trescia przetrawiong
przez artystg, trescia utworu. [...] Matke przeobrazit w nimfe lesna, Celing w zlg zong. Réznica cha-
rakteru obu kobiet byta tak widoczna. Ojciec mimo woli skorzystat z zywych modeli, Celiny i Zofii.
(Stone 1985: 8-9)

Przytoczone tu wspomnienia cérki artysty, wprowadzajace kontekst biograficzny, jedno-
znacznie narzucajacy lekeure Skrzypka Opgtanego, niech postuza jako punke wyjscia do mito-

Marzena Karwowska — dr, Katedra Oswiecenia i Literatury Stosowanej, Instytut Filologii Polskiej,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dZ; e-mail: marzenakarwow-
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! Le$mian 1985: 177.

2 Szczegbtowo na ten temat pisze Rochelle H. Stone, we wstepie do Skrzypka Opgtanego — por.:
Stone 1985: 9-15.
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krytycznego odczytania znaczen symbolicznych ukrytych w tekstach obydwu basni mimicz-
nych®. Interpretacja utworéw Bolestawa Lesmiana odwolywac¢ si¢ bedzie metodologicznie do
antropologicznej siatki pojeciowej zaproponowanej w badaniach literackich przez Gilberta
Duranda (por.: Durand 1960; 1964; 1979).

W technice twérczej Bolestawa Lesmiana znak jezykowy ulega zwielokrotnieniu na pozio-
mie kontekstéw kulturowych. Potwierdzaja to poglady estetyczne poety ujawnione w Szkicach
literackich (Lesmian 1959). Mit, symbol, wyobraznia to stowa klucze Lesmianowskiej poetyki.
Le$mian wierzy w kreacyjna i symbolotwércza moc wyobrazni, ufa jezykowi i jego magiit.
Swoja twérczos¢ buduje, w sposéb pozahistoryczny i pozageograficzny, na starych wierzeniach,
basniach, ludowej fantastyce, co jest rezultatem jego zainteresowari antropologicznych i etno-
logicznych (,stowa musza by¢ tak zestawione, zeby niespodziewanie chwytaly tajemnice” —
por.: Tuwim 1966: 119-124). W eseju Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia codziennego
Le$mian dowodzi, ze ekstaza, wieczna Tajemnica, objawienie, myslenie mitologiczne, sa
nowymi kategoriami poznania i nowymi §rodkami badania $wiata (Lesmian 1959: 43). Aby
poeta byt w stanie dotkna¢ Tajemnicy, odstoni¢ w sobie czysty instynkt, musi dokona¢ regresu
do ukrytej w glebi siebie pierwotnosci, odkry¢ uspiona przez intelekt prapamigé: ,Im dusza
jest pierwotniejsza, tym bardziej metafizyczne bywa jej usposobienie wzgledem otaczajacego
ja $wiata oraz jej jezyk” (jw. 46).

W artykule przyjeto Durandowskie rozumienie symbolu — figury mitycznej (figure
mythique) nierozerwalnie zwiazanej z mitem i rytuatem’, dajacego si¢ wyrazi¢ na poziomie
langage obrazu archetypowego (image archétype)®; przedmiot zainteresowania stanowi¢ bedzie
za$ dokonana przez Le$miana artystyczna palingeneza mitéw archaicznych oraz literacka aktu-
alizacja mityczno-obrzgdowego scenariusza inicjacyjnego.

Dramaty mimiczne jako literacka transpozycja mitu

Obydwa teksty, zaréwno Pierrota i Kolombing, jak i Skrzypka Opetanego, otwiera informacja
odautorska wskazujaca typowy dla strukeur mitycznych illud tempus, jako skladnik chrono-
topu Le$mianowskich basni mimicznych: ,Rzecz dzieje si¢ w owych intermediach istnienia,
gdy stow nie bywa, a wszyscy si¢ nawzajem rozumiejg’ (Le$mian 1985: 174). W Praywi-
dzeniu Pierwszym znajdziemy tez szczegétowy opis miejsca akeji, ktéry wskazuje znaczne
podobiedstwa do struktur przestrzennych opisanych w narracjach mitycznych. Wedtug

* Katarzyna Fazan odczytuje basni mimiczne Bolestawa Le$miana jako konkretyzacje artystycznej
tradycji dell’arte, wskrzeszajacej jednoczesnie symbolike dionizyjska. Wprowadzenie konwengji teatru
dell'arte w obszary zarezerwowane dla rytuatu powoduje zderzenie heterogenicznych jakosci i zmierza,
zdaniem autorki, do wyrafinowanej tragi-groteski (por.: Fazan 2000: 305-326). Swiat komedii dell'arte
stanowi tez punkt odniesienia dla analiz zaproponowanych przez Lidi¢ Ignaczak (por.: Ignaczak 2000:
344-351). Elzbieta Zarych interpretuje dramaty mimiczne jako utwory wykorzystujace elementy struk-
tury basni. Do kanonu basniowego przyporzadkowuje autorka: zasadg kontrastu, basniowe tempo i czas
wydarzeni, trzykrotno$é i czterokrotno$¢ powtdrzen, leitmotywy, zagadkowo$é, refrenowos¢ muzyki,
praktyki magiczne, nieokreslono$¢ miejsca i czasu (por.: Zarych 2000: 327-341). Anna Tytkowska
proponuje spojrzenie na Pierrota i Kolombing oraz Skrzypka Opetanego jako dramaty wpisujace si¢
w koncepgje teatralne Walerego Briusowa i Wsiewotoda Meyerholda oraz grupy artystéw zwiazanych ze
Stowarzyszeniem Nowego Dramatu (por.: Tytkowska 2000: 354-362).

* Poswiadczajg to analizy Jacka Trznadla, zawarte w monografii twérczosci Lesmiana: Trznadel
1964: 236-242.

> Zblizone rozumienie symbolu — por.: Ricoeur 1989: 123-155; Eliade 19525 1993; Otto 1978;
Monneyron 1992: 123-138; Mattiussi 2005: 307-317.

¢ Przyktady archetypowej analizy tekstéw kultury w ujeciu Durandowskim — por.: Durand 1989.
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zamyslu pisarza, przestrzeni zbudowana zostata w konwencji coincidentia oppositorum (co stuzy
wzmocnieniu dialektyki sprzecznosci i dramatyzacji majacych nastapi¢ zdarzen) i stanowid
ma symboliczng reprezentacje archetypowego obrazu domu. Obszerna uboga izba w chatupie
Alaryela (Pierrota)’ jest jednoczesnie petnym przepychu patacem, orbis interior to miejsce
puste, ,niemieszkalne” (Le$mian 1985: 175), przestrzeni celowo zwertykalizowana poprzez
zamkniecie jej waskimi i wysokimi drzwiami oraz wprowadzenie rekwizytu w postaci purpu-
rowego tronu z ,oparciem waskim i wybieglym niemal do suficu” (jw.). Taka konstrukcja
przestrzeni, zaakcentowana mocno juz na poczatku dramatu, zapowiada kierunek przysztych
dziatari postaci, zorientowany ku transcendencji, i otwiera $wiat przedstawiony utworu na
sfer¢ sacrum. Sakralizacja przestrzeni chatupy-palacu zostaje uzyskana dodatkowo przez
wprowadzenie obrazowania uraniczno-solarnego i estetyki blasku (ciemnoblekitne $ciany,
ciemnobiekitna podtoga, jaskrawe $wiatlo, ztoty miecz wiszacy na $cianie, wielkie zwierciadlo,
zloty puchar). Zamknicty przestrzei orbis interior otwiera LeSmian réwniez horyzontalnie,
wprowadzajac obraz szeroko rozwartego okna, poza ktérym rozposciera si¢ ,bér odwieczny”
(jw. 176), emblemat sakralnosci tellurycznej, ktéra w utworach odegra rolg fundamentalna.

W przekazach mitycznych, przechowujacych ,pierwotng intuicje ziemi™, sakralnos¢
ziemi plodnej, eksponujaca prokreacyjny potencjat tego zywiotu, stala si¢ synonimem okre-
sowej odnowy $wiata. Wraz z rozwojem kultéw tellurycznych i tellurycznej mitologii pojawia
si¢ nowa waloryzacja przestrzeni — przestrzenia $wigtg jest teraz dom i gleba, ktére stajg sig
imago mundi. W dramatach mimicznych Lesmian ozywia t¢ waloryzacje przestrzeni domu
w strukturze chatupy-patacu Alaryela (Pierrota), akcentujac zwiazki opisywanej przestrzeni
z zywiolem ziemi — izba ,posiada zaledwo kilka przedmiotéw, na pozér bezuzytecznych
i przypadkowych, a w istocie rzeczy niezbednych dla basniowych zdarzen i prakeyk” (Lesmian
1985: 175); jednym z takich przedmiotéw jest stojacy na podtodze ,kosz ciemnozdtty peten
po brzegi kwiatéw $wiezych” (jw.).

Antropokosmiczny symbolizm mitéw tellurycznych pozwalal utozsami¢ ludzka egzysten-
¢j¢ z nasieniem, ktdre musi umrze, aby si¢ odrodzi¢; narracja mityczna stata si¢ scenariuszem
obrzgdowosci odtwarzajacej tajemnicg narodzin, $mierci i regeneracji nie tylko czlowieka, ale
i catego kosmosu. Le$mian przetwarza artystycznie ten kulturowy symbolizm, swoje dramaty
mimiczne otwierajac caly sekwencjg obrazéw tanatycznych (czarna kotara zastaniajaca
drzwi izby, zwierciadlo zastonigte ciemna gaza, czarna poduszka lezaca na tronie, wiedZma
wchodzaca do domu Alaryela z niezapalona przewiazana u pasa latarnia), ktore maja by¢
zapowiedzia przyszlego odrodzenia. Obrazy $mierci zdajg si¢ tu by¢ reprezentacja niemocy
tworczej, symbolizowanej przez czarne sztalugi z blejtramem, a zapowiedzig przetamania twér-
czego impasu — stojacy u podnéza sztalug kosz §wiezych kwiatéw. Zanik mocy kreacyjnych,
paralizujacy artyste, wyrazony zostal w dramacie w dwojaki sposéb. Pierwszy zamyst autorski
stanowi bezruch, uwidoczniony w konstrukeji gléwnych postaci — muzyka Alaryela (Pier-
rota) oraz malarki Chryzy (Kolombiny), przedstawionych jako figury statyczne: Alaryel ,stoi
bez ruchu w $wietle indygowym” (jw. 180), siedzi zadumany na purpurowym tronie lub
siada w kucki i przyglada si¢ lezacej na podtodze skrzypce, umeczony ,niemoznoscia wydoby-
cia z niej piesni upragnionej” (jw. 177), $pi z glowa ostroznie wsparta o ztota skrzypke; Chryza
wykonuje ,,peten znieruchomien” (jw. 176) ,wnetrzny” taniec przed sztalugami. Drugi zamyst

7 Dramaty Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Operany traktuje jako kompozycyjna catosé,
ze wzgledu na typowa dla myslenia mitycznego, a obecng w obydwu utworach, powtarzalnos¢ scen
i sekwencji symbolicznych. Stad pojawiajace si¢ dalej w tekscie stale zestawienia Kolombina (Chryza)
oraz Pierrot (Alaryel).

8 Autorem tego sformutowania jest Mircea Eliade (1993: 238).
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artystyczny polega na wykorzystaniu maski reprezentacji symbolicznych: czarnej palety, ktéra
trzyma w dtoni Chryza, czy niemej zlotej skrzypki Alaryela:

[Alaryel] chwyta skrzypke, chwyta smyk, pokazuje Chryzie, ze nie moze gra¢... Co§ si¢ w nim stalo. ..
Co$ zaszto... Co$ go spetato i zmroczylo... Nie moze gra¢... Prébuje whasnie. .. Przytula skrzypke do
ramienia i ztotym smykiem dotyka ztotych strun. W tej chwili muzyka urywa si¢ nagle, jak na czyjes
skinienie. W nastalej ciszy Alaryel bezsilnie opuszcza swe dlonie. Skrzypka i smyk bezhatasnie
wypadaja mu z rak na ziemig. (Jw. 177)

Chryza, w odpowiedzi na gesty Alaryela, wykonuje magiczny ryt zaczerpniety z obrzgdowosci
tellurycznej, symbolizujacy odrodzenie: podbiega do kosza z kwiatami i obrzuca niema skrzypke
znajdujacymi si¢ w nim rézami, tworzac wonna kolebke chtoniczna, tak ze ,skrzypka ginie pod
wzgérzem nattoczonych kwiatéw” (jw. 178)°. Lesmian, dokonujac w swoich dramatach mimicz-
nych literackiej transpozycji archaicznej obrzedowosci, wzbogacit ja o regeneracyjna symbolike
16zy, uzyskujac efekt silnego wzmocnienia semantycznego. Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek
Opetany stang si¢ dalej plaszczyzna wielokrotnie podejmowanych préb reinterpretacji symboliki
10zy, zapowiedzianej juz w Scenie Pierwszej. W antropologii kultury réza jako synonim wiosny,
odrodzenia i niezniszczalnosci zycia byta ulubionym atrybutem béstw ptodnosci — greckiej Perse-
fony i rzymskiej Kory, wracajacych wraz z odradzajacy si¢ natura do matki — Demeter (Cerery)'.
Wiericami z 6z przystrajano oltarze i glowy posagéw meskiego béstwa plodnych sit przyrody,
Dionizosa. Na drugim biegunie pola semantycznego omawianego symbolu pojawiaja si¢ silne
zwiazki z przemijaniem. Hekate, greckie béstwo chtoniczne!', Grecy przedstawiali czgsto z wezem
i wiericem r6z na glowie. Réza byla atrybutem dusz blogostawionych, zamieszkujacych Pola Elizej-
skie. Krétko$¢ zycia kwiatu skfaniata starozytnych do refleksji nad egzystencjalnym problemem
vanitas: ,Kwiaty i zapach natura zrodzita na krétki okres. Powinno to by¢ przestroga dla ludzi,
ze to, co przepigknie kwitnie — rdze, lilie, fiotki — szybko tez wiednie”'?. Ta ambiwalencja zycia
i $mierci uczynita z rézy bardzo chetnie wykorzystywany emblemat zmartwychwstania. Rzymianie
w czasie majowych $wiat 16z (rosalia) ofiarowywali réze manom — duszom zmartych przodkéw.
Piccioptatkowy kwiat dzikiej rézy, przedstawiany czgsto jako pentagram, wyobrazat — zdaniem
Arystotelesa — wszech$wiat ztozony z pieciu zywioléw — ognia, wody, ziemi, powietrza, eteru —
i ustawiczne powtarzanie si¢ tych samych epok (eonéw) w kregu wiecznosci, symbolizujac
kotowrét zycia i $mierci. W dramatach mimicznych Bolestawa Le$miana znajdziemy interesujace
przetworzenie omawianego obrazu: tutaj réza, co moze w powierzchownej lekturze dziwi¢, nie jest
atrybutem Rusatki Lesne;j, literackiego wyobrazenia Persefony, ale skojarzona z czernia wystgpuje
jako rekwizyt Kolombiny — Chryzy, symbolizujacej w dramacie ograniczenia ontyczne czfowieka:

CHRyZA stoi przed sztalugami z pedzlem i czarng paleta w reku i rytmicznie, w take muzyki maluje
portret Alaryela. Przybrana w szatg oranzows i w wieniec z ciemnopurpurowych réz. Z tych samych
réz ma naszyjnik, ktdry si¢ puszy wokoét szyi i pas, ktdry jej kibi¢ ujat w uscisk kwiatowy. (Lesmian

1985:176)

? Kolebka chtoniczna, wedtug Eliadego, wystgpowata w obrzedowosci tellurycznej zaréwno spote-
czefistw pierwotnych, jak i w wyzszych cywilizacjach. Opiekuiczemu duchowi Matki-Ziemi powierzano
nowonarodzone dzieci — $piace noworodki pozostawiano w rowach, na warstwie lisci ztozonych na
ziemi lub warstwie popiotu, co miato im zapewni¢ opieke¢ matki tellurycznej i chroni¢ w dalszym zyciu.
Regeneracyjny potencjal 7ellus Mater wykorzystywano tez w celach sanacyjnych — bezposrednio na
ziemi uktadano chorych i umierajacych. Por.: Eliade 1993: 242-245.

!0 Réza jest tez atrybutem egipskiej bogini ptodnosci — Izydy.

! Zanim wyobraznia Grekéw zlaczyta Hekate ze sfera mroku, byta ona dobroczynna boginia ptod-
nosci, utozsamiang z Persefona. Opiekowata si¢ rolnikami i kobietami, a jej oftarzyk stat przed kazdym
domem ateriskim.

12 Pliniusz Starszy, Historia naturalis, XXI 1. Cyt. za: Forstner 1990: 191.
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W Przywidzeniu Pierwszym réza stanie si¢ dla Chryzy (Kolombiny) or¢zem magii mitosnej,
ktérym ta bedzie walczy¢ z moca Rusatki Lesnej:

CHRryzA chwyta kosz i z koszem w r¢ku wraca do Alaryela. Kwiaty mu niesie w koszu i dfonia wska-
zuje te kwiaty. [...] Pelnymi garéciami rzuca mu kwiaty pod stopy, w piersi, w twarz, w oczy. [...]
Upatrzywszy chwile odpowiednia, wyszarpuje z rak Alaryela obydwie gatazki, ciska je gniewnie na
ziemig i depcze, depcze nogami.

ALARYEL chwyta j3 za dwie dlonie, wytamujac z jednej rozluznionej doni kosz, ktéry pada bezszum-
nie na ziemi¢ — i tak pochwycona odrzuca precz od galazek w poblize zwierciadta. Wéwczas naglym
skokiem narzuca si¢ na nia i wobec zastonigtego zwierciadta zdziera z niej wieniec rézany, naszyjnik
rézany, pas rézany...

Zdarte przedmioty kolejno ciska o ziemig. [...] Spadfe na ziemie réze depcze nogami tak samo, tak
samo...

CHRYZA nie przeciwi mu si¢, nie opiera. [...] Stoi ogotocona z réz, pozbawiona mitosci, niespodzianie
zubozala, jak zebraczka, ktéra po raz pierwszy wyszta na zebry. (Jw. 187-188)

Mogtoby si¢ wydawag, iz przytoczony cytat przywotuje zbanalizowana semantyke mitosna
obrazu rézy, interpretacja zmienia jednak kierunek, kiedy czytamy scene nastgpna Pierwszego
Praywidzenia:

CHRYZA otrzasa si¢ nagle ze swego znieruchomienia. Wyciaga dionie do zwierciadla i odstania je
catkowicie. W glebi zwierciadia wida¢ najpierw odbicia rézanego wierica, naszyjnika i pasa, ktére
leza na ziemi, naprzeciwko zwierciadta — zniszczone i stratowane. Potem w glebi zwierciadta jawi
si¢ z pewnym opdznieniem odbicie samej Chryzy. Chryza przyglada mu si¢ nieruchomo, za$ ono tak
samo przyglada si¢ Chryzie.

Obsicie CHRyzy pierwsze daje znak zycia: pochyla z wolna glowe, aby si¢ przyjrze¢ odbiciom réz
zniewazonych i podeptanych. [...] Podnosi odbicie wierica i prébuje wdziaé go na skronie: odbicie
wierica opada na ziemig. [...] Podnosi odwzér naszyjnika i prébuje nim szyje okoli¢: odwzér naszyj-
nika opada na ziemie. [...] Podnosi odwzor pasa i probuje si¢ nim opasa¢: odwzér pasa osuwa si¢ na
ziemig. [...]

CHRyzA w §lad za nim czyni to samo, lecz w potowie drogi przerywa ten ruch. [...]

Obsicie CHRyzy samodzielnie unosi swe dlonie dalej ku twarzy i placze bezglosnie w glebi zwier-
ciadta. (Jw. 188-189)

Jasnym si¢ staje, ze roza jest tu przetworzonym obrazem symbolicznej $mierci Chryzy
(Kolombiny) i znakiem narodzin nowej, autonomicznej postaci dramatu, jaka jest Odbicie
Chryzy (Kolombiny). Odbicie, nie posiadajac statusu ontologicznego smiertelnego cztowieka,
jest wolne od jego ograniczed. Dzigki temu zabiegowi Chryza (Kolombina), jedyna osoba
dramatu obarczona przez autora cieniem — stygmatem $wiata doczesnego, moze przekroczyé¢
wrota wiecznosci. Totez usypany przez nowonarodzong Chryz¢ (Kolombing) ze zniewazonych
16z krzyz czteroramienny stanie si¢ osig zabiegéw magicznych, ktére zaprowadzg jej oblu-
bieica, ,skrzypka opgtanego”, poprzez $mier¢ do odrodzenia.

Palingeneza mitu tellurycznego

W fenomenologii religii mozna zauwazy¢ sprzeczne koncepcje dotyczace podstawowych teofa-
nii ziemi. Pierwsza z nich proponuje Mircea Eliade. Badacz wyréznia dwie teofanie: starsza,
przejawiajaca sic w obrazie Pammeror Ge — Ziemi Matki Wszystkiego, oraz pdiniejsza, zwia-
zang z kultem plodnosci natury w spoteczenistwach agrarnych, wyrazajaca si¢ w figurze Zellus
Mater. Pammetor Ge to struktura zlozona nie tylko z warstwy tellurycznej, powierzchniowej,
ale tez z otchtani chtonicznej. Drugi fenomenolog religii, Gerardus van der Leeuw, obie figury
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traktuje jako rézne epifanie jednej Matki-Ziemi, bedacej jednoczesnie béstwem roslinnosci
i urodzaju oraz boginia $wiata i zaswiatéw'?. Ta wtasnie linia interpretacyjna zostanie przyjeta
w ponizszej pracy, poniewaz w takiej funkcji figury ziemi pojawiaja si¢ w wyobrazni autora
Skrzypka Opetanego, a terminy Tellus Mater i Pammetor Ge beda dalej uzywane zamienne.
Obie teofanie Ziemi, telluryczna i chtoniczna, w kulturze europejskiej spotykaja si¢ i zyskuja
najpelniejsza egzemplifikacje w obrzedzie tesmoforiéw't — greckich misteriéw odrodzenia. Ich
doktadniejsze oméwienie wydaje si¢ w tym miejscu niezbedne, gdyz zaréwno ich sens soterio-
logiczny, jak i symbolika staly si¢ dla Lesmiana waznym Zrédlem inspiracji. Gléwne boginie
tesmoforidw, zwanych tez eleuzyniami — Demeter i Persefona (Kora) — s3 epifaniami béstwa
zwanego przez Grekéw Gaja Kourotropos'. Grecki termin kouroi zawiera w sobie referencje
do regeneracyjnych wlasciwosci zywiotu ziemi, oznacza bowiem wszystkie mtode stworzenia,
zaréwno w $wiecie roélin jak i zwierzat. Eleuzynia sktadaly si¢ z trzech etapéw: matych miste-
riéw, wielkich misteriéw — feletai'® i do$wiadczenia koficowego — epapteia'’. Mate misteria
obchodzone byly wiosna w miesiacu Anthesterion'®, jesienia odbywaly si¢ obrzedy wielkich
misteriéw. Trwaly osiem dni i wszyscy méwiacy po grecku" mogli w nich uczestniczy¢, pod
warunkiem, ze spetnili wiosng ryty wprowadzajace. Rozpoczynaly si¢ w ateriskim Eleuzinionie,
dokad w wigili¢ zeletai przynoszono uroczyscie z Eleusis sakralne przedmioty — hiera. Punkte
kulminacyjny uroczystosci miat miejsce dnia pigtego. O $wicie ruszata z Aten do Eleusis wielka
procesja. Po zapadnigciu zmroku na dziedzidcu sanktuarium zapalano pochodnie. Mystowie
z pochodniami w reku odtwarzali za pomoca gry ptomieni zejscie Demeter do Hadesu. Mircea
Eliade, przywolujac $wiadectwa Plutarcha, Stobajosa i Themistiosa, twierdzi, ze w starozytnej
Gredji przezycia duszy po $mierci ciata poréwnywano do wtajemniczenia w wielkie misteria:

Poczatkowo badzi ona w ciemnosciach, cierpiac rézne rodzaje lgkéw, aby wreszcie stanaé wobec
ol$niewajacego blasku, odkry¢ pigkne i czyste krajobrazy oraz taki, stysze¢ glosy i napawad sie taricem.
Z korong na glowie wtajemniczony przylacza si¢ do mezéw czystych i swigtych i kontempluje niewta-
jemniczonych, grzeznacych w blocie i zagubionych we mgle, ktérzy pograzaja si¢ w swych nieszcze-
$ciach, gdyz boja si¢ $mierci i nie wierza w szczgécie w zaswiatach. (Eliade 1988: 208)

Jednym z rytuatéw wielkich misteriéw miat by¢ marsz w ciemnosciach, symbolizujacy
zejécie do Hadesu, zakoriczony wyjsciem na rozswietlona take?. Istotnym elementem teletai
byta prezentacja hiera, wydobytych uroczyscie ze skrzyni, majacej by¢ replika uzerum. Rytem
wieficzacym inicjacje byla hierogamia: ,Asterios méwi o podziemnym korytarzu, spowitym
w ciemnosciach, gdzie miato miejsce uroczyste spotkanie hierofanta z kaptanka; pochodnie
gaszono, a tlum wierzyl, ze zbawienie zalezy od tego, co oboje robia w ciemnosci” (Eliade

13 Por.: Eliade 1993: 235-353; 1988: 29-32; Leeuw 1978: 130-141.

14 Tesmoforos (gr. ‘nadajacy prawa’) — przydomek Demeter.

> Etymologia imienia Gaja (Ge) podkresla jej telluryczny charakeer (sanskryckie go to ‘ziemia,
miejsce’, gockie gauja — ‘prowingja’; por.: Eliade 1993: 235). G. van der Leeuw utozsamia Gajg
z takimi epifaniami Wielkiej Macierzy jak: frygijska Kybele, sumeryjska Isztar, indyjska Kali czy egipska
Izyda.

16 Telete (gr.) — obrzedy mistyczne praktykowane przy wtajemniczeniu.

'7" Epopteia (gr.) — ‘osiagna¢ najwyzszy stopieni wtajemniczenia’, ‘osiagna¢ pelnig szczgdcia’.

'8 Anthesterion byt miesiagcem, w ktérym obchodzono wiosenne $wigto kwiatdéw. Antesterie byty
jednak réwniez w starozytnej Gregji $wigtem zmartych.

1 Ceremonie reletai obejmowaly legomena — krétkie formuly liturgiczne i inwokacje, dlatego
inicjacja byta zakazana dla oséb, ktére nie méwily po grecku.

2 Taka tezg, zaproponowang przez Foucarta, przytacza Eliade, jednak dalej powotuje si¢ na badania
archeologiczne sanktuarium Demeter i Telesterionu, ktére wykazaly, ze nie byto tam podziemnych kory-
tarzy, ktérymi mystowie mogliby odbywac¢ rytuat zejscia do Krainy Zmartych.
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1988: 208-209). Koncowe doswiadczenie misteridw, epopteia, miato miejsce w oslepiajacym
$wietle, a jego punktem kulminacyjnym byla epifania Persefony. Noca, na rozéwietlonej face,
hierofant, uderzajac w gong z brazu, przywolywal Persefong, co miato symbolizowaé otwarcie
si¢ Krélestwa Zmartych; ryt koricowy polegal na demonstracji $wiezego klosa — symbolu
odrodzonego zycia®'.

Soteriologiczny aspekt tesmoforidw, wyrazajacy si¢ w trzech zasadniczych elementach
obrzgdu, jakimi byly hierogamia, rytualna $mier¢ i zmartwychwstanie, mozna wyodrebni¢
w $wiecie wyobrazen autora Skrzypka Opetanego, w dramatach mimicznych odnajdziemy
bowiem obecnos¢ poetycko przetworzonej symboliki eleuzyjskiej. Wyobrazenia rozswietlo-
nej laki, réz towarzyszacych milosnemu wtajemniczeniu, literackie epifanie kobiety-bogini
wiodacej mezczyzne-neofite do nie$miertelnosci, beda nieustannie przez artyste przywoly-
wane, podporzadkowane symbolicznym zabiegom zmierzajacym do regeneracji utraconych
mocy twérezych i odrodzenia Alaryela jako artysty. Milosne spotkanie z Rusatka Le$na, jak
eleuzyjska hierogamia, objawia tajemnice nie$miertelnosci (przeniesionej w basniach mimicz-
nych na poziom wypowiedzi na temat sztuki, przynaleznej sferze sacrum, czego emblematem
sa zlota skrzypka i zloty smyk). Lesmianowska zielen, las, kwiaty, jak wskazuje zaprezento-
wany kontekst kulturowy (wedlug Gerardusa van der Leeuw — Demeter to dojrzaly owoc,
Kora to dziewica, kwiat), mozna odczyta¢ jako artystyczne epifanie Pammetor Ge, symbole
archetypowe przywolywane po to, aby Alaryela (Pierrota), tak jak w eleuzyniach — epopte,
doprowadzi¢ do artystycznego odrodzenia, do przezwyciezenia twdrczej niemocy wyrazonej
w basniach mimicznych za pomoca obrazéw tanatycznych (mogita, cmentarz potozony
w borze odwiecznym, Cienie Zmarlych, trup Alaryela, Rusatka umarla, ztamana gatazka,
niema Skrzypka Zlota).

Stylizowana na bogini¢ telluryczng Lesmianowska Rusatka Lesna jako figura wyobraze-
niowa jest tworem synkretycznym. W konstrukdji jej postaci mozna dostrzec zabieg konta-
minacji stowiariskich wierzeri ludowych, mitycznych wyobrazeri zachodnioeuropejskich
reprezentowanych przez ondyny i nereidy, jak i rysy gléwnych béstw chtonicznych greckich
tesmoforiéw. Swiatto Indygowe, towarzyszace kazdemu jej zjawieniu, wprowadza silne
asocjacje ze $wiatem transcendentnym, sakralizujac przestrzen. Sfer¢ profaniczna reprezentuja
w Skrzypku Opetanym oraz w Pierrocie i Kolombinie dwie inne dramatis personae — Kolombina
i Chryza. Jako jedyne postaci dramatu posiadajg cieri, nie moga wigc przekroczy¢ swoich
ograniczeni ontycznych, wlasnej $miertelnosci, sa tez na state zwiazane z doczesnoscia poprzez
symbolike cyfry cztery. Chryza (Kolombina), walczac z Rusatka Lesng o mitos¢ Alaryela (Pier-
rota), ulozywszy na polanie, w ,borze odwiecznym”, réze w ksztatt krzyza:

Wyjmuje z kosza Laske Czarodziejska. Czterykro¢ dokota krzyz rézany obchodzi i czterykro¢ La-
ska Czarodziejska czterech ramion krzyza dotyka. Pod wplywem tych zakle¢ wynurzajg si¢ z gestwy
drzewnej — jedne po drugich — w grupach poczwérnych — cztery Karly, cztery Duchy Biale,
cztery Duchy Blekitne??, cztery Duchy Czarne, cztery Duchy Purpurowe i cztery Duchy Pstrokate.
(Le$mian 1985: 143)

Migdzy tymi dwiema rzeczywistosciami sytuuje autor swojego meskiego bohatera, artyste
ogarnigtego tworcza indolencja. W Szkicach literackich utozsamial Lesmian artyst¢ — umyst
metafizyczny, mieszkarica nieba i ziemi — z czlowiekiem pierwotnym. Uniesienie mitosne
Alaryela (Pierrota) jest wlasnie takim aktem regresu do pierwotnosci. Rusatka Lesna staje

2! Pszenica i mak byly atrybutami Demeter. Rytualnym napojem poswigconym bogini, spozywa-
nym w czasie tesmoforidw, byt kykeon, mikstura sporzadzana z wody, maki jeczmiennej i micty.

2 Le$mian respektuje sakralng symbolike biekitu, dlatego tez duchy te, jako jedyne, nie wezma
udziatu w pézniejszych praktykach magicznych Kolombiny (Chryzy).
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si¢ dusza natury®. Komunia z nig umozliwia cztowickowi metafizycznemu zaznanie chwili
ekstazy prowadzacej do inkarnacji. Wyposazona przez Lesmiana w atrybuty bogini ptodnosci
(dwie kwitnace gatazki), prowadzi kochanka przez dwa stopnie wtajemniczenia. Pierwszy krok
w kierunku transcendencji robi Alaryel (Pierrot) jako artysta — pozbawiony przez Chryzg
(Kolombing) Ztotej Skrzypki, potrafi wydoby¢ dzwick, grajac na dwoch gatazkach upusz-
czonych przez Rusatke Lesna. Wiajemniczenie ostateczne Skrzypka Opetanego poprzedzone
zostaje zejsciem bogini do $wiata podziemnego. W zakoriczeniu dramatu Alaryel (Pierrot)
wyzwala si¢ ostatecznie ze swoich cztowieczych ograniczen. Ukaszony przez weza, wystannika
béstw chtonicznych, doswiadcza rytualnej $mierci, a jego zmartwychwstanie przybiera postaé

blasku?:

Z glebi mogity wydobywaja si¢ podziemne, bardzo gtuche i sttumione dzwigki. [...] Mogita Rusatki
rozsuwa si¢, ukazujac otwér pusty. W miarg jej rozsuwania si¢ DZwigki Podziemne nabierajg coraz
glebszego brzmienia, zatracajac dawne sttumienie, a jednoczesnie z otworu mogilnego wydobywa sie
jakby Swit Indygowy, rozptomienia si¢ w tegoz koloru zorze i ogarnia caly cmentarz. [...] Z mogily,
w $lad za Swiatlem Indygowym wynika posta¢ zmartej Rusatki. (Lesmian 1985: 166-167)

Rusatka Le$na nosi wyrazne $lady stylizacji na béstwo chtoniczne (zejécie pod ziemig,
odrodzenie, epifania pod postacig blasku rozéwietlajacego mogite). Potrzeba obcowania ze
$wictodcia i przekraczania ograniczen ludzkiej kondycji stanowi dominante calej twérczosci
Bolestawa Le$miana®, totez w basniach mimicznych las staje si¢ miejscem inkarnacji, a zjed-
noczenie z béstwem Ziemi odbywa si¢ w czasie obrzedu zawierajacego ryty tesmoforidw.
YV Pierrocie i Kolombinie oraz Skrzypku Opgtanym kierunek dziatari bohateréw i kompozycja
dramatéw prowadza od sfery profanicznej chaty Alaryela (Pierrota), poprzez przekroczenie
linii granicznej okna, az do $wigtej przestrzeni lasu:

Obszerna izba w chatupie Alaryela — izba wiasciwie pusta i niezamieszkana, zaludniona jeno na
czas trwania Basni Przelotnej. [...] W glebi szerokie rozwarte okno, swa podstawa siegajace niemal
podlogi. Za oknem bér odwieczny. Galezie pobliskiego drzewa przenikaja przez okno do wnetrza

izby. (Lesmian 1985: 175-176)

Okno wystepuje tu w funkeji elementu granicznego, poza ktérym rozpoczyna sig
las — Inny Swiat, Rajski Ogrod Bezczasowej Jednosci, niezrozumialy i niebezpieczny orbis
exterior. W antropologii kultury opuszczenie swojej krainy, przekroczenie granicy oznacza
powrdt do sytuacji, w ktérej zawieszone mialy by¢ wszelkie wyktadniki ludzkiej kondycji,
ynie dziatal destrukeyjny czas” (por.: Kowalski 1998: 149). Lesmianowski ,,b6r odwieczny”,
obraz skonstruowany w oparciu o, typowa dla myslenia magicznego, tozsamo$¢ w doswiad-
czaniu czasu i przestrzeni (czas sakralny, przestrzeri sakralna — czas profaniczny, przestrzen
profaniczna), staje si¢ $wiatynia, w kedrej odbywa si¢ chtoniczne misterium odrodzenia®.

» R.H. Stone w swoim opracowaniu dramatéw mimicznych Lesmiana uzywa indyjskiego terminu
Atma, utozsamiajac ja z mitosnym stosunkiem do natury (por.: Stone 1985: 115). Lesmian pozostawat
pod bardzo silnym wplywem filozofii indyjskiej, w 1909 r. opublikowat w , Kurierze Warszawskim” esej
pt. Ramajana. Kuzyn Bolestawa Lesmiana, Antoni Lange, byt tumaczem eposéw indyjskich na jezyk
polski.

% Swiatto i blask towarzyszyly kulminacyjnemu momentowi inicjacji w misteriach
eleuzyjskich — epopteia.

» Szerzej na ten temat por.: Karwowska 2008.

% Facifiskie stowa: templum (‘$wiatynia’) i tempus (‘czas’) sa ze soba etymologicznie powiazane.
Podstawowe znaczenie stowa zempus to ‘cia¢, oddziela¢’. Pierwotnie templum byto wycinkiem nieba
wydzielonym na uzytek auguréw, miejscem, z ktérego kaptani prowadzili wrézebne obserwacje lotu
ptakéw. Péiniej, zachowujac znaczenie miejsca, w keérym poznaje si¢ przysztos¢ i wole bogéw, gdzie
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W charakterystyce domu (chaty, patacu — nazwy te pojawiaja si¢ w dramatach zamiennie,
co wskazuje na ich symboliczny charakter) Skrzypka Opetanego stosuje Lesmian negatywna
waloryzacje przestrzeni: ,sztuczne $wiato” (Lesmian 1985: 175), ,czarna paleta” (jw. 176),
sczarna kotara, czarna poduszka” (jw. 178) i czasu: w domu kréluje zona Alaryela (Pierrota) —
Chryza (Kolombina), ucielesnienie czasu linearnego, profanicznego i skoriczonosci ontycznej
czlowicka. Las to przestrzed waloryzowana przez autora pozytywnie. Dominuja tu kolory
transcendencji — zfoto i bigkit, bor jest ,,odwieczny”, daje wigc swoim mieszkaricom obiet-
nicg niesmiertelnosci. Jest domem ukochanej Pierrota (Alaryela) — Rusatki Lesnej, majacej
moc regeneracji, ktéra powoduje, ze w le$nej ,przestrzeni niewiadomej dZzwieczy muzyka —
Weielenie Tajemnicy” (jw. 180). Obydwa $wiaty: orbis interior i orbis exterior przenikaja sig
wzajemnie. Le$mian wprowadza na teren onirycznego domu bohatera rekwizyty z kregu
sacrum — Zlota Skrzypke, gatezie ,odwiecznego boru”, zagladajace przez okno do wnetrza
chaty, i dwie gatazki upuszczone przez Rusatke Lesna, ktdre zastapia skradziong przez Chryzeg
(Kolombing) Ztota Skrzypke, a na ktérych Alaryel (Pierrot) zagra swoja Piesri Niesmiertelna.
Zapis tej piesni przyniesie Skrzypkowi Opetanemu na swojej sukni le$na nimfa, wyposazona
przez Le$miana w powldczysta szatg koloru indygo, ,na ktérej mienia sig i ztoca rzgsiscie nuty
tajemnicze, niby zawile arabeski, tajace piesni nieznang” (jw.).

Alaryel (Pierrot) przekracza granicg sakralnej przestrzeni boru i wkracza na jego teren
w poszukiwaniu utraconej mocy tworczej. Pragnie odrodzi¢ sig jako artysta-muzyk, ale jedno-
czeénie dazy do przekroczenia ograniczed whasnej §miertelnosci. Zwabiony Tajemnica Swiatta
Indygowego i Piesnia Nieznana, musi poniesé konsekwencje wejécia w Inny Swiat i podda¢ sie
obowiazujacym tu prawom”. Droga do samopoznania okaze si¢ dla niego droga do $mierci.
Zanim przystapi do wlasciwego wtajemniczenia w misterium chtoniczne, ktore dokona si¢
w glebi lasu, musi podda¢ si¢ rytualom oczyszczenia. Obowigzkowym elementem rytéw
inicjacyjnych jest symbolizm krwi — w basniach mimicznych wystgpuje on pod postacia
wina, ktére Pierrot (Alaryel) wypija, aby wprowadzic si¢ w ekstaze:

Chwyta puchar stojacy u podnéza tronu i napetnia go winem ze rdzawego dzbana. Chciwie przywart-
szy puchar do ust, pije do dna jego zawartos¢. Potem bezrozumnie, po pijanemu, krokiem chwiej-
nym, bezsilnym i pozornie bezcelowym dosigga lewej Sciany, [...] przywleka si¢ do okna, do tego
miejsca, gdzie przed chwilg trwata zjawiona Rusatka. Chwyta si¢ dlonig za framugg, wychyla glowe
za okno i patrzy w bér [...] i w dzikich, nieréwnych podskokach, jak zraniony zwierz, rzuca si¢
w strong skrzypki lezacej na podtodze. Nie doskoczywszy do niej, wpada w szal, w nieprzytomne
szamotanie si¢ zadz, zlgknionych niemozliwoscia pochwycenia tajemniczej a upragnionej melodii.
(Le$mian 1985: 182)

Picie wina jest tu jednym z gestow przekraczania granicy miedzy réznymi stanami rzeczy-
wistosci czy strefami Wszech§wiata, wymaganymi przez magie dobrego poczatku (por.: Kowal-
ski 1998: 152). Wino pelni zatem funkcje delimitatora réznych odcinkdéw czasu i przestrzeni.
Wejscie w stan dziko$ci duszy, a wigc symboliczna $mier¢ dawnego fadu, pozwoli Skrzypkowi
Opgtanemu przekroczyé granice dzielaca orbis interior i orbis exterior. Drugim waznym
rytem oczyszczajacym jest milczenie®, totez w dramatach Le$miana cisza i ,bezszumno$¢”
sa podstawa konstrukeji $wiata przedstawionego, a bohaterowie przez caly czas trwania basni

przybysze z zaswiatéw ujawniaja wiedze pochodzaca z Innego Swiata, mianem tym okreslano wszelka
sfer sakralna, $wigte pomieszczenie, odcigte od reszty wszechs$wiata.

¥ W antropologii kultury znane jest zjawisko miru, tj. nakazu szczegélnego zachowania w miej-
scach granicznych, mediacyjnych, jak $wiatynia, cmentarz, kosciét, most, droga. Przekroczenie granicy,
a wigc znalezienie si¢ na obszarze sacrum, oznaczato, ze cztowiek znajduje si¢ pod inna niz $wiecka
jurysdykcja.

** Na temat literackich transformagji rytéw inicjacyjnych — por.: Vierne 1972.
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mimicznych nie wypowiadaja nawet jednego stowa. Istotnym elementem rytualéw przejscia
jest motyw zmiany imienia po przejSciu na druga strong — Pierrot ukaszony przez weza,
w drugim dramacie przyjmuje imie Alaryel. Tak przygotowany, pozwala ukasi¢ si¢ $miertelnie
po raz drugi, mieszkajacemu w ,borze odwiecznym” Ztotemu Wezowi, wystannikowi $wiata
podziemnego. Inkarnacja poprzedzona zostaje scena epifanii Rusatki Lesnej jako bogini chto-
nicznej, ktérej towarzysza Swiatto Indygowe i Dzwicki Podziemne. Le$mian wprowadza dalej
dwie metonimie $mierci (noc i ciemno$¢), aby w zakodczeniu dramatu przedstawi¢ sceng
symbolicznego odrodzenia bohatera. Znakiem zakoriczonej inicjacji jest zapis w Skrzypku
Opetanym, ktdrego brak w Pierrocie i Kolombinie — wsréd ciemnosci Le$mian kaze zaptona¢
kinkietom. Swiatlo staje si¢ jedynym emblematem zmartwychwstania.

W dramatach mimicznych Le$miana wystannikiem $wiata chtonicznego jest waz. Alaryel
(Pierrot) ukaszony przez zwierzg wyzwala si¢ ostatecznie z ograniczen wlasnej $miertelnosci.
Witajemniczenie w misterium zycia i $mierci odbywa si¢ w Przywidzenin Trzecim, kofczacym
utwory. Prefiguracjy obrazu zotego weza wylaniajacego sig z otchlani chtonicznej sa Dzwigki
Podziemne, Swiatto Indygowe i ,,wynikle z grobu” Widmo Rusatki Lesnej (Le$mian 1985: 167).
Le$mian wykorzystuje w tym miejscu izomorfizm w konstrukeji obrazu zmarlych i figury weza,
akcentujac silnie analogie miedzy ich sposobem poruszania si¢, cechami wygladu zewnetrznego
i miejscem spoczynku:

Cienie zmartych powstaja nie od razu. Uprzednio ukazuja z glebi mogit swe donie, ktére [...] ob-

chwytuja pnie drzewne, gdyz kazda mogita jedno na sobie dzwiga drzewo. Obchwyciwszy pnie, dlo-

nie Zmarlych sung si¢ wzdtuz pni ku gérze, a za dlofimi wysnuwaja si¢ z mogit glowy, ramiona,

wreszcie catkowite postacie szare, niewyrazne, smukle. (Jw. 168)

Dopiero tak zapowiedziana, wynurza si¢ z zarosli porastajacych mogite gtéwna posta¢ tej
sceny — Waz Ztoty.

WAz ZroTy wynurza najpierw swéj teb olbrzymi, a potem reszta zlotego cielska ku gérze si¢ unosi

i, kleczac jakby na zadzie, po labedziemu zagina ku Alaryelowi swéj teb — attasowo ztowieszezy.

Tak trwa bez ruchu, nastuchujac piesni. [...]

ALARYEL gra.

Wz Zroty, wciaz wspiety tbem ku gérze, zaczyna si¢ suna¢ ku niemu wzdtuz — po zaroslach mo-

gity. [...]

ALARYEL gra... Piedni jego do konica dobiega... [...]

Wz Zroty odchyla feb, aby si¢ nim, jak pigscia zamierzy¢ — wypuszcza zadlo zlociste i uderza tbem

w reke Alaryela. [...] Przepada w zaro$lach wraz ze swym $wiattem zfocistym.

ALARYEL puszcza z rak skrzypke i smyk, chwyta si¢ za dlon ukaszona i pada martwy u stép mogity.
(Jw. 229-230)

W chwili $mierci Alaryela (Pierrota) Widmo Rusatki ,wnika do mogily, ktéra zrasta si¢
natychmiast” (jw. 230-231), Swiatto Indygowe gasnie, Cienie Zmarlych zapadaja si¢ w swe
groby. Mroki kryja ziemie.

W przetworzonym literacko obrazie ouroborosa ozywia Le§mian semantyke tego zwierzecia,
zwigzang z sakralnoscig §wiata podziemnego, wzmacniajac jg dodatkowo symbolika koloru,
wyrazong poprzez zastosowanie, w odniesieniu do weza, statego epitetu — zloty. Z sakralnym
wymiarem czasu facza Lesmianowskiego weza atrybuty — ,ztociste zadlo” i ,$wiatto ztociste”
(jw. 230), ktére znika w momencie, kiedy wystannik Zaswiatéw ginie w otchtani chtonicznej,
wyobrazonej tu pod postacia zarodli porastajacych mogite. Waz, jako obraz archetypowy,
szczegblnie dobrze nadaje si¢ do przedstawienia porzadku $wiata podziemnego — zyje
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w miejscu mediacji: w jaskiniach, pieczarach, pod kamieniami®, posiada zdolno$¢ odradzania
si¢ w nowej postaci, zmieniajac skére lub zrastajac si¢ z kawatkéw, na keére zostal pociety.
Z jednej strony, jest wiec symbolem przezwycigzenia $mierci; jednoczesnie jednak jego $mier-
ciono$ny jad i paralizujacy wzrok, ktérym obezwladnia swojg ofiarg, czyni z niego postannika
Tanatosa®. Na wyobrazenie kulturowe weza jako reprezentanta mrocznej Krainy Zmarlych
mialy wplyw obserwacje zwyczajéw zwierz¢cia — zima weze wedruja do ,wyraju™!, miejsca
zimowego snu w za$wiatach, gdzie, wedtug tradycji wschodniostowiariskiej, przebywaja od
dnia Podwyzszenia Swietego Krzyza do poczatku wiosny; wracaja po uderzeniu pierwszego
wiosennego pioruna, tak jak rodzaca si¢ do zycia natura.

Wraz z literacka transpozycja kultu Pammetor Ge wprowadza Lesmian typowa dla miste-
riéw regeneracji waloryzacje czasu i przestrzeni. Czasowi linearnemu, historycznemu, $wiec-
kiemu przeciwstawia pisarz czasowo$¢ kolista, sakralng, powracajaca w rytuale. Eksplorowana
przez Le$miana koncepcja czasu sakralnego wpisuje si¢ w paradygmaty myglenia mitycznego:
»Struktura odczucia czasu u cztowieka pierwotnego utatwia mu przeksztatcenie czasu §wiec-
kiego w czas sakralny” (Eliade 1993: 378). Istot¢ czasu magiczno-religijnego stanowia powta-
rzalnos¢ (repetycja scen i sekwencji symbolicznych stanowi gléwna zasadg konstrukeji Lesmia-
nowskich basni mimicznych) i wieczna terazniejszos¢ (,Rzecz dzieje si¢ w owych intermediach
istnienia, gdy stéw nie bywa, a wszyscy si¢ nawzajem rozumieja” — Le$mian 1985: 174).
Le$mianowskie zabiegi zmierzajace do hierofanizacji czasu, otwieranie chronotopu basni
mimicznych na wieczno$¢, ,wielki czas”, illud tempus, eksploracja prapamigci, odnowa czasu
poprzez rytualy, wykazujg duze zbieznosci z kategoryzacja czasu wlasciwa wyobrazni cztowieka
archaicznego (Eliade 1993: 385-386).

Le$mian nie ogranicza si¢ do, zaczerpnigtej z myslenia mitycznego, konstrukeji czaso-
przestrzeni, ozywia tez w swoich basniach mimicznych $ciezki archetypowe inicjacyjnego
scenariusza mitycznego, dokonujac jego literackiej transpozycji. Scenariusz inicjacji skiadat si¢
z trzech wielkich sekwengji: przygotowania, $mierci inicjacyjnej (,trzeba przej$¢ przez $mier,
by odnalez¢ zycie” — Vierne 1972: 36) i odrodzenia. Smier¢ inicjacyjna, najbardziej drama-
tyczna czg$é obrzedu, skladata sie z rytuatu usmiercenia (na ktéry sktadaly sie: utrata $wia-
domosci prowokowana przez magiczne wywary’’; wielodniowy bezruch; cisza — majestatu
$mierci do§wiadcza si¢ w milczeniu; zejscie do Swiata Podziemnego; hierogamia). Faza trzecia,
koficzaca inicjacj¢ — odrodzenie — oznacza ,nowa $wiadomos$¢” (jw. 85), zmiang osobo-
wosci, sytuacji egzystencjalnej i ontologicznej. Rytual inicjacyjny — do$wiadczenie sacrum,
ktére dotad byto dla cztowieka profanicznego niedostepne — wprowadza adepta w krag czasu
mitycznego, cyklicznego, a wigc nieskoriczonego. Stajac si¢ ,,Bytem Mitycznym” (jw. 89),
czlowiek doswiadcza niesmiertelnosci. W misteriach inicjacyjnych adept umiera wytacznie
po to, aby otrzymaé nowe zycie. ,Nowa Swiadomos¢” manifestuje najczesciej przez przyjecie
nowego imienia. Ryty archetypowego scenariusza regeneracyjnego znajdziemy, artystycznie
przetworzone, w basniach mimicznych Lesmiana, celem zabiegéw artystycznych jest odnowa
i odrodzenie mocy twdrczych Pierrota (Alaryela). Poeta eksploruje typowe dla scenariusza

» Stad tez w wyobrazeniach mitologicznych waz, jako uosobienie chaosu zagrazajacego porzadkowi
kosmosu, lokowany bywa pod korzeniami Drzewa Kosmicznego, w samym centrum Wszechswiata.
W tradycyjnym imago mundi zamieszkuje jaskini¢ pod Géra Kosmiczna i jako taki bierze udzial
w hierogamii nieba i ziemi.

3 Przedstawione tu symboliczne zdolnosci mediacyjne weza wynikaja dodatkowo z fakeu, ze jako
organizm biologiczny jest hybryda — pelza po ziemi, potrafi jednak swobodnie ptywa¢ w wodzie,
a wykluwa si¢ z jaja jak prak.

3! Termin niezwykle wazny w twérczosci Le§miana; na temat wyraju — por.: Kowalski 1998: 585.

32 W Eleusis pito kykeon.
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mitycznego metody intensyfikacji sacrum — milczenie (w dramatach mimicznych jest to
bezszumnos¢: w akcie pierwszym Alaryel rzuca na podtoge pedzel i palete wyjete z rak Chryzy,
srzucone przedmioty padajg bezszumnie” — Le$mian 1985: 177; skrzypka i smyk rzucone
na ziemi¢ ,padaja bezhatasnie” — jw. 177; wielokrotnie pojawia si¢ w utworach bezglosny
placz, Chryza nasladujac WiedZme ,chichocze bezglosnie” — jw. 192), wejécie w stan ekstazy,
utraty $wiadomos$ci (w dramatach mimicznych wykorzystuje Lesmian symbolike wina),
rytual u§miercenia (ukaszenie Alaryela przez Zlotego Weza), hierogamic (milosne spotkanie
z Rusalka Les$na), zmiang imienia (Pierrot — Alaryel) i symbole nowego zycia, wiericzace
inicjacj¢ — symbolika roslinna; za$ w zakoriczeniu dramatéw mimicznych bedzie to symbolika
blasku, kt6ra Le$mian wiericzy sceng odrodzenia Alaryela jako artysty.

Modelowanie symboliczno-mityczne wykorzystane w konstrukcji dramatéw przez
Le$miana powoduje, ze Skrzypek ,zmroczony” w poczatkowych scenach basni mimicznych,
po przemianie, odrodzony w planie wyobrazeniowym, w scenach kocowych dramatu ,gra
w zachwyceniu, w obledzie, w zapomnieniu” (jw. 228), ,gra na kleczkach, nieprzytomnie, gra
nienasycenie, oczami zaprzepaszczony w szatach wyniklej z grobu Rusatki” (jw. 227). Spetana
dotad moc twodrcza przeobraza si¢ w dzwick zmartwychwstaly, wydobywany przez Alaryela ze
Skrzypki Ztotej; dzwigk tak potezny, ze zwabione piesnia z mogil powstaja ,,Cienie Zmartych”
(jw. 227).
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Marzena Karwowska

MYTHICAL REPARTITION IN MIME DRAMAS BY BOLESEAW LESMIAN
(Summary)

In this article texts of Bolestaw Lesmian dramas entitled: Pierrot i Kolombina and Skrzypek Opgtany have
been analysed. The main objects of this article are as follows: problem of writer’s block and his efforts in
overcoming this crisis. Interpretation of Le$man’s dramas is methodologically refer to anthropological
theory proposed in Gilbert Durand literary studies.

Symbolic mining, hidden in mentioned texts, have been taken under mythocritical interpretation.
Additionally the following aspects were discussed: artistic palingenesis of archaic myths, valorisation
of setting typical for mysteries of regeneration and literary actualisation of ritual scenario.
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BRUD JAKO METAFORA W TWORCZOSCI BRUNONA SCHULZA

SEOWA KLUCZOWE

Bruno Schulz; Kazimierz Wyka; Stefan Napierski; Dwugtos o Schulzus brud; czystoéé; higiena; krysztatowy
patac; miedzywojenna krytyka literacka

Brud i mi¢dzywojenna krytyka

Kiedy zastanawiam si¢ nad ,wyjatkowo drastyczna pomytka na gieldzie wartosci literackich”
(Bolecki 1996: 306) — Dwuglosem o Schulzu Kazimierza Wyki i Stefana Napierskiego — nie
opuszcza mnie wizja aseptycznej wspolezesnosci, niestrudzenie usuwajacej nieregularnosci
zagrazajace porzadkowi. Wyobrazmy sobie, ze ,bledne” odczytanie narusza porzadek ,whasci-
wych” interpretacji. Dwuglos. .. jest jak plama, ktéra gdyby usunag, nie zaktécataby wyobrazer
o nieomylnosci cenionych krytykéw, nie kwestionowata rangi twérczosci Schulza. Purystyczne
zapedy stuzylyby takze pozbyciu si¢ dwuznacznosci, bo — przewrotnie — krytyka Wyki
i Napierskiego celnie scharakteryzowata proze Schulza.

Wspdlczesnie obie recenzje twérczosci autora Sanatorium pod Klepsydrg oceniane sg jako:

najbardziej biedne potepienie prozy Schulza, jakie napisano przed rokiem 1939, [Dwuglos — przyp.
M.].] zawieral w sobie najwazniejsze antyschulzowskie zarzuty krytyki lat trzydziestych, a réwnocze-
$nie byl znakomicie napisanym komentarzem krytycznoliterackim. Z dzisiejszej perspektywy, gdy
artystyczna ranga prozy Schulza jest poza wszelka dyskusja, przedwojenna ,,pomytka” Wyki i Na-
pierskiego wydaje si¢ jednym z najbardziej intrygujacych ,blednych” odczytan utworu literackiego
w polskiej krytyce XX wieku. (Bolecki 2003: 94)

,Pomytka” Wyki i Napierskiego podwaza oczywistos¢ — dobry krytyk powinien przeciez
doceni¢ utwory Schulza. Maria Janion w eseju poruszajacym problem czasu w migdzywo-
jennej tworczosci krytycznej Wyki pisata: ,,Pamietam, jak z pewnego rodzaju $wigtokradcza
zgroza czytatam to, co napisat Wyka o Schulzu w «Ateneum» Napierskiego z roku 1939 [...]”
(Janion 2001: 9). Decyzj¢ o przedrukowaniu Dwuglosu o Schulzu w wydaniu Starej szuflady
z 1967 roku uznata jednak za ,akt odwagi” wynikajacy z konsekwengji krytyka, dla ktérego
przekledstwem literatury dwudziestolecia migdzywojennego stato si¢ to, co Schulz ,miat
doprowadzi¢ do skrajnosci [...] falszywy czas” (Janion 2001: 11).

Zdumienie (czy ,$wigtokradeza zgroze” Janion) po przeczytaniu Dwuglosu o Schulzu wywotuja
jego autorzy — uznani i cenieni krytycy, ktérzy catkowicie odméwili prozie Schulza wartosci arty-
stycznej. Whodzimierz Bolecki wyjasniat znaczenie recenzji Wyki i Napierskiego nastepujaco:

Magdalena Jarnotowska — mgr, Katedra Literatury Polskiej XX i XX wieku, Instytut Filologii Pol-
skiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet E6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dz; e-mail: magdaj88@
poczta.onet.pl
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Gdyby tak skrajnie negatywne opinie o Schulzu wyszly spod piéra innych autoréw, nie warto by
z tego robi¢ problemu. Nikt dzi§ przeciez nie pamigta tych kilku zacieklych antagonistéw Schulza,
ktorzy podobnie jak Wyka i Napierski, nie pozostawili na jego twérczosci suchej nitki. (Bolecki
1996: 306)

W obu tekstach krytycznych zaskakuje nie tyle tres¢, ale to, kto je napisat. Nieoczeki-
wane zestawienie: ,,dobry” krytyk — ,bledna” ocena przestania wartoé¢ historycznoliteracka
Duwuglosu o Schulzu. Bolecki zaproponowal, by nie poprzestawaé ,,na stwierdzeniu indywidu-
alnej, psychiczno-estetycznej niecheci krytykéw do wspomnianej twérezoéei” (jw.), by uznaé
recenzje Wyki i Napierskiego za: ,dokumenty o wyjatkowej randze historycznoliterackiej,
i excuses le mot «najswietniejsze» wéwezas wypowiedzi o prozie Schulza” (jw.). Wymienit
i opisat kategorie istotne w literaturze wedtug miedzywojennej krytyki, szczegélnie krytyko-
wane w tworczoéci Schulza. Zarzuty dotyczyly gtéwnie: ahumanistycznej koncepcji czasu,
braku hierarchizacji elementéw oraz idei dziela, ,antyhumanizmu i utwierdzania chaosu”,
sindyferentyzmu moralnego” oraz antyrealizmu (jw. 310-315). Wynikaly one ze spotecznych
ram lektury (jw. 324), czyli takich odczytani literatury, ktére, jak pisze Bolecki, sa uzaleznione
od kultury literackiej danego okresu. W dwudziestoleciu migdzywojennym wyznacznikami
spotecznych ram lektury byly: ,niezrozumiatos¢, nieczytelnos¢ i poetyckos¢ utworu narracyj-
nego” (jw. 316). Byly to cechy przypisywane twérczosci Schulza. Spér wokét jego pisarstwa
toczyt si¢ m.in. o styl. Dlatego migdzywojenni krytycy niechetni Schulzowi z upodobaniem
pisali jezykiem wzietym wprost ze Sklepdw cynamonowych czy Sanatorium pod Klepsydrg. Pasti-
szowe wysitki zmierzaly do moralnej oceny twérczoéci pisarza z Drohobycza.

Ignacy Fik przewidywat, ze ,nieporzadek z czasem na terenie nauki” (Fik 1961: 213) zwabi
literatéw, ktdrzy: ,Zlatuja si¢ [...] tam, gdzie fermentuje chaos i niestatos¢, gdzie zaklécony
spokdj [...]”7. Metafora fermentacji naprowadzal na gtéwnego bohatera krytyki. Postulowal,
by czas w utworze byl ,jednym z zasadniczych napigé kierunkowych, dominantg porzadkujaca
i wartosciujaca’. Tymczasem u Schulza wszystko to gra, ktéra ,nie ma [...] racji konstrukeyw-
nego mnozenia zycia i to ja degraduje moralnie” (jw. 219). Fik postuzyt si¢ metafora fermenta-
Gji zaczerpnigta z prozy Schulza, by da¢ probke charakterystycznego stylu, przeciwko ktéremu
si¢ opowiadal. Fermentacja miata oznacza¢ niepozadany rozklad przeciwny zyciu, a wigc
niemoralny. Krytyka koncepcji czasu realizowanej przez Schulza, wazna w mi¢dzywojniu dla
wielu, w tym dla Wyki, wyrazona za pomoca charakterystycznych metafor, miata kompromi-
towaé Schulzowski styl, keéry stat si¢ przewrotnie probierzem wartosci, nie naddatkiem czy
ornamentem, co intuicyjnie wyczuwali nawet krytycy niechetni autorowi Sklepdw cynamo-
nowych. Wyka i Napierski takze postugiwali si¢ metaforami i poréwnaniami pochodzacymi
z prozy Schulza, by ja zdyskredytowa¢ i uniewazni¢. Wedlug Boleckiego: ,, Zabieg ten ujawnia
w $wiadomosci literackiej lat trzydziestych silne nacechowanie aksjologiczne okreslonych
stéw, obrazéw, metafor i tematéw” (Bolecki 1996: 308). Fik pisat o ,nieporzadku”, ,.chaosie
i niestatosci”, ,zaktéconym spokoju”, bo gromadzit okreslenia oddajace nieprzewidywalnos¢.
Uznawal ja za zakl6cenie zagrazajace tadowi, ktdrego wymagat od zycia i literatury. Wizje
fermentujacego nieporzadku przeciwstawiat hierarchiom i moralnosci. Srodki, za pomoca
ktérych opisat nieustabilizowane (w domysle — niebezpieczne, bo wymykajace si¢ porzad-
kowi), sa bliskie metaforze brudu, patronujacej temu, co niejednoznaczne. Przywolujacy
porzadek zyczylby sobie jednoznacznej sytuacji — odrzuca chaos, wybiera tad — tymczasem:

[...] starajac si¢ tworzy¢ porzadek, nie odrzucamy nieporzadku tak po prostu. Uznajemy, ze jest on
zagrozeniem dla istniejacych wzorcéw, uznajemy tez jego potencjal. Symbolizuje on zaréwno moc,
jak i zagrozenie. (Douglas 2007: 130)
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Mary Douglas analizowata rytualy nieczystosci wsrdd plemion Afryki Zachodniej,
konfrontowata rozumienie brudu w tzw. kulturach pierwotnych z normami czystoéci §wiata
cywilizacji zachodniej, w ktérym porzadek wiaze si¢ nie tylko z kwestami higieny i estetyki.
Obraz nieporzadku faczy si¢ z przekroczeniem norm ustanowionych przez dana spotecznosé.
Okreslenia, ktérymi postuzyt si¢ Fik, kojarzyly si¢ z wykroczeniem przeciwko przyjetemu
porzadkowi. Krytyk chciat zapewne zupelnie pominaé ,potencjal” nieporzadku, o ktérym
pisata Douglas, pragnat wskaza¢ jedynie na symbolike ,zagrozenia”. Liczyl na wyobrazenia,
zgodnie z ktérymi:

»Ead” to tyle co regularnos¢, a wige i przewidywalno$¢ warunkéw, w jakich wypada nam dziata¢

i zatatwia¢ swe sprawy zyciowe; to tyle co nie losowy, ale $cile hierarchiczny, obliczalny rozkfad

prawdopodobiedistwa zdarzen [...]. (Bauman 2000: 15)

Ead zaktada: regularno$¢, przewidywalnos¢ i hierarchicznos¢, sktadajace si¢ na to, co
potocznie przyjelo si¢ nazywaé bezpieczeistwem. Wyka w Duwuglosie... wyliczal wéréd
najwazniejszych zarzutéw: ,,Sanatorium pod Klepsydrg jest niemoralne artystycznie przez swoj
absolutny brak hierarchii” (Wyka 2000: 423). ,,Utwierdzanie chaosu” przez Schulza miato by¢
niemoralnym i niebezpiecznym dzialaniem. Wyka odwotywat si¢ do spotecznych przekona,
w mys$] ktdrych to hierarchia stoi na strazy porzadku i moralnosci. Pisat jezykiem Schulza:

Rubieze godzin i dni, i pér, ich tajemne przejécia, tkwigce moze we wspomnieniu [...] oto drozdze
basniowosci; same kule kolorowe, rozpylone przeptywem chmur, cieni i $wiatel, egzotyka martwoty;
Schulza obchodza tylko istnienia marginesowe, zepchnicte na rubieze czasu; epos emerytury i dzi-
wactw, naroSle na pustym czasie; pogrzebowa wspaniatos¢ 0zdéb nad pustym biegiem godzin. (Wyka
2000: 420-423)

Parodystyczne poréwnania i metafory wzigte z Schulza mialy ujawni¢ obsesje autora
Sanatorium pod Klepsydrg. By ich dowies¢, Wyka przekonuje o ,dolegliwosciach rozpictego
na wskazéwce autora’, ,Slepocie zachwytnikéw”, ktérzy nie dostrzegaja ,antyhumani-
zmu | utwierdzania chaosu. Leku przed forma i prawem, cech wszelkiego dekadentyzmu”
(jw. 422). Sugestia ,,choroby” ma tlumaczy¢ brak ,tadu swobodnych konstrukeji czy cho¢by
tadu zdarzen” (jw. 420), ma dyskredytowa¢ tworczos¢ dowartosciowujacy ,martwote”. Wyka,
opisujac wykroczenia Schulza, ujawnit wizj¢ $wiata, w kedrym ,anomalia” zostanie natych-
miast zdiagnozowana jako zagrozenie’. Podobnie w krytyce Fika: chaos, brak hierarchii i fadu
0znaczaja nienazwane wprost niebezpieczeﬁstwo, kt()rego naleiy unikaé.

Wyobrazenia przysztosci odrzucaja to, co znajduje si¢ ,,nie na swoim miejscu” (Bauman
2000: 25), narusza granice i jest zwyczajowo przypisywane brudowi. Wyka koriczy recenzje,
dwukrotnie podkreslajac, ze ,zadna z cech tej ksiazki [Sanatorium pod Klepsydra — przyp.
M.].] nie jest cechg przyszlosci, o ktdéra warto kopie kruszy¢ (Wyka 2000: 423). Zgodnie
z przekonaniem, ze przyszto$¢ bedzie nalezata do fadu, ,nowy wspanialy §wiat” upora si¢
z nieproszonym go$ciem — brudem. Wedlug Zygmunta Baumana w nowoczesnym doskona-
tym $wiecie opisywanym w utopiach ,nic nie zaktécato harmonii”, byt idealnie , przejrzysty”.

Wysniony przez umyst nowoczesny Swiat Doskonaly, wbrew nowoczesnej rzeczywistoéci, byt $wia-
tem wiecznie czystym; $wiatem nieznajacym brudu; $wiatem bez obcych. (Bauman 2000: 25)

' Anomalia wedtug Mary Douglas to ,,co$, co nie pasuje do danego zbioru lub serii” (Douglas
2007: 79). Wyka starat si¢ dowies¢, ze twérczo$¢ Schulza nie pasowata do zespotu wartoséci cenionych
w migdzywojennej literaturze.

2 Mary Douglas w Czystosci i zmazie wymienia kilka sposobéw, dzi¢ki ktérym kultura radzi sobie
z anomaliami i przypadkami niejednoznacznymi. Wsréd nich podaje: ,anomalie mozna etykietowa¢
jako zagrozenia” (Douglas 2007: 81).
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W recenzji Wyki brud pojawia si¢ jako odniesienie, jest przywolywany w obrazach naru-
szenia tadu, zaburzonej hierarchii (symptom niemoralnosci), takze w nawiazaniu do przy-
sztosci, wyobrazanej jako sterylna przestrzeri, w ktérej zapanuje idealny porzadek. Inaczej niz
u Napierskiego, ktéry skonstruowat krytyke Schulza z licznych metafor brudu. W Dwuglosie
0 Schulzu pisat:

[...] z nietrzepanego pluszu unosza si¢ tumany kurzu. [...] Po tym zamknigtym, nie przewietrzanym
pokoju nigdy nie przejechat si¢ rozumny elektroluks; w jego zakistym zaduchu zwisa pajeczyna —
i udaje kabalistyke. [...] Autor ten bowiem ciagle grzebie si¢ w resztkach, gmera i ptawi w odpadkach,
[...]. Obfitos¢ frazeologiczna, rozrost tropéw tej gabczastej prozy sa uderzajace, wyrazy slimacza sig
limfatycznie i ciagna jak lepka gutaperka. [...] kiepskie efekty, pozbierane ze szmir calego $wiata, figury
spoza zaplesniatych kulis, [...] pigtrzenie obrazéw pozbawione ewoluciji, ich pecznienie, jak rozkistego
miazszu chleba. [...] zakurzony surogat cudownosci. [...] zdania bywaja wyswiezone od$wigtnie, jak
rondel wyszorowany do czysta. [...] odmienne kostiumy, te, ktére maja by¢ jakby nowe, rzeczom po-
wroci¢ dziewiczy potysk i polor, sa jako wtérne, wyciagnicte sa ze skladu rupieci. Nie raju maja zapach,
lecz naftaliny. [...] Proza ta rozlazi si¢ w szwach, zszywana z barwnych, zbyt barwnych, jaskrawych
galgankow i skrawkéw. [...] Arabeski, jak wiadomo, moga mie¢ wdzigk i plastyczny walor, naprawde
»gra¢ potrafiy” (jak moéwia malarze), ol$niewad i wtracaé w zadume, gdy sa obwiedzione, czystym,
jawnym konturem, gdy sa ograniczone ostra linia, jednoznaczne i samowystarczalne. Tu natomiast
ulegly osmozie, nataza na siebie, rozlewaja si¢ w brudne, nieprzejrzyste plamy. (Wyka 2000: 424-427)

Napierski sugerowal, naprowadzat, demaskowat brudny ,kram niewybrednego kolekejo-
nera’ (Wyka 2000: 425), by na granicy czyste — nieczyste oceni¢ pisarstwo autora Sanatorium
pod Klepsydrg. Odwotywat si¢ do idei porzadku. Bo to fad jest stanem pozadanym, ,,obszarem
kontrolowanym i wolnym od niespodzianek”, a takze od umownos$ci wytyczanych granic
(Bauman 2000: 14). Granice majg gwarantowa¢ stabilno$¢ fadu. Ich naruszenie kwestionuje
ide¢ porzadku, jest wykroczeniem przeciwko normom spotecznym. Douglas w Przedmowie
do Cgzystosci i zmazy zaznaczata: ,Sadze, ze niektére rodzaje skazeri sa wykorzystywane jako
analogie dla wyrazenia ogélnej wizji porzadku spotecznego” (Douglas 2007: 47).

Opozycja czysty — brudny zostata zakamuflowana przez Napierskiego w obrazach nace-
chowanych aksjologicznie, sprzyjajacych analogii: jezeli brudny, to niemoralny. Miedzywo-
jenny krytyk cenit ,arabeski [...] obwiedzione czystym, jawnym konturem, [...] ograniczone
ostra linia, jednoznaczne i samowystarczalne” (Wyka 2000: 427). W twoérczosci Schulza
natomiast, pisat wspétautor Dwuglosu. .., ulegly one ,osmozie, nataza na siebie, rozlewaja si¢
w brudne, nieprzejrzyste plamy” (jw.). ,Brudne, nieprzejrzyste plamy” zestawione z ,,czystym,
jawnym konturem” mialy $wiadczy¢ o nieczystych intencjach Schulza-mistyfikatora®. Napier-
ski opowiadat o Schulzu prébujacym ukry¢ sens swoich machinagji, falsyfikujacym i podrabia-
jacym ,,cudowno$¢”. Krytyk dzigki metaforze brudu odwotywat si¢ do sugestywnych obrazéw.
W jednym z nich Schulz ,grzebal w resztkach, gmerat i paprat w odpadkach” (jw. 424), tym
samym odrzucat porzadek i sprowadzat na siebie odium zwigzane z brudem. Napierski pisat
o0 ,gabczastej prozie”, w ktdrej ,wyrazy $limacza si¢ limfatycznie i ciagna, jak lepka gutaperka”
(jw.). Brud wyobrazony jako co$ $limaczacego sig, lepkiego budzi wstret?, kojarzy sie z fraze-

> M.P. Markowski wskazal na stylistyke tekstéw Wyki i Napierskiego, w tym na konotacje
moralne, ktére zaszyfrowat Napierski w nawigzaniach do brudu, w okresleniu Schulzowskiej prozy jako
»brudnych, nieprzejrzystych plam”. Podrozdz.: Grymasnie pruty haft w: Markowski 2012: 143-147.

4 Zaréwno Mary Douglas, jak i Zygmunt Bauman przywolywali Jean-Paul Sartre’a, ktéry pisat
o ,grozbie, jaka czai si¢ w oslizglej i lepkiej zarazem substancji” (Bauman 2000: 17).

Douglas w rozwazaniach na temat ,niejednoznacznosci” anomalii odwotywata si¢ do eseju Sartre’a
o lepkosci, pisata m.in.: ,Lepko$¢, jak twierdzi Sartre, sama z siebie jest w pierwszym odruchu odpy-
chajaca. [...] Substancja lepka znajduje si¢ w stanie posrednim migdzy cialem statym a ptynem. [...] Jej
lepkosc¢ jest jak putapka, przysysa si¢ jak wesz, atakuje granic¢ pomigdzy nig a mna” (Douglas 2007: 79).
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ologizmem: lepki od brudu’. W przytoczonym opisie obrzydzenie wywotuje potencjat brudu,
wyobrazenie lepkiej substancji ograniczajacej swobode ruchu, grozacej naruszeniem natural-
nej granicy ciala — skory.

By wzbudzi¢ odrazg, Napierski stopniowal utomnosci przesladujace pisarza, wymienial:
ynienasycong zarloczno$é, zachlystywanie si¢ i chleptanie” (Wyka 2000: 425). Prébowat
udowodnié, ze autor Sklepdw cynamonowych ubieral w alegorie ,prywatne i dorazne »stany
wewngetrzne«” (jw.). Biografistyczna interpretacja twérczosci Schulza nie zakodczyla si¢ na
wskazaniu przesladujacych go obsesji, doprowadzita Napierskiego do psychoanalitycznej
diagnozy: ,o$mielam si¢ twierdzi¢, ze ksiazki podobne Sanatorium pod Klepsydrg sa tylko
zadziwiajaca kopalnia komplekséw, wypowiedzianych z niespotykana wieloméwnoscia
i pomystowoscia stowa” (jw. 427). Pisarz z Drohobycza cierpial wedlug Napierskiego na
wiele komplekséw. W fantastycznej formie zaszyfrowal prowincjonalne demony niepewnosci
i irracjonalnych obaw. Napierski wyszczegdlnit atrybuty brudnej przestrzeni: nieprzewietrzany
pokdj, zakisty zaduch, pajeczyny, beztad rupieciarni, zaplesniate kulisy, sktad rupieci, w ktérym
kostiumy ,,Nie raju maja zapach, lecz naftaliny” (jw.). Odwotat si¢ do chrzescijaniskiej opozycji
wngtrze — zewngtrze, zgodnie z ktdrg wszelki brud pochodzi z wngtrza®. Brudne otoczenie
stygmatyzowato, oznaczato niemoralnos¢ whasciciela ,brudnego kramu™.

Brud mial donie$¢ na Schulza. Tymczasem wyjawil wizj¢ zhierarchizowanego $wiata.
Migdzywojenni krytycy zarzucali Schulzowi antyhumanizm i utwierdzanie chaosu, indy-
ferentyzm moralny, bo wierzyli jeszcze, ze tad gwarantuje bezpieczenstwo i chroni przed
dehumanizacja. Wyka i Napierski opowiedzieli w Dwugtosie o Schulzu o migdzywojniu, ktére
pielegnowato wyobrazenie o stabilnosci wszelkich granic.

Brud miedzywojnia

Lyse kobiety bylyby czem$ najstraszliwszym,
co tylko mozna sobie wyobrazi¢.

Kobieta lekarkg domowq

W dwudziestoleciu migdzywojennym brud przemieniat si¢ we wroga nowoczesnosci, m.in. pod
wplywem powstajacego wéwezas przemystu kosmetycznego, reklam obiecujacych panowanie
nad cialem. Zdradzat lgki i niepewno$¢. Skoriczyly si¢ czasy, w kedrych prowadzit ascetéw do
$wictosci. XX-wieczny czlowiek miat by¢ wysportowany i czysty. Musial nadazy¢ za nowo-
czesnymi normami higieny, cho¢ miedzywojenne warunki sanitarne tej pogoni nie sprzyjaty.
Mieszkaricy migdzywojennych polskich miast mogli korzysta¢ z tazni miejskich lub zakta-
dow kapielowych. Lazienki w mieszkaniach czy domach nalezaly do rzadkosci®. Irena Krzy-
wicka wspominata, ze w warszawskim mieszkaniu w kamienicy: ,Mielismy fazienk¢ — co na
owe czasy bylo rzadkoscia. Ciemna, ciasna i duszna, ale byla” (Krzywicka 2013: 88). Autorka
Whznari gorszycielki pochodzita z przecigtnej niezamoznej rodziny inteligenckiej. Do niewielu
sluksuséw”, z ktérych mogta korzysta, zaliczata mieszkanie na czwartym pietrze, wyrdzniajace

> Lepki od brudu — ‘bardzo brudny’ (Miildner-Nieckowski 2004: 88).

¢ Wedtug Julii Kristevy, judaizm koncentrowat si¢ na antynomii czyste — nieczyste, balansujac na
granicy skalania. Chrzescijaristwo natomiast zaakcentowato opozycje wnetrze — zewnetrze, wywodzac
to, co brudne z wngtrza. Podmiot ,,juz nie bedzie poszukiwat skalania, lecz winy we wiasnych myslach
i stowach” (Kristeva 2007: 110).

7 Brud — kazde zanieczyszczenie, np. pyl, kurz, btoto osiadle na czyms; takze brak czystosci;
przen. niemoralne postgpowanie, nieuczciwy postepek; nieuczciwo$é, zto (Maty stownik 2000: 66).

8 Na przyktad w Lodzi w 1939 r. tylko w co dwunastym domu znajdowata si¢ tazienka (Koliriski
2007: 68).
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si¢ wyzszym standardem, bo oprécz windy i balkonu byto wyposazone wiasnie w lazienke.
Krzywicka dokladnie opisata swoje éwcezesne mieszkanie nie tylko po to, by dowies¢ statusu
spolecznego przypisanego jej rodzinie w mi¢dzywojniu. Jej lewicujace przekonania sprzyjaty
wierze w modernistyczne idee Le Corbusiera. Domy: ,bez ciemnych podwérek”, ,bez suteryn”,
,bez morderczych zaréwno zima, jak latem poddaszy” miaty by¢ spelnieniem wizji nowego
wspanialtego $wiata, w ktérym ,,proletariusz i robotnik, i inteligent beda mieli takie samo prawo
do stoica, powietrza i zieleni” (jw. 98). Odmienna funkcjonalna przestrzed miata stworzy¢
snowych, dojrzalszych, bardziej $wiadomych i szczg$liwszych ludzi” (jw.). Rozczarowanie komu-
nizmem przypominato Krzywickiej rozczarowanie projektami ,genialnego architekta”. Wspa-
niale pomysty zrodzily ,monotonne, chandryczne osiedla bez wyobrazni, budynki-potwory nie
na miarg i mozliwosci ludzkiego istnienia” (jw.). Rowno$¢ i sprawiedliwos$¢ w nowych lepszych
warunkach egzystencji okazaly si¢ ideami rodem z antyutopii. Krzywicka okreslita powstate
osiedla jako monotonne, chandryczne, nie nadajace si¢ do zycia, ale nie nazwata wprost istoty
potwornych budynkéw — przerazajacych niewyobrazalna nuda. Wypreparowane otoczenie
wykluczato nieprzewidywalno$é, projektowalo zycie bez przypadkéw.

W Notatkach z podziemia Fiodora Dostojewskiego, polemice z Nikotajem Czernyszew-
skim, straszyl krysztalowy palac, ktéry miat zosta¢ zbudowany, gdy:

[...] powstana nowe stosunki ekonomiczne, catkiem juz gotowe i tez wyliczone z matematyczna
dokfadnoscia, totez z miejsca znikng wszelkie zagadnienia — po prostu dlatego, ze znajda si¢ na nie
wszelkie mozliwe odpowiedzi. (Dostojewski 1992: 25)

Dostojewski ironizowal:

Oczywiscie niepodobna reczy¢ [...], czy wtedy nie bedzie na przyklad okrutnie nudno (bo tez co
robi¢, gdy wszystko bedzie rozplanowane wedtug tabliczki); za to wszystko bedzie wygladato nadzwy-
czaj rozsadnie. Ma si¢ rozumie¢, czegéz to si¢ nie wymysli z nudéw! (jw.)

Dla Czernyszewskiego krysztalowy patac byl triumfem XIX-wiecznej mysli architek-
tonicznej, spetnieniem obietnicy o cywilizacyjnym postepie; wedtug Dostojewskiego byt
zaprzeczeniem wolnosci, wolnej i swobodnej woli. Obaj widzieli kolejne wersje, rézniace sig
wielkoscia, instalacji powstatych na podstawie projektu Josepha Paxtona w Londynie’, pierw-
szy w 1859 roku — Czernyszewski, drugi w 1862 roku — Dostojewski (Adamczyk 2012).
Krysztalowy Patac zostat wzniesiony w sposéb zupetnie odbiegajacy od éwezesnych tradycji
budowlanych, lekka konstrukcje w calosci pokrywalo szklo. Czernyszewski i Dostojewski
zobaczyli w budowli dwie odrebne wizje $wiata.

Autor Co robi? interpretowat krysztatowy palac jako zwiastun przysztosci, w ktdrej nowo-
czesna przestrzei harmonijnie stworzy nowy, opierajacy si¢ na réwnosci, porzadek spoteczny
i przyczyni do ogélnego szczgscia. Dla Dostojewskiego idea krysztalowego patacu oznaczata
utopijne szczgscie, wykluczajace nie tylko wolng wole, fantazje, kaprysy, ale takze cierpienie.

Cierpienie na przyklad w wodewilach nie jest tolerowane, wiem o tym. W krysztalowym patacu
jest w ogdle nie do pomyslenia: cierpienie — to zwatpienie, to negacja, a jakiz to krysztalowy patac,
o0 ktérym mozna zwatpi¢? (Dostojewski 1992: 31-32)

Krysztalowy patac wyobrazat idealny porzadek, przejrzysty tad, w ktérym nie przewidy-
wano miejsca na ludzkie stabosci, w tym cierpienie. Nieludzka przestrzen przerazata wizja
wiecznosci. Krysztalowe pokrycie zblizato do doskonalosci, na jaka nie staé starzejacych sig

? 'The Crystal Palace powstat z okazji Wielkiej Wystawy zorganizowanej w 1851 r. w Londynie,
pierwotnie wzniesiony w Hyde Parku, nastgpnie zostal przeniesiony do obecnego Upper Norwood
(i powigkszony), sptonat w 1936 .
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$miertelnikéw. Niedoleznos¢ i choroby oddalaja od technokratycznego ideatu, marzenia
o bezkonfliktowosci. Przejrzyste przestrzenie mialy utwierdza¢ przekonanie o stusznosci racjo-
nalnego dziatania, jego korzysciach dla spoteczenistwa.

Szklane domy to utopia stworzona przez nowoczesnego cztowicka, wierzacego w techniczny
postep, ktdry zagwarantuje powszechne szczgscie. By w nich zamieszka¢, trzeba sprostaé sterylnym
warunkom, usuwaé niekontrolowane oznaki zycia — kurz i brud. Zblizy¢ si¢ do doskonatosci to
wyzby¢ si¢ ludzkich niedoskonatosci, sta¢ si¢ czystym i dziata¢ sprawnie.

W miedzywojniu zaczynano taczy¢ czysto$¢ ze zdrowiem, brud z chorobami. Duza role
odgrywata higiena szkolna. Na polecenie Wydziatu Higieny Szkolnej Ministerstwa Wyznari Reli-
gijnych i Os$wiecenia Publicznego drukowano Najwaznicjsze Przepisy Higieniczne. W dwudziestu
punktach wymieniono zasady stuzace utrzymaniu higieny, oprocz zalecenn dotyczacych mycia
rak woda i mydlem kilka razy dziennie, kapieli raz na tydzied, dawano przykazania natury
moralnej: ,Lezac w f6zku, trzymaj rece na kotdrze” (Maczewski 2009: 75). Przestrzegano takze
przed uzywkami: ,Nie pal tytoniu”, ,Nie pij wodki, piwa, wina, mocnej herbaty, mocnej kawy”
(jw.). Broszura o zasadach higieny propagowata to, co dzi$ nazwaliby$my zdrowym stylem zycia.
O zachowanie czystosci apelowaly takze reklamy. Producent mydta Jeleri-Schicht zatytutowat
jedna z nich: Co dziecko powinno wiedzie¢ o mydle i ostrzegal:

Najwigkszym wrogiem ludzkosci jest brud. Brud wzmaga choroby i powoduje szybki rozwéj niedo-
strzegalnych okiem zarazkéw chorobotwérczych. Najlepszym zabezpieczeniem przed chorobami jest
utrzymanie ciafa i odziezy w nalezytej czystosci, specjalnie zas$ dzieci obowiazkowo musza kilka razy
dziennie my¢ rece i twarz. [...] Dzieci starsze wiedza, Ze musza by¢ czyste i dlatego same dopraszaja
si¢ mycia, bo wstyd jest pokazac si¢ w zaplamionym ubranku lub tez z brudnymi raczkami. Dzieci
wiedza doskonale, ze nie kazde mydto jest dobre, niektére sa gryzace, szczypia po umyciu, bo zawie-
raja szkodliwe domieszki.
Najlepszym mydtem jest bez watpienia

Mydto ,,Jeler-Schicht”,
wyrabiane ze szlachetnych surowcéw [...]. Dzieci powinny zawsze prosi¢ rodzicéw, azeby kupowali
jedynie mydto ,Jelen Schiche™.

Autor reklamy perswadowat rodzicom: by twoje dziecko byto zdrowe, kup mydto Jelesi-
-Schicht. Dzieci miato przekonywa¢ ztowrogo brzmiace okreslenie innych mydel: gryza i szczy-
pia; rodzicow — zawarte w nich ,szkodliwe domieszki”. Kazdy, kto przeczytal mi¢dzywojenng
reklame, nie miat dtuzej watpliwosci: za wszelkie choroby odpowiedzialny jest brud. W prasie
pojawialy si¢ takze reklamy §rodkéw likwidujacych niebezpieczne robactwo przenoszace zarazki.

Precz z naszymi wrogami

Karaluchy, prusaki itp. robactwa —

to szerzyciele zarazy i réznych choréb zakaznych.
Nalezy je doszczetnie wytepic

tylko przy pomocy niezawodnego i radykalnego $rodka,
jakim jest FLURIN

Zadaé w aptekach i sktadach aptecznych''.

Reklamy $rodkéw czystosci mialy za zadanie uswiadomié¢, jak grozni s brudni roznosiciele
choréb™. Mialy upewni¢ klientéw, ze wytgpienie robactwa przywraca poczucie bezpieczeri-

10 Reklama w zbiorach Muzeum Mydta i Historii Brudu w Bydgoszczy. Zmodernizowano pisowni¢
przymiotnikéw zakoriczonych na -emi, np. brudnemi raczkami. Zachowano oryginalne wyréznienie.

! Zachowano oryginalne wyréznienia.

2 M. Douglas w Czystosci i zmazie dowodzita: ,nasza idea brudu jest zdominowana przez wiedze
o organizmach patogennych” (Douglas 2007: 76).
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stwa, potwierdza kontrolg czlowieka nad obszarem chronionym stabilnymi, nieprzepuszczal-
nymi granicami'®.

Do kategorii przedmiotéw, ktérych nic nie zbawi, nic ,,czystymi” nie uczyni, naleza na ogét byty same
przez si¢ ruchliwe, obdarzone zdolnoscia wedrowania z miejsca na miejsce, a wige pojawiania si¢ tam,
dokad ich nie zaproszono i gdzie ich zgota nie oczekiwano. [....] Obracajac w niwecz wysitki tadotworcze,
natreci obnazaja nietrwatos¢, kruchos¢ i chybotliwoé¢ tadu. Muchy, karaluchy, pajaki, myszy i inne
srobactwo” [...] niepozadanym gosciem; nie mozna go wmontowaé w zaden schemat fadu, jako ze tad
jest [...] stanem obszaru kontrolowanego i wolnego od niespodzianek. (Bauman 2000: 14)

Uczlowieczenie przestrzeni sprawialo nie mniej klopotu, niz opanowanie wlasnego ciata,
wymagajacego nieustannych zabiegéw higienicznych stuzacych utrzymaniu zdrowia i urody.
Migdzywojenna reklama mydta Palmolive dowodzita: ,Stroje, klejnoty, bogactwa bledna
wobec $wiezej cery i picknego ciata”. Dba¢ o ciato to zatrzyma¢ mbodos¢.

U Schulza nowoczesne béstwa mlodosci i zdrowia uosabia Adela — strazniczka porzadku.
To Adela bedzie rozprawia¢ si¢ z resztka pozostala po zdziwaczatym Jakubie. Gdy pewnego dnia
zniknie ,,to trochg cielesnej powtoki i ta gars¢ bezsensownych dziwactw” (Schulz 1997b: 23,
Nawiedzenie), zostanie wyniesiony na $mietnik, ,jak szara kupka $mieci, gromadzaca si¢
w kacie” (jw.). Najpierw ojciec bedzie musiat przejs¢ przemiang. Oddali¢ si¢ ,,od wszystkiego,
co ludzkie i co rzeczywiste” (jw.), staé si¢ brudnym i zwierzecym.

Przemiana ojca zaczela si¢ od zglebiania nieludzkich przestrzeni, z ktérych wracat brudny,
zaaferowany jemu tylko wiadomymi sprawami.

I nieraz bywato podczas obiadu, gdy zasiadaliémy wszyscy do stotu, braklo ojca. Wéwczas matka
musiata dtugo wota¢ ,Jakubie!” i stukaé tyzka w stét, zanim wylazt z jakiejs szafy, oblepiony szmatami
pajeczyny i kurzu [...]. Czasami wdrapywat si¢ na karnisz i przybierat nieruchoma poz¢ symetrycznie
do wielkiego wypchanego sepa [...], azeby z nagta przy czyims wejsciu zatrzepotad rekoma jak skrzy-
dtami i zapia¢ jak kogut. (jw. 22)

Ojciec dziwacznym zachowaniem naruszat granice czlowieczeristwa, podawat w watpliwos¢
konwenans. Porzadek wiedzie do ludzkiego $wiata — manier i stosownosci. Pajeczyny i kurz,
ktérymi oblepiony byt ojciec, wprowadzaja natomiast do krélestwa brudu: dziwactw, chaosu
i niestosownosci. O stanie Jakuba $wiadczyt jego wyglad — ,,wypieki na suchych policzkach”,
takze ,,chorobliwe ozywienie”. Nie pasowat do wzorca ojca rodziny, roztazac si¢ po ,zapadlych
zakamarkach mieszkania”, umieszczal siebie po stronie brudu. Wedlug Mary Douglas:

Jesli z naszego pojecia brudu wyabstrahujemy patogeniczno$¢ i higieng, zostajemy ze stara definicja
brudu jako czegos nie na swoim miejscu. To bardzo sugestywne podejécie. Implikuje ono dwa wa-
runki: zbiér uporzadkowanych relacji i naruszenie tego porzadku. Brud nie bywa zatem nigdy uni-
kalnym, wyizolowanym zjawiskiem. Tam gdzie jest brud, jest tez system. Brud to produkt uboczny
systematycznego porzadkowania i klasyfikacji rzeczy, o tyle, o ile porzadkowanie wymaga odrzucania
nieprzystajacych elementéw. (Douglas 2007: 77)

W konicu rodzina przestata zwraca¢ uwage na dziwactwa ojca. Tozsamo$¢ bedzie mégt
zachowa¢ jednak tak diugo, dopéki nie zostanie wyrzucony na $mietnik. Douglas pisata
o dwéch stadiach, ktére przechodza ,odrzucone elementy”. Poczatkowo budza sprzeciw,
naruszaja porzadek, dlatego sa zamiatane w kat. Jeszcze wéwezas sa niebezpieczne, godza
w system, majga ,jaka$ pofowiczng tozsamo$¢” (Douglas 2007: 191). Zakwalifikowane jako
brudne czekaja na proces rozktadu: ,,proszkowania, rozpuszczania i gnicia” (jw.). Wtedy ich
tozsamos¢ znika w ,ogdélnej masie $mieci” (jw.). Autorka Czystosci i zmazy puentuje ten proces

% Do ztudzenia podobna metaforyke stosowata propaganda Trzeciej Rzeszy, szerzac m.in. hasto
sczystosci rasowej”. Jezyk Trzeciej Rzeszy przenikliwie opisat Victor Klemperer w LT1. Nozatnik filologa.
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nastgpujaco: ,Poki nie ma tozsamosci, $mieci nie sg grozne” (jw.). Ojciec zniknie wyniesiony
na $mietnik przez Adelg, pozbawiony jakiejkolwiek tozsamosci przestanie niepokoic¢ otoczenie.
Bedzie mdg} ja odzyska¢ tylko, kiedy kto$ postanowi wytowi¢ go z innych $mieci — ozywié.

Adela nalezy do nowoczesnego $wiata. To ona likwiduje ,zb¢dne resztki” i przywraca
bezpieczny tad.

W pewien nieokreslony wtorek ,matka nie mogta dojs¢ do fadu z toaleta” (Schulz
1997b: 32, Manekiny). Subiekci w ciemnosciach brngli do sklepu. Senng atmosferg pote-
gowata leniwa zimowa aura. ,Matka nie mogta uporac si¢ z toaleta. Nim skoriczyta czesanie,
subiekci wracali na obiad” (jw.). W tym czasie ,Adela przepadta gdzies w odleglych pokojach
lub na strychu, gdzie rozwieszala bielizng” (jw.). Dopiero jej ,glosne sprzatanie” budzito
wszystkich. Ciezki sen, w ktéry zapadali, zblizat do wiecznego snu w Mannowskiej Wenecji.
Subiekei spali w tézkach podobnych do trumiennych gondoli. Zaniedbanie matki ujawniato
jej wewnetrzny stan. Schulz uzyl metafory toalety jako czegos, co stawia opdr, nie daje sig
uporzadkowa¢. Zaburzenie codziennych praktyk higienicznych zdradzalo zachwiana kondycje
duchowa, urastalo do symbolu ,szarego i pustego wtorku, dnia bez tradycji i bez twarzy™'*.
Marazm matki wspélgrat z ,fermentem dnia” i ,bezsilng szaroscia”, oznaczat ospale trwanie.
Rybi wtorek symbolizowat wieczne uspienie, pokonane dzicki gestowi pochtaniania. Dopiero
wspdlny positek, zjedzenie ryby, ktéra po usnigciu umiera, przywrécit zaktécony porzadek
dnia. Wtedy z powrotem wkroczyta energicznie sprzatajaca Adela. ,Wsréd brzgku garnkéw
i chlustéw zimnej wody likwidowata z energia tych pare godzin zmierzchu, ktére matka prze-
sypiata na otomanie” (Schulz 1997b: 33, Manekiny).

Bauman wymienial sprzatanie jako element rutyny. Wedtug filozofa zaniechanie prakeyk
czystosci powoduje ,wylom”, ,przyciaga i skupia na sobie uwage” (Bauman 2000: 23). Nawy-
kowe, mechaniczne sprzatanie Adeli utrzymywato bezpieczny fad, niepozwalajacy pomyli¢
wtorku z czwartkiem. To matka nickoriczaca codziennej toalety i ,na wpét ubrani” domownicy
wprowadzali niecodzienny chaos przypisywany brudowi — zaniedbanie $wiadczyto o naru-
szeniu porzadku. Opanowujace ich senne rozleniwienie i utrata rachuby czasu skfadaly sie¢ na
sbezimienny wtorek™, nierdzniacy si¢ od innych dni tygodnia, rozciagajacy na wiecznos¢.
Douglas pisala o doswiadczaniu dni tygodnia:

Pewnych rzeczy nie mozemy doswiadczy¢ bez rytuatu. Zdarzenia, ktore zachodza w regularnych
sekwencjach, nabieraja znaczenia w relacji z innymi zdarzeniami w sekwencji. Bez catosci sekwencji
poszczegblne elementy gina, wymykaja si¢ postrzeganiu. Na przykiad dni tygodnia, z ich regularnym
nastgpowaniem po sobie, nazwami i cechami szczegdlnymi: poza ich praktycznymi walorami jako
identyfikatoréw przedzialéw czasu kazdy z nich ma znaczenie jako calos¢ wzoru. Kaidy dzieri ma
wlasne znaczenie i jedli sa zwyczaje, ktére okreslaja tozsamo$é danego dnia, takie regularne zachowa-
nia maja skutki rytuatu. [...] W istocie nie mozemy doswiadczy¢ wtorku, jesli z jakiego$ powodu nie
odnotowali$my formalnie, ze oto minat poniedziatek. (Douglas 2007: 102-103)

Adela asystowala w ustanowieniu ,rybiej fizjonomii” wtorku. Jej codzienne sprzatanie
Jikwidowalo czas”, polegalo na monotonnym powtarzaniu ustalonych zabiegéw oczyszcza-
nia. Bylo rytualem, kedry wraz z pierwotnym gestem pozarcia wroga i odebraniem mu sily,
zapewnial poczucie stabilizacji i przywracal tad — kolejno$¢ dni tygodnia. Znéw mozna byto
je spokojnie studiowa¢, kiedy ,na pétmisku zostaly tylko glowy z wygotowanymi oczyma”
(Schulz 1997b: 33, Manckiny).

' Schulz w liscie do Marii Kasprowiczowej pisal: ,, Powiedzie¢ fizjonomig stowami, wyrazié ja bez
reszty, wyczerpa¢ $wiat w niej zawarty — oto, co mnie pociaga: twarz ludzka jako punkt wyjscia powiesci!”
(Schulz 2008: 45).

1> Jan Gondowicz rozszyfrowat datg uwieczniong przez Schulza w ,,rybim wtorku™: 21 lutego 1905 roku.
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To dzigki nieustannie sprzatajacej Adeli — czystej i nowoczesnej — J6zef odnalazt
spodarty jaki$ szpargal”, ktdremu strazniczka porzadku nie przypisywata zadnej wartosci.
Historia zaczynajaca si¢ od stéw: ,Ja. Anna Csillag...” okazala si¢ ostatnimi stronami poza-
danej przez J6zefa Ksiggi. Jerzy Ficowski interpretowal opowies¢ o ,apostotce wlochatosci”
w kategoriach mitu:

I oto za sprawa ozywiajacego mitu z kazdej starej notki reklamowej rodzi si¢ historia daleko wy-
biegajaca poza dostowny tekst Ksiggi. Anna Csillag nie poprzestaje juz na propagowaniu $rodka na
porost wlosow, staje si¢ patniczka uszczesliwiajaca tysiejacy $wiat, obdarzajaca zastepy pielgrzyméw
monstrualnymi brodami. (Ficowski 2002: 32)

Wedtug Matgorzaty Kitowskiej-Lysiak ,mistrz panironii” ukryt w banalnej historii ,,tresci
zdecydowanie glebsze”.

Przeksztatcajac libido w mit, Schulz uwzniosla to, co niskie, uswigca ,,profanum”. Elementowi kultu-
ry niskiej przydaje walor kultury wysokiej, ba — najwyiszej. (Kitowska-Eysiak 2007: 56)

Natura uposledzenia Anny Csillag byta niezwykle delikatna — kobieta cierpiata na ,staby
porost wloséw”. Sprawa szczegélnie wstydliwa, Anna Fischer-Diickelmann, autorka poradnika
Kobieta lekarkq domowg, przettumaczonego na polski na poczatku XX wieku, duzo miejsca
poswiccita pielegnaciji wloséw. Przedstawicielki plci pigknej ostrzegata: ,Eyse kobiety bytyby
czems najstraszliwszym, co tylko mozna sobie wyobrazi¢” (Fischer-Diicklemann 1908: 208).
Anne Gsillag mégt uratowad jedynie cud. Kobieta niewinnie cierpiata na wzér Hioba. Cho¢
zgodnie z chrzescijariskg opozycja wnetrze — zewngtrze jej uposledzenie rodzito podejrzenia.
Mimo przyktadnego zywota — ,nie mogto by¢ catkiem niezawinione” (Schulz 1997a: 117,
Ksigga). Klatwe z jej glowy zdjat ,specyfik, cudowny lek” (jw.), ktéry wykonata scisle
wedlug objawionej receptury. Dzigki niemu miata odtad ,,ogromy kozuch wloséw” (Schulz
1997a: 116, Ksigga), ktdry ,staczal si¢ cigzko z plecédw i wldkt si¢ kodcami grubych splotéw
po ziemi” (Schulz 1997a: 116-117, Ksigga). Blogostawienistwo dotknelo takze rodzing Anny
i mieszkaicow miasteczka. Mezczyzni ,opil$niali si¢ tegim, czarnym futrem zarostu” (Schulz
1997a: 117, Ksigga).

Niesamowita historia Anny Csillag powstata na podstawie wizerunku kobiety ze stuosiem-
dziesigciopigciocentymetrowym ,warkoczem rusatki”, reklamujacej ,,pomade wiasnego wyna-
lazku”, dzigki kedrej juz w czternascie miesigcy osiagneta §wietny efeke. Ficowski zaliczat whosy
Anny Gsillag do repertuaru Schulzowskich fetyszy:

We wiaczonym do Schulzowskiej Mitologii symbolu Anny Csillag — wywodzacej si¢ z gazetowych
reklam $rodkéw na porost whoséw ,apostotki wlochatosci” (moze bardziej galicyjskiej niz wieder-
skiej: jej nazwisko, czytane wspak, brzmi Gallicz...) — mamy do czynienia z fetyszem whoséw.
(Ficowski 2002: 110)

Ol$nienie, ktérego doswiadczyt J6zef, odstonito istote nowoczesnosci — reklam obiecuja-
cych zdrowie i urodg dla wszystkich. Adela zwierzyta sig Jézefowi:

— Patrz, méwita, znoszac bez protestu moje przytulanie si¢ — czy mozliwe jest, zeby komus wyrosty
whosy do ziemi? Chcialabym mie¢ takie. (Schulz 2008: 116)

Nowoczesna Adela méwila o swoim pragnieniu jezykiem dziewczynki, pytala z naiwno-
$cig dziecka: czy to mozliwe, wzdychala z dziecigca zazdroscia: ja tez chciatabym mie¢ takie.
Historia Anny Csillag zostata opowiedziana przez Schulza z ironia, zostala napisana na miarg
ludzkosci holdujacej ideatowi forever young.

Przesady zwiazane z wlosami, w kt6rych kryje sig sita, tajemnicze moce byly tak samo zywe
w miedzywojniu, jak sa wspéiczesnie. Krzywicka wspominata dzieci jednego z pracownikéw,
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budujacych wille w Podkowie Le$nej, wszystkie mialy ,zbity, rojacy si¢ od wszy koltun na
glowie” (Krzywicka 2013: 286). Ich ojciec nie pozwalal go $ciaé, poniewaz wierzyl, ze wowczas
potomstwo poslepnie. Wspétczesnie Katherine Ashenburg, autorce ksigzki o historii brudu,
znajomi pisarze wyznali, ze ,holduja pewnemu przesadowi: kiedy zbliza si¢ koniec pracy nad
dtuga ksiazka, przestaja my¢ whosy dopdki nie dobrna do ostatniej strony” (Ashenburg 2010: 13).

Ashenburg deklarowata we wstepie do Historii brudu: ,Pokazcie mi faznie i fazienki danego
spoleczeristwa, a ja wam powiem, czego pragna, co lekcewaza, czego si¢ lekaja [...]7 (jw. 18).
Kanadyjska dziennikarka strawestowata popularne powiedzenie, by oznajmi¢: ogledziny przy-
bytkéw czystosci ujawniaja kondycje ich uzytkownikéw. Kusita: zdradze wam znaczenie codzien-
nych zabiegéw higienicznych, obiecywata: powiem wam, kim jestescie. Ashenburg dowodzita,
ze ,pojecie czystosci i brudu stanowi zlozony wytwér kulturowy podlegajacy nieustannym
zmianom” (jw. 11). Pisata o normach czystosci, zaleznych nie tyle od wzroku i wechu, ile od
wyobrazeni i sposobu myslenia kazdej kultury i epoki. Zdiagnozowata obsesje wspétczesnego
czfowieka owtadnigtego lekiem przed zarazkami i chorobami, obawy ofiar mysofobii'®. Wedtug
kanadyjskiej autorki czystos¢ w XXI wieku zostata doprowadzona do skrajnosci'”.

Na wspétczesne wyobrazenia dotyczace brudu wplynat rozwéj medycyny, techniki, przemy-
stu chemicznego, kosmetycznego. Dazenie nowoczesnego czlowieka do czystosci jest przejawem
checi kontrolowania zycia, pogonia za wieczng mlodoscia, urods i zdrowiem. Kiedy w koricu
dzigki wielu po§wigceniom udaje si¢ osiagna¢ pozadana czysto$é, ,,okazuje si¢ twarda i martwa jak
kamieri” (Douglas 2007: 194). Dla Schulza brud oznaczat twérczy brak formy i byt czescia zycia.
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Magdalena Jarnotowska

DIRT AS A METAPHOR OF BRUNON SCHULTZ'S WORKS

(summary)

The study describes anthropological and philosophical aspects of dirt as a metaphor. The author interprets
the motif in the context of hygiene rhetoric (crystal palace, cleansing the society of unnecessary elements,
dirtas a form of revolt, dirt as stigma etc.). Based on the example of Dwuglos 0 Schulzu by Kazimierz Wyka
and Stefan Napierski she analyzes the meaning of metaphors and axiologically characterized pictures,
favouring the analogy: if it is dirty, it is immoral.

The author is interested in the idea of cleanliness and dirt as understood and pictured by the authors
of the interwar period. It is these notions that literary critics of the named period refer to while formulating
allegations towards Schulzs works. The author presents dirt as a historically and culturally variable
category, which was influenced by the development of medicine, cosmetic industry and advertising. She
confronts Schulzs modern guardian of order — Adela, with Jacob, an eccentric who introduces chaos
and impropriety. The author is trying to grasp these metaphors and pictures due to which dirt in Schulz’s
world stands for a creative potential.
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Bruno Schulz; Kazimierz Wyka; Stefan Napierski; Dwuglos o Schulzu; dirt; cleanliness; hygiene; crystal
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W Drukarni Krélewskiej w Sztokholmie ukazata si¢ wezesng wiosng 1736 roku ksigzka pt.
Polska Kongars Saga och Skald [Polskich Krélow Proza i Poezja). Publikacja ta jest pod wieloma
wzgledami osobliwa. Otwiera ja krotki list dedykacyjny do szwedzkiej krélowej Ulryki
Eleonory (1688-1741). Nastepujace bezposrednio po liscie pie¢dziesiat jeden rozdzialéw
prezentuje kompletny poczet regentéw polskich, poczawszy od legendarnego protoplasty
paristwa polskiego, Lecha I, a skoficzywszy na abdykujacym w styczniu 1736 roku Stanista-
wie Leszezyniskim'. Kazdy z rozdziatéw tej dwustustronnicowej, wydrukowanej w formacie
kwarto, pracy zajmuje polowg arkusza i zredagowany jest w analogiczny sposéb: na pierwszej
stronie widnieje miedzioryt monarchy, strona druga i trzecia miesci napisany proza zyciorys
regenta, na stronie czwartej znajduje si¢ komentarz w formie wiersza®. Zaskakujace zestawienie
termindw saga i skald w tytule odnosi sig, zgodnie z utarta w literaturze szwedzkiego gotycy-
zmu tradycja, do obu wykorzystanych przez autora form wypowiedzi: prozy i poezji (por.:
Breitholtz 1956: 64—68).

Literaturoznawcy szwedzcy traktowali Polska Kongars Saga och Skald po macoszemu.
W ostatnich latach dzielo to stalo si¢ jednakze tematem dwdéch interesujacych, bardzo réznych
w charakterze studiéw. Pierwsza publikacja wyszta spod pidra szwedzkiego slawisty, druga jest
owocem badari polskiego historyka sztuki. W artykule En svensk krinika om polska kungar
[Szwedzka kronika o krdlach polskich] (1990) Lennart Kjellberg podejmuje przede wszystkim
zagadnienie historycznych zrédet prozatorskich szkicéw biograficznych, podczas gdy Hanna
Widacka omawia w pracy Szwedzki poczet wladcow polskich, czyli Tomasz Treter redivivus

Erik Zillén — docent, Sprak-och litteraturcentrum, Lunds universitet, Box 201, S-221 00 Lund;
e-mail: erik.zillen@litt.lu.se

! Stanistaw Leszczyniski abdykowat oficjalnie 26 I 1736 r. Dedykowany krélowej Ulryce Eleo-
norze egzemplarz ksiazki (Zbiér drogocenny Biblioteki Krélewskiej w Sztokholmie) opatrzony jest data
»Stockholm den 17 april 1736” [Sztokholm 17 IV 1736].

* Mozna odnotowa¢ pewne odstgpstwa od tej reguly: niekiedy historyczna prezentacja proza
rozciaga si¢ na czg$¢ czwartej strony, komentarz wierszem rozpoczyna si¢ czasami juz na stronie trzeciej.
W rozdziale o Michale Korybucie Wisniowieckim (nr 48) brak wizerunku kréla.
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(2007) miedziorytowe podobizny kréléw i ich miejsce w historii polskiego portretu krélew-

skiego (Kjellberg 1990: 153-167; Widacka 2007: 189-202).
I

Analizy Lennarta Kjellberga i Hanny Widackiej odbiegaja od siebie zwlaszcza w kwestii ustale-
nia autorstwa anonimowo wydanego dziefa. Prezentowane przez szwedzkiego slawiste i polska
historyk sztuki stanowiska w tej sprawic wydaja si¢ reprezentatywne dla uksztattowanych
w obrebie obu narodowych tradycji badawczych opinii na temat atrybucji Polska Kongars Saga
och Skald. Dlatego uwazam za celowe rozpoczecie mych rozwazari od przedstawienia pogla-
déw obu naukowcéw. Kjellberg juz w pierwszym akapicie swego artykutu zauwaza, ze wszyscy,

som skrivit om boken anger, utan nirmare motivering, som dess forfattare divarande komministern
i Hedvig Eleonora férsamling i Stockholm, Johan Géstaf Hallman.

[ke6rzy pisali o ksiazce, wymieniali bez blizszej motywadji jako jej autora dwezesnego wikarego w pa-
rafii Jadwigi Eleonory w Sztokholmie, Johana Géstafa Hallmana.]

Kjellberg sktada nastgpnie zapewnienie: ,Denna attribuering skall hir inte ifrdgasittas”
[Atrybucja ta nie zostanie tu poddana w watpliwos¢] (Kjellberg 1990: 153). Johan Gostaf
Hallman (1701-57), ktéry obok swej postugi jako pastor poswiecal sie aktywnej dziatalnosci
zaréwno jako historyk, jak i poeta, zyskal miano ,en av de bittre skalderna under den ildre
frihetstiden” [jednego z lepszych wierszopisarzy pierwszych dziesigcioleci epoki wolnosci] (Fran-
zén 1969-71: 43). Kjellberg wspiera si¢ catym szeregiem dawniejszych i bardziej wspétczesnych
autorytetéw. Liste otwiera Lorenzo Hammarskéld, autor dwutomowego dzieta Svenska vitter-
heten [Literatura szwedzka) (1818-19), ktory bez chwili wahania umieszcza Polska Kongars Saga
och Skald w paragrafie omawiajacym twérczo$¢ Hallmana (Hammarsksld 1818: 276).

Powolujac si¢ na artykut Jézefa Gierowskiego, Widacka uznaje tekst w Polska Kongars
Saga och Skald za thumaczenie opatrzonego podobiznami monarchéw dziela historycznego
z poczatku XVII wieku pt. Thron Oyczysty abo Palac Wiecznosci w kfrjotkim zebrdniu Monar-
chow Xiazat y Krolow Polskich Z roznych approbowanych Autorow, od Pierwszego Lecha az do
teraznieyszych czdsow, zupelna w sobie zycia y dziel niesmiertelnych zamykdiiacy Historya autorstwa
Augustyna Kotudzkiego (Kotudzki 1707). W przywotanym przez Widacka artykule biogra-
ficznym o Kotudzkim stwierdza Gierowski odnosnie Zhronu Oyczystego: ,W r. 1736 ukazato
si¢ w Sztokholmie thtumaczenie szwedzkie, pt. Polska Kongars Saga” (Gierowski 1967: 365).
Nazwisko Johana Géstafa Hallmana nie pada ani razu w tekscie Gierowskiego®. Widacka
podaje w przypisie, ze w bibliografii Polonica vetera Upsaliensia. Catalogue des imprimés polo-
nais ou concernant la Pologne des XVe, XVIe, XVIle et XVIIIe siécles conservés i la Bibliothéque de
I'Université Royale d’Upsala (1958) jej autor Jézef Trypucko wymienia Polska Kongars Saga och
Skald ,pod nazwiskiem Hallman Johan Gustaf”. Polska historyk sztuki opatruje t¢ informa-
¢je nastepujacym komentarzem: ,ktére odnosi si¢ najprawdopodobniej do osoby ttumacza®
(Widacka 2007: 189).

Ani Kjellberg, ani Widacka nie wykorzystuje przy ustalaniu atrybucji zadnych Zrédet
osiemnastowiecznych. Do faktu, ze fragmenty Polska Kongars Saga och Skald pojawialy
si¢ w innych publikacjach jeszcze za zycia Hallmana i byly tam opatrywane nazwiskiem
,J.G. Hallman”, przyjdzie mi powréci¢ w koricowej czgéci artykutu. Hipotezie Gierowskiego,
jakoby sztokholmskie dzielo bylo tumaczeniem 7hronu Opyczystego, brak oparcia w wyma-

> Nazwisko Johana Gostafa Hallmana nie pojawia si¢ réwniez w zadnym z dwéch haset, poswie-
conych Polska Kongars Saga och Skald w Bibliografii polskiej Karola Estreichera (T. 24. 1912: 464; T. 27.
1929: 22).
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ganym w takich wypadkach kolacjonujacym poréwnaniu tekstu szwedzkiego i polskiego.
Y Polska Kongars Saga och Skald i Thronie Oyczystym powracaja wprawdzie niekedre fakey,
podobnie jak pewna ilo$¢ sformutowan w obu tekstach wykazuje daleko idaca zbieznos¢. Ale
niezgodnosci sg jeszcze bardziej uderzajace. W tekscie Kotudzkiego nie znajdziemy odpo-
wiednikéw wierszowanych komentarzy. Jego biografie polskich regentow sa znacznie dtuzsze,
maja inng kompozycje i pozbawione s3 calego szeregu szczegétéw, uwzglednionych w tekscie
szwedzkim?. Nalezy wykluczyé, by Hallman przy zestawianiu zamieszczonych w kronice
zycioryséw — bo to on jest, w moim przekonaniu, autorem szwedzkiego dzieta — opierat si¢
na polskojezycznym materiale Zrédtowym. Wykorzystanie 7hronu Oyczystego wymagatoby, by
praca ta byta dostgpna w ktéryms z opanowanych przez niego jezykéw. Widacka dowodzi —
i jest to gtéwna teza jej artykutu — ze wydawca Polska Kongars Saga och Skald zrezygnowat
z reprodukowania, poslednich jej zdaniem, wizerunkéw regentéw z 7hronu Oyczystego i wyko-
rzystal w zamian podobizny z duzo wczesniejszej publikacji, Regum Poloniae Icones Tomasza
Tretera, wydanej po raz pierwszy w Rzymie w 1591 roku’. W $wietle tego ustalenia staje si¢
catkiem mozliwe, ze Hallman nie zetknat si¢ nigdy z dzietem historycznym Kotudzkiego i nie
mial pojecia o jego istnieniu. Zrédha historyczne, na keérych Hallman opart swe biografie
wladcéw polskich, byly zredagowane w innych jezykach. Jak fatwo zgadna¢, szwedzki pastor
wykorzystywat zwlaszcza materiat faciriski. Jego gtéwnym Zrédtem byto — co demonstruje
Kjellberg — monumentalne dzieto Jana Dtugosza Annales seu Cronicae incliti Regni Polo-
niae, wydane w wersji kompletnej w latach 1701-1703 i przedstawiajace dzieje Polski do
1480 roku. Wsrdd zrédet do nowszej historii Polski znalazta si¢ Histoire de Charles XII, Roi de
Suéde (1731) Woltera (Kjellberg 1990: 159-162).

II.

Podczas gdy Hanna Widacka skupia si¢ w swych badaniach na podobiznach kréléw, zaréwno
portretach, zapozyczonych z edycji Tretera, jak i pigciu miedziorytach autorstwa Carla Erika
Bergqvista (1711-81), wykonanych specjalnie na potrzeby Polska Kongars Saga och Skald,
Lennart Kjellberg z kolei koncentruje si¢ na historycznych Zrédtach biografii regentéw. Jednak
zaden z komentatoréw dzieta Hallmana nie zajmuje si¢ blizej trzecim elementem sztokholm-
skiej edycji: napisanymi wierszem tekstami, zamykajacymi kazdy z rozdziatléw. Na przyktad
szwedzki polonista Andrzej Nils Uggla zadowala si¢ w swym studium Frin politik till lizteratur.
Sveriges viig till den polska nationella diktningen under 1800-talet [Od polityki do literatury.
Szwedzka droga ku polskiej literaturze narodowej w XIX wicku] (1989) rzeczowa wzmianka:
wboken Polska kongars saga och skald av historikern Jan Gustaf Hallman, bestiende av biogra-
fier dver polska kungar fram till Leszczyriski, f6ljda av moraliserande poem” [ksiazka Polska
kongars saga och skald historyka Jana Gustafa Hallmana, na kt6ra sktadaja si¢ biografie kréléw
polskich do Leszczyniskiego i nastgpujace po nich poematy moralizatorskie] (Uggla 1989: 14).
Wierszowany komponent w Polska Kongars Saga och Skald byt nierzadko przyczyna réznych
nieporozumieni. W artykule ,, What the devil have the affairs of Poland to do with you?” Poland in
Swedish Literature (1979) szwedzki historyk literatury Magnus von Platen przedstawia dzieto
Hallmana w nastgpujacych stowach: ,No fewer than 51 monarchs pass in review, each with
his portrait in picture and prose, each honoured in verse” (Platen 1979: 6; podkr. E.Z.).
Wierszowane komentarze Hallmana nie sg wylacznie panegiryczne. Niektére z nich stawia

* Moj sad opiera si¢ gtéwnie na poréwnaniu rozdziatéw o Bolestawie V i Ludwiku I w obu
pracach.

> Materiat ilustracyjny 7hronu Oyczystego stanowia w wydaniu z 1707 r. miedzioryty Antoniego
Swacha, za$§ w wydaniu z 1727 r. — anonimowe drzeworyty (Widacka 2007: 191). Fakt wykorzystania
miedziorytéw Tretera w Polska Kongars Saga och Skald zaobserwowat juz Gustaf Klemming (1880-82: 1).
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wprawdzie, ale inne krytykuja monarche, do ktérego si¢ odnosza®. Autorem kolejnego, jeszcze
bardziej ewidentnego lapsusu jest Olle Franzén, ktéry w swym biogramie Hallmana w Svenskr
biografiskt lexikon [Szwedzki stownik biograficzny] wymienia jego, jak twierdzi, ,versifierade
skildring av Polens historia, Polska kongars saga och skald [wierszowana prezentacj¢ historii
Polski, Polska kongars saga och skald] (Franzén 1969-71: 43)”. Lepsza znajomos$¢ tekstu Hall-
mana wykazuje szwedzki historyk kultury Ewert Wrangel, kedry w Fribetstidens odlingshistoria
ur litteraturens héfder 1718—1733 [Dzieje kultury epoki wolnosci z perspektywy historii literatury
1718-1733] (1895) pisze:

Efter hvarje historisk berittelse foljer hir en dike af moraliserande eller social-politiskt innehéll, mer
eller mindre knuten till den i prosatexten omtalade konungen. Det dr anmirkningsvirdt demokrati-
ska asikter, mera demokratiska dn hos nigon annan af denna periods poeter, som Hallman forfikear
i dessa, ofta allegoriska, i mycket omvixlande versformer upptridande dikter. (Wrangel 1895: 294)

[Pod kazdym historycznym opowiadaniem zamieszczony jest tu wiersz o tresci moralizatorskiej lub
spoleczno-, zwiazany mniej lub bardziej z omawianym w tekscie prozatorskim krélem. W tych czgst
politycznej o alegorycznych, utrzymanych w bardzo réznych metrach wierszach gtosi Hallman niezwy-
kle demokratyczne poglady, bardziej demokratyczne, niz ktérykolwiek ze wspétczesnych mu poetéw].

Zestawienie biografii kréléw polskich i wierszy moralizatorskich wydaje si¢ najbardziej
samodzielnym wktadem Hallmana do Polska Kongars Saga och Skald. Mozliwe, ze wierszowane
komentarze byly z jego punktu widzenia najistotniejszym elementem calego przedsigwziccia.
Nalezy bowiem zada¢ pytanie, z jakich powodéw szwedzki protestancki pastor, dazacy do
uzyskania posady proboszcza w stolicy, bez jakichkolwiek prywatnych i zawodowych powia-
zafi z krajami stowianskimi, miatby okaza¢ zainteresowanie pocztem wiladcow katolickiej
Polski. Wezesniejsze zainteresowania Hallmana jako historyka obejmowaly po czgéci historig
reformacji szwedzkiej, po czgéci historig miast szwedzkich. W 1726 roku sztokholmski pastor
opublikowat biografi¢ ojcéw reformacji szwedzkiej, braci Olausa (1493-1552) i Laurentiusa
(1499-1573) Petri, The twenne brider och neriksboer, som then evangeliska liran inforde uti
nordlanden [...], til lefwerne och wandel beskrifne |Opisanie zycia i dziatalnosci dwdch braci,
rodem z Nirke, ktdrzy wprowadszili nauke ewangelickq w krajach pétnocy] (Sztokholm 1726);
dwa lata péiniej wydal Beskrifning ofwer Kioping, en af the dildsta siider uti Swiarike [Opis
Kopingu, jednego z najstarszych miast Szwecji] (Sztokholm 1728)%. Narzuca si¢ przypuszczenie,
ze czotowe postacie historii Polski mialy stuzy¢ jako narzedzia propagandy antykartolickiej,
co byto nierzadkim zjawiskiem w monolitycznej luterariskiej kulturze wezesnonowozyt-
nej Szwecji. W biografii braci Petri pozwala sobie Hallman na stosunkowo ostre ataki pod
adresem papistéw i jezuitow’. Ale w Polska Kongars Saga och Skald krytyka antykatolicka jest

¢ Takze Breitholtz przeoczyt oscylujacy migdzy pochwala a nagana charakter wierszowanych

komentarzy, twierdzac, ze Hallman ,berittar om varje kung dels pd nagon sida prosa, dels i en vanligen
starkt panegyrisk dikt” [opowiada o kazdym z kréléw po czgsci w tekscie proza na okoto jedna strong,
po czeéci w silnie z reguly panegirycznym wierszu] (Breitholtz 1956: 68).

7 Podobna pomytke znalez¢ mozna juz u Hammarskdlda, wspominajacego ,hans lingsta Rimverk:
Polska Kongars Saga och Skald” [jego najdiuiszy utw6r rymowany: Polska Kongars Saga och Skald) (Hammar-
skold 1818: 276). Powolujac si¢ na artykut Franzéna, Bo Bennich-Bjérkman twierdzi, ze Hallman ,berit-
tade pa vers hela den polska historien i eposet Polska kungars saga och skald 1736” [w eposie Polska kungars
saga och skald z 1736 r. opowiedzial wierszem catq histori¢ Polski] (Bennich-Bjérkman 1970:281).

8 Obie ksiazki ukazaly si¢ pod nazwiskiem Hallmana i zawieraja sygnowane przez niego wierszo-
wane dedykacje.

Nastawienie antykatolickie wida¢ wyraznie m.in. w rozdziale , Erkiebiskopen kimpar for then
rena liran emot Jesuiterne under Konung Johans regeminte” [, Arcybiskup walczy z jezuitami o czystosé
nauki za panowania kréla Jana”] (Hallman 1726: 149-158).



POCZET KROLOW POLSKICH | BAJKA LAFONTENOWSKA.... 135

wyraznie stonowana (por.: Kjellberg 1990: 162). Zapozyczajac miedzioryty z Regum Poloniae
Icones, dzieta Tomasza Tretera, jezuity i sekretarza kardynala Stanistawa Hozjusza, jednego
z najbardziej zdecydowanych szermierzy kontrreformacji w Polsce, Hallman niejako — rzec
mozna ironicznie — uhonorowat swego konfesyjnego przeciwnika (Zreter 1939: 382; Urban
1962-64: 42-46).

Wedtug mojej hipotezy Hallman traktowal zywoty wladcéw polskich jako uzyteczny
i barwny material historyczny, cykl exempldéw, zaczerpnigtych z dziejéw obcego narodu, przy-
datny w realizacji dwoch nadrzednych zamierzen autora: literackiego i dydaktyczno-morali-
zatorskiego. Opowiedziana proza, bogata w wydarzenia historia Polski miata stuzy¢ jako zbiér
wyktadnikéw obrazowych, ewokujacych wylozone w wierszowanych komentarzach znaczenia,
regulowane przez konsekwentnie stosowany wzorzec retoryczny pochwaly lub nagany. Piast
przykladowo zyskuje uznanie za poboznos¢ i pokojowe rzady, Kazimierz I Odnowiciel za
dobro¢ i tagodno$¢, Leszek I1I za cnotliwo$¢ i dyscypling, podczas gdy Popiel Sciaga na siebie
krytyke za rozpustne zycie wsréd ladacznic i pijakéw, Lech II za zadze whadzy, wiodaca go ku
bratobdjstwu, Aleksander za nierozsadek i rozrzutnos¢ etc.'’. Hallman byt nie tylko jednym
z ,bittre skalder” [lepszych wierszopisarzy] pierwszych dziesigcioleci szwedzkiej epoki wolno-
$ci (Franzén 1969-71: 43). Byl réwniez, w opinii Wrangla, aprobowanej duzo pézniej przez
badacza szwedzkiego Oswiecenia Torkela Stilmarcka, ,en af periodens flitigaste” [jednym
z najplodniejszych (pisarzy) swojego okresul, zwlaszcza w dziedzinie poezji okolicznosciowej
(Wrangel 1895: 292)". Jego zorientowana na etyke cnét twérczo$¢ poetycka, keéra — przy-
najmniej w osadzie Kjellberga — ,Hallmans samtid hade littare in vir tid att uppskatta”
[wspétczesni Hallmanowi umieli doceni¢ bardziej niz nasze czasy] (Kjellberg 1990: 163),
byta skazana, gdy tylko zabrakto konkretnych wydarzeni, mogacych stanowi¢ surowiec poezji
okoliczno$ciowej, na ciagly gtéd obrazowego tworzywa. Poczet kréléw polskich byt w stanie
zaspokoi¢ to zapotrzebowanie, ofiarowujac atrakcyjny i urozmaicony materiat.

III.

Wierszowane komentarze w Polska Kongars Saga och Skald maja niejednolity charakter.
Réznice pomiedzy poszczegdlnymi wierszami sa duze nie tylko w sferze metrycznej, lecz
réwniez pod wieloma innymi wzgledami. W niektérych przypadkach komentarz pozostaje
w bliskim zwiazku z napisana proza biografia kréla polskiego, innym razem funkcjonuje jako
samodzielny dyskurs réwnolegle z zyciorysem wiadcy. Czasami komentarz zawiera abstrak-
cyjny wywdd, czasami metodycznie przeprowadzona egzemplifikacje, czasami bogate w szcze-
gbly opowiadanie. Komentarze réznia si¢ takze wyraznie pochodzeniem. Czeé¢ z nich wyszta
spod pidra samego Hallmana, w innych postuzyt si¢ autor mysla przewodnia lub centralnym
motywem zaczerpnictym z innych utwordw, jeszcze inne to zwykle thumaczenia, nierzadko
z literatury francuskiej.

Dla naswietlenia roli komentarzy wierszowanych w Polska Kongars Saga och Skald oméwig
blizej dwa rozdzialy, poswiccone Bolestawowi V i Ludwikowi I (Hallman 1736: rozdz. 27,
34). Oba rozdzialy zakonczone sa wierszowanymi bajkami, wzietymi z Fables choisies, mises
en vers [Bajki wybrane wierszem] (1668) Jeana de La Fontaine’a: w pierwszym przypadku
Le Loup & ['Agneau [Wilk i jagnie), w drugim — Lewil du Maitre [Oko parisskie]. Obie bajki

przefozyt wierszem na szwedzki sam Hallman. Wybér komentarzy wierszowanych w obu

' Hallman 1736: rozdz. nr 7, 11, 18, 3, 10 i 40. Z powodu licznych usterek w paginacji ksiazki
(por.: Kjellberg 1990: 165-166) poprzestaj¢ na podaniu numeréw rozdziatéw.

! Torkel Stdlmarck nazywa Hallmana ,en av periodens flitigaste och mest lyckade tillfillespoeter”
[jednym z najptodniejszych i najsprawniejszych poetéw okolicznoéciowych epoki] (Stdlmarck 1986: 23).

2 Réznorodnos¢ t¢ zauwaza zaréwno Wrangel (1895: 294), jak i Kjellberg (1990: 163-164).
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rozdziatach jest intrygujacy z wielu powodéw. Z historyczno-kulturowego punktu widzenia
Hallman dokonuje zestawienia polskiego $redniowiecza z tekstami opartymi na antycznych
motywach, poddanych przetworzeniu zgodnie z normami siedemnastowiecznego klasycyzmu
francuskiego. Z punktu widzenia teorii fikcji szwedzki autor faczy historyczng faktografi
i przedstawienie fikcjonalne, majace za bohateréw obdarzone ludzka mowa zwierzeta: wilka,
jagnie, jelenia. Z hermeneutycznego punktu widzenia wierszowana narracja otrzymuje zadanie
objasnienia prozatorskiego opowiadania historycznego; moralistyczna tre$¢, kedra na zasadzie
czlonéw obrazowych ilustruja biografie regentéw, zostaje wyeksplikowana przy pomocy czto-
néw znaczeniowych, wypetnionych opowiadaniami o charakterze obrazowym i tym samym
réwniez wymagajacymi interpretacji.

Szczegdlnie interesujaca okazuje si¢ analiza doboru wierszowanych komentarzy do
omawianych rozdzialéw z punktu widzenia historii gatunku bajki. Po pierwsze: najwcze-
$niejsze, nieliczne zreszty, szwedzkie thumaczenia bajek La Fontaine’a zaczely pojawiad sig
w druku dopiero w latach trzydziestych XVIII wieku. Pionierska role na tym polu odegrat
Sedolirande Mercurius [Merkuriusz uczqcy obyczajnosci] (1730-31), pierwsze szwedzkie
czasopismo w stylu angielskiego 7he Spectator, prezentujac przektady czterech lafontenow-
skich fables. Swymi dwoma ttumaczeniami Hallman przyczynit si¢ zatem do szwedzkiej
Niemiryez juz w 1699 roku zainaugurowal polskojezyczng recepcj¢ bajek La Fontaine’a,
publikujac w tomie Baiki Ezopowe polskie przerdbki czterdziestu fables paryskiego mistrza
(Niemirycz 1699)". Niemal réwnoczesnie z najwczesniejszymi szwedzkimi ttumaczeniami
ukazat si¢ w Polsce obszerny zbiér Ezop Nowy Polski (1731) Jana Stanistawa Jablonowskiego,
zawierajacy okolo stu wierszowanych bajek, z ktérych wigkszo$¢ stanowita wolne ttumacze-
nia z La Fontaine’a (Jablonowski 1731)".

Po drugie: Hallmanowe ttumaczenia Le Loup & ['Agneau i L'eil du Maitre sa nie tylko
pierwszymi, ale réwniez jedynymi przekladami tych na francuskim gruncie jakze cenionych
bajek La Fontaine’a'’, jakie ukazaty si¢ w Szwecji w XVIII wieku. Polskie ttumaczenie Le Loup
& [Agneau znalazlo si¢ juz w tomie Niemirycza, noszac tam tytut Baranek i wilk (Niemirycz
1957:29-31). Spolszczenie Lwil du Maitre nie pojawilo si¢ ani u Niemirycza, ani u Jablonow-
skiego, ale za to w pézniejszym wyborze bajek La Fontaine’a Bayki Ezopa Wybrane Wierszem
Francuzkim (1774) Wojciecha Jakubowskiego, ktdry takie na nowo przettumaczyt Le Loup
& [’Agneau’. Nie wiccej niz dwa lata pdzniej Stanistaw Trembecki zamiescit w ,,Zabawach
Przyiemnych y Pozytecznych” swe stynne, do dzi§ czytane, tdumaczenie Wilk i baranek, uznane
przez Janing Abramowska za ,mate arcydzietko” (Trembecki 1968: 498-500; Abramowska
1991: 198)'. Po trzecie: sztokholmski pastor przelozyt obie bajki zgrabnym metrycznie,

13 X Sedolirande Mercurius ukazaly si¢ przeklady nastepujacych bajek La Fontaine’a: Les deux Amis
(21.07.1730), La Fortune et le jeune Enfant (4.08.1730), Le Corbeau et le Renard (10.11.1730) i L'Avan-
tage de la Science (5.01.1731).

14 W literaturze polskiej recepcja autora Fables zaczgla si¢ stosunkowo wezesnie — stwierdza
Wactaw Woznowski — bo juz na poczatku czaséw saskich, kiedy to ukazat si¢ w Kros$nie nad Odra
tomik Bajek ezopowych (1699) Krzysztofa Niemirycza” (Woznowski 1990: 89).

> W artykule postuguje si¢ pézniejszym wydaniem: Jabtonowski 1788.

16 Kilka przykladéw: André Gide podnosi w 1943 r. Le Loup & [’Agneau do rangi ,un objet
parfait”, podczas gdy Sébastien-Roch-Nicolas Chamfort w r. 1797 honoruje Lwil du Maitre mianem
»un petit chef-d’ceuvre”, za$ Saint-Marc Girardin w r. 1867 okresla t¢ sama bajke jako ,une des plus
belles de la Fontaine” (La Fontaine 1991: 1068, 1127; 1883: 348).

17 Jakubowski 1774: 153-155 (Oko Pariskie), 21-23 (Wilk y Baranck).

'S Wilk i baranck ukazal si¢ wraz z siedmioma innymi bajkami La Fontaine’a w przektadzie
Trembeckiego w ,,Zabawach Przyiemnych y Pozytecznych” 1776 (t. 13, cz. 2); ttumaczenia opatrzone
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opatrzonym zr¢cznymi rymami koAcowymi, wierszem — to zalety, ktérych prézno by szuka¢
w tlumaczeniach opublikowanych w Sedolirande Mercurius®. Innymi stowy: nie ma racji
Wrangel, twierdzac, ze Hallman w swych wierszowanych komentarzach jedynie ,,[s]tundom
lanar [...] dmnen frdn [...] Lafontaine” [czasami zapozycza tematy od La Fontaine’a] (Wran-
gel 1895: 294). W Polska Kongars Saga och Skald Hallman wystepuje de facto w roli thumacza,
ale nie — jak chce Widacka — polskojezycznego, napisanego proza pocztu kréléw polskich,
lecz wierszowanych, francuskojezycznych bajek klasycystycznych.

Jak udato si¢ Hallmanowi upora¢ ze swym translatorskim zadaniem? Ogodlnie rzecz biorac,
pozostaje on wierniejszy La Fontaine’owi niz Niemirycz, Jablonowski i Trembecki®®. W obu
przektadach szwedzki pastor trzyma si¢ epickiego przebiegu zdarzed pierwowzoru réwniez
co do szczeg6téw. Hallman zastgpuje wprawdzie w obu omawianych bajkach nieregularny
wiersz francuskiego tekstu stalg i dtuzsza miarg wierszowa, lecz wprowadzone do ttumaczert
semantyczne dodatki — migdzy innymi kombinacje synoniméw — maja przede wszystkim
na celu wypetnienie toku metrycznego. Rzucaja si¢ w oczy szczegdlnie dwa odstgpstwa od
oryginatu. W zakonczeniu bajki o wilku i jagnieciu pojawia si¢ niespodziewanie aluzyjne
nawiazanie do Biblii. Elegancka i zaznaczajaca dystans refleksja narratora, umieszczona w Lewil
du Maitre bezposrednio po morale Il n’est pour voir que I'ceil du Maitre” [Nic tak dobrze
nie widzi jak oko panskie], a mianowicie zamykajacy wers ,Quant & moi, j’y mettrois encor
I'ceil de PAmant” [Ze swej strony dodatbym jeszcze: oko kochanka]?!, nie przypadt wyraznie
sztokholmskiemu pastorowi do gustu (u Jakubowskiego fragment brzmi nastgpujaco: ,Ja tu
ieszcze mogg snadnie / Przyda¢ oko mitosnika, / Bo y ten wszystko przenika” — Jakubowski
1774: 155), albowiem w szwedzkim tlumaczeniu zastapiony zostal prowerbialng sentencja
,Jngen granne har man bittre / dn sig sielfwer uti byn” [Z calej wsi sam jestes dla siebie
najlepszym sasiadem]. W przeciwieristwie do wydanego przez Jakubowskiego przektadu, ktéry
zdaniem Lidii Lopatyniskiej ,jest wierny, ale o matej wartosci artystycznej” (Lopatyniska 1950:
XLV)?, thumaczenia Hallmana zaréwno zachowuja bliskos¢ wobec francuskiego oryginatu,
jak i odznaczaja si¢ duzym wyczuciem formy poetyckiej.

zostaly wspdlnym tytutem ,Bajki niektére Ezopa w guscie de La Fontaine ile moznosci tomaczone”
(Aleksandrowska 1959: 168-170). Wilk i baranek Trembeckiego zamieszczony zostat takze na przyktad
w czwartym wydaniu opracowanej w Pafistwowym Instytucie Wydawniczym antologii bajek La Fonta-
ine’a (1976: 22-23).

! Historyk bajki szwedzkiej Ivar Hjertén formutuje nastgpujacy sad o bajkach La Fontaine’a
zamieszczonych w Sedolirande Mercurius: ,Dessa dfversittningar dro [...] mer 4n lofligt knaggliga”
[Ttumaczenia te s3 nadzwyczaj nieudolne] (Hjertén 1910: 38).

2O czterdziestu bajkach w zbiorze Niemirycza pisze Stanistaw Furmanik: ,Wszystkie one maja
swe odpowiedniki w pierwszych szesciu ksiggach bajek La Fontaine’a. Mimo tej uderzajacej zalezno-
$ci nie mozna nazwaé bajek Niemirycza thumaczeniami, w ogélnym bowiem aspekcie réznia si¢ one
od oryginatéw La Fontaine’a i maja swe indywidualne pi¢tno” (Furmanik 1957: XVI). Omawiajac
przektady Jabtonowskiego, Abramowska zauwaza: ,,Odrzucajac Lafontainowska swobodg, autor Ezopa
nowego powraca do sztywnej konstrukeji bajki z epimytionem wyodrgbnionym w postaci osobnego
akapitu” oraz ,Przejmujac motywy La Fontaine’a, Jabtonowski nie unika kontaminacji” (Abramowska
1991: 156-157, 158). Platt stwierdza w komentarzu do swego wydania ,,Zabaw Przyiemnych y Pozy-
tecznych”: ,,Wilk i baranek, podobnie jak i inne bajki w przektadzie Trembeckiego, jest adaptacja. Autor
przekiadu trzymajac si¢ oryginatu wprowadza polonizmy. W rezultacie wilk postuguje si¢ jezykiem
zacietrzewionego szlachcica” (Zabawy 1968: 499).

2 W cytatach z La Fontaine’a postuguje si¢ osiemnastowieczna edycja jego bajek: La Fontaine
1723: 4041 (Le Loup & ['’Agnean), 147-149 (L'wil du Maitre).

2 Wydanie Jakubowskiego ocenia podobnie Marian Deszcz: ,tlumaczenia sa wierne, ale staranie
o oddanie obrazowosci i Zywosci pierwowzoru wyjatkowo tylko zaznaczone” (Deszcz 1922: 8).



138 ERIK ZILLEN

Iv.

Z perspektywy historii bajki, najbardziej frapujacym komponentem w przyczynku Hallmana
do osiemnastowiecznej recepcji La Fontaine’a w Szwedji jest konsekwentna repragmatyzacja
przettumaczonych przez niego tekstéw z Fables choisies, mises en vers. Poprzez daleko idaca
estetyzacje, francuski klasyk w duzym stopniu uwolnit bajke ezopowa od regulujacej jej weze-
$niejsze funkcjonowanie utylitarnosci. W Polska Kongars Saga och Skald natomiast, Hallman,
w sposéb charakterystyczny dla dawniejszej historii gatunku, czyni z wierszowanych bajek
La Fontaine’a narzedzie w stuzbie uzytecznodci. Wykorzystuje Le Loup & I'Agneau i L'eil du
Maitre, by wyciagna¢ moralno-dydaktyczne nauki z przesztych wydarzen, na kedre natrafit
w dziejach $redniowiecznej Polski. Swéj aplikacyjny zamiar realizuje poprzez zespét chwytow,
majacych za zadanie ulatwi¢ przejscie od historycznej reprezentacji do bajki i umotywowaé
relewantnos¢ lafontenowskiej narracji.

Szkic biograficzny w rozdziale o Bolestawie V, opatrzonym tytutem BOLESLAUS den
Femte med thet tilnamner PUDICUS [Bolestaw Pigty o przydombku Pudicus], relacjonuje dtugie
i dramatyczne rzady ksigcia. Opisuje przewlekle walki regencyjne, zwiazane z petnoletnioscia
Bolestawa, jego wstrzemigzliwe malzeristwo (,s4 blef Boleslaus kallad Pudicus, hin kyske” [i tak
otrzymal Bolestaw przydomek Pudicus czyli Wstydliwy]) z wegierska krélewna Kunegunda,
zwang w Polsce Kinga, oraz wiclokrotne, pustoszace Polske najazdy tatarskie — w zmaganiach
z agresorem poleglo ,,s& méanga Christna” [tak wielu chrzedcijan], ze , Tartarerne af de dédas
afskurna 6ron 9. stora sickar upfylt” [Tatarzy wypenili odcietymi uszami zabitych dziewigé
duzych workéw]. Napascie Mongotéw zmusity Bolestawa do szukania schronienia u swego
tecia na Wegrzech. Podczas nieobecnosci ksiecia — kontynuuje Hallman — rozgorzaly
na nowo boje o tron. Wréciwszy do Polski, Bolestaw byt zmuszony do stoczenia ,atskilliga
wapnaskiften” [wielu walk zbrojnych] ze swym stryjem Konradem I Mazowieckim. Konflike
zakoniczyt si¢ dopiero wraz ze $miercia Konrada w 1247 roku. Reasumujac kolejne lata
panowania ksiccia, sztokholmski pastor odnotowuje ,inbérdes mifShilligheter” [wewnetrzne
niesnaski] migdzy Polska a Slaskiem, krigsbuller” [zawieruchg wojenna] Litwindw oraz nowe
najazdy tatarskie, ktore — tym razem przy ruskim wsparciu — zmusilty Bolestawa do powtor-
nej ucieczki na Wegry. Po powrocie do kraju ksiaze odniést jednakze ,,6fwer Ryf3arna en hirlig
seger” [wspaniale zwycigstwo nad Rusinami]. W zakonczeniu szkicu biograficznego Hallman
pisze:

Med slika oroligheter war Boleslai Regements tid upfyld i 52. Ahr / tils han i Cracou upgaf sin sackt-
modiga anda och begrofs i Sz. Francisci Kloster / det han sielf sticktat / lemnandes efter sig sin Gemal
i sit Jungfrustdnd / hwilcken derpa antog Nunne orden i Sz. Francisci Kloster och begaf sig til gl.
Sandecien, dir hon dndade sit lif.

[Pig¢dziesigciodwuletnie rzady Bolestawa wypetnione byly takimi oto niepokojami, az w koncu ksia-
2¢ w Krakowie wyzionat swego tagodnego ducha i zostal pochowany w zatozonym przez siebie klasz-
torze franciszkanéw, zostawiajac po sobie matzonke w dziewiczym stanie, ktéra potem wstapita do
klasztoru klarysek i udata si¢ do Starego Sacza, gdzie zakoriczyta zycie.]

Nastepujacy po szkicu biograficznym komentarz wierszowany rozpoczyna si¢ od rekapi-
tulacji sytuacji w Polsce za panowania Bolestawa, zaznaczenia analogii migdzy wydarzeniami
historycznymi a trescig bajki o wilku i jagnicciu oraz podania zrédta, z ktérego bajka zostata
zaczerpnieta:

HAr har du sedt / hur Polens land for krig och buller skalf.
Der ritten ligger under bord och wild drar swird och sabel /
Der tyckes mig wil pafla kan min nedanstiende fabel,

Forlat mig Hr. De la Fontaine, som pljer med Er kalf:
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[Widziales tu, jak Polska trzesta si¢ od wojen i niepokojéw. Tam, gdzie prawo wala si¢ pod stotem,
a gwalt zbroi si¢ w miecz i szable, ponizsza bajka wydaje mi si¢ bardzo odpowiednia. Wybacz mi,
panie La Fontaine, ze orz¢ paniska jatowica:]*

Po bajkowej narracji o wilku i jagnieciu, koriczacej sig pozarciem jagniecia przez brutalnego
wilka, Hallman umiescit finalny wers, formulujacy uniwersalng refleksj¢ w formie typowego
dla ezopowego gatunku epimytionu, ktérego brak w tekscie La Fontaine’a:

Sa gar ock til / nir wéld for ritt regerar i et land.

[Tak si¢ réwniez dzieje, gdy gwatt miast prawa rzadzi w kraju.]

Morat ten ma odpowiednik w wersach rozpoczynajacych lafontenowska bajke: , LA raison
du plus fort est toujours la meilleure; / Nous I'allons montrer tout a lheure” [Ragja silniej-
szego jest zawsze gora; zaraz to pokazemy]. Ale podejmujac temat stosunkéw politycznych
w parnistwie i wykorzystujac jasno wyrazona formule simile (,S4 gar ock til” [Tak si¢ rowniez
dzieje]), dokonuje Hallman w finale bardziej konkretnej retorycznej aplikacji, tworzacej wraz
z inicjalnymi wersami komentarza utylitarystyczne obramowanie przettumaczonej narracji
z Le Loup & [’Agneau.

Szkic historyczny o Ludwiku I, krélu wegierskim od 1342 i polskim od 1370 roku,
zestawiony zostaje, w oparciu o podobny wzorzec, z bajka o jeleniu, ktdry szuka schronienia
w stajni i zostaje nakryty przez gospodarza. Biografia opowiada o tym, jak Ludwik Wegierski
zaraz po koronacji w Krakowie wrécit na Wegry, pozostawiajac ster rzadéw w rgkach swej
matki, krélowej Elzbiety Lokietkéwny, co nie podobato si¢ Polakom. W odwecie panowie
polscy sprowadzili do ojczyzny pretendenta do tronu, Wiadystawa Bialego, zyjacego jako
mnich w klasztorze w Dijon. Wezwany ksiaze ,,upwickee i Polen ny oreda” [wywolat w Polsce
nowy zamet]. Krélowa Elzbieta opuscita Polske, ,dock angrade sig sedan och kom straxt
tilbaka” [ale pozatowata swego kroku i wkrétce wrécita do kraju]. Kryzys poglebit sie, gdy
Ludwik na czele sit polskich zajat czg$¢ Rosji z zamiarem whaczenia jej do korony wegierskiej,
yhwaraf hos Polackarne en si stor mifStancka upwixte / at de om detta och mycket annat
inkommo med starcka klagomal hos och emot Konungen” [co u Polakéw wzbudzito tak
wielkie niezadowolenie, ze wniesli w tej i wielu innych sprawach ostre skargi do kréla i prze-
ciw niemu]. W roku 1372 Ludwik chcial ustanowi¢ w Polsce namiestnika, ale ,Polackarne
swarade at deras frihet intet tolde nigon annan Konung / dn den de sielfwa walt” [Polacy
odparli, ze ich wolno$¢ nie zniesie zadnego innego kréla niz tego, ktdrego sami wybrali].
Roztam migdzy krélem a polskimi poddanymi poglebit si¢ jeszcze bardziej, gdy sejm w Budzie
oddat wtadze w Polsce ,,at twenne Ridsherrar / med hwilckas skidtzel Polen intet heller war
sirdeles wil tilfreds” [w rece dwéch whodarzy, ktdrych rzadami Polska réwniez nie byta szcze-
gdlnie usatysfakcjonowanal.

Komentarz wierszowany rozpoczyna si¢ nastgpujaco:

HUsbonds 6ga uti stallet gidra plir en feter hist;
Om Kong Ludvig sielf styrt Polen / tror jag riket har métt bist /
Men der Herrn pa Inspectoren, Inspectorn pa fogden tror /
Fogden sen pd rittarn litar/ sillan wilgangs liljan gror /

5 Der star illa til i huset / wirre ut pa marck och ing /
Som wi siija i et ordsprak: Min dring hade ock en dring /
Bigge twi de lata wore / hiertans illa stod det til /
Samma dmne féljand’ saga denna gingen drifwa wil:

» Wyrazenie ,,plojer med Er kalf” [orz¢ pariska jatowica] nawiazuje do biblijnej Ksiegi Sedziow 14, 18.
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[Oko panskie w stajni zwykto konia tuczy¢. Wierzg, ze najlepiej dla Polski bytoby, gdyby krél Ludwik
sam kierowat panistwem. Ale tam, gdzie pan zawierza zarzadcy, zarzadca nadzorcy, a nadzorca z kolei
ufa brygadziscie, rzadko wschodzi lilja pomys$lnoéci. Tam Zle si¢ dzieje w domostwie, jeszcze gorzej
w polu i na pastwisku. Jak powiada przystowie: M6j parobek miat tez parobka, obaj byli leniwi i bar-
dzo Zle si¢ dziato. Ten sam temat pragnie podja¢ nastgpujaca bajka:]

Przejscie do narracji bajkowej odbywa sie tu stopniowo. Juz pierwszy wers wprowadza
gléwny element Lwil du Maitre: ,HUsbonds 6ga uti stallet” [oko pariskie w stajni]. Narrator
wypowiada si¢ nastepnie o sytuacji politycznej za rzadéw Ludwika Wegierskiego: ,Om Kong
Ludyig sielf styrt Polen / tror jag riket har mitt bist” [Wierze, ze najlepiej dla Polski bytoby,
gdyby krol Ludwik sam kierowat padstwem]. Naszkicowany potem hierarchiczny system
zarzadzania majatkiem — Hallmanowski pan, zarzadca, nadzorca i brygadzista maja u La
Fontaine’a odpowiedniki w ,,le Maitre” [panu], ,LIntendant” [zarzadcy] i ,les valets” [parob-
kach] — daje obraz sposobu sprawowania rzadéw przez Ludwika i wyraza réwnolegle mysl
wiodaca bajki: jedynie najwyzszej wladzy mozna catkowicie zaufa¢ i tylko ona jest w stanie
zagwarantowal sukces. W dalszej kolejnosci narrator cytuje znane przystowie o analogicznej
tresci. W koricu przychodzi pora na introdukcje samej bajki. Dzieje si¢ to tym razem bez
podania zrédla, przy wykorzystaniu gatunkowego terminu saga, w osiemnastowiecznej Szwe-
gji niekiedy uzywanego dla okreslenia bajki, i z pomoca typowej formuly simile: ,Samma imne
foljand’ saga [...] drifwa wil” [Ten sam temat pragnie podja¢ nastgpujaca bajka].

Obie lafontenowskie bajki, wlaczone przez Hallmana do Polska Kongars Saga och Skald
w roli komentarzy, uwidaczniajg dwie cechy w stereotypowym obrazie Polski w dawnej Szwe-
cji: Polska jako kraj wojowniczy (Le Loup & ’Agneau) i Polska jako kraj wewnetrznego chaosu
(Lwil du Maitre) (por.: Uggla 1989: 13; Platen 1979: 5). Sama aplikacja obu bajek nastepuje
wedle nieco odmiennych zasad. W pierwszym przypadku zachowanie wilka wobec jagnig-
cia funkcjonuje jako negatywne exemplum, odniesione do burzliwych wydarzed w Polsce
Bolestawa Wstydliwego. W drugim przypadku stanowczo$¢ i spostrzegawczo$¢ gospodarza
tworzy pozytywne exemplum, przeciwstawione politycznemu zametowi za czaséw Ludwika
Wegierskiego. Ale w obu wypadkach Hallman wykorzystuje bajki zgodnie z tradycyjnymi
wzorcami retorycznego exemplum. Jako jeden z pierwszych inicjatoréw recepcji bajek La
Fontaine’a na gruncie szwedzkim bierze tym samym w nawias najbardziej, z punktu widzenia
historii gatunku, nowatorska ceche Fables choisies, mises en vers: wyzwolenie bajki z wigzéw
aplikacyjnej uzytecznosci.

Jednoczesnie wlozyl Hallman w swe lafontenowskie thumaczenia tak wiele artystycznej
energil, ze kontekst utylitarny, w ktérym wystepuja w Polska Kongars Saga och Skald, nie stat
sie ich ostatecznym punktem przeznaczenia. Hallmanowski przektad Le Loup & [I'Agneau,
opatrzony tytutem Fabel om Wargen och Lambet [Bajka o wilku i jagnieciu], wydany zostat
w czwartym tomie Samling af verser pd Swenska [Zbidr wierszy po szwedzku] pod redakeja
Abrahama Sahlstedta (1716-1776) (Samling 1753: 27-28). Umieszczenie tekstu w antologii
oznaczato po pierwsze: eliminacj¢ funkgji pragmatycznej, jaka przektad bajki La Fontaine’a
petnit w poczcie Hallmana. W nowym kontekscie bajka nie odgrywata roli komentuja-
cego exemplum. Nic wigc dziwnego, ze Sahlstedt wykreslit cztery poczatkowe wersy, ktére
w publikacji z 1736 roku poprzedzaly samg narracje. Bardziej uniwersalny w wymowie wers
kosicowy — ,,S& gar ock til, nir wald for ritt regerar i et land” [Tak si¢ réwniez dzieje, gdy
gwalt miast prawa rzadzi w kraju] — redaktor zdecydowat si¢ zachowa¢. Po drugie: wlaczenie
tekstu do antologii pociagnelo za soba przeobrazenie ttumaczenia La Fontaine’a w oryginalny
wiersz szwedzki, keéry Sahlstedt atrybuowat jednoznacznie okreslonemu pisarzowi ,,J.G. Hall-
man”. Nadrzgdnym celem zbioru bylo wykazanie znamienitosci poezji szwedzkiej. W liscie
przewodnim, datowanym na grudzien 1750 roku i otwierajacym pierwszy tom wyboru,
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panujacy woéwcezas krél szwedzki Fryderyk I (1676-1751) wyraza nadziejg, ze zamierzenie
Sahlstedta ,linder til wedermiile af den Swinska Nationens wett och snille” [dowiedzie rozumu
i geniuszu narodu szwedzkiego] (Samling 1751). Tym nowym powotaniem Hallmanowska
bajka o wilku i jagnigciu oddalita si¢ radykalnie od historii Polski i jej wtadcow.
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Erik Zillén

POLAND'S LIST OF MONARCHS AND THE LA FONTAINE FABLE
IN A MORALIZING WORK OF SWEDISH EIGHTEENTH-CENTURY LITERATURE

(summary)

The paper elucidates a work of Early Modern Swedish literature, entitled Polska Kongars Saga och Skald
[Saga and Song of Polish Kings] and published anonymously at the royal printing house in Stockholm
in 1736. This book is remarkable in several respects. In 51 chapters it portrays the rulers of Poland, from
the legendary founder of the nation, Lech I, up to Stanistaw Leszczynski, still in power in early 1736. The
chapters are composed in a similar way, each of them containing an engraving of the monarch, a historical



POCZET KROLOW POLSKICH | BAJKA LAFONTENOWSKA.... 143

sketch in prose, and a concluding comment in verse. The paper starts off by discussing the attribution of
Polska Kongars Saga och Skald, an issue on which Swedish and Polish scholars have held divergent views.
The dispute is settled here by identifying the author as the Stockholm clergyman and occasional poet
Johan Géstaf Hallman (1701-1757). The main focus of the paper, however, is an investigation of the
work’s verse comments. It is argued that the delineation of Poland’s sovereigns is used primarily as a stock
of exempla, being explained in terms of virtues and vices in the poems closing the individual chapters. In
particular, the chapters on the medieval rulers Bolestaw V' (Bolestaw Wstydliwy) and Ludwik I (Ludwik
Wegierski) are scrutinized. As moralizing comments on the historical events, these chapters employ verse
fables by Jean de La Fontaine, rendered in Swedish. With his faithful verse translations of “Le Loup &
I'’Agneau” and “Lceil du Maitre”, Hallman enriches the initial phase of La Fontaine reception in Sweden,
which took place, it is shown, several decades after the earliest reception of Fables choisies, mises en vers in
Polish. Of even greater significance, though, is the fact that the two French fables, both of them highly
aestheticized according to the taste of Classicism, in the context of Poland’s history are given a clearly
moral-didactic function by the Swedish clergyman. Hallman thereby inverts the most groundbreaking
contribution of La Fontaine to European fable history.

KEYWORDS

list of Polish monarchs; early modern Swedish literature; virtue ethics; reception history; fables of
La Fonraine
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Les recueils de contes traduits du polonais en France sont si rares qu’Andrzej Bobkowski
note comme un événement, dans son journal du 2 janvier 1942 (Bobkowski 1991: 259), la
trouvaille qu’il vient de faire d’'une édition francaise des Contes et légendes polonaises illustrés
par Ksawery Kozminski (Laguirande-Duval 1929). Double surprise, tout d’abord parce que,
par peur de déplaire  'Occupant, les libraires francais ont massivement retiré de leurs devan-
tures tous les ouvrages ayant trait a la Pologne et que leur propre logeuse a méme contraint sa
femme, Basia, & détruire leurs livres en polonais ainsi que le début du journal de Bobkowski, et
en second lieu parce que celui-ci a découvert ce précieux volume... a la librairie allemande de
Paris ! Comme I'indique Zofia Bobowicz dans ses articles consacrés 4 la réception de la littéra-
ture polonaise en France, les ceuvres issues des anciens pays de I'Est bénéficient d’un pic de
curiosité bien compréhensible dans les années 1990 (Bobowicz 2007: 267-274; 2012: 117).
Ce constat est d’ailleurs parfaitement corroboré par la date de publication de deux recueils
de contes traduits du polonais : Contes de Pologne parus en 1990 (Contes de Pologne 1990)!
et Le Rameau de larbre du soleil. Contes tziganes polonais, publiés par la maison d’édition
militante Wallada, essenticllement dédiée a la littérature des « gens du voyage » (Tsiganes,
Manouches, Gitans etc...), également en 1990 (Ficowski 1990)°. Il faut avouer que ces textes
sont parvenus au lecteur frangais au terme d’opérations complexes et non pas directement.
Les Contes de Pologne sont, en fait, adaptés d’'une édition tchécoslovaque de 1989. La formule
« racontés par Oldfich Sirovétka » suggere que I'édition tchécoslovaque était déja elle-méme
une adaptation et non une traduction du polonais. Cette belle édition, de grand format, est

Anne-Marie Monlugon — dr, Centre Traverses 19-21 EA 37 48 (équipe E.CRL.RE), UFR
LLASIC, Université Stendhal-Grenoble 3, BP 25, 38 040 Grenoble cedex 9, Francja; e-mail: anne-
-marie.monlucon@u-grenoble3.fr

! Jabreégerai désormais en C.D.P (dalej: stosujemy skrét przyjety przez Autorke — przyp. red.).
Je numéroterai tous les contes en chiffres arabes, sauf lorsqu’ils précédent des numéros de page. Ils
seront alors en chiffres romains.

2 J'abregerai désormais en RA.S. (dalej: stosujemy skrét przyjety przez Autorke — przyp. red.).
Léditrice Francoise Mingot a choisi la graphie de « Tzigane », inhabituelle en francais, plutot que
« Tsigane », en hommage aux victimes déportées et marquées au bras du « z » de Zigeuner. Les anthropo-
logues Veronika Gorog et Isabelle Fonseca, citées plus loin, également. Je respecte leur orthographe dans
les citations.
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richement illustrée par Dagmar Berkovd et contient quarante-huit contes. Ces deux éditions
des années 1990 sont actuellement épuisées et ne se trouvent plus qu'en bibliotheque.

Le seul recueil de contes traduits du polonais, a la disposition du lecteur francais en librai-
rie, reste le petit volume de Contes polonais, publié en 2007 par I'exigeante maison d’édition
pour la jeunesse LEcole des Loisirs (Contes polonais 2007)?. Ces neuf contes sont parus dans
la collection « Neuf » dédiée aux enfants déja autonomes dans leur lecture, entre neuf et douze
ans. Du fait que le recueil des Contes de Pologne est, selon toute vraisemblance, une adaptation
d’adaptation, nous privilégierons les deux autres recueils, sans pour autant exclure compléte-
ment celui-ci. Le contrat de lecture proposé par leurs titres respectifs suggére une unité linguis-
tique, voire culturelle, & supposer que le sous-titre de I'édition Wallida « Contes tziganes
polonais » ait un sens, s'agissant d’'une population nomade, sédentarisée assez récemment en
Pologne. La question se pose donc de savoir si ces recueils présentent une unité formelle et
symbolique permettant de les rattacher 4 une méme culture, polonaise en 'occurrence. Ou
bien ce corpus apparait-il, au contraire, comme nettement clivé entre contes polonais d'un
coté (gadjé' Cest-a-dire sédentaires) et contes tsiganes de 'autre c6té (nomades) ? Ou encore
se dégage-t-il une unité dont le socle serait non pas une identité particuliére (polonaise ou
tsigane, au choix) mais au contraire les traits d’universalité que 'on s'attend légitimement
a retrouver dans le genre du conte ? En d’autres termes, est-ce une forte appartenance iden-
titaire qui prime ou l'universalité ? Lexamen des caractéristiques identitaires améne, dans un
premier temps, 4 un constat paradoxal : la Pologne, pourtant réputée pour son patriotisme,
voire son nationalisme, semble produire, du moins « exporter » des contes qui insistent assez
peu sur la « polonité » de leurs personnages ou de leurs intrigues, tandis que le narrateur rend
systématiquement explicite I'identité tsigane de son protagoniste dans Le Rameau de l'arbre
du soleil. Mais ce tableau doit étre nuancé, si 'on se demande, dans un second temps, ce que
révelent, ou non, les contes des relations inter-communautaires. Lanalyse révele que malgré
*étanchéité des communautés, les contes, eux, circulent, mais pas seulement entre Tsiganes et
Polonais. Enfin, la réflexion sur la signification de ces contes et leur portée symbolique met en
lumiére le fait que les themes dominants de ces recueils (schéma d’ascension sociale, question
du mariage, motif du silence) peuvent faire I'objet de différentes lectures, les unes privilégiant
la dimension identitaire, les autres la dimension universelle.

Sur le plan de 'ancrage identitaire, un chassé-croisé

En ce qui concerne 'ancrage identitaire, on observe un chassé-croisé entre les recueils polonais
et tsiganes. Dans le recueil des Contes polonais, le paratexte établit clairement lorigine des
contes par le titre, par I'introduction qui lie la collecte & son contexte historique ainsi que
par l'indication précise des sources a la fin de chaque conte : « Les collecteurs de contes
[...] parcouraient la Pologne, partagée alors entre trois empires voisins, mais unie par une
langue [...] » (C.P, 5). La collecte & travers un pays rayé de la carte en tant qu’Etat souverain,
a trois reprises, procéde donc du désir de sauvegarder une langue et une culture menacées
non seulement par la destruction politique mais aussi par les politiques concomitantes de
russification apres 1863 et de germanisation aprés 1872 des empires de la Russie tsariste et de
la Prusse. Ce geste s'inscrit dans un contexte idéologisé fort proche de celui qui motivait les
freres Grimm lorsqu'’ils entreprirent la collecte des contes allemands, au début du XIX siecle,

3 Jabrégerai désormais en C.2 (dalej: stosujemy skrét przyjety przez Autorke — przyp. red.).

* Dans le vocabulaire gitan, gadjo (au singulier) et gadjé (au pluriel) désigne un non-Gitan.
1l a pris, depuis, le sens, en argot, de tout homme, qu'il fasse partie du cercle du locuteur ou non, en
onservant sa connotation péjorative.
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en pleine période de guerre et d’occupation par la France napoléonienne. Paradoxalement,
cette édition de 2007 propose a la fin du volume une carte de la Pologne en 1939, incluant
une partie de 'actuelle Biélorussie et de 'Ukraine. Il faut souligner la qualité scientifique de ce
volume destiné aux enfants : chaque conte se clot sur une notice précisant le nom du conteur,
la localité et sa région, le nom du collecteur, le titre et la date de publication de la collecte
en polonais. Un tel appareil critique suggere que I'éditeur scientifique, Agnieszka Macias,
ou l'éditeur commercial, visent deux publics : un public francais qui, dans le cas présent, se
contenterait sans doute de moins d’informations, et un public issu de 'immigration polonaise,
qui sera tenté de remonter  la source en version originale (accessible désormais sur internet) et
de renouer ainsi avec des souvenirs d’enfance et la mémoire familiale.

Cependant, on chercherait en vain un écho précis a ce contexte dans les textes eux-mémes.
Pas un conte ol trouver une allusion & 'un des occupants impériaux, pas méme un diable
en costume allemand, pourtant si répandu dans le folklore polonais. Le nom de la Pologne
n'apparait pas, non plus que 'adjectif « polonais ». On ne reléve aucun toponyme polonais,
a Pexception d’un conte — « Comment Couchepoéle devint roi » (C.2, VII, 88) — ou le
héros retrouve la couronne du roi tombée dans la Vistule. Il n’est peut-étre pas anodin que cet
ancrage polonais intervienne dans un conte centré sur le personnage du paresseux, bon a rien,
surnommé « Couchepoéle », que 'on retrouve fréquemment dans les contes russes (Afanassiev
2009-2010° ; contes : n° 99 « Ivan Cendron », n® 276 « Ivanouchka lidiot » etc...) et qui
n'est donc pas typiquement national. Pour I'essentiel, 'action a pour cadre une géographie
symbolique propre au genre du conte : forét ou montagne de verre, (« Le berger et la prin-
cesse », [C.2, IT]). Les rares indices d’un ancrage dans I'identité polonaise sont 'onomastique,
certaines realia concernant I'alimentation, la boisson, 'agriculture, le renvoi & des coutumes,
des locutions ainsi qu'un contexte chrétien fortement matiné de paganisme. Le sous-titre du
recueil des Contes polonais est « Maciek et Wojtek », deux prénoms polonais que le lecteur
francophone percevra probablement comme slave ou seulement exotique. Le sous-titre induit
d’ailleurs légerement en erreur le lecteur profane qui peut supposer qu'il s'agit d’'un duo de
personnages inséparables, comme le suggere illustration en couverture, présentant un couple
de « doubles » revétus du méme costume, ou de personnages récurrents, alors que 'on ne
retrouve Maciek qu'au conte II et Wojtek qu'au conte IX. Dans le VII* conte, Couchepoéle
porte secours & Yedza Baba en laquelle le lecteur francais reconnait aisément une variante
polonaise de la Baba Yaga russe qui lui est bien plus familiére®. En revanche, I'adaptation du
tcheque des Contes de Pologne propose une graphie altérée des prénoms : Kacha, Jach, Macek.

Les realia sont assez rares et évoquent un monde slave pas spécifiquement polonais : la
culture du seigle dans « Comment un chasseur devint roi » (C.2, IV, 41), un repas réduit
4 « deux pommes de terre » et un « pot de bouillie » dans « Le trésor du mauvais esprit »
(C.D.R,XVII, 89), ainsi qu’'un résumé assez éloquent du climat continental d’Europe centrale
dans « Mars en colére » (C.D.R, XVIII). Les Contes de Pologne font allusion a des coutumes
locales 4 deux reprises. Dans « Femme ou oiseau », le boucher, une fois le marché conclu avec
la femme idiote, lui fait boire un verre de vodka (C.D.P, V), tandis que dans « Le diable et
le magon », « [...] celui qui avait construit un pont devait le traverser le premier » (C.D.P,
XXVI). Cette épreuve propose une étiologie du dicton « utile comme un trou dans un pont ».
Ce sont sans doute les multiples références a la religion chrétienne qui constituent en la

> Jabrégerai désormais en C.PR. (dalej: stosujemy skrét przyjety przez Autorke — przyp. red.).

¢ Outre la traduction, de plus en plus compléte au fil des rééditions (désormais 323 contes), des
Contes populaires russes d’Afanassiev, les lecteurs francais peuvent trouver de nombreuses éditions pour
la jeunesse des contes russes, & 'unité ou en recueil (voir notamment Contes Afanassiev 2003 ou Contes

Pouchkine 1998).
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mati¢re 'argument le plus probant, bien que la piété des personnages ne soit pas spécifi-
quement catholique. Dans « Le Berger et la princesse », le héros offre a la princesse, avant
d’affronter I'ultime épreuve, « une croix ornée de pierres précieuses » (C.D.2, 11, 21), épisode
richement illustré en pleine page. Dans « Le Trésor du mauvais esprit », le héros délivre, en
le vainquant au combat, le seigneur autrefois cruel et condamné, en expiation, a hanter son
propre chiteau sous la forme d’un fantéme. Retrouvant la libre disposition de son héritage,
le fantdme du chevalier opére le partage suivant : « Divise cet argent en trois parts : 'une sera
pour ma famille, la seconde sera donnée pour mon 4me a I'église et la troisi¢éme sera pour toi »
(C.D.R, XVI1I, 91). Dans « Le frére et la sceur », la fille de Baba Yedza en personne s'exclame
a larrivée de I'héroine qui fuit un frére incestueux : « Doux Jésus ! » (C.2, I, 9). Dans le
suivant, « Maciek et les trois fantdmes », les villageois prient « le bon Dieu de donner & Maciek
les forces nécessaires pour les débarrasser du fantdme » (C.2, II, 22). Dans « Le vieux forgeron
qui dupait la Mort et les diables », le protagoniste maitrise les diables en faisant « un signe de
croix dans leur direction », puis, lorsque la vie recommence 4 I'ennuyer, s'adresse « directement
au bon Dieu, pour que les diables viennent le chercher » (C.2, V, 64). Dans ce dernier cas, on
se demande il ne s’agit pas d’'un détournement humoristique de la religion. Quelques pages
plus loin, le méme personnage se rend en Enfer muni de toute une série d’objets bénits, pour
y délivrer des 4mes, et y parvient, grice a ceux-ci et & sa ruse (C.2, V, 67). Clest dans le VI
conte, « Lidiot qui épousa la princesse et devint roi », que se trouve 'épisode le plus fortement
structuré par un imaginaire chrétien venant se greffer sur un fond paien. Lidiot triomphe
de la premicre épreuve (« qualifiante » pour reprendre la terminologie des anthropologues
Genevi¢ve Calame-Griaule et Nicole Belmont) en partageant la galette que sa mére avait cuite
pour lui avec un vieillard. Le geste, sur la route, évoque le bon Samaritain ou le charitable saint
Martin partageant son manteau. Quant a la récompense qui s'ensuit, celle-ci évoque plutée le
miracle accompli aux Noces de Cana : « Quand a son tour, il commenga & manger la moitié
qu'il avaic gardée pour lui, il sapercut qu'elle ne diminuait pas » (C.2, VI, 78). A la page
suivante, le narrateur précise peu avant une nouvelle épreuve : « Mais le vieillard, qui était en
vérité Jésus, ne l'avait pas oublié et vint a son secours. » (C.2, VI, 79)

Les indices de la polonité de ces contes sont donc, a premiére vue, moins nombreux que
ceux qui les rattachent au monde slave, chrétien et paysan. Cela peut s'expliquer, entre autres,
de deux maniéres. Tout d’abord, le conte n'est pas un genre réaliste et ne restitue donc jamais
de maniére précise le monde dont il est issu. Ensuite, il est possible que I'éditeur scientifique
ait choisi, parmi les contes polonais, ceux qui, par leur universalité, posaient le moins de
problémes de compréhension interculturelle aux lecteurs francais, quitte 4 affaiblir 'originalité
nationale de son anthologie.

A linverse, alors que l'origine des contes tsiganes est trés imprécise au niveau du paratexte
tant de I'édition polonaise que de la traduction francaise, I'identité ethnique des personnages
est systématiquement explicite et vigoureusement affirmée dans le corps des récits. Contraire-
ment 2 la version francaise, les deux premicres éditions polonaises de Galgzka z drzewa slovica
(Ficowski 1961; 19827) ne comportent ni la mention « Contes tsiganes polonais » ni celle de
« Contes tsiganes ». En revanche, un petit dessin a la plume et a I'encre noire représente, sur
la page de garde, une roulotte tirée par un cheval, suivie d’un chien. Or les deux éditions font
figurer en lieu et place du nom de l'auteur celui de Jerzy Ficowski et ne précisent nulle part son
role. On reconstitue, a 'aide de sa biographie, consultable sur Wikipédia par exemple, qu'il
sagit d’un intellectuel polonais, écrivain et traducteur, qui a voyagé dans les années 1948-1950
avec des Tsiganes de Pologne et a collecté certains de leurs contes (RA.S., 36). Mais rien ne
dit s'il a traduit les contes du romani au polonais, ou si ses informateurs étaient déja polono-

7" Mon édition de travail.
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phones. Aucune indication ne précise s'il a adapté, voire réécrit les contes, comme ce fut si
longtemps de tradition parmi les collecteurs (voir les fréres Grimm, Alexandre N. Afanassiev).
Le trés beau « Conte des contes », inaugural, réflexif et programmatique (Il rassemble les
principaux motifs du recueil) semble étre d’inspiration autobiographique et pourrait bien étre
une invention de Ficowski. Il raconte la quéte d’un voyageur probablement non-Tsigane, parti
a la recherche de contes et qui en trouve grice 2 sa rencontre avec des Tsiganes. Aucune de ces
éditions ne précise les conditions de la collecte, si bien que 'on ignore si Ficowski n'a eu qu'un
seul conteur comme source, ou plusieurs. Chacun pense 2 sa relation avec la poétesse Papusza
et se demande si elle a joué un role dans cette opération. Le lecteur francais peut étre tenté
de comparer avec une remarquable édition et traduction de contes tsiganes hongrois sous le
titre Miklds-Fils-de-Jument (Miklds 1991), collectés et présentés par 'anthropologue Veronika
Gorog, paru en 1991, dans 'immédiat Aprés-communisme. Celle-ci s’est limitée a un seul
conteur de grand talent, Jdnos Berki. Ce recueil démontre qu'un conteur de la tradition orale
est capable de ménager des effets de composition ou d’enchainement. Transposé au Rameau
de larbre du soleil, cette expérience de lecture suscite évidemment la question de savoir si la
composition — manifestement trés concertée — de notre recueil est le fait du collecteur-
pocte ou de sa source, un unique conteur tsigane. Dans 'hypothése contraire, d’une pluralité
d’informateurs, le lecteur aimerait savoir sils sont issus d’une seule et méme tribu (et par
conséquent d’un univers linguistique et culturel homogene) ou des différentes ethnies tsiganes
établies en Pologne, que présente d’ailleurs le méme Ficowski dans son ouvrage ultérieur 7he
Gypsies in Poland — History and Customs (Ficowski 1989: 54 et suivantes) : Tsiganes des basses
terres ou Polska Roma, des hautes terres ou Bergitka, Kalderash et Lovari. N'apparaissent dans
les recueils que quelques noms de tribus, dont on ignore s’ils sont réels ou fictifs, mais que 'on
ne sait a laquelle des quatre nommées ci-dessus rattacher : tribu Koukouya (R.A.S.., V), tribu
de Leila (R.A.S., X et XXXII) et tribu Ashani (R.A.S., XXVI).

Paradoxalement, ces tribus explicitement tsiganes évoluent dans des lieux qui parfois
sont désignés par des toponymes polonais, réels ou fictifs. Le héros du conte inaugural se
dirige « en direction de Kroscienko » (RA.S., I, 15). Le XII* conte, « La cigogne 4 la plume
d’or », évoque I'un des oiseaux les plus familiers du paysage polonais. Dans « Le langage des
animaux », le narrateur nous révéle une partie du chemin qui méne au trésor que découvre le
héros : « [...] une station de chemin de fer nommée Zar¢by Koscielne. L, tu prends la route
de Gasioréw, tu traverses la forét. » (RA.S., XIII¢, 89). Mais le narrateur fait évidemment
Pellipse des derniéres étapes de cet itinéraire, respectant ainsi la loi de discrétion requise par
la découverte d’'un trésor, mais également constitutive de I'anthropologie d’'une communauté
minoritaire et souvent maltraitée, qui ne doit parfois sa survie qu'a son sens du secret ou a son
art du mensonge (Fonseca 2003: 22). Cette ellipse illustre en méme temps la poétique du
manque qui offre & 'imagination de superbes lignes de fuite et fait toute la beauté des contes.
Certaines realia complétent les toponymes polonais. Dans « La rose et le pauvre musicien »,
il est question du « voivode des Sorciers » (R.A.S., XV1,113) et dans « Loiscau merveilleux »,
l'oiseau magique procure au héros « de la viande rotie, du pain de seigle, des gateaux, du lard
et du vin » (RA.S., XXVII, 180). Dans « Les douze chevaux et la jeune fille de I'Ile flottante »,
le sac magique fournit au jeune Kalo « des poulets rotis, un grand morceau de jambon fumé,
un métre d’anguille et une jatte de grains de pavot au miel » (RA.S., XXIX, 193). Le narrateur
précise « [...] il avait faim comme un loup en janvier ». Bien que ces détails matériels ancrent
laction dans un contexte polonais, la géographie vague et symbolique, propre au genre du
conte, domine. Ainsi dans « La fille qui filait ses cheveux d’or », le narrateur commence-t-il par
«[...] un convoi tsigane franchit la frontiére, se dirigeant vers le sud ». (RA.S., XXIV, 163).
Mais il laisse le lecteur dans I'ignorance : sagit-il, au Sud de la Pologne, de la frontiére slova-
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que ? tcheque ? voire ukrainienne ? Tout au plus peut-on supposer que I'action se situe avant la
fermeture des frontieres de 'époque communiste, ou encore dans un passé mythique de libre
circulation, antérieur a toute sédentarisation ?

Mais ces éléments qui motivent le sous-titre frangais de « Contes Tziganes Polonais »
sont de peu de poids en regard des incipits qui précisent systématiquement que le héros ainsi
que nombre d’autres personnages sont des Tsiganes et se caractérisent par une onomastique
qui nest ni polonaise ni slave. On note le dieu Baro (RA.S., II), les Ourma, sorciéres tantot
bonnes tantdt mauvaises, comme leur homologue russe Baba Yaga (R.A.S., XIV, XVIII, XX), la
magicienne Matouya (R.A.S., VIII), la fée Keshalya (R.A.S., X). Les héros s'appellent Korkoro
(RA.S., V), Bakhtalo (R..A.S.VIII), Backengro (RA.S., XV), Terno (RA.S., XIX), « le jeune
Kalo aux cheveux noirs » (RA.S., XXIX), ou encore Tzourou (R.A.S., XXXII). Cincipit du
conte « Les richesses » atteste 'importance déterminante de 'onomastique :

Il était une fois un Tzigane si pauvre qu’il ne portait méme pas un prénom tzigane. Il devait se con-
tenter d’un prénom ordinaire, Jozek, lequel lui fut donné gratuitement par un prétre d’église. Clest

dire dans quelle misere il vivait ! (RA.S., XXVIII, 184)

On entrevoit ici que les reperes d’identité sont placés bien plus haut que les biens matériels.

La découverte ou la reconquéte de son identité tsigane par le héros constitue le sujet
de plusieurs contes (R.A.S., X, XVII, XVIII, XXXI). Dans « Androushe qui n’aimait pas les
haricots », I'incipit noue ensemble plusieurs thémes :

Il était pauvre et ne savait rien de son pére ni de sa mére, sinon qu’ils étaient morts depuis longtemps.
Il était donc orphelin [...]. Androushe avait la vie dure chez les Tziganes. On le poussait au travail
comme s'il était un enfant trouvé ou un Tzigane sédentaire ou Dieu sait quoi. (RA.S., X, 67)

La pauvreté est un trait quasiment systématique des héros tsiganes. Il nest pas rare qu'un héros
de conte soit ou devienne orphelin, condition qui évoque symboliquement la nécessité du
sevrage pour pouvoir commencer son initiation a la virilité adulte. Il est beaucoup plus rare
que le narrateur formule une critique contre la communauté tsigane, méme si 'humour et le
sens de l'auto-dérision ne manquent pas dans ce livre. Le narrateur reproche a la communauté
d’abuser de son pouvoir sur un gargon sans défense parce que sans famille et répercute, non
sans humour, I'un des préjugés répandus parmi les Tsiganes de Pologne : le sentiment de
supériorité des trois ethnies nomades sur les Tsiganes sédentarisés de longue date — ceux des
Hautes Terres ou Bergitka — installés dans les montagnes du Sud de la Pologne. Or ce héros,
a qui personne n'a pris la peine de transmettre les éléments de son identité, a réussi & compren-
dre Pessentiel par lui-méme : le respect d’un interdit alimentaire (« [...] aucun vrai Tsigane
n’aurait avalé de haricots ! » [RA.S., X, 67]) et la possibilité de « partir A travers le monde »,
selon la formule consacrée, comme reméde 4 son malheur. Chemin faisant, il passe sept ans
au service d’'une mauvaise Ourma, qui a cependant le mérite de lui révéler — ou plutdt de
lui confirmer — son identité : « Je sais que tu es le fils de Tziganes nomades, et pas n’importe
lesquels, car appartenant a l'illustre tribu de Leila » (RA.S., X, 70). A l'issue de cette épreuve,
il doit affronter la tentation a laquelle le soumet le diable : devenir le possesseur d’un sac d’or
s'il accepte de manger un plat de haricots. Or, en guise d’heureux dénouement, Androushe
préfere embrasser la vie d’un vagabond pauvre plutdt que de céder sur son régime alimentaire.
Ce canevas inspire plusieurs réflexions : la découverte de I'identité ethnique intervient dans
un contexte ol le héros ne connait pas sa filiation, structure que I'on retrouve dans « Les trois
cheveux dorés du Roi du Soleil » (RA.S., XVIII), si bien que l'on peut se demander si elle
ne s’y substitue pas. LOurma ne lui révélant que trés partiellement sa filiation, on comprend
que l'identité découverte par le héros coincide moins avec les liens du sang, la généalogie,
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quavec un mode de vie fondé sur un interdit alimentaire qui renvoie, par métonymie, a tout
le systéme distinguant le pur et 'impur dans la culture Rom, et sur le nomadisme, fiit-ce au
prix de la pauvreté, ce qui confirme que I'appartenance identitaire prévaut sur I'acquisition de
biens matériels et qu'elle est un des fils conducteurs de ce conte et, plus largement, du recueil.

Les relations inter-communautaires

Bien que le conte ne soit pas un genre réaliste, si celui-ci permet d’aborder la question de
I'identité ethnique, il est tentant d’y chercher des éléments concernant les relations intercom-
munautaires. Quel type de cohabitation entre Polonais et Tsiganes, ou toute autre commu-
nauté habitant le pays a 'époque ol1 s'est élaborée cette tradition orale, suggérent les textes ? Si
l'on se fie & cet échantillon extrémement limité de contes polonais, actuellement accessible en
francais, celui-ci se caractérise par un silence presque complet tant au sujet des trois occupants
impériaux, russes, prussiens et austro-hongrois, que des différentes minorités qui vivaient en
Pologne avant la Seconde Guerre mondiale : Juifs, Tsiganes, Allemands, Orthodoxes... La
seule exception figure dans Contes de Pologne, sous le titre « Le Tsigane éloquent » (C.D.P,
XXXVIII, 165) Ce conte, fort court, met en scéne avec humour un personnage conforme
aux préjugés concernant les Tsiganes. Ce protagoniste refuse de travailler mais cherche 4 tirer
parti de son unique talent : Part de parler. A Pinverse, 'un des motifs récurrents du Ramean de
Larbre du soleil est le départ du héros  la suite d’un conflit ou de mauvais traitements infligés
par des personnages dont I'identité n’est pas précisée, mais qui sont sédentaires, et souvent
dominants sur le plan social. Dans « Le pauvre vannier et les trois sources », le protagoniste
part a cause de ses « méchants voisins » sans que I'on sache si I'ostracisme dont il est victime
est dt au fait qu'il est « terriblement laid, bigle et boiteux » et que « son allure rapplelle] celle
d’un diable », ou parce qu’il est Tsigane (RA.S., XIV, 90). Dans « Pauvre Backengro », Petit
berger quitte son village et son travail par crainte du chatiment de son patron, aprés qu'un
loup lui a volé une brebis (RA.S., XV, 98). Dans « Le miroir qui voyait tout », 'incipit dresse
le tableau suivant :

Il était une fois un Tzigane devenu paysan. Il ne voyageait plus, il ne jouait plus de la cymbale, mais il
était valet de ferme chez un maitre trés sévere. [...] Lorsqu'il [le maitre] dépassa la mesure, le Tsigane
décida de le quitter et de s'en aller & travers le monde suivant la coutume de ses ancétres. (RA.S.,

XVII, 114)

Cet incipit est conforme, pour l'essentiel, au schéma universel dégagé par Vladimir
Propp dans La Morphologie du conte. Pour que le héros puisse commencer sa quéte, il faut
qu'un élément perturbateur provoque son départ. Mais le narrateur habille ici le canevas tres
répandu de caractéristiques tsiganes : méme sédentarisé dans un métier agricole, le personnage
n'est jamais propriétaire terrien, il est toujours dominé — pour ne pas dire opprimé — sociale-
ment, mais, par-dessus tout, son identité semble menacée par la sédentarisation et reconquise
uniquement lorsqu’il reprend la route. Le cas du conte intitulé « Les enfants chassés » est
particuli¢rement révélateur (C. 7P, XXXI). Le lecteur européen reconnait trés vite la structure
d’un conte des freres Grimm, « Hansel et Gretel », lui-méme assez voisin du « Petit Poucet » de
Charles Perrault, du moins dans sa premiére partie. Il sagit d’un veuf pauvre, que sa seconde
épouse contraint 4 abandonner dans la forét son fils et sa fille. Cette version tsigane infléchit
sur plusieurs points les versions allemande et francaise. Notamment, les enfants ne retrouvent
pas leur chemin, lors du premier abandon, grice a I'ingéniosité du petit gargon, mais grice
a la ruse du pére, ce qui fait de ce début un émouvant hommage a la paternité. Mais ce qui
retiendra ici notre attention c’est que le pere, d’emblée présenté comme tsigane, se remarie
« avec une vieille fille du village voisin et batit une petite chaumiere ». Lidentité ethnique de
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la maratre n’est pas explicite, mais son enracinement dans « le village voisin », alors que les
personnages tsiganes vivent le plus souvent en forét ou en lisiére des espaces sauvages, et le
fait que le pere construit une habitation « en dur » alors qu'il semble s'en étre passé jusque 13,
suggerent que sa seconde épouse est une non-tsigane. Ces indices, 'hypothése qu’ils induisent,
ne retranchent rien 4 la dimension initiatique du conte, bien repérée par le psychanalyste
Bruno Bettelheim, dans La Psychanalyse des contes de fées (Bettelheim 1976), mais lui confere
assurément une signification supplémentaire, visant 'apprentissage d’une certaine méfiance,
ou du moins prudence, a I'égard des non-Tsiganes. Au terme de ce panorama concernant les
relations intercommunautaires, une question se pose. Pourquoi le narrateur rend-il toujours
explicite I'identité tsigane des protagonistes et jamais celle des personnages que nous sommes
amenés 4 supposer non-tsiganes ? Plusieurs hypotheses s'offrent a nous, selon que cette stra-
tégie narrative est d’origine ou quelle est adoptée par le collecteur. La spécification des héros
comme Tsiganes n'est-elle pas une précision superflue pour les destinataires premiers de ces
contes, mais utile pour le public non-tsigane que la publication par Ficowski a permis de
toucher ? Ou, au contraire, est-elle nécessaire pour « habiller », « colorer » des contes qui,
sinon, se réveleraient essentiellement universels ? Lidentité des personnages négatifs est-elle
implicite parce qu'elle est évidente pour le public tsigane ? Ou rendue implicite pour ne pas
froisser ou provoquer un public de sédentaires ? Il est possible que cette dissymétrie ait un
rapport avec la double destination du Rameau de l'arbre du soleil.

En revanche, il ne fait aucun doute que les contes que nous venons de passer en revue,
tant polonais que tsiganes, nous interdisent d’idéaliser la cohabitation des deux communautés.
Lexemple des « Enfants chassés » introduit un autre aspect des relations intercommunautaires,
celui des échanges culturels, méme inconscients ou déniés. Ce conte, qui partage une partie
de sa structure avec quantité de versions européennes, voire non européennes (Bizouerne,
Morel 2007)® nous rappelle, s'il en était besoin, que les contes circulent et franchissent non
seulement les frontiéres des Erats mais aussi les barriéres linguistiques et culturelles.

Si, comme nous I'avons constaté, les deux recueils polonais frappent par leur faible colo-
ration folklorique et identitaire, ils n’en apparaissent pas moins dotés d’une forte originalité,
parce quils ne reprennent aucun des contes de Perrault et qu'un seul des contes de Grimm
vraiment populaires en France. En effet, la plupart des éditions francaises des contes de Grimm,
du moins celles destinées aux enfants ou au grand public, puisent dans une liste assez figée
de quinze a trente contes, incluant en priorité ceux qui ressemblent aux contes de Perrault.
1l a fallu attendre 2009 pour que les lecteurs frangais aient enfin acces a I'édition intégrale des
Contes pour les enfants et la maison, dans la remarquable traduction de Natacha Rimasson-
-Fertin (Grimm 2009°). Or, seul le IX® et dernier des Contes polonais, « Wojtek le puissant »,
rappelle le conte extrémement populaire du « Vaillant petit tailleur » (Das tapfere Schneiderle-
in)'°. Cette ressemblance avec le XX conte de Grimm ne signe pas pour autant une relation
d’influence univoque, mais plutét le caractere universel du genre car, depuis quelques années,
le lecteur francais peut le comparer & l'un des Contes populaires russes d’Afanassiev « Foma

8 1l s’agit, comme & Lécole des Loisirs, d’une édition pour la jeunesse de qualité. Plusieurs volumes
sont postfacés par I'anthropologue spécialiste du conte, Nicole Belmont.

? Ces deux volumes contiennent 200 contes, 10 légendes pour enfants, et 28 contes retran-
chés, Cest-a-dire censurés. On abrégera ce titre par C.PE.E.M. (dalej: stosujemy skrot przyjety przez
Autorke — przyp. red.).

1% « Le vaillant petit tailleur » (Das tapfere Schneiderlein) correspond, dans la classification internatio-
nale d’Aarne et Thompson, 4 A.T. 1640 : le vaillant petit tailleur ; 1051, 1052 : courber, abattre et porter
un arbre ; 1060, 1062 : concours de jet de pierre ; 1115 : la tentative pour tuer le héros dans son lit.
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Berenikov » (C.PR, T.3, 286)". Un autre des Contes polonais se préte ainsi a la comparaison
avec les collectes des Grimm et d’Afanassiev. Mais I'analogie risque de passer inapercue du
grand public qui n'a pas acces aux éditions scientifiques. Il s'agit du III° conte, « La princesse
qui usait trois cent souliers par nuit », variante des « Souliers usés par la danse » (Die zertanzten
Schube) (C.RE.E.M., T.2, 133)" et des « Danses nocturnes » (C.PR, T.3, 229)"%. De méme que
Pon repére, A travers ces deux exemples, un fonds commun aux contes allemands, polonais
et russes, de méme nos recueils portent trace de quelques échanges entre contes polonais et
tsiganes. « Petite oreille d’ours et le magicien » (C.D.2, XXIV, 105) et « La rose et le pauvre
musicien » (RA.S., XVI) présentent des traits communs. « Les souhaits accomplis » pourrait
bien étre un emprunt aux contes tsiganes, car son protagoniste est vannier, métier traditionnel
de cette minorité, déja rencontré dans le XIV* conte du Rameau de 'arbre du soleil. Le premier
souhait qu'exprime celui-ci, lorsque un mendiant lui offre d’exaucer trois voeux est le suivant :

Jai une voisine plutdt mauvaise qui nous cherche querelle. Elle se fiche dés qu'elle apercoit notre
enfant. J'aimerais qu’elle vive pres de nous en bonne entente. (C.D.P, XLII, 174)

Cette toile de fond peut tout 2 fait renvoyer aux tensions intercommunautaires déja
rencontrées dans le Rameau de larbre du soleil, tout comme elle peut refléter des querelles
de voisinage internes a la communauté paysanne polonaise. Il suffirait de préciser que le
vannier est un Tsigane pour que le texte « fonctionne » comme un conte tsigane. A I'inverse,
« Le crapaud et la pauvre veuve » (RA.S., XXXIII) pourrait étre un emprunt aux contes des
non-Tsiganes, car C'est I'un des trés rares textes du recueil dont les personnages ne sont pas
présentés comme Tsiganes. La veuve est sédentaire, puisqu’elle possede une modeste habita-
tion (« une chambre », « un poéle »). Cependant, 'héroine adopte peut-étre, a la fin du récit, le
mode de vie nomade, ou renoue avec celui-ci, si I'on fait 'hypothése qu’il s'agit d’'une nomade
temporairement sédentarisée :

Vint le jour ou la petite vieille mourut. [...] De cet habit, comme d’une coquille d’ceuf; était sortie
la méme veuve, mais de nouveau toute jeune et belle. Elle avait quitté sa maison, elle était partie

a travers le monde avec le crapaud enchanté. (R.A.S., XXXIII, 219)

Ces deux derniers exemples tendent a corroborer les réflexions de I'ethnologue Veronika
Gorog, dans son introduction & Miklds-Fils-de-Jument, & propos d’une polémique ou la
science n'est pas indemne d’idéologie. Celle-ci explique que certains ethnologues hongrois
considerent qu'il n'existe pratiquement pas de contes tsiganes, quils sont tous empruntés
aux Hongrois. A ce parti pris qui trahit un complexe de supériorité 4 I'égard des Tsiganes,
la chercheuse apporte trois éléments de réponse.Tout d’abord, vu le manque d’archives,
il est difficile de savoir quand on a affaire & un emprunt ou 4 un conte authentique, mais
les emprunts, toujours sélectifs, sont révélateurs d’'un travail de recréation. En second lieu,
le fait que les Tsiganes avaient le role traditionnel d’amuseurs publics (musiciens, montreurs
d’ours, ou conteurs) dans les fétes rend possible que, parfois, les sédentaires séduits par 'un
de leurs récits, aient pu I'adopter et 'adapter a leur univers. Il suffit de changer le prénom, le
métier, pour faire, d’'un Tsigane guérisseur de chevaux ou spécialiste de petite métallurgie, un
paysan. Enfin, la spécialiste des Tsiganes hongrois ajoute qu'en matiére de sources, la piste la

"""« Foma Berenikov » (C.PR, T.3, 286) correspond au conte n°235b (Afanassiev, [1873]) et n°432
(Afanassiev, éd. par Vladimir Propp, [1958]), ainsi qu” A.T. 1640 et 1880 (dans la version de Barag et
Novikov).

12« Souliers usés par la danse » (Die zertanzten Schube) correspond a A.T. 306.

' « Danses nocturnes » (C.PR, T.3, 229) correspond au conte n°167 (Afanassiev, [1873]) et n°298
(Afanassiev, éd. par Vladimir Propp, [1958]), ainsi qu’ A.T. 306 (Barag et Novikov).
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plus intéressante serait les influences subies dans les Balkans ot les Tsiganes ont longuement
séjourné avant d’essaimer en Europe centrale. Ainsi dans « Pourquoi la lune tant6t grandit,
tantdt diminue » (RA.S., IV), le narrateur décrit rapidement le protagoniste occupé 2 manger
sa soupe de mais. Bien entendu, ce plat n'est absolument pas polonais. Il évoque en revanche
la « mamaliga » roumaine. Ce détail est certainement I'indice que ce conte vient d’une des
ethnies tsiganes qui est arrivée de Roumanie vers 1850'. Lanalyse de nos anthologies suggere
donc, 4 tout le moins, que les contes circulent, sempruntent, se recyclent, d’'une communauté
alautre, de maniere réciproque et non pas unilatérale, et que les échanges culturels rendent un
peu moins étanches des communautés qui tendent & s’exclure mutuellement.

Lanalyse de Veronika Gérdg, appliquée au domaine tsigane hongrois, nous met cependant
en garde contre 'idéalisation des échanges culturels. Certains contes étiologiques, notamment
parabibliques, « refl[¢tent] la vision que le groupe dominant, en I'occurrence les Hongrois, [a]
du groupe minoritaire des Tziganes », ceux-ci ont « pour fonction de faire accepter la hiérar-
chie sociale », « présentent les événements mythiques des temps primordiaux comme source
premiére d’un destin inévitable fait de soumission et de pauvreté » (Miklds 49). Lethnologue
qualifie ce type de récits de « contes idéologiques ». On serait tenté de les considérer aussi
comme des « contes aliénés », qui intériorisent la vision négative qu'a la majorité de la mino-
rité, et qui jouent peut-étre sur une certaine « honte de soi », pour ne pas recourir a la notion
de « haine de soi » utilisée par Jean-Paul Sartre dans Lz Question juive. Pour en revenir au
Rameau de l'arbre du soleil, cette mise en garde incite 2 une extréme prudence dans I'interpréta-
tion de certains contes, tant il est difficile de faire la part de 'humour et celle de I'aliénation.
Dans la cosmogonie parabiblique intitulée « La création du monde » (R.A.S., II), le Dieu Baro,
paresseux, craignant la solitude, et doté d’un grand sens de I'amitié, demande assistance au
Diable pour achever la création du monde. Ce dernier tente de créer seul puis de lui ravir sa
place. Pris de colere, le Dieu Baro renvoie le diable aux enfers et choisit le ciel pour demeure
afin de vivre le plus loin possible de ce traitre en amitié. Dans cette parodie de la Genése, étalée
sur dix jours et non plus sept, le Dieu correspond aux stéréotypes répandus au sujet des Tsiga-
nes, sans que 'on sache s’ils reflétent un vigoureux sens de I'auto-dérision ou une aliénation
par intériorisation du regard des non-Tsiganes". « D’ol1 proviennent les puces ? » se présente
comme un conte a la fois étiologique, allégorique et hilarant, dont les protagonistes sont deux
vagabonds males, Le Négligé et son oncle CEnnui, ainsi qu'une « femelle » nommée La Crasse.
Du jeune couple parvenu dans un pays de cocagne, naissent 2 un rythme de reproduction
accéléré plusieurs générations de puces. Les conséquences négatives s’ enchainent alors :

Les gens commencaient A se gratter et & maudire les étrangers qui avaient propagé les puces tout
autour. [...] Ils empoignérent des batons et chasserent loin les importuns. (RA.S., VI, 40)

Bien que le clivage entre Tsiganes (étrangers, nomades) et non-Tsiganes reste implicite
(les habitants du « pays ensoleillé » qui les chassent), il n'est pas difficile de dégager la these
de ce récit. Ce sont des Tsiganes, négligeant 'hygiéne, qui ont propagé les puces au sein de
leur communauté et chez les sédentaires. On peut hésiter sur l'interprétation de cette trame.
Les informateurs de Ficowski ont-ils intégré a leur répertoire un conte raciste a leurs dépens ?
S’agit-il d’'un conte didactique « & usage interne », par lequel les Tsiganes s'éduquent entre
eux pour éviter de donner raison aux préjugés dont ils sont la cible ? Ou bien encore, faut-il

!4 Joanna Talewicz-Kwiatkowska, « Les Tsiganes en Pologne, aujourd’hui » dans Papusza, poétesse
tsigane et polonaise, dirigé par Jean-Yves Potel, Revue des Etudes Tsiganes, Paris, 2013, N° 48-49, p. 1-46.
15 1l est par ailleurs troublant de trouver un récit de création dualiste (Dieu et Diable conjointe-
ment & I'ceuvre) trés similaire, dans un texte que 'on peut attribuer au fond traditionnel slave (voir

Pigtkowska 1898: 414-415).
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y lire une facon d’assumer une identité anti-sociale avec un sens aigu de la provocation et un
éritable plaisir de défoul ?Laclé del ¢ a chercher dans I'h
véritable plaisir de défoulement ? La clé de lecture est assurément & chercher dans ’humour.
Lexagération des caractéres négatifs permet aux Tsiganes de renvoyer, a ceux qui leur sont
hostiles, leurs propres préjugés, en montrant combien ceux-ci sont caricaturaux, délirants :

Les noces eurent lieu au bord d’un petit bourbier. D’abord, les jeunes mariés se roulérent dans la
boue. Aprés quoi, ils entamérent le repas de noces. Ils dégustaient des sangsues, de petits champi-
gnons vénéneux et du chien mort, tout en sirotant I'cau épaisse du bourbier. (RA.S., V1, 40)

Entre identité et universalité, le triomphe paradoxal du faible contre le fort

Au plan de la signification symbolique, nos contes présentent une telle plasticité que leurs prin-
cipaux thémes peuvent faire l'objet de différentes lectures et permettent un va-et-vient entre
identité et universalité. Ainsi la couverture des Contes polonais a L¥Ecole des Loisirs, illustrée
par Mette Ivers, représente-t-elle un géant tenant sur la paume de sa main un petit personnage,
revétu, comme lui, d'un costume de fte de riche paysan de la région de Cracovie. Tant que le
lecteur frangais n’a pas lu le dernier texte du recueil, il ne peut les identifier au géant Kuba ni
a Wojtek le puissant. Or, il est remarquable que Wojtek se tienne légérement plus haut que son
compére le géant. Cette image focalise 'attention sur I'un des thémes de prédilection du conte
en général, et des contes polonais en particulier : les rapports de force et de pouvoir entre grands
et petits qui se soldent, paradoxalement, par le triomphe des faibles. Il est assurément diverses
maniéres d'interpréter ce théme. De nos jours, et tout particuliérement dans une édition desti-
née a la jeunesse, il peut prendre une résonnance psychologique universelle pour les enfants qui
se sentent faibles et dépendants d’adultes tout-puissants. Mais & I'origine, ces contes n’étaient
pas spécialement réservés aux enfants. Le schéma d’ascension sociale du héros, commun aux
contes polonais et tsiganes, prend alors des allures de revanche, moins celle des pauvres sur les
riches que celle de 'imaginaire sur la réalité car la féérie sociale, qui fait d’'un paysan ou d’'un
Tsigane I'époux d’une princesse et héritier d’un roi, procéde évidemment du fantasme conso-
lateur, de la réverie compensatoire. Cheureux dénouement est irréaliste, ce sont plutét les pieges
tendus au héros, les épreuves imposées a celui-ci, qui font écho 2 la réalité, c’est-a-dire a une
mobilité sociale impossible ou tres limitée. Le recueil des Contes polonais présente une majorité
de contes fondés sur ce schéma, qui consacrent le triomphe d’un gargon boulimique et pataud
dans « Maciek et les trois fantdmes » (C.P, II), celui d’'un paysan astucieux dans « Lhistoire
d’une princesse qui usait trois cent souliers par nuit » (C.2, III), celui d’un chasseur fils d’une
« femme trés pauvre » dans « Comment un chasseur devint roi » (C.2, IV), celui d’un benjamin
idiot dans « LIdiot qui épousa la princesse et devint roi » (C.2, VI), celui de Couchepoéle, fils
de berger et paresseux, dans « Comment Couchepoéle devint roi » (C.2, VII), et enfin celui de
Wojtek, doublement désavantagé, puisqu'il a « la taille d’un enfant au berceau » et que son pere
« n'a plus les moyens de le nourrir » (C.P, IX, 109). Dans ces textes, I'adversité revét souvent
la forme d’un pére et roi qui résiste farouchement a I'idée de donner sa fille en mariage, ce qui
confeére a la crainte de la mésalliance une tonalité trés oedipienne.

En revanche, dans Contes de Pologne, le tableau social est plus précis et représente des
rapports sociaux tres violents entre paysans et seigneurs. Dans « Le paysan et le valet », il est
question d’un « comte sévére et cruel » (C.D.P, XIII, 68). Lincipit du conte « Une juste puni-
tion » est accablant. La vache du paysan piétine le trefle du seigneur dont les représailles sont
disproportionnées : il fait abattre 'animal par son intendant et administrer dix coups de batons
au paysan (C.D.P, 1V, 27). Dans « Le trésor du mauvais esprit », on apprend que le fantdme
délivré par le héros était, de son vivant, un seigneur qui, lorsqu'il se fachait, faisait attacher
ses sujets dans sa cheminée et les faisait scier en deux! (C.D.2, XVII, 90). I faut noter que la
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satire sociale vise, dans ce recueil, la noblesse et non pas le roi, comme 'indique explicitement
Iexcipit de « Une juste punition » qui donne le dernier mot au paysan :

Notre souverain est bien le plus sage de tous. Il est parvenu a lire ma plainte alors que ses ministres
restaient bouche bée et n’y comprenaient rien. (C.D.2, 1V, 29)

Cest la morgue aristocratique qui est la cible dans « Le roi humilié », dont le dénouement
précise que lorsque le héros a vaincu la résistance du roi et guéri la princesse de son orgueil,
le couple vécut heureux et que « leurs enfants furent élevés avec bonté et modestie » (C.D.P,
XI, 62). Cette inflexion, par rapportau corpus des Contes polonais, suggere plusieurs hypothéses.
La premiere consiste a lire cette verve anti-aristocratique comme le reproche a la noblesse polo-
naise de sa responsablilité historique dans les partages de la Pologne. On peut aussi se demander
si ce corpus ne garde pas trace d’'une orientation idéologique héritée de I'époque communiste,
dans la mesure ot les éditions tcheéque et francaise datent seulement de 1989 et 1990. Enfin,
on peut s'interroger sur I'éventuelle influence d’une anticipation de la réception en France, un
an apres le bicentenaire de la Révolution de 1789.

En comparaison du corpus polonais, les contes tsiganes se démarquent assez nettement.
En effet, les heureux dénouements par lesquels le héros, « pauvre Tzigane », selon une formule
récurrente, parvient a délivrer puis épouser la princesse et devenir roi, se voient opposer toute
une série de contes ol le héros renonce 2 sa récompense et préfere conserver son mode de vie
nomade et frugal. Méme lorsque celui-ci accepte le royaume, apres 'avoir débarrassé d’un trés
mauvais roi dans « Les trois cheveux dorés du Roi du Soleil », il imprime une forte marque
identitaire & son avénement :

Sans-nom fit venir au palais ses parents adoptifs, ainsi que le vieux Tzigane, son vrai pére. [...]
Sans-nom fit ouvrir les cachots et libérer tous les prisonniers. Il jeta enfin dans un puits le lance-

pierres du mauvais roi. (RA.S., XVIII, 132)

Ala fin du conte « Les richesses », lorsque le héros épouse la princesse et jouit de son trésor,
le narrateur précise que « des noces fastueuses eurent lieu dans la forét, apres quoi les jeunes gens
se mirent & construire leur maison pres de la source » (RA.S., XXIX, 188). On remarque que le
couple conserve des gotits simples, comme le couple polonais dans « Le roi humilié ». Le théme
de l'indifférence aux biens matériels est développé dans « Androushe qui n'aimait pas les hari-
cots », ol le héros préfere son identité (observance d’un interdit alimentaire) au sac d’or proposé
par le diable (R.A.S., X), dans « Le vannier et les trois sources », ol le héros préfere la source de
la sagesse a celles qui dispensent magiquement beauté ou richesse, et reprend la route, fort des
conseils d’un vieux sage : « Va & travers le monde et enseigne aux gens, qu'ils deviennent plus
sages. Peut-€tre y arriveras-tu ! » (RA.S., XIV, 95) Dans cette série, le dénouement des « Enfants
chassés » est le plus spectaculaire et significatif, car le garcon tsigane refuse la récompense du roi
qu'il vient de sauver en ces termes :

O, roi bien portant! C’est gentil de vouloir étre mon pére, mais i mon propre pére qui me manque
beaucoup. Je ne peux donc devenir ton fils adoptif. Je te remercie aussi pour la moitié de ton pays,
mais elle ne me servirait pas a grand-chose. Si tu peux, donne-moi une paire de chevaux bien forts. Ils
tireront A travers le monde la roulotte que je vais construire. (R.A.S., XXXI, 209)

Lindifférence aux biens matériels, qui aide peut-étre 'auditoire tsigane a supporter sa
misére en la transformant en choix, est justifiée de maniére récurrente par la préférence pour
la vie nomade — le voyage, la roulotte et un cheval plut6t qu'un palais ou une maison — et,
dans ce cas précis, par la filiation qui fonde I'identité du héros. La revendication du voyage
devient explicite et saffirme 4 la fin du recueil, comme si la composition de celui-ci obéis-
sait au principe de dévoilement de ce secret identitaire. La jeune fille dévoile au héros, dont
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elle partage le cachot, le malentendu qui est a lorigine de son emprisonnement. Le mauvais
prince I'a entendu « chanter dans la forét la beauté d’un trésor tsigane », et I'a jetée en prison
pour quelle avoue ot est la cachette. Mais « [...] ce trésor tzigane, Cest le voyage » (RA.S.
XXVII, 182). Le narrateur des « Douze chevaux et la jeune fille de I'lle flottante » décrit le
bonheur final de Kalo et de sa bien-aimée en insistant de nouveau sur cette clé. Le jeune
couple s'aime et dispose d’'un cheval magique qui leur « parle la langue humaine » (c’est-a-dire
littéralement le romani) :

Mais ce qu'il [le cheval] aime le plus, C’est de les emmener n’importe otl, par n'importe quel chemin.
Car partout ils retrouvent leur trésor le plus cher : le voyage. (R.A.S., XXIX, 196)

Le théme de I'ascension sociale est donc traité de maniére contradictoire dans le recueil
publié par Ficowski, tandis que notre échantillon de contes polonais le présente toujours
comme quelque chose de désirable. On serait tenté de se demander si le triomphe paradoxal
des dominés dans ce dernier répertoire a pu avoir une résonnance politique pour une nation
rayée de la carte en tant qu'Etat, durant plus de cent-vingt ans, et partagée entre trois puissants
voisins. Le petit (Wojtek par exemple) symbolisait-il la Pologne face 4 ses oppresseurs étrangers
(les géants) ? Du moins retrouve-t-on le combat de David contre Goliath, un scheme chrétien
qui a pu prendre lui aussi, en son temps, des résonnances politiques. Pour un lectorat chrétien
et catholique, I'inversion du rapport de force peut aussi faire écho a la promesse biblique selon
laquelle « les premiers seront les derniers ». Pour autant, les contes ne sont pas aussi univoques
et le triomphe du petit contre le gros s’éloigne parfois nettement de la morale religieuse,
lorsqu’il coincide avec la réussite d’un « chanceux ironique », pour reprendre la terminologie
des théoriciens russes (Novikov 1974, cité par Gruel-Apert 2000: 172) ou d’un faux idiot
dénué de scrupules. Laccession au pouvoir de Wojtek (C.2, IX) a un prix : il simpose aupres
d’une femme qui ne 'aime pas, apres avoir exploité, puis trahi, le géant débonnaire qui lui
a offert son amitié. Hanna Nitecki analyse précisément, dans son article intitulé « Lespace
religieux du conte populaire polonais » (Nitecki 1983: 587-597), les contradictions entre
morale religieuse officielle et aménagements de la foi populaire & 'oeuvre dans les contes :

Nous voyons ainsi comment la dialectique paysanne du « nous » et « ils » peut devenir instrumentale
en commandant des comportements cyniquement rationnels en contradiction avec la morale

catholique. (/bid. 591)

Lhistorienne pointe 'une des contradictions dont la forme la plus criante est le pacte avec
le diable, d’autant plus « justifié », écrit-elle, que le diable est lui-méme une figure contradicto-
ire : tantot il représente le seigneur et, des lors, la logique paysanne se sent fondée a triompher,
imaginairement, de son oppresseur quotidien en le dupant, tantdt on pourrait discerner « dans
ce diable justicier les traits obscurcis d’un ancien esprit paien bienfaisant » (ibid. 593).

Le theme du triomphe des faibles est donc un bon exemple de la plasticité des contes.
Il peut faire 'objet d’interprétations identitaires : revanche de la Pologne sur ses occupants
impériaux ou refus des biens matériels liés a la sédentarité, du coté tsigane. Ou, au contraire,
il peut apparaitre comme un schéme universel : réveries compensatoires de revanche sociale
des pauvres sur les riches ou de victoire des héros enfantins sur les adultes tout-puissants.
Lensemble de mon analyse donne cependant 'impression d’'un marquage identitaire plus fort
du recueil tsigane que des deux anthologies polonaises. Ces conclusions, toutes provisoires et
partielles, doivent étre relativisées pour différentes raisons : celles-ci pourraient assurément
varier selon le théme étudié (Uinitiation aux relations entre hommes et femmes, ou 'usage
de la parole et du silence), ou selon le corpus et le public visé. Les anthologies polonaises tres
restreintes choisies par la traductrice pour un public frangais et enfantin procedent nécessa-
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irement d’une sélection orientée. Le moment de la publication joue aussi certainement un
role. En 1990, et plus encore en 2007, aprés 'abolition de la tutelle soviétique en 1989 et
lintégration européenne en 2004, la Pologne n’est plus menacée ni sur ses frontiéres ni dans
sa souveraineté. Il souvre méme une eére otl, pouvant désormais se passer d’'un nationalisme
de survie'®, la Pologne — et les pays ot sa littérature est traduite!” — redécouvrent avec délec-
tation ses « petites patries », Cest-a-dire la variéeé des identités régionales qu’elle abrite, ainsi
que son passé multiculturel (La Pologne multiculturelle : 2011). 11 n'est pas exclu que ce climat
plutot euphorique ait influé sur le choix de I'anthologie de 2007 ott dominent nettement les
contes facétieux et 'humour.

Le contexte de la collecte (1948-1950) et de la publication des contes tsiganes (1961,
puis 1982) n'est pas non plus anodin. Le recueil rassemblé par Ficowski peut certes devoir son
empreinte identitaire au désir de séduire les sédentaires par un folklore exotique mais celui-ci
trahit davantage une inquiétude identitaire que des certitudes, et, paradoxalement, une ouver-
ture, alors que les communautés tsiganes sont connues des ethnologues pour leurs stratégies de
fermeture tres élaborées. La récurrence du theéme de la découverte ou de la reconquéte de son
indentité est liée ici & un contexte de sédentarisation progressive, puis forcée, quelques années
aprés le séjour de Ficowski parmi les Tsiganes. Les contes ne cherchent pas tant a répondre
a la question « quest-ce qu'étre tsigane ? » qua celle de « qu'est-ce qu'étre Tsigane si 'on
devient sédentaire ? » Cest vers la fin du recueil, au coeur de la série de contes qui réaffirment
que le trésor tsigane n'est autre que le voyage (RA.S., X, XI, XXVII, XXVIII, XXXI), que le
processus de sédentarisation devient explicite :

Il était une fois un convoi tzigane. Il voyageait, mes enfants, comme je Voyage ; [...]. Mais voild qu'un
jour, le plus vieux des Tziganes mourut ; c’était le tres 4gé Conteur de contes. [...] Lorsque le vieux
Conteur ne fut plus, le convoi cessa son voyage & travers le monde et s’établit prés de la tombe du
Conteur de contes, dans un village de montagne. (RA.S., XXIX, 189)

Il est & noter que le conteur se présente comme un voyageur, mais non comme un Tsigane,
si bien que 'on est tenté d’y reconnaitre la résurgence du héros apparu dans le conte inaugural,
« Le Contes des contes », seul autre récit a la premiére personne du livre. Aprés avoir rendu
hommage 2 « Soeur des Oiseaux » (RA.S., 1), ce quéteur de contes rendrait hommage au
défunt « Conteur de contes », sans que l'on sache s'il sagit d’informateurs réels ou fictifs.
Lincertitude concernant l'identité ethnique du conteur entre en résonnance avec 'ouverture
a un public universel sur laquelle se clot « Le Conte des contes » :

Ainsi j’ai cueilli dans mon sac beaucoup, beaucoup de contes tziganes. Puis je me suis marié avec la
Soeur des Oiseaux et nous avons eu deux filles : Yezynka et Magdoushka. Cest alors que j’ai décidé
de mettre mes contes au propre et de les imprimer dans ce livre pour mes deux petites filles et pour
tous les enfants qui aiment les contes tziganes. (RA.S., I, 20

Dans cet excipit, la communauté ou le collecteur — ce point serait important a éluci-
der — ne propose point d’autre salut que dans la transmission interne au groupe et 'ouverture
sur I'extérieur. Or le recueil de Ficowski ne se contente pas de thématiser cette ouverture, il
la met en oeuvre par son existence méme. Celle-ci prouve que la communauté a accepté de
confier ses contes & un gadjo, de les laisser traduire, imprimer et passer ainsi dans la littérature

' En revanche, en 1942, Bobkowski reléve I'ironie de la situation, & propos de I'édition des contes

de 1929, trouvée a la librairie allemande et qui comporte « I'histoire de Wanda qui ne voulut pas d’'un
Germain... » (Bobkowski 1992: 259).

7 Depuis les années 1990, les lecteurs francais ont la possibilité de se familiariser avec la région
de Gdarisk vue par Stefan Chwin, la Silésie des romans policiers de Marek Krajewski ou la Galicie

d’Andrzej Stasiuk.



L'EDITION FRANCAISE DE CONTES TRADUITS DU POLONAIS AUJOURD’'HUI :... 159

écrite, et surtout d’y laisser figurer plusieurs contes ayant trait aux secrets de l'identité tsigane :
la distinction du pur et de l'impur, le voyage, mais aussi un certain rapport au silence et au
secret (RA.S., XIII, XVIII, XXIII, XXIV)'8. Ces deux derniers points mériteraient d’ailleurs
une étude a part enticre. Il revient certes aux ethnologues de déterminer si ces contes dévo-
ilent quelque chose d’essentiel, d’absolument secret, ou seulement une premiére « couche » de
secrets — de faux secrets, ou de vérités universelles ? — a destination du public non-Tsigane,
tout comme il existe, d’apres 'écrivain voyageur Nicolas Bouvier un répertoire de musique
tsigane pour les gadje et un autre réservé a la communauté (Bouvier 2001: 43). Mais 'analyse
littéraire permet de repérer dans la structure et la forme de ces contes un art consommé de I'el-
lipse : ne dire qu'une partie du secret ou, pour tromper I'ennemi, rendre la vérité ou la solution
3 un probléme méconnaissable, en la délivrant dans le désordre (RA.S., XVIII), 4 la maniére
de l'oracle de Delphes répondant 2 Oedipe. La structure énigmatique et la réflexivité jouent
dans ce contexte tsigane un rdle central. De méme que le Sphinx pose & Oedipe la fameuse
énigme dont la réponse est « Thomme » (mais aussi « moi »), de méme un petit nain interroge
successivement quatre fréres tsiganes. S’ils ne trouvent pas le mot de I'énigme, ils deviennent
ses valets (R.A.S., XXIII). Comme dans de nombreux contes, les trois ainés échouent et seul
le benjamin réussit, faisant ainsi fortune et délivrant ses fréres. Or le conteur fait de ce canevas
universel une occasion d’initier ses auditeurs a I'identité tsigane. La réponse a la premiére devi-
nette est le violon, a la seconde la chaine (sans doute celle du montreur d’ours), a la troisi¢éme
les roues d’une roulotte. Au distique « Un serpent long et gris/ rampe par terre a Uinfini », il
convient de répondre... la route”. Que dit ce conte, et surtout que permet-il, en tant que
parole performative ? On peut étre né Tsigane et ne pas se connaitre soi-méme, comme les trois
ainés. Mais 4 un second niveau, le benjamin qui trouve la solution, peut s'interpréter comme
un double du lecteur, tsigane ou gadjo, que le conte rend capable de trouver la solution, parce
qu'en bon lecteur, il a tiré les conséquences des trois épisodes précédents et compris que les
énigmes renvoyaient a chaque fois le personnage mis 4 I'épreuve 4 lui-méme, a son identité, et
quelles avaient une cohérence puisqu’elles font toutes référence au mode de vie traditionnel
des Tsiganes. Ce fonctionnement du conte suggere que tout lecteur capable de deviner peut-
étre admis parmi les Tsiganes et qu’il n'est plus temps de pratiquer la fermeture,  'aube d’une
époque ou la transmission se perd®. Peut-étre ne survivra de I'identité que ce qui pourra étre
transmis, ft-ce & extérieur, moyennant la petite épreuve intiatique que constitue la devinette.
En 1948-50, il est trop tot pour que le collecteur, ou ses informateurs, se formulent ainsi les
enjeux, mais la publication du recueil a eu lieu en 1961, 2 un moment ot la situation a changgé.
La sédentarisation des Tsiganes polonais était alors en cours. D’autre part, dans I'’Aprés-guerre,
le sort de la communauté juive et de la culture yiddish est présent a I'esprit, du moins a celui
de I'intellectuel engagé que fut Ficowski. Quelle est la part de prise de conscience des Tsiganes,
ou d’influence de Ficowski, dans 'orientation de ce recueil dans lequel I'inquiétude identitaire
ne débouche pas sur le repli mais sur I'ouverture ? Y-a-t-il eu inflexion et réécriture de la part
du collecteur ou une ouverture réfléchie et consentie par la communauté tsigane ? Avec le

'8 Du moins, la publication de ce recueil ne semble pas avoir provoqué les réactions d’ostracisme
dont a été victime la poétesse Papusza, peut-étre grice a 'anonymat de I'informateur (ou des informa-
teurs) de Ficowski.

! Limage du serpent n'est pas anodine, car c’est I'un des animaux tabous que de nombreuses tribus
tsiganes ont interdiction de tuer.

2 En effet, comme I'observe Veronika Gérdg en Hongrie, les Tsiganes, sédentarisés et scolarisés,
perdent leur langue, leurs veillées et traditions, remplacées, comme partout par la radio puis la télévi-
sion. Mais la sédentarisation des Tsiganes n’était pas encore a 'ordre du jour en 1948-1950, et par
ailleurs Ficowski n’était pas opposé a ce processus.
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recul, I'accent mis sur le role de la transmission se révele pertinent et rejoint la sagesse d’un
conte yiddish :

Quand le maitre spirituel Israél Baal Schem Tov, fondateur du hassidisme, avait une tache difficile
devant lui, il se rendait & un certain endroit dans les bois, allumait un feu, et méditait en pri¢re. Et ce
qu'il avait décidé de faire se réalisait. [...]

Mais une génération plus tard encore, quand le disciple du disciple du disciple s'assit dans son fau-
teuil doré dans son chateau, il dit :

— Nous ne savons plus allumer le feu. Nous ne connaissons plus les pri¢res. Nous ne connaissons
plus I'endroit dans les bois ol tout cela s'est passé. Mais nous pouvons encore raconter I'histoire.
(Zimet 2000: 7)
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Anne-Marie Monlugon

THE FRENCH EDITION OF TALES TRANSLATED FROM POLISH TODAY:
BETWEEN UNIVERSALITY AND IDENTITY

(summary)

This paper focuses on three books of collected tales translated from Polish to French: Zales from Poland
(1990), The Bough Of The Sun Tree (collected by Jerzy Ficowski, 1990) and Polish Tales (2007). The
analysis starts with the question of what prevails in these collected tales: the deep roots of identity or its
universal value. The first observations yield a paradoxical result: the Polish anthologies do not particularly
highlight ‘Polishness’ whereas most of the collecting coincided with a desperate effort to save the culture
of an embattled country which at the time had been erased from the maps. On the contrary, in Le Ramean
de larbre du soleil, the narrator frequently gives an account of the discovery or the reclaiming of his
gipsy identity by the hero who is the very subject of the tale. Yet, in a second stage of the study, we must
introduce nuances in the picture by pointing out the elements in the tales possibly revealing the nature
of inter-community relations. Even though the communities are tightly insulated from one another,
tales, on the contrary, move back and forth across the lines separating Gipsies and Poles, but also other
communities (see the variations on the Grimm and Afanassiev tales). Finally, the reflexion on the tales’
significance sheds light on the fact that the leading themes of these collected tales — such as the pattern
of social climbing — may be construed differently, alternatively stressing the dimensions of identity or
universality.
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Polish tales; Gypsy tales; Jerzy Ficowski; identity; universality; inter-ethnic relations; The Grimm brothers;
Alexandre N. Afanassiev; the triumph of the weak
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LE CONTE DANS LA POESIE CATASTROPHISTE :
KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI ET TADEUSZ GAJCY

SEOWA KLUCZOWE

katastrofizm; basni; cudownosé; poezja polska XX wieku

Sorte de décadentisme, le catastrophisme est une forme de perception du monde empreinte de
pessimisme et de scepticisme qui semble se situer a I'extréme opposé du conte, traditionnelle-
ment percu comme l'incarnation la plus parfaite du happy end. Pourtant, de nombreux criti-
ques — Stanistaw Stabro en téte — ont maintes fois signalé le caractére féerique des sombres
pressentiments exprimés par les poetes visionnaires dans le contexte de la Deuxi¢me Guerre
mondiale. Bien que le tragique de leur poésie tire son origine de I'aggravation du contexte
sociopolitique, les catastrophistes privilégient effectivement un symbolisme subtil aux dimen-
sions cosmiques, seul capable de traduire le déchirement et le désespoir existentiel générés
par I'Apocalypse du conflit mondial. Cest cette voie détournée de I'expression poétique qui
conduit les jeunes poetes 4 intégrer le conte dans leur écriture, fusion qui, quoiqu'initiée dans
entre-deux-guerres, atteint son apogée pendant la période d’occupation. Le motif de I'Ar-
cadie perdue du conte devient ainsi récurrent dans la littérature de la fin des années 1930 et
du début des années 1940. Lunivers du conte étant fondamentalement associé au bien et
a lidylle, souvent confondu avec I’Arcadie, sa magie innocente tranche de plus en plus avec la
réalité trop dure de la guerre. Cette antinomie pousse les catastrophistes soit a placer I'univers
du conte dans une confrontation brutale avec la catastrophe afin d’exprimer la quintessence
de I'angoisse catastrophiste et surtout son dramatisme : I'opposition Arcadie-Catastrophe se
traduit alors par une sorte d’opposition indépassable entre le conte et la réalité ; et la frontiére
entre le conte et la réalité se révele infranchissable. Soit le conte est lui-méme incurablement
atteint par la catastrophe et apparait en parfaite déliquescence, devenant ainsi un anti-conte.
Cette opposition entre le conte et la catastrophe se répand tellement quelle s'insinue jusque
dans des recoins les plus improbables de la littérature de I'époque, comme par exemple dans
Treés champétre (Bardzo polna, 1942) d’Andrzej Trzebinski, petit texte qui oppose littérale-
ment une région-conte (« obszar-bajka ») au pays-dépression (« kraj-depresja ») (Trzebinski
2001: 92-93). Toutefois, I'utilisation de ce contraste entre conte et réalité atteint son apogée
chez deux auteurs en particulier : Krzysztof Kamil Baczyniski et Tadeusz Gajcy. Dans le présent
article, nous tenterons de mettre en évidence la mani¢re dont ces deux poetes incrustent le
conte dans leur univers catastrophiste afin de souligner I'importance de ce procédé dans la
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philologiques et textuelles (Philixte); Université Libre de Bruxelles, Faculté de Philosophie et Lettres — CP
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littérature polonaise de cette époque. Par ailleurs, une mise en contexte nous permettra d’ini-
tier une réflexion sur la notion méme de conte catastrophiste.

Krzysztof Kamil Baczyfiski

Loin d’étre intellectuelle, la poésie métaphysique de Baczyniski se développe dans les spheres de
I'émotion que révelent des éléments de la nature (riviere, étoiles, nuages, eau, fruits, arbres, etc.),
présentés dans des tonalités de réve. Elle ne se déroule donc pas dans des dimensions concrétes.
Baczyniski tente en fait de saisir 'ensemble de la réalité au travers de la conscience manichéenne
de l'individu, pour ensuite élever tout ce qui est concret a un niveau cosmique (se faisant par la
Ihéritier de Tadeusz Miciriski et de Juliusz Stowacki). Ceci explique pourquoi la guerre n'est pas
palpable dans sa poésie, alors quelle marque ses écrits de fagon substantielle. Jamais représentée
de maniere littérale, elle est plutdt relayée par les thématiques de la mort et de la souffrance. En
raison de ce mal dont est empreint le monde, un monde absurde et dépourvu de sens, Jerzy
Kwiatkowski a surnommé Baczyniski le « poete de I'Apocalypse réalisée » (Kwiatkowski 1973: 15).

Baczy1iski a souvent été comparé a Jézef Czechowicz, et ce 4 juste titre. Tous les deux ont
tendance A opposer des visions de I’Arcadie aux visions catastrophistes, & produire une forte
musicalité, & étre créatifs ou encore 4 dialoguer avec le romantisme. Ils se rejoignent également
dans la perspective cosmique qu'ils proposent : I'individuel et 'universel s'interpénetrent, ce
quaccentuent animisme et la personnification. Stanistaw Stabro remarque que 'influence de
Czechowicz se reconnait notamment dans la fagon dont Baczyriski se sert de procédés propres
au conte et au mythe (Stabro 1992: 175). Il rapproche ainsi les poémes « De la campagne »
(« Ze wsi ») et « La mort » (« Smieré ») de Czechowicz avec « Je touvrirai un ciel doré... »
(« Niebo zlote ci otworzg... ») et « De la forét (« Z lasu ») de Baczyriski, car tous les quatre
présentent une opposition entre 'Arcadie et une vision catastrophiste du monde, mettant
en évidence la dimension manichéenne de la représentation du monde (7bid. 182-183). Le
traitement du conte par Czechowicz et Baczy1iski présente ainsi des points communs. Chez les
deux poctes, le conte est du c6té de idylle et est mis face a I'horreur.

Les ressemblances entre les deux poétes sont également frappantes dans leur prose. Nous
songeons par exemple & Maelibe. Contes sur la tristesse (Maelibe. Bajki o smutku, 1942) de Baczyriski.
Le démon Ebenehaon annonce a la princesse la naissance d’un faon. Apres sept jours, elle découvre
effectivement un faon qui lui plait vraiment, mais cela lattriste en méme temps : elle 'appelle
Maelibe. Le pere et la mere de la princesse, le roi et la reine, feignent d’accepter Maclibe dans la
famille, mais ils méprisent en vérité Maelibe. Un merle dit au faon de retourner 2 la terre. Maelibe
finit par mourir. Et dans la chambre vide du faon, la princesse 'entend I'appeler « maman ».

La princesse mourant de terreur trouva le faon suspendu dans l'air, entre le plafond et sa place.
Maman, dit Maelibe avec ses derniéres forces. Ensuite, son image devint transparente et finit par
disparaitre totalement.

Parfois, quand la princesse passe par cette chambre vide, elle entend la petite voix triste de Mae-
libe, qui I'appelle entre le plafond et le sol :

— Maman, maman... (Baczynski 1994: 1 473)!

Profondément tragique, ce conte n'a pratiquement aucun lien avec la tradition populaire ;
il est tissé exclusivement dans I'imaginaire du catastrophiste.

' Tous les extraits de poemes et citations littéraires ont été traduits par I'auteur du présent article.

1l a été arbitrairement choisi de traduire de maniére littérale afin de focaliser I'attention du lecteur sur le
contenu, et non sur la forme.
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Limaginaire de Baczyriski est indiscutablement féerique ou « fantastique féerique »%, pour
reprendre les mots de Piotr Kuncewicz. La féerie ne se développe pas tant dans la reprise d’une
tradition populaire et de ses motifs que dans le monde représenté, régi par les principes du
merveilleux, dont Baczynski a hérité de Czechowicz. Ainsi, « Conte » (« Bajka », 1944) met
en scéne des gens simples et tristes, pour lesquels un menuisier fabrique des cercueils. Rien
n’évoque le conte populaire, si ce n'est la narration, mais le titre donne une dimension plus
profonde et plus terrible au contenu. Contrairement a Czechowicz, le conte de Baczyriski est
contaminé par le mal, tant dans la prose que dans la poésie : « Le conte d’'un temps singulier et
a part que tisse Baczyniski n'est pas toujours coloré et n'est jamais joyeux. » (/bid. 24.)

Berceuse adressée a une petite fille, « La mauvaise berceuse » (« Zta kotysanka », 1941)
illustre parfaitement le fonctionnement de I'imaginaire de Baczyniski. Le monde est animé,
cette vie émane des associations (telles que celle des cheveux de I'enfant et les feuilles d’automne
ou la plus surprenants association de la tristesse & une patrouille) et des personnifications (le
froid vente, 'aulne pleure, la lune étrangle les chats). Il esquisse 'horreur par 'image du poete
qui s'est pendu et la mort de la poupée de cire, mais aussi en évoquant la fin du conte : « le
bon dragon du conte est maintenant un réve figé, un réve de fantdéme » et il ne reste « que le
cri du fantdme que le paysan a abattu de sa fourche » (76id. 91).

Des dragons apparaissent également dans « Idylle de cristal » (« Idylla krysztatowa », 1941)
qui, comme son titre I'indique, dépeint une idylle aux allures d’Arcadie, ol les bergers font
paitre des troupeaux de dragons, lesquels dégagent une certaine tristesse. Ce paysage contrasté,
entre réve et mort, est animé par la méme dynamique que dans « Mauvaise berceuse » puisque,
par exemple, les branches sont des flites qui se transforment en battements de papillon.

Le motif du dragon démontre que, bien qu’il esquisse une féerie toute personnelle,
Baczyriski ne rompt pas totalement avec la tradition du conte, ni avec la tradition littéraire,
se référant notamment aux dragons dépressifs de Kazimiera Ittakowiczéwna. Avec son poeme
« Légende » (« Legenda »), il fait méme honneur 4 un de ses maitres, puisqu’il s'inspire de la
piece Légende 11 de Wyspiariski, connue pour sa féerie. Baczyniski remodeéle le paysage féerique
en 'imprégnant de tristesse :

Regarder, regarder le ciel de la tristesse
au-dessus de I'arbre déguenillé de Ihistoire.
La-bas, les cadavres blancs des conquérants

— des héros figés dans Orion. (/bid. 144.)

La méme année, en 1941, il compose un po¢me intitulé « Des Légendes 111 » (« Z Legend
111 »), se référant  une soi-disant troisieme version de la Légende de Wyspianski. De nouveau,
le conte est mangé par la mort et la tristesse :

Dans la vallée bleue, semblable au crépuscule,

il y a des enfants solitaires aux cheveux blancs,

[...]

Ce sont des enfants sans mére, des elfes éternels

aux cheveux blancs des réves de cataclysmes

[...]

Et les enfants courent de plus en plus loin dans le mythe,
ils fondent et disparaissent.

Seuls leurs cheveux blancs restent,

étalés comme le brouillard dans la vallée. (/bid. 152.)

2 «[...] le fantastique féerique, le luxe des formes et des couleurs se fond en tristesse, réve, fuite,

écoulement » (Kuncewicz 1993: II 23)
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Baczy1iski crée également un poéme narratif du nom de « Légende » (« Legenda »). Cepen-
dant, il ne semble pas se référer & Wyspianski. Par contre, Baczyriski se sert d’'une partie d’'un
motif narratif conventionnel : un roi qui a trois fils qui s’en vont parcourir le monde. Il place
le conte du coté de la fiction en opposition aux histoires vraies. Néanmoins, le conte et les
histoires vraies parlent de la méme chose. Seulement, ce que le conte nomme empereur, les
histoires vraies le qualifient de Dieu :

Et en lui vivait non pas un homme, celui que les contes

appellent empereur et les histoires vivantes Dieu,

et quoique personne ne le vit, chaque habitants de ce pays

vivant sous le chiteau pouvait expliquer qu'un feu ou une aile lui étaient semblables,
et les autres 'appelaient orage dans un hymne de tonnerre,

et les autres : par la connaissance, les autres par I'inexistence

ou par le chatiment et le jugement, ou 'oubli

Et chacun voyait le Seigneur, chacun sur serment

pouvait mettre sa téte sous la hache comme la main sur le livre. (/bid. 509.)

Baczytiski parle de Dieu au travers de la convention du conte :

Et le Seigneur avait trois fils, comme c’est d’habitude

dans les contes, chacun s'appelait homme,

chacun portait le méme nom.

Et le Seigneur appela ses trois fils, comme c’est d’habitude

dans les contes. Et il leur dit : « [...]

Je vous envoie, comme dans les contes, comme dans les légendes,
sur terre, dans la mer de fer et partout,

ot la forme devient dure. Sur terre

chacun en son nom se transformera. » (Zbid. 510-511.)

Dieu se réfere lui-méme aux contes et envoie les trois hommes dans le monde réaliser
leur parcours initiatique de la connaissance (la dureté de la cruche incarne la connaissance —
ibid. 511) de soi et du monde. Mais le premier est faible et le monde est dur :

Le premier fils allait & cheval

sous le saule, sous le pommier,

il était faible, enfant il allait

par les monuments des villes. (/bid. 512-513.)

Il se détourne de I'épreuve de la forét et céde A sa faiblesse, au vice de la richesse. Le chemin
de la vertu échoue. Le conte ne se réalise pas. Lidée abstraite du conte comme modele parfait
semble exister puisque méme Dieu s’y réfere. Néanmoins, le conte ne peut pas s'accomplir
dans la réalité, il n’a pas de place dans le monde réel.

« Le géant dans la forét » (« Olbrzym w lesie », 1941) nous éclaire sur la place du conte
et de 'Arcadie par rapport au présent. Dans sa description d’un réve, le sujet lyrique dévoile
une vision cosmique du monde, animé par les cycles de vie, de mort et de métamorphose des
choses®. Clest ce processus de transformation des choses qui a fait disparaitre ' Arcadie, laquelle

* «— Jai vu des montagnes qui bougeaient comme des animaux, et puis qui se changeaient en

animaux.

— J’ai vu les animaux nés des montagnes qui pleuraient comme ’homme et qui se sont changés
en homme.

— J’ai vu un homme qui pleurait et qui ne pouvait déja plus rien changer, et le tonnerre grondait,
les arbres tombaient et parmi eux est sorti un frére humain, qui est venu au nom de ceux qui pleurent et
au nom des crimes, qui est venu au nom de Dieu et au nom du diable, qui est venu au nom des nuages
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n'est maintenant plus qu'un souvenir. Le malheur qui pése sur ce monde est personnifié sous
la forme d’un géant, une figure type de méchant de conte de fées. Ce mal absolu, Baczy1iski le
puise ici dans le conte. Toutefois, il se détourne de sa dialectique traditionnelle qui améne la
victoire du bien. Le narrateur encourage finalement a rechercher des traces du monde d’avant :
« vous trouverez de la révolte, de la bataille et de la nuit. » (/bid. 232.)

« Poéme sur le roi sans sceptre » (« Poemat o krélu bez berta » — ibid. 525-526) parle, lui,
de l'impossibilité d’insérer le conte dans la réalité & cause du mal dont les gens sont porteurs.
Cette ceuvre évoque un réve sur la montagne de verre, motif populaire trés connu dans les
contes polonais. Le roi porte ce réve, mais nul ne le comprend, tous ayant oublié le mythe. Le
réve pur du roi soppose 4 la noirceur des gens, d’ott son impuissance, signalée par I'absence
de sceptre.

Je porte un réve en verre sur la montagne de verre,
prudemment,

et de mes mains coulent des oiseaux en sang,

et des cieux frappe le tonnerre et les signes,

et les gens aveugles s'agenouillent, plus pieusement
que dieu.

Vous voila hypocrites, tricheurs,

vous avez oublié¢ le mythe et les mains dans le sang,
L]

Ecoutez, le mythe vit,

il vous attend 4 la porte

et il frappe les mains sanglantes dans vos yeux aveugles
comme un poe¢me  l'aide de la terre de personne,

et c’est la méme chose, depuis des siecles la méme chose. (7bid. 525.)

Ce petit tour d’horizon du conte nous montre qu’il prend des formes tres variées chez
Baczyniski. Le rattachement 2 la convention du conte est assez liche. Il se manifeste dans
des motifs (la montagne de verre, le dragon, le géant, le roi, ses trois fils), dans des trames
narratives (le voyage des trois fréres), dans les intitulés des ceuvres (« bajka », « basit »), et
plus globalement dans le monde représenté et dans son empreinte merveilleuse. Par contre,
lidentité catastrophiste du conte de Baczyriski tient dans sa disparition de la réalité, son
impossibilité de s’y réaliser & cause du mal dominant ou sa contamination méme par le mal.
Il est donc associé  la tristesse et au tragique, dont la profondeur est métaphysique.

Tadeusz Gajcy

Alors que Baczyniski excelle dans la représentation globale des choses sous une forme épique,
Gajcy est le poete des fragments, des impressions fugitives. Leurs poétiques présentent
néanmoins des similitudes en termes de fantaisie, de lyrisme, de symbolisme et d’onirisme.
Gajcy fait partie de ces poetes qui tournent le dos a la littérature de I'entre-deux-guerres,
tout en restant un grand amateur de Czechowicz, de Mitosz ainsi que de Wtadystaw Sebyta.
Ainsi, Gajcy construit sa vision du monde 4 partir d’éléments réels, auxquels il donne une
dimension cosmique. Gajcy est rédacteur de la revue LArz et le Peuple (Sztuka i Nardd), dont
le leitmotiv est une citation du po¢te romantique Cyprian Kamil Norwid : « Lartiste est un
organisateur de 'imagination nationale » (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: VII). Bien

et au nom de la terre, et ’homme qui pleurait 'appela : “Aveugle ! tu marches au nom de l'illusion !”
et il se désagrégea en vent. Et celui qui marchait [...] continua sa route jusqu'a ce qu’il se transforme
en arbre vert, puis s’écroula aprés mille ans, et aprés mille ans un platane poussa, et aprés mille ans
il sécroula, et apreés mille ans un chéne poussa, et aprés mille ans il s'écroula... » (Zbid. 228.)
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que le programme de LArt et le Peuple soit intimement lié au mouvement national radical
de PONR-Phalange, il offre 'opportunité aux artistes de partir & la recherche de formes
d’expression et d’imagination. Gajcy ne semble pas tant s'intéresser a la politique qu'a son
effet sur 'homme, 4 croire ce qu'il écrit en 1944 :

Le moment historique dans lequel nous persistons et qui nous touche douloureusement depuis plu-
sieurs années forme de maniére caractéristique non seulement notre rapport a I'extériorité, mais il
définit aussi un paysage créatif intérieur particulier. (Cité par L. M. Bartelski, « Wstep », dans : Gajcy
1980: 15)

Clest dans ce paysage intérieur que se cristallise le conte chez Gajcy, constituant un moyen
de transposer la réalité psychique de 'auteur.

D’ailleurs, ce lien avec lintériorité du sujet est beaucoup plus marqué chez Gajcy que
chez Baczyriski. Tous les deux se meuvent dans des dimensions cosmiques, mais Gajcy les
pénétre plutdt au travers de I'intériorité du sujet, par le biais de ses réves, de sa perception, de
son imaginaire, par tout un ensemble de moyens qui appartiennent a la poétique onirique :

Clest justement I'assemblage de la convention du conte avec la poétique onirique qui permet de
créer de telles images fantastiques, cosmiques, qui semblent en méme temps libres et naturelles. (Maj

1992: 153)

Pour Bronistaw Maj, les ceuvres en question sont des « contes oniriques » : celui qui crée
ces contes les réve. Or celui qui réve ces contes a une perception enfantine de la réalité, son
imagination est celle d’'un enfant. En méme temps, Gajcy semble aussi s'adresser 4 un enfant,
par exemple dans « Le Lac » (« Jezioro »), ol 'enfant est également le héros du conte. Lenfance
est intimement liée 2 un univers idéal et innocent, semblable 4 I’Arcadie. Cet univers, celui
de l'illusion, est sacré pour Gajcy. Néanmoins, il est pénétré par des démons de la peur et de
la destruction.

LArcadie est soumise & une dégénérescence, elle est cernée par les forces du mal. Les lutins s'avérent
bossus, I'ange boiteux et brutal, la pomme ridée comme un visage, le cordonnier tourmenté, les
coraux perdus, les horloges fatiguées, 'herbe en fer blanc. La dégradation et la chute du conte, voici
le theme des Poémes incommensurables. (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: XLV)

Cette dégradation du conte illustre « 'effondrement de I'imagination enfantine » (ibid.).

Le recueil Poémes incommensurables (Wiersze niewymierne, 1942) contient les ceuvres les
plus représentatives (une petite dizaine) de I'esthétique du conte catastrophiste de Gajcy. Nous
I'aurons compris, ce conte est de nouveau placé en contact direct avec la peur et la souffrance.
Le mal affecte le conte. Le poéme « Ballade magique » (« Ballada czarnoksieska ») illustre bien
ce phénomene, ol une rupture dramatique met fin a 'atmospheére de magie : 'étouffement de
I'enfant par la jeune fille. Cétouffement rend I'ensemble du conte sinistre et macabre :

Le caractére menagant donne au conte une coloration sombre éveillant la peur. Ainsi sont ces contes :
noirs, étranges, parfois macabres — des contes de la menace. Et de la tristesse. (Maj 1992: 153)

Stanistaw Beres va méme jusqu'a considérer que les contes de Gajcy sont « dominés par le
mal » (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: XLIV), comme si le mal ne pouvait pas rester
marginal, comme s’il prenait immédiatement des proportions frolant la totalité, comme s'il
était sans fin : « Et ce sera plus long et ce sera plus triste. » (Gajcy 1992: 12) En fait, il est
difficile de mesurer le mal et la place qu'il occupe car il est déja impossible de cerner 'univers
de Gajcy et d’évaluer son étendue : les formes et les contours de cet univers sont indétermi-
nés, flous, les héros insaisissables, les objets instables. Dans « Les Fenétres noires » (« Czarne
okna »), des garcons font route vers 'autre monde, ignorant s’ils sont dans le réve ou la mort.
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Ils s’étonnent seulement de ne rencontrer personne sous la fenétre noire. Le paysage de ce
poe¢me est enchanté, mais cette fenétre noire présage quelque chose de mauvais. Seulement,
nous ignorons si ce mal nest que limité a cet objet ou §il est le signe de quelque chose de plus
viscéral. Quasi omniprésent, le mal est en méme temps imperceptible dans I'univers instable
et fluctuant de Gajey :

Il est cependant intéressant de voir combien il est difficile d’en définir les contours, combien il [le
mal — K.V.] se fond dans le monde onirique du conte. (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: XLIV)

Ainsi, le mal affecte le conte, mais il se fond aussi avec lui, voire est immanent au conte ou
encore provient de celui-ci. Beres, par exemple, lie la menace aux motifs de contes : « Le monde
menagcant de la ballade romantique y est lié aux projections fantastiques tout droit sorties des
accessoires du conte (“Le Lac”, “La Ballade magique”). » (/bid. XLII) Dans « Le lac », poeme
en paralléle avec « La nafade » (« Switezianka ») de Mickiewicz (ibid. XLIII), I'eau du lac est
effectivement associée a la mort puisquelle exerce une attraction vers ses profondeurs :

Par l'extrémité de la veille, tu dois fuir,
car tu te perdras dans les lys acérés, tu ne reviendras pas,
car tu fonds tes cheveux dans le lac et le réve sera mouillé. (Gajcy 1992: 15)

Maj interpréte ces passages sur le sombre monde des contes comme une recherche d’issue,
une recherche de sens, un moyen de comprendre le monde, mais une recherche qui se termine
par un échec (Maj 1992: 157). D’ailleurs, « Le lac » s'acheve avec ces mots : « tu ne trouveras
pas car c'est profond, car Cest sans fond » (Gajcy 1992: 14). Le mystére du monde reste
complet. Et le pessimisme est celui d’une apocalypse réalisée.

Si, comme Maj, nous voyons dans le conte de Gajcy un moyen de saisir le sens des choses,
un moyen de comprendre, nous devons le mettre en paralléle avec les conceptions épisté-
mologiques du conte de Lesmian. A en croire Bere, linfluence de cet auteur sur Gajcy est
organique puisqu’elle touche les motifs, 'appréhension de I'univers et méme la langue®. Il n'est
donc que logique que cette influence de Le$mian touche le traitement que Gajcy réserve au
conte. Concernant cet aspect-1a en particulier, nous voyons chez tous les deux une tendance
a puiser dans le réservoir populaire tout en le soumettant & de multiples transformations
fantaisistes :

Le décor de conte, les héros et les accessoires sont soumis a 'action d’une fantaisie qui les transforme,
fantaisie qui ne se préoccupe pas de respecter quelque régle que ce soit. (Zbid. XLIII)

Cette recréation permet 'émergence de nouveaux motifs magiques, comme I'image de
I'ange boiteux dans la « Ballade sur le garcon au bord de la route » (« Ballada o chlopcu
przydroznym »), celle du hérisson qui représente la lune dans « La fenétre noire » ou le vieux
« coloré comme un vitrage » et « 2 la barbe tissée des profondeurs humides » (Gajcy 1992: 12)
qui vole dans « Les Coraux » (« Korale »). Les différentes associations soit matérialisent des
éléments abstraits soit personnifient des objets inanimés. Or, ces échanges de catégories, inté-

* « Ce sont des apparitions de jeunes morts (“Fenétre noire”), un vieux a la barbe blanche qui

vole (“Les Coraux”), un petit cordonnier qui s’endort sur le moule de cordonnerie (“Du cordonnier
pensif”), un ceeur qui chante dans la main d’une jeune fille (“Le mendiant de la tristesse”) et un ange
qui boite (“Ballade sur le garcon au bord de la route”) ; c’est enfin un lac qui tente par ses profondeurs
(“Le lac”), un chiteau de verre par-dela sept montagnes de sept lutins bossus (“Deuxieme conte”) et
méme des objets tristes, fatigués (“Pri¢re pour les choses”). Cest une réalité miniaturisée et infantilisée
a sa maniére ('amassement d’accessoires magiques et féeriques, I'accumulation d’objets et de créatures
petites, légeres et fragiles, le rappel de sons exceptionnellement doux et délicats, la prompte utilisation
de diminutifs). » (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: XLII)
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grées dans un monde unifié par le merveilleux, contribuent a créer une atmosphére de féerie
a la dimension cosmique.

Bien que la mort soit primordiale dans sa poésie, la parenté avec Lesmian s’arréte toutefois
au niveau de la dépression catastrophiste. A cet égard, le poéme « Deuxiéme conte » (« Bajka
druga ») constitue une bonne synthese :

Les chevaux par la gréle aubere

doublérent le piétinement —

a la riviere, derriere les sept foréts

les épaules écumantes lavaient douloureusement
les jeunes filles enlevées avec regret.

Elles avaient sept arcs-en-ciel dans les oreilles,

sept crépuscules sur les cils,

a la riviere derriere les sept montagnes,

derriére le silence de la forét.

Et dans les chambres du chateau de verre

aux colonnes pensives, les fleurs fanées de la laque briilante
au-dessus du cercueil.

Une pomme était dans le cercueil

ridée comme un visage,

'odeur était tres forte

la garde du palais

lui ferma donc les yeux.

Derriere les fenétres claires

sur les petites tables aux pieds dorés

sept bossus regardaient les lignes —

Des couronnes de porcelaine fleurirent sur les tétes
vers les jeunes filles enlevées avec regret. (/bid. 17-18)

Au niveau stylistique, Gajcy reprend les formules « par-dela sept foréts » et « par-dela
sept montagnes », ce qui témoigne d’un usage conscient de la convention narrative du conte.
Elle était aussi présente dans « Le lac », qui reproduit une transmission orale d’un conte.
La convention des motifs est également manifeste dans « Deuxiéme conte ». Limage centrale
est située dans un chiteau de verre, ot, dans un cercueil, repose une pomme ridée. Ce po¢me
fait manifestement référence & Blanche-neige, mais Gajcy opére un retournement de situation
puisque le prince n'existe pas, les lutins sont a la péche et dans le cercueil repose une pomme
toute ridée. De cette facon, tout en gardant un point de contact avec Le$mian au niveau du
grotesque (qui est en somme leffet logique de la cohabitation entre le bien et le mal), il s'en
éloigne en versant dans une ambiance catastrophiste tragique.

Cette ligne esthétique, esquissée dans le cycle Poémes incommensurables, se poursuit dans
son recueil Les Fantomes (Widma, 1943), qui dépeint 'absence d’humanité dans la réalité par
le réve et la suggestivité, rejoignant ainsi les sphéres cosmiques. Le conte est surtout présent
dans la deuxi¢me partie du recueil, plus féerique et onirique que la premiéere. Tout d’abord, le
conte y est présent en tant que convention littéraire, au méme titre que les autres conventions
qui sont en jeu dans cette partie’. Ainsi, dans « Le retour de la trame » (« Nawrdt watku »),
la fanfare chantonne un conte, contrastant avec la musique de Satan (Gajcy 1992: 40). Dans

>« Dans cette partie du recueil, Gajcy oscille habilement entre différentes formules littéraires et

génériques. Nous y retrouvons le conte (“Conte”), le cantique (“Poeme sur la recherche”), la berceuse
(“Ballade sur I'étable”), la fantaisie poétique (“Moment biblique”, “Légende sur Homeére”) et une
“impression” intérieure (“Le chemin des mysteres”). » (S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: LXIX)
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« A celui d’hier » (« Wezorajszemu »), des aubes sanglantes flottent dans les contes (qualifiés
de « klechda »), qui bercent les enfants :

Le conte des années couvertes de mousse

— les aubes sanglantes s’agitaient dans le conte —
bergant les enfants jusqu'au réve

Par un tel conte, s'est brisé le jour

de la Varsovie

qui lutte. (Zbid. 43—44)

Cette convention nourrit en méme temps le contraste tragique, mais elle n’est pas seule-
ment fonctionnelle. Mélé au réve (qui donne au texte « une aura typique du merveilleux
surréaliste » — S. Beres, « Wstep », dans : Gajcy 1992: LXIX), le conte refléte avant tout une
vision du monde régi par le merveilleux. Cette aura merveilleuse et féerique qui se dégage
laisse entrevoir sa fragilité méme. Le féerique cohabite avec I'apocalyptique. 1l est difficile
de les distinguer, de les séparer. De cette maniére, le poéme « Conte » raconte la mort d’'un
empereur chinois, avec une narration simple et cadencée comme dans la convention du conte.

«Le chemin des mysteres » (« Droga tajemnic ») est, d’apres Bronistaw Maj, la culmination
de tous les contes entamés dans Poémes incommensurables. 11 le qualifie de « conte cosmique sur
la catastrophe » (Maj 1992: 154). Il y a une recherche de quelque chose d’insaisissable dans
un monde lui-méme insaisissable en raison de la confusion entre tous les plans. Néanmoins,
tout cela est patronné par la mort qui rend impossible la réussite de cette quéte. C'est donc
dans ses fonctions épistémologiques, qu’il n’arrive pas a remplir, que le conte ne se réalise pas.

Le conte catastrophiste

Par-dela les différences inhérentes a leur personnalité poétique, Gajcy et Baczynski se rejo-
ignent dans la maniere dont ils associent le conte et le catastrophisme. QU’il soit extérieur
ou intérieur au conte, le mal affecte irréversiblement sa féerie qui hérite inévitablement d’'un
caractére morbide. Bien que tissée dans la matiere de quelques motifs traditionnels, cette
féerie ne senferme dans aucune trame connue, car elle les dépasse par la réécriture ou le
détournement, voire I'invention de nouveaux personnages, décors et enchainements narratifs.
De cette fagon, les deux poetes semblent élever le conte au-dela de tous ses carcans — qu'ils
soient narratifs, relatifs au monde représenté ou a la tradition —, ce qui lui permet d’acquérir
une dimension cosmique, et ce, méme quand 'imaginaire féerique est profondément ancré
dans lintériorité du sujet, s'agissant de Gajcy. Cette tendance & universaliser le conte, dont le
monde se confond dés lors plus facilement avec 'Arcadie, leur sert a suggérer la portée illimitée
du mal et de la mort, que nous comprenons comme I'inexorable produit de la guerre en raison
du contexte de création. Cet ensemble de caractéristiques semble suffisamment cohérent et
étoffé pour s'interroger sur la pertinence d’'une notion générique, capable de recouvrir les
procédés évoqués. En d’autres termes, peut-on parler de « conte catastrophiste » ? Et constitue-
-il une catégorie autonome ?

Il est toujours délicat d’introduire un nouveau terme dans les études littéraires, d’autant
que chaque nouvelle formule s'ajoute & une constellation terminologique de plus en plus
en rupture avec la théorie des genres littéraires, voire la simple réflexion sur la possibilité
d’un systéme cohérent des formes d’expression. Pourtant, 'acte de nommer est la condition
nécessaire 2 la reconnaissance des phénomenes littéraires, reconnaissance qui, elle, permet de
mieux saisir les évolutions de la création. Pour cette raison, il est toujours intéressant d’initier
de nouvelles réflexions terminologiques, sans nécessairement s'enfermer dans I'absolutisation
de la définition. Cela dit, la pertinence d’une nouvelle notion dépend aussi de la possibilité
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d’isoler ce quelle désigne et sans doute 1a que nous pouvons voir certains obstacles dans le cas
du conte catastrophiste.

En effet, si nous considérons que sa principale caractéristique repose sur la mise en contact
du conte avec le mal, les catastrophistes ne sont ni les premiers ni les seuls & avoir tenté cette
expérience. Leur prédécesseur le plus célebre est incontestablement Bolestaw Lesmian dont

a métaphysique féerique flirte souvent avec la mort. Cette association est manifeste dans son
la métaph fi flirt nt 1 t. Cett tion est manifeste d.
poe¢me « Cendrillon » (« Kopciuszek ») par exemple :

Le fouet siffla ! Les coursiers partirent comme un trait !

Les mauvais ravins sont des breches dans les illusions, les flaques pleines de cauchemar !

Les tétes de chevaux révent d’abime ! La mort s’accroche aux roues !

Attention, béte cocher ! Les rats sont devenus fous

Tu tes déja trompé de précipice !... Tu patauges dans le néant sur le chemin raboteux !

Le crépuscule s'est mis & rire !... Peur de regarder ! Lesprit humain palit ! (Le$mian 1983: 173-174)

Partant d’une conception de I'existence basée sur deux composantes opposées, la matiére et
Iélan vital, 'un relevant du domaine de I'intellect et I'autre de I'instinct, Le$mian postule 'union
de ces deux pdles pour percer 'essence du monde®. C’est pourquoi la confusion entre 'ame et la
matiére, entre le sujet et I'objet est une image récurrente dans son ceuvre poétique. Par ailleurs,
comme le montre « Le noyé » (« Topielec »), cette fusion parfaite se réalise notamment dans
la mort. Sachant que le conte est censé jouer chez lui « le rdle de pont d’arc-en-ciel, qui nous
unit avec le domaine illogique de I'existence, avec le rivage escarpé de ce mystere dont le visage
est semblable au visage humain »’, nous comprenons que I'association du conte avec la mort
a dés lors pour objectif de pénétrer les mysteres de I'étre, ce qui rapproche Lesmian de Maurice
Maeterlinck. Le poéte gantois met effectivement le conte au service de ses explorations au-dela
du visible, et ce, dans un univers caractérisé par 'immanence du mal et la fatalité de la mort.

Clest précisément & ce niveau fonctionnel que les catastrophistes se différencient de
Lesmian et de Maeterlinck. Imprégné de la mort, le conte n’est pas un révélateur de 'essence
pour Baczynski et Gajcy. Au contraire, 'un et l'autre apparaissent comme des impasses
désespérées. Tout en s'inscrivant dans le prolongement du symbolisme épistémologique de
Le$mian, dont I'ceuvre jouit d’une grande popularité & partir des années 1930, et en renouant
partiellement avec la Jeune Pologne, a laquelle ils empruntent la perception du conte comme
monde ainsi que sa valeur métaphysique, ils sen démarquent par le pessimisme désespéré
de leur catastrophisme. En cela, ils approfondissent la voie tracée par Jézef Czechowicz et
Czestaw Mitosz. Dans « Conte de la veille de Noél » (« Basni wigilijna », 1942) par exemple,
Mitosz joue avec le contraste entre 'innocence du conte, le titre évoquant ces contes que les
parents lisent a leurs enfants, et I'horreur de la réalité. Le noyau thématique se structure sur
deux plans : d’une part, Jésus, auquel un Ange rend visite 4 sa naissance, avec toute la magie,
I'innocence, lharmonie associée A cette scéne ; et d’autre part, la réalité extérieure, ol se
trame une grande chasse menée par des chiens. Les deux plans semblent réunis dans la neige
entachée par le sang. Lenfant, jamais nommé, a pour mission de sauver le monde, mais il ne
pourra jamais mettre fin aux crimes qui s’y produisent (« Lenfant ne délivrera pas la terre du
sang » — Milosz 2011: 179). Limage du conte et 'impuissance de son innocence accentuent
la cruauté de la réalité car il y est inexistant, il y est impossible.

¢« Seule 'union de ces deux pouvoirs de la connaissance peut élargir notre conscience jusqu’a

'infini de 'existence et lui permettre de saisir ne fiit-ce que pour un instant ce qui était jusque-la
insaisissable, inaccessible, inconnaissable. » (B. Le$mian, « Z rozmyslan o Bergsonie », dans : Lesmian
2011: 11 15)

7 B. Le$mian, Szkice literackie, « Z rozmyslani o Bergsonie », dans : Le$mian 2011 : II 9.
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Ainsi, les contes catastrophistes de Baczyriski et Gajcy non seulement se distinguent des
ceuvres symbolistes de leurs prédécesseurs, mais ils féderent en outre d’autres poétes de leur
génération (Milosz, Jastrun), ce qui permet de les considérer comme un phénomene ancré
dans un contexte spatio-temporel précis d’environ une décennie. Lexistence et la pertinence
du conte catastrophiste se mesure également a son influence sur les poetes qui succedent
a Baczyniski et Gajcy apres 1944. La mort des deux jeunes poctes dans I'Insurrection de
Varsovie entraine inévitablement I'extinction du conte catastrophiste. Malgré ce dépérisse-
ment inéluctable, il faut noter qu’il laisse une empreinte forte sur la génération poétique
d’apres-guerre. Le conte demeure effectivement un moyen de parler de I'indicible vu et vécu
pendant la guerre, voire de donner a comprendre la disparition totale de l'idylle qu'il incarne.
Il d’ailleurs étonnant de remarquer que ce procédé est partagé par des auteurs qui n'ont a priori
rien en commun, si ce nest leur expérience de la guerre qui les place devant le dilemme de
Pexpression poétique. A titre d’exemple, nous pouvons citer : « Lapprenti sorcier » (« Uczent
czarnoksigznika ») de Tadeusz Rézewicz, « Conte pour enfants » (« Bajka dla dzieci ») de
Tadeusz Borowski, « La montagne magique » (« Czarodziejska géra ») de Julian Przybos,
« 3. Ondines » (« 3. Rusatki ») de Kazimiera Ittakowiczéwna ou encore « Conte sur le néant »
(« Bajka o nicosci ») de Zbigniew Bierikowski. Chez ce dernier, le mal commis par ’homme
prend une dimension cosmique, car il a troublé tout devenir des choses, leur cycle et leur
développement :

Il y a ’homme aussi, mais il sait déja grice aux contes,
qu'il est le néant méme dans I'imagination.

Le néant devient. Le néant du ciel, de la terre,

du continent et de la mer, du souffle et des pierres.

Sous chaque soleil et sur chaque sol.

Il est un pépin de vie d’cau et de pain.

Soudain, comme une explosion de guerre ou de volcan, sur toutes les couches géologiques de I'émo-
tion sont apparus les organes directement parfaits de la nostalgie.

Un regard sans ceil et sans vue a été créé par des paysages de Cézanne agrandis 4 I'infini.

Une ouie sans oreille et sans entendre a composé des sons, des oiseaux et Chopin.

Le toucher a sculpté de sa grande main un monde dans la matiére de son toucher.

Une machinerie précise de larmes fonctionnait sans les gens.

Limagination du vent, de I'eau et de la pierre est née. (Si seulement il n’y avait jamais eu ’'homme.)

(Biertkowski 1993: 55-56)

Conclusion
Dans son cours du 4 avril 1843 au College de France, Adam Mickiewicz disait ceci :

[...] le merveilleux n’est pas une machine poétique que I'on introduit pour exciter la curiosité¢ du
lecteur ou pour rendre le po¢me plus captivant ; cCest une partie essentielle de toute grande ceuvre
ayant en elle quoi que ce soit de la vie. (Mickiewicz 1955: XI 118)

Loin d’étre un accessoire secondaire, le merveilleux était pour Mickiewicz une clé car il
contenait, d’apres lui, 'essence mystérieuse de I'ceuvre poétique. Clest pourquoi le poéte-
prophéte invitait les écrivains a suivre I'exemple des conteurs slaves®, et donc a puiser dans le
corpus populaire ou & produire des équivalents. Krzysztof Kamil Baczynski et Tadeusz Gajcy
ont incontestablement répondu a I'appel de leur maitre romantique, contribuant & marquer

« Pour terminer, je dirai que méme A cet égard les poétes devraient prendre exemple sur les
conteurs slaves, les paysans slaves. » (/bid. 123.)
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leur époque du sceau du merveilleux’ 4 'aide d’une écriture qui allie conte et catastrophisme.
Sil'on se réfere au role fondamental que Mickiewicz attribue au merveilleux et au conte, il est
impossible de faire I'impasse sur leur prééminence dans la littérature catastrophiste. Et si 'on
passe en revue I'ensemble des ceuvres qui traduisent le désespoir de la jeune génération de la
Deuxi¢me Guerre mondiale au moyen du conte, il semble impossible de ne pas parler d’'un
phénomene littéraire qui peut étre qualifié de « conte catastrophiste ».
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Katia Vandenborre

THE FAIRY TALE IN CATASTROPHIST POETRY:
KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI AND TADEUSZ GAJCY

(summary)

In the present article an attempt is made to describe the use of fairy tale in catastrophist poetry, focusing
more specifically on Krzysztof Kamil Baczyniski and Tadeusz Gajcy’s works. Both poets allude to the
despair of the Second World War by contrasting the idyllic Arcadia of fairy-tale world with the hopeless
universe of the apocalyptic reality. Unconnected with the reality, fairy tale may seem unattainable, like an
unseizable dream. But it can also be the victim of the omnipresent evil of the war and decomposes from

7« Clest une période [les années 1930 — K.V.] ol la poésie glisse du populaire vers le conte
merveilleux ou le fantastique déja exclusivement métaphysique, qui constitue en méme temps une
variante du symbolisme. » (Kwiatkowski 1979: II 39)
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the inside, unable to avoid its baleful power. A careful analysis of Baczyniski and Gajcy’s works shows that
this subtle relationship between fairy tale and evil or death recurs in their poetry, and is even widespread
in their period. The popularity of this strategy raises therefore the question of the existence of a separate
category that could be called ‘catastrophist fairy tale’. The paper is divided into three parts: the first part
is devoted to Baczyniski, the second one — to Gajcy and the third one offers a synthetic reflection on the
notion of ‘catastrophist fairy tale’.
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catastrophism; fairy tale; the supernatural; Polish poetry of 20 Century
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W artykule tym zajmiemy si¢ analiza kilku wspSlnych miejsc myslenia (i jednej, ale za to
radykalnej réznicy) w filozofii Martina Heideggera i w poezji Czestawa Mitosza. Chcieliby$my
wykaza¢, ze nie chodzi tu o zbieznosci nieznaczace, ale o analogie absolutnie podstawowe dla
calosciowego projektu obu twdrcow, te, ktére w sposéb istotowy strukeurujg ich mysl.

Czy mozna tu méwi¢ o bezposrednim wplywie Heideggera na Milosza? Odpowiedz
brzmi: nie. Milosz nie czytat Heideggera', chociaz nie odrzucit wstgpu do Ziemi Ulro, napi-
sanego przez J. Sadzika, ktdre prawie mozna by nazwa¢ studium poréwnawczym obu pisarzy
(Sadzik 1977: 13-19)2

Skad wigc pochodzi podobieristwo, wigcej, pokrewieristwo — jak zobaczymy — zasadni-
cze? Pojawia si¢ moze gléwnie ze wzgledu na fake, ze Heidegger jest najwazniejszym filozofem
XX wieku, i to jego mysl tworzy aure, z ktdrej czerpie nastepnie poezja®. Prawdopodobnie
mozna tez méwi¢ o wplywie Heideggera z drugiej reki: Mitosz znat dobrze prace japonskiego
filozofa K. Nishitaniego (1982), ucznia Heideggera i, jak sam twierdzil, znalazl u niego
potwierdzenie i dopracowanie swojej whasnej wizji europejskiego nihilizmu. Znat tez filozo-
fow, dla kedrych Heidegger byt wazny, moze podstawowy®. Mozemy tez méwi¢ o wspélnej
formacji umystowej, o tych samych twércach wybranych za przewodnikéw w drodze mysle-
nia: Heraklit, $w. Augustyn, §w. Pawel, Pascal, Goethe, Schopenhauer, Nietzsche, Holderlin,
Hegel, Marks, Tomasz Mann, poeci japoriscy.

Nie chodzi nam jednak o wplywy. Naszym projektem badawczym jest préba ponownego
odczytania nicktérych fragmentéw filozofii Martina Heideggera i poezji Czestawa Mitosza

Magdalena Lubelska-Renouf — dr, Université Paris-Sorbonne (Paris 4), UFR d’Etudes slaves,
département de polonais; 108, bd Malesherbes, 75017 Paris; e-mail: magdarenouf@gmail.com

' W rozmowie z J. Sadzikiem, Milosz stwierdza: ,Ja nie znam Heideggera; ty jeste$ heideggerysta.
Podejrzewam nawet, ze Heideggera trzeba po niemiecku nawet czyta¢” (Mitosz 2010: 630).

2 Sadzik przeprowadza we wstgpie wyktadnig teologiczna... i [krypto- (?)] katolicka Heideggera.

> Swoim badaczom Milosz dawat takie rady metodologiczne: ,Nasza zalezno$¢ od rozmaitych
pisarzy, filozoféw jest bardzo trudna do wytropienia, poniewaz jest zaposredniczona, czgsto posrednia.
Wszystko to, co powstato w umystach ludzi dawniej, filozoféw, uczonych itd., istnieje, staje si¢ czescia
naszej cywilizacji, i bardzo trudno jest wytropi¢, co bezposrednio z danego autora jest wzigte, a co wzigte
z calej aury, z calej cywilizacji, gdzie to juz istnieje, wlaczone.” (Van Heuckelom 2004: 210).

4 Wymiedmy kilka nazwisk: Derrida, Bourdieu, Lacoue-Labarthe, Blanchot, Baudrillard, Fielkien-
kraut, Steiner, Lévinas, Jonas, Habermas, Gadamer, Marcuse, Jiinger, Lowith, Arendt, Jaspers...
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z nadzieja, ze w tej ,rozswietlajacej grze lustrzanych odbi¢™ rozjasnia si¢ niektére miejsca
ciemne i trudne w ich mysli.

I. Nihilizm

Zacznijmy od konstatacji najprostszej: Heidegger i Mitosz sa myfdlicielami XX wieku. Co to
oznacza? Otdz obaj rozpoczynaja droge myslenia wychodzac od nihilizmu. Stwierdzenie nihi-
lizmu whasnej epoki to podstawowe miejsce wspdlne, jest jednak ono tak szerokie i niedookre-
$lone, wspélne naprawde dla wszystkich, ze wydaje si¢ prawdziwym liew commun — komu-
natem. Prawie kazdy mydliciel XX wieku zaczyna (czgsto koniczy) od konstatacji nihilizmu.
Postarajmy si¢ wigc dookresli¢ heideggerowska i mitoszowska wyktadnie tego zjawiska.

Dla Heideggera nihilizm jest utrata przestrzeni boskosci, zwycigstwem zachodniego
subiektywizmu i, ostatecznie, zapomnieniem o byciu. Dla Milosza jest on utratg Drugiej
Przestrzeni, zwycigstwem zachodniego subiektywizmu i zapomnieniem o rzeczywistosci.
Nazwiskiem kluczowym dla obu jest tutaj Nietzsche.

Europejski nihilizm dopelnia si¢, wg Heideggera, w filozofii Nietzschego, ale zaczyna juz
u Platona. Momentem przefomowym jest nauka Kartezjusza, ktéra dopowiada platoriska
koncepcje prawdy, kiedy podstawa pewnosci prawdy okaze sie myslacy podmiot, przeciw-
stawiony myslanemu przedmiotowi. W ten sposéb nihilizm przedstawia si¢ jako spetniona
dialektyka subiektywnosci i obiektywnosci — proces w ktérym $wiat stat si¢ obiektem, a czto-
wiek jedynym podmiotem po$réd bytu:

Dla Kartezjusza cztowiek jest miarg wszelkiego bytu w znaczeniu uzurpacji bezgranicznosci
przedstawiania do pewnej samej siebie pewnosci. Dla Nietzschego przedstawianie jest nie tylko
produktem cztowieka; kazde uksztattowanie i wszelkiego rodzaju cecha jest wytworem i wlasno-
$cig cztowieka jako bezwarunkowo panujacego nad kazdym rodzajem perspekeywy, z ktérej
$wiat zostaje ujety i wytworzony jako bezwarunkowa wola mocy. (cyt. za: Wodziriski 2007: 408)

Jest to, stwierdza Heidegger, dynamiczny solipsyzm. Mozemy nawet doda¢, za Steine-
rem — ontologiczny autyzm (Steiner 1981: 45). Proces nie koriczy si¢ jednak na urzeczowie-
niu bytu, bo skoro, stwierdza dalej Heidegger, rzeczywistos$¢ polega na jednolitosci planowania
i zabezpieczania, réwniez cztowiek wiaczy¢ sie musi w uniformizacje, chcac sprostaé $wiatu.
Swiat udostepnia si¢ jako surowiec, ktéry mozna wykorzystaé i spozytkowaé. Ten sam udziat
spotyka czlowieka — staje si¢ on materiatem albo surowcem ludzkim. Czyli sam staje si¢
przedmiotem, lub, to termin Milosza, cyfra wymienng.

Milosz, w calej swojej twérczosci, weiaz powraca do tych samych motywdéw, w poezji
przedstawiajac je w sposob symboliczny, w esejach — filozoficzny. W zasadzie w kazdym
zbiorze esejéw odnajdziemy konstatacje i prébe przetamania nihilizmu. Aby unikna¢ zmudnej
inwentaryzadji, zacytuj¢ tu dtuzszy fragment, w ktérym Milosz streszcza tezy Nishitaniego
(a nie zapominajmy, ze Nishitani byl uczniem Heideggera we Fryburgu i w swoim dziele
powtarza prawie stowo wstowo za Heideggerem):

Powo{ywa{em sie kilka razy na buddyjskiego filozofa ze szkoiy Kyorto, Keiji Nishitaniego, ktéry na-
pisat wielkie dzieto ,Religia i Nico$¢”. Otz wysuwa on tezg, ze filozofia zachodnia zajmowata si¢
stosunkiem podmiotu do przedmiotu w ten sposob, ze celem podmiotu bylo pozna¢ przedmiot czyli
rzeczywisto$¢, i opanowa¢ ja, podporzadkowa¢ sobie. To jest wlasciwie istota catego przewrotu w fi-
lozofii, zaczynajacego si¢ od scholastykéw, az po nauke i po zastosowanie nauki do techniki. Wg Ni-
shitaniego ten diugi proces, ta ewolucja doprowadzita filozofi¢ do samozaprzeczenia, do nihilizmu,

> Termin Heideggera. Patrz infra, s. 20: ,Poetyczne myslenie rzeczy sprawia, ze rzecz pojawia si¢ po
raz pierwszy taka, jaka jest i odstania swoje bycie, przywotujac, faczac i trzymajac razem, kazda na swéj
sposéb, te cztery elementy. I w tym odstanianiu si¢ uwidacznia si¢ niewidzialna przestrzen $wiatta. W ten
sposéb, w grze lustrzanych odbi¢, w ktorych cztery elementy odbijaja sie nawzajem, rzeczy tworza swiat”.
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gdyz ,,Ja’, podmiot, w swoim zmaganiu, w swojej konfrontacji z przedmiotem doszed! najpierw do
zanegowania przedmiotu, na keérego miejscu staneto tylko ,ja” (czyli do skrajnego subiektywizmu);
z kolei owo ,ja” i jego rzeczywisto$¢ same zostaly zanegowane. Najpierw zatem nastapita utrata pod-
stawy rzeczywistosci czyli Boga — wiec nastapito to, co nazwano ,$miercia Boga” (u Nietzschego),
a potem doszto do ,$mierci cztowieka”. (Mitosz 2006: 494)

W wierszach ten fenomen skrajnej subiektywizacji zostal opisany przez Milosza symbo-
licznie — jako lucyferyczne zwycigstwo ego, ktére wehloneto w siebie wszelkie swiato bytu,
redukujac $wiat do wlasnej projekeji, wraz ze $wiatem redukujac pozostate inne ego do liczb
wymiennych, a na koniec sprowadzajac samo siebie do przedmiotu. Rzecz znamienna, tg
symboliczng czy teologiczng wyktadnie odnajdujemy réwniez u Heideggera, ktéry streszcza
z kolei mysl Schellinga. W jaki sposéb, pyta Heidegger, za Schellingiem, dochodzi do tego, ze
czlowiek, byt stworzony, sam chee by¢ Absolutem?:

W ztu cztowiek jest przeciw-bogiem. [...]. Zly cztowiek: ten, ktéry usuwajac si¢ z centrum, chce by¢ sam
stwércza wola dla siebie samego ponad wszystkim (Heidegger 1992: 137; cyt za: Wodziriski 2007: 453)

Z1o rozumiane jest tutaj jako

najbardziej wewngtrzna i radykalna wasii w bycie jako takim, jako przejaw wolnosci przeciw Ab-
solutowi posréd catosci bytu, czy wreszcie jako odwrécenie porzadku bycia w nieuporzadkowanie.

(Jw. 246-250)

Heidegger wprowadza tu termin ,,samos¢” (Selbtheit), termin ktdry odnajdujemy u Mito-
sza w wielu miejscach jego dziela i pod wieloma nazwami: samosobno$¢, spectre, widmo,
selfhood, proprium, ego, Lucyfer, nienawistne ,Ja".

Skrajna subiektywizacja prowadzi do utraty przestrzeni boskosci. Heidegger pisze:

To, co istotne lezy w tym, ze znajdujemy si¢ w samym $rodku spetniania si¢ nihilizmu, ze Bég umart
i kazda czasoprzestrzen utracita taskg boskosci. (Jw. 55)

Utrata ,laski boskosci” powoduje z kolei utratg poczucia sensu i celu, poczucie catkowitego
rozpadu jednosci i fadu $wiata, przekonanie o nierzeczywistosci rzeczywistego. Co Mitosz
objasnia (m.in.) wierszem:

Nie myslatem, ze zy¢ bede w tak osobliwej chwili.
Kiedy Bég skalnych wyzyn i groméw,

Pan Zastgpéw, Kyrios Sabaoth,

Najdotkliwiej upokorzy ludzi,

Pozwoliwszy im dziata¢ jak tylko zapragna,

Im zostawiajac wnioski i nie méwiac nic.

Byto to widowisko niepodobne, zaiste,

Do wiekowego cyklu krélewskich tragedii.
Drogom na betonowych stupach, miastom ze szkta i zeliwa,
Lotniskom rozleglejszym niz plemienne paristwa
Nagle zabrakto zasady i rozpadly sic.

Nie we $nie ale na jawie, bo sobie odjete

Trwaly jak trwa to tylko, co trwa¢ nie powinno.
Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole
Uciekla materialno$¢ i widmo ich

Okazywalo si¢ pustka, dymem na kliszy. [...]
(Oeconomia Divina; Mitosz: 2011: 610)

W takiej sytuacji, po rozpadzie rzeczywistosci, cztowiekowi pozostaje jedynie, rozumuje
dalej Heidegger, wola mocy czy wola woli, ktéra skupia w sobie wszystkie istotowe charakte-
rystyki epoki wspétczesnej, zdominowanej przez techniczng interpretacje bytu:
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Wola woli narzuca, jako naczelne formy swego przejawiania sig, obrachunek i organizacje wszystkie-
go; czyni to jednak tylko dla nieustajacego — w zadnych warunkach — zabezpieczania samej siebie.
[...]. Mozna nazwa¢ to zwigzle technika. Przy czym miano to obejmuje wszystkie kregi tego, co jest
[...]: uprzedmiotowiong przyrode, uprawiang kulturg, polityke, ktdra sig robi, i nadbudowane ideaty.
(Heidegger 1977: 294)

Tak pojeta technika doprowadzita wg Heideggera do najgorszych kataklizméw XX wieku —
pierwszej i drugiej wojny $wiatowej. Ten opis rowniez odnajdujemy wielu miejscach dzieta
Milosza, np. tutaj:

[...] Nauka dba o pozbawianie nas iluzji.

Nawet nie wiadomo, czemu jej tak na tym zalezy.

Walki genéw, cechy zapewniajace sukees, zyski i strata. [...]

[...] Ich to przeciez pomyst:

Posegregowac¢ szczury w osobnych klatkach,

Posegregowa¢ ludzi, niektdre gatunki

Odpisa¢ na genetyczne straty oraz wytrué. [...]

Kiedys cieszyto nam oczy

Bezinteresowne pigkno, z samego nadmiaru.

A co nam zostawili? Tylko rachunkowos¢

Kapitalistycznego przedsi¢biorstwa.

(Uczeni; Mitosz 2011: 1240)

Subicktywizacja, konkluduje Heidegger, rozmywa rzeczywistoé¢. Zamazany, rozptywajacy
si¢ we mgle subiektywnych wartosci pejzaz uniemozliwia przeswitywanie bycia.

Fenomen rozmywania si¢, zamazywania rzeczywistosci jest niestychanie istotny u Milosza.
Kiedy, w Dolinie Issy, Tomasz dorasta i dostaje si¢ pod wladz¢ ego, zaczyna patrze¢ na $wiat
poprzez ,ja’, co rozmywa ostro$¢ widzenia; obraz rzeczywistosci staje si¢ rozmazany, migo-
tliwy. Dobra wizja, nastawiona na ostro$¢, przypomina punke, zta rozmywa si¢ i przeksztatca
w fale, ktéra nie ma ani konturu ani formy. Wizja dorastajacego Tomasza przypomina $wiat
cieni, widmo Blake’a, picklo w ogladzie Swedenborga:

Dotkneta go dziwna choroba. Rano ukradkiem przynosit wod¢ w kubku i starat sie zmy¢ plamy na
przescieradle. [...]. smutek. Musi by¢ jakis sposéb na rozdarcie zastony. Bo rzeczy, ktdre go otaczaly,
bylty albo wydrazone, albo przestonigte jaka$ pajeczyna, ktdra odbierata im wyraznos¢. Nie okragte
a plaskie. (Mitosz 1998: 225)

Takie widzenie sygnalizuje utratg glebi czy substancji; Tomasz poréwnuje ten proces do
wydmuchiwania jajka: ,ze wszystkiego naokoto zostaje pozér, skorupka. Niby to co dawniej,
a nie to” (jw. 223). To, co zostaje, widziane przez pryzmat subiektywizacji, to pozér rzeczy, ich
widmo, fatszywe dekoracje.

Dla Heideggera i Mitosza kraficowa subicktywizacja i ostateczna utrata rzeczywistosci
dopetnia si¢ w fenomenie amerykanizacji. W Ameryce, wg Heideggera, $wiat zostat przeksztat-
cony w przedmiot i material manipulacji, przeobrazania, wladania, panowania. Zostat tam
takze utracony wymiar czasowosci, zastapiony przez puste, bezczasowe ,,dzis”. U Mitosza wizja
amerykanizacji wyglada szczegdlnie dramatycznie. W wierszu Nie ma oczu, cztowiek, ktéry
,Nie ma oczu ani stuchu ani smaku, / Ani powonienia ani dotyku”, zyje w $wiecie catkowicie
odrealnionym przez technike. Oto jego opis:

Woda, w ktérej zabito bakterie,

Wiosenne zrédto napetnione syntetyczng perfuma
Zycie, ktéremu odjeto $mierd,

Organa plciowe wystrzyzone z blyszczacego papieru.
Dookota ustawiona pusta noc bez barwy [...]
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Sypia si¢ pokarmy, ktore zapomniaty
Tajemnicg pracy mineratéw.

Kiedy ro$lina wchodzi w szklane drzwi,
Obdzieraja ja z fodygi cienia.

Kiedy wjezdza powalone drzewo,
Zloty igta wysysaja jego drzewnos¢.
(Nie ma wzroku; Milosz 2011: 286)

Ale utrata i pozbawienie, krétko — pesymizm nie jest koricowym stowem wywodu, ani
u Heideggera, ani u Milosza. Ich wizja przypomina raczej skok na dno, a od dna mozna si¢ odbi¢,
jak przedstawia to Mitosz w eseju Niedziela w Brunnen (Mitosz 1995: 17-33). I poréwnuje nasza
epoke do przy$pieszonego procesu gnilnego, ktdry jest jednoczesnie zapowiedzia odnowy.

To samo méwi Heidegger cytujac Hélderlina® , Tam, gdzie jest niebezpieczeristwo, roénie
réwniez ratunek” (cyt. za: Wodziniski 2007: 169). I dodaje, ze jesli czas marny ma sig odwrécié, to
epoka nocy $wiata doswiadczy¢ musi otchtani do glebi i sprosta¢ temu doswiadczeniu. Heideg-
ger, ciagle za Holderlinem, nazywa wspélczesna epoke ,,czasem marnym” lub ,,czasem marnym
nocy $wiata” (jw.), ktérej zabrakto Boga. Jej marno$¢ polega na tym, ze nie jeste$my juz zdolni
doswiadczy¢ braku jako braku wiasnie. Ten motyw jest zasadniczy takze dla Milosza: ludzie s
pozbawieni boskosci i najwickszym ich nieszczesciem jest niewiedza o tym pozbawieniu.

Kto moze ludziom u$wiadomi¢ ten brak, to pozbawienie i nieszcz¢scie?

Ludzmi, kedrzy w epoce czasu marnego doswiadczajg otchtani, méwi Heidegger, sa poeci.
Holderlin wg Heideggera chce otworzy¢ cztowiekowi oczy na jego nowa sytuacje ontologiczna,
ktérej podstawowg cecha jest brak boga: ,Jestesmy znakiem, ale pozbawionym sensu” (jw.).
Pozbawiony boga cztowiek utracit wlasng substancje i nie zdat sobie nawet z tego sprawy; zyje
w nieobecnosci, na wygnaniu, nie wiedzac o tym. ,Jest bez bélu” méwi Hélderlin i ten brak
bélu, nieswiadomos¢ wiasnego nieszczgicia jest najwigkszym nieszezgsciem. W calej swojej
poezji Mitosz przypomina cztowickowi, ze jest ,dzieckiem kréla” i ze prawdziwym powodem
do rozpaczy jest utrata Drugiej Przestrzeni, a takze nie§wiadomo$¢ tej utraty. Zadaniem poety
jest przypominanie, tak aby brak zmusit nas do btagania o zwrot:

Placzmy, lamentujmy po wielkiej utracie.
Porysujmy weglem twarze, rozpuszczajmy wiosy.
Blagajmy, niech nam bedzie wrécona

Druga Przestrzeni

(Druga Przestrzert; Mitosz 2011: 1217)

Heidegger i Mitosz proponuja inng drogg. Poeci, stwierdza Heidegger, tropia dla $mier-
telnych droge ku zwrotowi. Zwrot za$ dokonuje si¢ w mysleniu. Zwrot ku czemu? Lub czego?
Myslenie czego? Postaramy si¢ teraz na te pytania odpowiedziec.

II. Myslenie

Ustalmy najpierw, w sposob najogdlniejszy, jakie miejsce zajmuja Heidegger i Milosz na mapie
myslenia.

Filozofii, czyli wysitkowi mysli, czesto towarzyszy podswiadoma che¢ uwolnienia si¢ spod
wladzy jezyka, che¢ opuszczenia jezykowego pola i dotarcia do innego rodzaju bycia, do poza-
jezykowego czystego myslenia. Co oznacza catkowite odrzucenie poezji. Tak postepuja mysli-
ciele tacy jak Spinoza, Husserl czy Wittgenstein, tworzac filozoficzny jezyk bliski tautologii,
prawie matematyczny. Tylko ,bliski” i ,,prawie”, myslimy bowiem zawsze w jezyku. Niemniej

¢ Zauwazmy, ze powyzsze poréwnanie do procesu gnilnego pochodzi od Oscara Milosza, wielbi-

ciela poezji Holderlina.
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jednak tym filozofom udato si¢ odpoetyczni¢ sam jezyk. Jezeli nie jest to jeszcze myslenie
sprzed jezyka, jest to juz myslenie sprzed poiesis.

Przeciwieristwem tak odpoetycznionej filozofii jest poezja, ktdra pragnie by¢ przed mysle-
niem, sprzed myslenia. Tutaj klasycznym przyktadem jest Mallarmé, kedry tworzy swoje iskry
poezji uderzajac stowami o stowa, czyli pisze poezj¢ ab-surdu: gtucha na $wiat (surdus ‘gtuchy’)
i nie-refleksyjna, $lepa na $wiat, bo $wiat si¢ w niej nie odbija (refleks ‘odbicie’). Poezje, ktéra
eliminuje mysl. Poezjg od-myslona.

Heidegger i Milosz ustanawiajg swoje poetyckie myslenie pomiedzy subiektywizacja
a unaukowieniem. I w tym punkcie, waznym, bo chodzi o rzecz myslenia, spotykaja si¢ znowu.
Heidegger, z jednej strony, przeciwstawia si¢ orientacji, dla kedrej myslenie jest domena wspét-
czesnego subiektywizmu (,prywatnej koncepgji $wiata”), a jednoczesnie tak samo uparcie
odrzuca model naukowej obiektywizacji myslenia (,terror naukowosci”). Mitosz, podobnie,
z jednej strony oskarza wspéltczesnos¢ o rozmigkezajaca subicktywizacje mysli, z drugiej, broni
si¢ przed tym typem racjonalizmu, ktéry redukuje myslenie do abstrakcyjnych schematéw
(,0g6lno$¢ pozerajaca to, co szczegdlne”).

Te dwa przeciwstawne nurty — egzystencjalna subicktywizacja i naukowa redukcja— odej-
muja myslenie od poezji czy poezje od myslenia. U Heideggera i Mitosza, u kazdego na inny
tad, mysl i poiesis sq ze soba sprz¢zone.

Niejeden pyta dzisiaj, co to znaczy

Ten wstyd, jezeli czyta ksiege wierszy,
Jakby do gorszej natury w nim samym
Zwracal si¢ autor w niejasnym zamiarze
Mysl odsuwajac i mysl oszukujac.

Ale te walki gdzie stawka jest zycie
Toczy si¢ w prozie. Nie zawsze tak bylo.
I nie wyznany dotychczas jest zal.
Stuza, nie trwaja, romanse, trakeaty.

Bo wigcej wazy jedna dobra strofa

Niz cigzar wielu pracowitych stronic

(Traktat poetycki; Mitosz 2011: 383)

Zacytowany fragment jest poetyckim i filozoficznym credo Mitosza; westchnienie: ,nie
zawsze tak byto” przypomina nostalgiec Heideggera, przekonanie, ze kiedys, w dawnym mysle-
niu, w filozofii presokratykéw, jezyk byt blizszy ,Jasnoéci Bycia”. I ze filozofia byla wtedy
blizsza poezji, poezji bedacej pierwsza wiedza, wiedza primordialna, epifaniczna, zza ktdrej
przeswitywato bycie.

Mitosz, moze pozornie, zastanowimy si¢ nad tym za chwilg, méwi doktadnie to samo, za
pomoca tej samej metafory, opisujac ,,przezierajace spoza form ziemskich $wiatto” (O starych
kobietach; jw. 1227).

Uprzedzmy dalsza analiz¢ i powiedzmy juz teraz do czego odsyta metafora , prze$witujacego
$wiatla”. Heidegger okresla w ten sposob samo bycie bytu, czyli to co ,jest”. Ale to, co ,jest”,
jest nieuchwytne i myslenie jest ciagla droga ku byciu, nigdy niezaspokojonym dazeniem do
horyzontu. Wtasciwym zywiotlem myslenia jest myslenie bycia, niestety ta zasadnicza ,rzecz
myslenia” pozostaje niewypowiedziana, znajduje si¢ poza jezykiem i poza wszelkim uchwytem
czlowieka. Ale to, co ,jest”, nawet jesli nie jest tutaj, tylko zawsze gdzie indziej, zawsze ,poza’
konkretnym bytem, znajduje si¢ jednak w planie radykalnej Immanencji. Przeswitywanie,
$wiatlo — nie pochodza spoza naszego §wiata, nie sa odbiciem innego $wiata: Heidegger wciaz
powtarza, ze bycie nie ma nic wspélnego z Transcendencja.
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Dla Mitosza poezja, my$laca poezja, jest ,namigtna pogonia za rzeczywistoscia ’, ciagtym
do niej dazeniem. Czym jest rzeczywisto§¢? OdpowiedZ na to pytanie jest trudna. W wielu
wierszach i esejach Milosza pojawia si¢ koncepcja bliska Heideggerowi: rzeczywisto$¢ jako
bycie. Podajmy jako przyktad fragment z wiersza Esse:

Na to mi przyszto, ze po tylu prébach nazywania $wiata umiem juz tylko powtarza¢ w kétko naj-
wyzsze, jedyne wyznanie, poza ktére zadna moc nie moze siggnaé: ja jestem — ona jest. (Esse;
Mitosz 2011: 378)

Nieosiagalne spelnienie, nigdy niezaspokojone, moze tu by¢ pojete takze tylko w planie
Immanencji, jak u Heideggera. Taka interpretacja poszczegdlnych wierszy jest mozliwa. Ale,
powiedzmy od razu, falszywa. Milosz otwarcie, i réwnie uparcie co Heidegger, przypomina
zrédta swojego myslenia. Powtarza za $w. Tomaszem, Swedenborgiem, Blakiem, ze ,$wiat
widzialny jest matym lustrem dla picknosci bytu” (O starych kobictach; jw. 1227) i ustawia
swoje myslenie na zasadzie teologicznej analogii i korespondengji: ,jak na gérze, tak i na dole”
(Mitosz 1994: 150). Konkretne materialne formy odbijaja w jego poezji $wiatto Transcenden-
cji. Taka jest miloszowska, tradycyjnie teologiczna, koncepcja symbolu: ,czyli rzeczy, ktéra
zaréwno jest soba w catej petni, jak znaczy co innego” (jw. 130). A ,Przezierajace spoza form
ziemskich $wiatlo” nalezy odczyta¢ w kontekscie: ,Oby dzieri waszej $mierci nie byt dniem
beznadziei / ale ufnosci w przezierajace spoza form ziemskich $wiatto” (O starych...; Mitosz
2011: 1227). Powrbcimy jeszcze do tego zagadnienia, mdéwiac o $mierci.

Ale w ramach tej zasadniczej réznicy pomiedzy Immmanencja a Transcendncja, droga
my$lenia do bycia/rzeczywistosci obu myslicieli jest zadziwiajaca podobna. Obaj zgadzajg si¢
co do punktu wyjscia, a mianowicie twierdza, ze myslenie musi by¢ zakorzenione w konkrecie.

Heidegger i Mitosz maja podobna wrazliwos¢ na konkret, mozna nawet méwi¢ tu o nadczu-
tosci na ziarnistos¢ i substancjonalnos¢ fizycznego istnienia rzeczy, na quiddité (‘takos¢, jak
tumaczy Milosz) — na drzewo, stél, ludzka twarz — na wszystko. Bo w jaki sposéb myslenie
staje si¢ my$leniem poetycznym, w jaki sposéb si¢ upoetycznia? Przede wszystkim — ukon-
kretniajac si¢. Zaréwno u Heideggera, jak u Mitosza myslenie jest konkretne, czyli nastawione
na szczegdl, wrosnigte w grunt tego, co rzeczywiste, inaczej mowiac: zobaczone, dotknigte,
namacane, wywachane:

Co dobre? Czosnek. Na roznie udziec barani.

Wino z widokiem na kolyszace si¢ fodzie w zatoce. [...]
Co dobre? Woda basenu i sauna po wielu milach podrézy.
Kochanie si¢ i sen w objeciu z dotykaniem si¢ nég
(Uczestnik; jw. 1005)

U Milosza wcigz powraca to samo przeciwstawienie — ogélnosci, ktore jest redukcja
i nijaczeniem i tego co poszczegdlne,

czy bedzie to jedna chwila w czasie, niepowtarzalna i nietozsama z innymi chwilami, czy kolor
i ksztatt tej, a nie innej roéliny, czy zycie tego, a nie innego cztowicka.

Poeta mysli to, co poszczegdlne i tak czyniac, ratuje

przez wlaczenie w rytm, najdrobniejsza i chwile, i rzecz od bezpowrotnego przemijania, wykuwajac
z nich ksztalty niezniszczalne. (Mitosz 1994: 178)

Dla poety ,,Jezyk jest zaprzedany zmystowi dotyku” (Czytajgc japoriskiego poetg Issa; Mitosz
2011: 704).

7 To zdanie Oscara Milosza: ,la poésie est une poursuite passionnée du réel” (Quelques mots sur la
poésie, Milosz 1959: 67). Ta definicja poezji pojawia si¢ w wigkszosci tekstéw C. Mitosza.
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Heidegger stwierdza z kolei, ze myslenie jest praca reczng: Myslenie, méwi, jest najpewniej
tego samego rodzaju, co wyprodukowanie skrzyni. I w jednym i drugim przypadku jest to
praca reczna (za: Heidegger 1959: 93) . Prawdziwy stolarz, wedlug filozofa, nie jest jedynie
zrgcznym wyrobnikiem, ale tym, ktéry sam stara si¢ dopasowa¢ do réznych mozliwosci
drzewa, przeczu¢ w nim uspione formy, pomysle¢ ukryte, wewnetrzne i najbardziej wlasne
jego bycie. Drzewo bierze si¢ do reki, ale definicja reki nie jest ,organ chwytny”, ale, tak jak
w przypadku definicji myslenia — jezyk. Tylko dlatego, ze czlowiek méwi, ma réwniez reke,
ktéra moze dotkna¢ drzewa. A takze pokaza¢ (na) drzewo. Wykona¢ znak drzewa. Kazdy
ruch reki w kazdej pracy cztowieka nosi w sobie element mysli i zawiera si¢ w tym elemencie.
Kazde dzieto r¢ki spoczywa w mysli. Dlatego, stwierdza filozof, myslenie dla czlowieka jest
najprostsza a zarazem najtrudniejsza praca reczng (za: jw. 88-90).

Zobaczmy jakie to bliskie mysleniu Mitosza:

Bo tyle mego, co zr¢eznoéci moich rak. Bytem homo faber, sprawca, tworzyciel, fabricator, budownik.
Niebo nade mna za duze, odbierajace mnie moja osobno$¢ miriadami gwiazd. [...] Ale kiedy trafiajac
sickiera w $rodek ktody nagle widzialem biel jej roztupanego na dwoje wngtrza, kiedy dotykatem dtu-
tem stojow gruszkowego drzewa i malowatem wiernie na stronicy Leedum palustre albo Gnaphalium
ulignosum, i warzytem wedtug przepisu eliksiry, wtedy [...] cokolwiek robitem, olbrzymiato i byto tu,
nie gdzie indziej, przede mna. (Ksigdz Chomik po latach; Mitosz 2011: 855)

Ale pokrewieristwo sigga jeszcze glebiej. Punktem dojscia — a zarazem wyjécia — mysle-
nia sensualnego czy recznego jest, takze u Heideggera, ale przede wszystkim u Mitosza,
myslenie dziecka. Myslenia dziecka, powtarza Heidegger za Husserlem, mozna nauczy¢ si¢ na
fenomenologicznym placu zabaw. Trzeba tylko najpierw nauczy¢ si¢ oduczy¢. Nalezy oduczy¢
si¢ tego, co zwyczajne i zobaczy¢ wszystko na nowo, popatrze¢ na $wiat nowym spojrzeniem
iw ten sposob dotrze¢ do sedna rzeczy, trafi¢ w sam $rodek rzeczy myslenia. Myslenie dziecka
nie jest niczym innym jak zdumiewaniem si¢ (za: Heidegger 1959: 217-220). W Dolinie Issy
Milosz opisuje konkretna metodg takiego udziwnienia/odnowienia $wiata. Jest to, stosowana
z sukcesem przez Tomasza, metoda ,,duposkopu”

Lubit rozkracza¢ nogi, stojac na trawniku, pochyla¢ si¢ i patrze¢ przez ich bramg na drugg strong; tak
odwrécony, park okazywat si¢ niespodzianka. (Mitosz 1998: 226)

Zauwazmy, ze Tomasz nie wymysla niczego nowego ale wpada na trop klasycznego malar-
skiego procederu. Tyle, ze dla Tomasza proceder jest by¢ moze pochodzenia boskiego: ,,A Bég,
kto wie, czy nie przyglada sie ziemi przez rozkraczone nogi?” (jw.). Swiat tak ogladany jest
wcigz widziany na nowo, od nowa: niespodziany.

Myslenie dziecka jest jadrem poezji Mitosza, jej podstawa, zrédiem i celem. Méwiac
o dziecku, Mitosz cytuje Schopenhauera: dziecko to geniusz, czysty obserwator $wiata nie
schwytany przez biologie, duch ,swobodny, ktéry taczy nie wiedzac o celu czy stuzbie”
(Osobny zeszyt; Mitosz 2011: 745) i Thomasa Traherne’a: dziecko spostrzega $wiat jako dar,
nieporéwnanie pigkny i wciaz zaskakujaco nowy. Interpretujac mistyczna poezjg Traherne’a,
Mitosz kfadzie nacisk na fakt, ze dziecko nie posiada jeszcze whasnego ,ja”, jednoczesnie
w pelni posiadajac $wiat, ktéry jest mu dany. Przypomnijmy, ze to wlasnie Traherne’a cytuje
Milosz w swoim wstepie do zbiorku haiku, prébujac wyjasni¢ tajemnicg taoistycznej podmio-
towosci w ktorej ,ja” jest jednoczesnie ,nie-ja”. Wyktadnia tego w Dolinie Issy jest widzenie
ckstatyczne.

Maty Tomasz zyje w przestrzeni ekstazy:

Las za Borkunami, [...] wywolywat che¢, zeby wyskoczy¢ z wlasnej skéry i zamienié si¢ w to wszystko
naokoto, co$ od wewnatrz rozsadzato az do bélu i wrzasku zachwytu. (Mitosz 1998: 152)
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Ekstaza to naprawdg ek-staza, wyjscie z siebie i przejscie w co$, co nie jest mna, moment,
kiedy caly cigzar istnienia przesuwa si¢ poza mnie. To wyjscie z siebie moze by¢ zrozumiane
jako che¢ utozsamienia si¢ z innym lub jako pragnienie wejscia w inne. Ekstaza to bez-posred-
nie my$lenie $wiata.

Celem poezji jest wlasnie, mowi Heidegger, myslenie bez-posrednie bycia i ta bezposred-
nio$¢ dana jest jedynie dziecku lub od-dana (przywrécona, po nauce oduczania si¢) poecie.
Dziecko widzi $wiat bez posrednictwa ,ja”, nie mysli w sposéb subiektywny — $wiat nie jest
dla niego przedstawieniem w sensie schopenhaheurowskim®, czyli czyms, co istnieje w umysle,
ale tez nie mysli w sposéb obiektywny — $wiat nie jest dla niego obiektem, przedmiotem.
W mysleniu dziecka i poety spotyka sig i zlewa podmiot i przedmiot. Nihilistyczna dialektyka
podmiotu i przedmiotu jest tutaj przezwyci¢zona.

Popatrzmy jak rozumie to Heidegger: JesteSmy, powiedzmy, przed kwitnacym drze-
wem — i drzewo jest przed nami. Przedstawia si¢ nam. I drzewo, i my przedstawiamy si¢ sobie
nawzajem, kiedy jeste$my tak przed soba. Bedac tak przed soba, ,jeste$my”, drzewo i my. [...].
Kto tutaj jest tak naprawde przedstawiony? Drzewo czy my? Czy jedno i drugie? Czy zadne
z nas? Stoimy przed drzewem, tacy jacy jeste$my, nie tylko nasza glowa czy swiadomos¢, i to
drzewo przedstawia si¢ nam takie jakie jest. Albo nawet — czy wiasnie drzewo nie wydarza si¢
wezesniej od nas? Czy drzewo nie przedstawia si¢ nam, tak zeby$my mogli stana¢ przed nim,
twarza w twarz? [...]. Czy drzewo stoi ,w $wiadomosci” czy stoi przed nami, na face? Czy taka
znajduje si¢ jako nasze do$wiadczenie w naszym umysle czy znajduje si¢ na ziemi? A ziemia,
czy jest w naszej glowie, czy to my jeste$Smy na niej? (za: Heidegger 1959: 40-45).

To, co interesuje Heideggera to nie odbicie drzewa w $wiadomosci, nie jego przedstawie-
nie, ale drzewo samo w sobie, jego tako$¢, jego drzewnos¢, czy — jak méwi sam filozof — jego
sjest”. Doktadnie to samo interesuje Mitosza; nie jabtko w $wiadomosci, ale samo jabtko,
jabtkowato$¢ sama w sobie (Mitosz 1985: 152), albo, to inny przyktad, sroczo$¢ sama w sobie:

Ten sam i nie ten sam szedtem przez las dgbowy,
Dziwiac sig, Ze muza moja Mnemozyne,
Nic nie uj¢ta mojemu zdziwieniu.
Skrzeczata sroka i méwitem: sroczos¢,
Czymze jest sroczo$¢? Do sroczego serca,
Do whochatego nozdrza nad dziobem i lotu,
Ktéry odnawia sig, kiedy obniza,

Nigdy nie siggne a wigc jej nie poznam.
Jezeli jednak sroczo$¢ nie istnieje,

To nie istnieje i moja natura. [...].
(Sroczosé; Mitosz 2011: 466)

Czyli tym, co interesuje obu myflicieli jest ,,jest” drzewa czy sroki, kazdej rzeczy, ich bycie
(ich esse). Zaden opis drzewa nie oddaje jego bycia, jego bycia obecnym. Heidegger opisuje
krede (materia szaro-biata, lekka, famliwa) i mowi ,ale kreda «jest»”. Gdzie jest to ,jest”? Nie
ma go w charakterystyce kredy. Mitosz w Esse opisuje twarz kobiety, taka jaka jest, byla, bedzie
i krzyczy: ona ,jest”!

Krzyczcie, dmijcie w traby, utworzcie tysiaczne pochody, skaczcie, rozdzierajcie sobie ubrania, powta-

rzajac to jedno: jest! (Esse; Mitosz 2011: 378)

W tym pytaniu, czy dazeniu, obsesyjnym dazeniu do ,,jest”, Heidegger i Milosz sa sobie,
znowu, bardzo bliscy. Takze w swoiscie rozumianej rezygnagji, czyli zgodzie na niewypowie-
dzialne, na milczenie. Wedtug Heideggera pauza milczenia — zamilknigcia rzeczy myslenia —

8 W: A. Schopenhauer, Swiat Jjako wola i przedstawienie.
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zawsze wieficzy proces prowadzacy do jej wypowiedzenia: Wszystko, co nazwali$my jednak
sjest” a mimo to, kiedy chcemy uchwyci¢ bycie, to tak jakby$my wciaz zamykali reke na
pustce. Bycie, o ktére nam tutaj chodzi, jest bliskie niczemu, a przeciez musieliby$my prote-
stowac gdyby ktos chcialby powiedzie¢, ze to, co tutaj jest, ,nie jest” (cyt. za: Steiner 1987: 63).
Powtérzmy wyznanie Mitosza:
Na to mi przyszlo, ze po tylu prébach nazywania $wiata umiem juz tylko powtarza¢ w kétko naj-
wyzsze, jedyne wyznanie, poza ktdre zadna moc nie moze siggnaé: ja jestem — ona jest! (Esse;
Mitosz 2011: 378)

W jego poezji mozemy obserwowaé powoli postepujaca redukcje stow:
Czy moglem si¢ spodziewa¢, ze po dtugim zyciu bedg tyle tylko wiedzial i umial, zeby budzac si¢

w nocy méwié: ,Dziwne, dziwne, dziwne. O jak dziwne, jak dziwne. O jakie $mieszne i dziwne”.

(Nieobjgta ziemia; Mitosz 2011: 900)

Zdziwienie, zachwyt, ekstaza, bezradne betkotanie zeby wyrazi¢ ,jest”, powtarzane stowa
»dziwne, dziwne, dziwne”, ruch wskazujacy reki: ,to!”, ktéry przechodzi w serig ,O!™:

O, szczgdcie! Widzied irys.

Kolor indygo jak kiedys suknia Eli

I delikatny zapach, jak zapach jej skéry.

O, jaki betkot, zeby opisad irys,

Ktéry kwitt kiedy nie bylo zadnej Eli

I zadnych naszych krélestw

I zadnych krajéw.

(OF jw. 1154)

Propozycja milczenia Milosza jest bardzo heideggerowska:

A moze zaczniemy adorowa¢ kamien,

Zwyczajny polny kamieri, samo jego Bycie,

I odprawimy modly nie otwierajac ust?

(Obrzed; jw. 1203)

Co pozostaje po zamilknigciu, to wykrzyknik po ,O”. Czyli ekstaza.

Ekstaza. Heidegger pisze swoja poetycka proza o ukrytym byciu, ktdre daje kazdej rzeczy
gestos jej ,tutaj, jest-tutaj”, i to ono, ukryte bycie, sprawia, ze serce si¢ zatrzymuje na chwile,
gdy zimorodek wyblyskuje nagle znad wody. Za kazdym razem nasz zachwyt wskazuje na
intensywno$¢ obecnosci, na pelni¢ bycia, ktéra jest nadwyzka... przewyzsza wszystkie dane
empiryczne i ich neutralng rejestracje. Taki moment ekstazy to epifania. Heidegger precyzuje
epifanie jako wydarzenie i poréwnuje go do momentu zobaczenia w $wietle btyskawicy. Epifa-
nie Milosza zostaly opisane w wielu tomach, epifanicznos¢ stata si¢ definicja jego poezji; tutaj
zacytujemy tylko jeden, krétki, fragment, bedacy poetyckim credo:

Mowa rodzinna niechaj bedzie prosta.

Azeby kazdy, kto ustyszy stowo,

Widziat jabtonie, rzeke, zakret drogi,

Tak jak si¢ widzi w letniej blyskawicy

(Traktat poetycki; jw. 383)

To nagle, epifaniczne i ekstatyczne widzenie w $wietle blyskawicy ma wspdlne zrédto:
odnajdujemy go u Heraklita, by¢ moze najwazniejszego mysliciela i dla Heideggera, i dla
Mitosza. U Heraklita rzeczy stajg si¢ momentalnie absolutnie obecne, rozswietlone przez t¢
obecnos¢ jak przez blyskawice.

To, co pozostaje na koricu, jest wigc tym samym, co bylo na poczatku drogi myslenia —
zdziwienie, ekstaza. Zdziwienie byciem jest poczatkiem drogi — Zrédtem autentycznego
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my$lenia. Uwazne thumaczenie zdziwienia, méwi Heidegger, jest zapytywaniem o bycie, dzigki
czemu bycie wzmacnia si¢ i utrwala.

Koricem drogi jest zdziwienie, ktore jest milczeniem, a jednoczesnie weiaz jeszeze zapyty-
waniem. Mitosz okresla to w tych stowach:

Dtugo uczytem si¢ méwi¢, teraz milczac, dajg dniom uptywad. / Bez ustanku zdumiony dniem moich
narodzin, raz tylko jeden, od poczatku do korica czasu. (Nad miastamis jw. 663)

Chodzi, powtérzmy raz jeszcze, chodzi o zdziwienie radykalne, zdumienie, ostupienie,
zachwyt, ekstazg. Dlatego, ze jest, ze rzeczy sa. Jak Heraklit, Heidegger i Milosz to mysli-
ciele radykalnego zdziwienia (7haumazein) tym, co jest’. Takie thaumazein ma charakeer
czg$ciowo demoniczny. Ekstaza na tym polega, ze, jak méwi Milosz, czlowiek ,wyskakuje
z whasnej skory”; jest to, méwiac stowami Heideggera, ck-staza, odwrotnos¢ stazy, wyjscie
z siebie. Czlowiek wychodzi z siebie i wchodzi w bycie, a jednocze$nie sam staje si¢ miejscem
pustym do ktdrego co$ innego moze wejsé. Heidegger nazywa t¢ modalnos¢ istnienia czto-
wieka wylomem, szczeling, w ktérej ujawnia si¢ samo bycie. Aby opisa¢ ten proces, uzywa
greckiego stowa deinotation ‘niesamowity’. Mitosz thumaczy to samo stowo na — dajmonion
‘bedacy ogniem, potega i sila, do kedrego poeta zwraca si¢ w modlitwie, przewaznie z prosba
o chwile wytchnienia w nieustannym dazeniu do rzeczywistosci:

Oczy mam jeszcze zamknigte. Nie gori mnie
Ogniu, potego, sito, bo za wezesnie.
Przezytem wiele lat i jak w tym $nie
Czutem, ze siggam ruchomej granicy,

Za ktéra spetnia si¢ barwa i dzwigk

I polaczone s rzeczy tej ziemi.

Ust mi przemoca jeszcze nie otwieraj [...]
Daj mi przystana¢ w Mittelbergheim.
(Mittelbergheims jw. 351)

Ale fenomen nie zawsze wyglada tak gwaltownie, czasami jest to spokojny ruch ustgpowa-
nia, bierno$¢, otwieranie si¢ na to, co ,jest”. Heidegger opisuje to jako twércza niemoc wiedzy,
ulegtos$¢ wobec odstaniajacego sig i skrywajacego bycia. , Twércza niemoc” mogtaby postuzy¢
za definicj¢ Wyobrazni w wyktadni Mitosza, uwalniajacej poete z niewoli ego:

Moim nieszczgéciem bylto zawsze Widmo, czyli bardzo silne ego, zamykajace mnie w paristwie Uri-
zena, gdzie za wazne wolno poczytywac tylko to, co ogélne, spoteczne, statystyczne itd. Biedna moja
Urthona, czyli Wyobraznia, probowata mnie wyrwa¢ z wigzienia, trafiajac wszedzie na zamknigte
drzwi. [...] I byloby ze mna catkiem Zle, gdybym nie zostat wychowany w obrzadku rzymskokatolic-
kim. Gdyz wyzwala on w nas czastke kobieca, bierno$¢ gotowa na przyjecie Jezusa albo poetyckiego
natchnienia. (Milosz 1994: 188)

Bo, mydli dalej Heidegger, prawdziwe pytanie jest harmonijna zgodnoscia z tym o co si¢
pyta, w pytaniu pytajacy otwiera si¢ no to, o co pyta i sam staje si¢ miejscem, w ktorym to,
o co si¢ pyta, objawia si¢. To, co si¢ tutaj wydarza, jest korespondencja (odpowiednioscia,
zkaczeniem) i wymaga uprzedniego wycofania si¢ osoby, ktora pyta, tak aby na jej miejscu
pojawilo si¢ co$ innego: drzewo, stél, twarz. W tym miejscu wspdélnym, Heidegger i Mitosz
otwieraja si¢ na japoriski oglad $wiata (W drodze do jezyka; Heidegger 2007: 75-140). Dla
Milosza jest to fascynacja tworczoscig haiku. Oto kilka cytatdw:

Haiku jest wyrazem krétkotrwatego ol$nienia (epifanii), kiedy wgladamy w glab rzeczy.

Haiku zada od nas, aby nasza dusza znalazla swoja wlasna nieskoriczonos¢ w granicach jakiej$ skori-
czonej rzeczy.
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Niezbednym warunkiem dla piszacego haiku jest wyzbycie si¢ siebie czyli catej bebechowatosci skta-
dajacej si¢ na to, co nazywamy ,ja’, i przeniesienie si¢ w ogladany przedmiot, bo tylko wtedy mozemy
uchwyci¢ jego takosé.

O soénie powinni$my uczy¢ si¢ od sosny, o bambusie, od bambusa.

Uczy¢ si¢ znaczy wej$¢ w przedmiot, spostrzec jego delikatne zycie i wezué sie w to, co czuje. (Mitosz

1992: 10, 13, 14)

»W zdziwieniu, zatrzymujemy si¢”, analizuje dalej ,twdrcza niemoc” Heidegger, czyli
lekko cofamy si¢, ustgpujemy przed tym, co ,jest”. Zdziwienie nie wyczerpuje si¢ w tym
ruchu ustgpowania, ktéry whasnie w jaki§ sposéb pozwala na dostosowanie si¢ do tego, co
jest. I dzigki temu pozwala mu by¢. Mitosz nazywa t¢ dyspozycje szacunkiem wobec istnie-
nia czy poboznoscia. Chodzi o ,wieczne i boskie zdziwienie” (Na moje 88 urodziny; Mitosz
2011: 1151).

Heidegger méwi doktadnie to samo: ,Denn das Fragen ist die Frommigkeit des Denkens”
(‘Bo zdziwienie to poboznos¢ mysly). I jeszcze: ,,Das denken danks” (‘mysle¢ to dzigkowad)
(cyt za: Steiner 1987: 78). Chodzi tu o radosna zgodg na to, co ,jest”. Ze sjest’.

Zbiezno$¢ obrazéw, terminologii, wrazliwosci, tematéw, fascynacji, jest zadziwiajaca.
Tym bardziej kiedy zdajemy sobie sprawe, ze Milosz ustawia swoje myslenie o rzeczywistosci
w horyzoncie Transcendencji, a Heidegger stanowczo i ostro odcina si¢ od niej: to, co go
interesuje to, powtdrzmy raz jeszcze, radykalna Immanencja’.

Heidegger uzywa jednak jezyka tak bliskiego teologii, ze uzasadnione sa stwierdzenia
niektdrych badaczy, wskazujace na kryptoteologiczna podstawe jego mysli. Nigdzie indziej nie
jest to tak wyrazne jak w koncepcji czterech elementéw — czwérni (Das Geviert). Przypatrzmy
sie temu z bliska.

Jak powréci¢ do domu bycia? — pyta Heidegger. Powraca si¢ w ,,mysleniu poetyzujacym”
(das dichtende Denken — cyt. za: jw. 59) 1 jego poczwérnej formie, w keérej facza si¢ bogowie,
niebo, ziemia i $miertelni.

Heidegger podaje tu jako przyklad bycie dzbana. Dzban to nie tylko kawalek gliny
uformowanej przez garncarza, nie wyczerpuje go takze definicja jego funkeji jako narzedzia.
W wodzie, ktéra mozna przela¢ do dzbana, trwa jeszcze zrédto. W zrédle trwa jeszeze skata,
a w skale — ciezki sen ziemi, a w niej — deszcz i rosa otrzymana z nieba. Zaslubiny nieba
i ziemi obecne sa jeszcze w Zrddle. Przelewajac wodg z dzbana, nie przelewamy jedynie plynu,
ale ofiarujemy napdj $miertelnym lub, w akcie oftarnym, napéj dla niesmiertelnych bogdw.
Smiertelni i bogowie s3 wiec obecni w dzbanie: w akcie przelewania ptynu z dzbana, ziemia
i niebo, $miertelni i bogowie, s3 obecni razem (za: Heidegger 1958: 201-211).

Takie myslenie dzbana jest oczywiscie poetyczne. Poetyczne mySlenie rzeczy sprawia, ze
rzecz pojawia si¢ po raz pierwszy taka, jaka jest i odstania swoje bycie, przywotujac, taczac
i trzymajac razem, kazda na swdj sposdb, te cztery elementy. I w tym odstanianiu si¢ uwidacz-
nia si¢ niewidzialna przestrzen $wiatla. W ten sposob, w grze lustrzanych odbi¢, w ktérych
cztery elementy odbijaja si¢ nawzajem, rzeczy tworza $wiat.

7 Niektérzy badacze, np. G. Steiner, twierdza, ze to odcigcie si¢ jest pozorne: ,Heidegger otrzymat

wyksztalcenie teologa i nim pozostal. Jego nauka pozostaje rodzajem metateologii i jego jezyk wciaz
czerpie ze zrodet pietyzmu, scholastyki i doksologii luteriariskiej.” (Steiner 1987: 86).

Steiner nazywa mysl Heideggera post-teologia. I stwierdza, ze post-teologie stanowia najzywot-
niejszy prad we wspélczesnej mysli zachodu. Post-teologia jest proba nazwania i przemyslenia tego, co
najistotniejsze: do§wiadczenia braku, eklipsy Boga. Np. ,,Czwérnia” Heideggera — ,bogowie, $mier-
telni, niebiosa i ziemia”, staje si¢ zrozumiata jedynie jako metaforyczny wariant tradycyjnej teologii,
mozna go nazwal ,tajemnica immanencji”’. Podobnie jak stownictwo i metody argumentacyjne Heideg-
gera, ten wariant jest naznaczony dziedzictwem katolickiej teologii.
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Milosz nazywa ten akt polaczenia wielowarstwowym konkretem, symbolem lub ikona.
Symbol wskazuje na bycie rzeczywistego, nie tylko na jego byt. Obraz nasladuje tu swéj model
ale jest czym$ wigcej niz jego kopia — przedstawia go na wszystkich poziomach bytu, w catosci
jego powiazan bycia w $wiecie. Symbol jest wielowymiarowy, wielowarstwowy: rzeczywiste,
wyobrazone, kosmiczne, ludzkie, boskie — wszystkie te wymiary opalizuja w symbolu. Symbol
jest posrednikiem — przerzuca mosty miedzy niebem i ziemia, materig i duchem, natura
i kultura, horrorem i ekstaza, immannentnym i transcendentnym. Pozwala, wg Mircei Elia-
dego, na ,swobodne krazenie na wszystkich poziomach Bytu” (Eliade 1991: 385). Pokazmy to
na konkretnym przykladzie — interpretujac ten krétki fragment z Traktatu Poetyckiego:

Waz wezoraj drogg przebiegat o zmroku.
Starty opona wit si¢ na asfalcie.

A my jestesmy i wezem, i kotem.

Dwa sa wymiary. Tu niedosi¢galna
Prawda istoty, tutaj, na krawedzi

Trwania, nie-trwania. Dwie linie przeciete
Czas wyniesiony ponad czas przez czas.
(Traktat. ..; Mitosz 2011: 435)

Niewazny incydent, przejechanie weza, staje sig tutaj, w kilku wersach, symbolem ludzkiej
egzystencji, kosmicznej rzeczywistosci i istoty poezji. Rzeczywiste zdarzenie, w grze archety-
péw (waz, kolo, droga), przeksztalca si¢ w sama Rzeczywistos¢. Banalny wypadek zaczyna
promieniowaé wieloma znaczeniami, ktére przebijaja putap empirii i rozéwietlaja niezliczone
formy rzeczywistego. Waz, zwierzg ksi¢zyca, to symbol cyklu czasu — Uroboros — dialektyka
zycia i $mierci, zycia wynikajacego ze $mierci, i $mierci wynikajacej z zycia. Cztowiek przy-
nalezy do wezowego, monotonnego kota narodzin i zgonu, ale starcie weza przez inne kolo,
opong wozu przerywa ten cykl. Czlowiek przynalezy takze do innej przestrzeni, ktdrg sam
stworzyl — kultury. Czas natury zostaje zwyci¢zony czasem kultury (przy$pieszonym czasem
symbolizowanym przez samochéd w poezji Milosza). Ale przerwanie kota czasu jest takze
starym symbolem Transcendencji. I tak, w jednym obrazie weza startego opona pojawiaja sig
cztery elementy: przyroda (ziemia), kultura (czlowiek), Transcendencja (Bég i niebiosa).

\X/szystko to Wydarza si¢ oczywiscie w jc;zyku. »Poezja ustanawia byt w mowie” stwier-
dza Heidegger i cytuje Holderlina: ,bo to, co zostaje, ustanawiaja poeci” (cyt. za: Wodziriski
2007: 153). Poezja jest jezykiem, mysleniem w jezyku. Jezyk jest niestychanie waznym feno-
menem i dla poety, i filozofa.

Myslenie bycia, stwierdza Heidegger, wymaga nowego jezyka, albowiem ,,w wypowiadaniu
bycia nie mamy wprawy” (jw.). Cala droga heideggerowskiego myslenia jest poszukiwaniem
odpowiedniego jezyka do wypowiedzenia ,,rzeczy myslenia”. U Milosza jest to wrecz obsesyjny
temat poszukiwania brakujacego stowa:

Stowo jedno, jedyne i jedno znaczace, ktore, rozlegajac si¢ od niebios do piekiel, przywréci tad utra-
cony, stowo, ktérego nie ma, i ten szum, jak lasu czy morza, to tylko betkot i ptacz. (Swrukturalista;

Mitosz 2011: 547)

Wg Heideggera i Milosza, to, co wypowiada, jest zarazem tym co wypowiadane. Ta tajem-
nicza tozsamo$¢ nieuchwytna jest na gruncie taciriskiej dychotomii podmiotu i przedmiotu,
wywodzi si¢ z greckiego stowa legein ‘zbieraé, faczy¢, bezposrednio ukazywa¢ (za: Dastur
2007: 159).

Heidegger, jak zaden chyba inny filozof, jest $wiadomy roli jezyka. W Sein und Zeit jego
jezyk jest konkretny, nie techniczny, zdeterminowany w docieraniu do korzeni bycia i $wiata,
i przez to wiasnie jest tak trudny. Stowa, ktérych uiywa, sa proste, zwyczajne ale zwieraja sie
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one w geste wezly znaczen. Jezyk Heideggera przypomina styl Heraklita, jak w tej poetyckiej
wyktadni Milosza: ,,stowa tak ulozone, ze z potréjnym sensem” (Heraklit; Mitosz 2011: 475).

Heidegger wchodzi réwniez w samo stowo, wdziera si¢ weni, dokopujac do zyly ukry-
tego sensu i skondensowanej energii. Pozornie lapidarna jasno$¢ jego jezyka, krétkie zdania
(odwrotnie niz u wigkszosci niemieckich filozoféw — wystarczy poréwna¢ jego styl ze stylem
Hegla czy Schopenhauera) maskuja idiom prawie osobisty, idiolekt, ktdrego celem wydaje sie
zablokowanie naszej lektury. W pewnym sensie jest to juz poezja, taka jak np. Paula Celana,
o niesamowitej kondensacji stownej. Podobne sa réwniez pewne cechy stylistyczne, zwyczajne
w poezji, rzadkie w filozofii: poszukiwanie ukrytej energii stéw, rytmiczna kadencja, uzytek
metonimii i konkretnych atrybutéw. Heidegger nie oczekuje rozumienia swojej mysli, ale jej
do$wiadczenia, akceptacji odczutej dziwnosci. Czytelnik ma zawiesi¢ konwencjonalng logike
i nieprzemyslane zastosowanie gramatyki i sprébowaé uslysze¢, zatrzymac si¢ w swietle ledwo
przeczuwanych znaczeni stowa. I to oczekiwanie jest bardziej poetyckie niz filozoficzne.

U Mitosza ten proces szukania odpowiedniego jezyka przebiega do pewnego stopnia
podobnie: Mitosz kondensuje, upraszcza, szuka wielowarstwowego konkretu i tresci bardziej
pojemne;j, ale nigdy nie tworzy idiolektu. Pozostaje zrozumialy, jak sam méwi, klasyczny.

Wspélnym punktem ich jezykowych dzialani jest dazenie do zintegrowania stowa i rzeczy,
czyli, u Mitosza — mit jezyka Orfeusza czy Adama, u Heideggera — mit Greki: W Grece,
to co jest wymdwione, réwnoczesnie ,jest’, w sposdb uprzywilejowany, tym co wyméwione
przyzywa. [...]. To, co jezyk przed-stawia, jest tym, co jest tu, postawione przed nami. Za
posrednictwem stowa uslyszanego greckim uchem, znajdujemy bezposrednio w obecnosci
samej rzeczy, a nie tylko w obecnosci zwyczajnego znaku stownego. Albowiem, stwierdza
Heidegger, stowa i jezyk to nie sa opakowania, do ktérych wtlacza si¢ rzeczy w celu wymiany
pomiedzy piszacymi i méwigcymi. W stowach i w jezyku rzeczy pojawiaja si¢ w bycie i s (za:
Steiner 1987: 41).

I znowu odnosimy wrazenie, ze poeta méwi to samo, innym stylem: ,Bo w kazdej rzeczy
powinno zawarte by¢ stowo” i ,,Co jest wyméwione, wzmacnia si¢. / Co nie jest wyméwione,
zmierza do nieistnienia” (Czytajgc...; Mitosz 2011: 704)

Przeglad miejsc wspSlnych, ktérego tu dokonalismy, nie jest wyczerpujacy. Wiele waznych
watkéw zostalo pominigtych: heraklitejska koncepcja sprzecznosci (polemos); znaczenie malar-
stwa holenderskiego dla Mitosza; malarstwa van Gogha dla Heideggera; kwestie, niestychanie
wazne: czasu i jego zwiazkéw z byciem, ateizmu i boskosci, post-teologii — oto inne miejsca
wsp6lne lub rézne, ktére nalezaloby jeszcze opisal.

Ale w drugiej czesci tego artykutu chciatabym zaja¢ si¢ kwestia réznicy, réznicy radykalnej
w mysleniu Heideggera i Mitosza.

II. Réinica. Zlo

Wspomnielismy juz o zasadniczej réznicy w mysleniu obu twércéw, o radykalnej Immanencji
u Heideggera i poszukiwaniu Transcendencji u Miltosza. Réznica ta pojawia si¢ z calg ostroscia
w pytaniu Unde Malum?, ktére stawia Milosz i ktérego nie stawia Heidegger. Pytanie to jest
réwnie podstawowe i okreslajace nasza epoke, co nihilizm.

Specyficznym dos$wiadczeniem, kedre okreslifo i okresla w catosci ,,ducha” epoki wspétczesnej w pla-
nie metafizycznym (i we wszystkich kolejnych nawarstwionych nad metafizyka planach, z wymia-
rem politycznym wlacznie) jest doswiadczenie epifanii zta. Owo do$wiadczenie ma wige znaczenie
sepokowe” (,planetarne” w heideggerowskim sensie tego stowa), przenika wszystkie tkanki epoki
i infekuje wszystkie wlasciwe jej zwiazki energetyczne. (Wodziriski 2007: 478)
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Mitosz wyraza to planetarne doswiadczenie w sposéb lapidarny: zyjemy w epoce neo-mani-
cheizmu. Neo-manicheizm jest kluczem, ktdry pozwala odczytaé whasciwy sens (czy bezsens?)
naszej epoki. Chodzi tu o zlo radykalne, a istota jego epifanii polega na tym, ze zto ,jest”. Zlo
jest — samodzielnie i nierelacyjnie: radykalnie. Jest to pytanie pytan, ktorego jednak Heidegger
wlasnie nie stawia. Filozof, ktérego mysl okresla w sposdb zasadniczy epoke wspétczesna, nie
zadaje podstawowego pytania tej epoki. Nic nie jest bardziej obce mysleniu Heideggera niz ten
wtasnie problem: pytanie o zlo nie ma miejsca w heideggerowskim projekcie myslenia, samo
wyrazenie ,,zbo” nie pojawia si¢ w heideggerowskim jezyku, stowniku i gramatyce jego jezyka.

Najwazniejszym problemem filozoficznym i egzystencjalnym Milosza jest pytanie o Zto:
Unde Malum?. Zto jest tutaj bodzcem, ktéry zmusza do myslenia; zasada, ktdra to myslenie
strukturuje i ciaglym zapytywaniem, na kedre poezja probuje odpowiedzie¢ i na ktére odpo-
wiedzi nie znajduje.

Nasze zagadnienie okazuje si¢ tym ciekawsze: w jaki bowiem sposéb te dwa tak rézne
projekty myslenia okazuja si¢, w tak wielu punktach, w przestrzeni pomiedzy punktem wyjscia
a punktem dojécia, styczne? Jezeli punkt wyjscia — u Milosza ,zto”, u Heideggera ,nie-
-widzenie zla, gluchota na z10”, a takze punkt dojscia — u Milosza , Transcendencja i Bég”,
u Heideggera ,Jmmanencja i $mier¢”, sa absolutnie rozbiezne? Bo dla Milosza $mier¢ jest
whasnie ztem radykalnym, ztem ontologicznym, dla Heideggera zas jest ., mozliwoscig najbar-
dziej wlasna, bezwzgledna, nie do przescignigcia” czyli spetnieniem si¢ Dasein.

Smier¢
Dla Milosza $mier¢ czym jest? Przynalezy do dziedziny czasu, by¢ moze jest samym czasem,
jego czysta forma: niszczeniem przestizeni przechodzacej w czas. Przynalezy réwniez do dzie-
dziny wartosci lub raczej antywartosci: jest ztem, by¢ moze czystym Ztem. Smier¢ jest zbiorem
wsp6lnym czystego czasu i zfa, skrzyzowaniem ich obu i jako taka jest antypoezja:

Smier¢ jest ponizeniem, bo wyrywa nas spomicdzy stéw, diwickéw muzyki, uktadéw linii i barwy,

czyli tego wszystkiego, w czym manifestuje si¢ nasza antynaturalna wolno$¢ i oddaje pod jarzmo

koniecznosci, odsyta w krélestwo inercji, niezawinionego rozkiadu i niezawinionych urodzin. (Mitosz

1989: 162)

Poeta-Orfeusz jest, powinien by¢, naturalnym wrogiem $mierci:
gpiewal [...]

O tym, ze swoje stowa ukfadat przeciw $mierci

I zadnym swoim rymem nie stawit nicosci.

(Orfeusz i Eurydyka; Mitosz 2011: 1293)

Smier¢ — czy dotyka calej przestrzeni, natury i kultury — dotyczy czowieka, dotyka go
w kazdym aspekcie jego bycia w $wiecie, w jego ciele, w jego domu. Gorzej, by¢ moze nie przy-
chodzi z zewnatrz, ale od zawsze juz jest, w jego ciele, w jego domu. Jest tym TO, ktére ciagle
znajduje si¢ pod spodem istnienia, przykryte, przykrywane stowami, dzwickami i barwami poezji:

Zebym wreszcie powiedzie¢ mogt co siedzi we mnie.

Wykrzyknaé: ludzie, oktamywalem was

Moéwiac, ze tego we mnie nie ma,

Kiedy TO jest tam ciagle, we dnie i w nocy

(1o, jw. 1139)

W przeciwieristwie do poety ulubiony jego filozof, Schopenhauer, staje po stronie $mierci
czyli prawdy. Jest tylko TO, a wszystko inne, latwozapalne miasta, opadajace ramiaczka,
ludzie, ich domy i rzeczy to tylko piasek na poteznej fali TEGo, co w koticu z powrotem
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wszystko pochlonie: to ziarnka piasku, niesione przez przyplyw oceanu'®. U Mitosza odnajdu-
jemy prawie ten sam obraz: ,a my jesteSmy oddzielne nicoscie / jak brytki sluzu na plazy bez
granic” (Wybierajqc wiersze Jarostawa Twaszkiewicza. . .; jw. 1177).

Filozof wysnuwa z tego faktu/metafory logiczne wnioski: jezeli cztowiek zna prawdg
(a filozof ja zna), a mianowicie, ze sam cztowiek jest jedynie efemerycznym wypryskiem piany
wytwarzanej przez pot¢zny ruch ,egzystencjalnego morza Woli”, to powinien pragna¢ tylko
jednego: $mierci, a zarazem powrotu do bezosobowego zywiotu, z ktdrego na chwilg zostat
wyrzucony. Smier¢ zwraca transcendencji jej godnosé, tzn. jej czystoéé; likwiduje piasek, $luz,
szlam z powierzchni morza: oczyszcza.

Tymczasem poeta, uznajac za prawomocne pesymistyczne konstatacje ulubionego mysli-
ciela, (réwnocze$nie odnajdujac w sobie samym t¢ prawomocnos$¢) dokonuje dziwnego prze-
skoku od przestanki do wniosku; zamiast filozoficznego wywodu ,,jezeli A to B”, stosuje inna
figure, nazwijmy ja tak: ,jezeli A to pomimo to C”:

[...] Gdyby nawet prawda

Bylo, ze z marzen naszego gatunku

Zostanie tylko ogromny §miech pustki,

A my jeste$my oddzielne nicocie

Jak brytki §luzu na plaiy bez granic,

To i tak chwata nalezy si¢ m¢znym,

Ktérzy do konca zaktadali protest

Przeciwko wiarg niweczacej $mierci.

(jw.)

Zebym wreszcie powiedzie¢ mégt co siedzi we mnie.
Wykrzykna¢: ludzie, oktamywatem was

Moéwiac, ze tego we mnie nie ma,

Kiedy TO jest tam ciagle, we dnie i w nocy
Chociaz wtagnie dzieki temu

Umiatem opisywaé wasze tatwozapalne miasta,
Wasze krétkie mitosci i zabawy rozpadajace si¢ w préchno
Kolczyki, lustra, zsuwajace si¢ ramigczko,

Sceny w sypialniach i na pobojowiskach

(jw.)

Filozofia Schopenhauera, zbudowana na filozoficznym ergo, rozpada si¢ w poezji, ktdra
wyjmuje ten filozoficzny kamien i zast¢puje go przez dziwne ,to i tak” i jeszcze dziwniejsze
»whasnie dzigki temu”. Czy chodzi tu tylko o czysty gest negacji, o pokazanie jezyka filozofii,
czy mocniej, samej Prawdzie, trochg tak jak robi to cztowiek spod podtogi Dostojewskiego? Czy
mamy tu tylko zanegowanie filozofii, jej odrzucenie i zastapienie jej antyfilozoficzna poezja?
Wiemy przeciez dobrze, ze tak nie jest, Mitosz nie jest mizologosem, chce poezji, ktéra mysli,
i kedra, do pewnego stopnia, mysli filozoficznie. Milosz proponuje tu inne spojrzenie na $mieré
lub raczej: proponuje spojrzenie z innej perspektywy na ten sam, niezaprzeczalny fak, ze $mier¢
jest, ze wszystko przemija i nic nie zostaje. Podstawowe, filozoficzne pytanie Schopenhauera:
»dlaczego oplakujesz przemijanie zyjacych? Jak méglbys istnie¢, gdyby wszystkie stworzenia
twojego gatunku, keére byly tu przed toba, nie zostawily ci miejsca umierajac?” (Schopenhauer
1995: 28) zostaje przeksztalcone przez poet¢ w dziwne, bardzo dziwne pytanie: jak mogg zy¢,
skoro wszyscy inni umarli?. Filozoficzna zgoda na umieranie zmienia si¢ w poetycki lament:
ykto kazal im umieraé?” i poetycki protest:

10 Schopenhauer: le monde comme volonté er comme représentation, p. 355.
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Teraz mysle, ze w dionizyjskiej stodyczy umierania jest co$ nieskromnego.
Przemijanie ludzi i rzeczy nie jest jedyna tajemnica czasu.

Ktéry wzywa, zeby zwycigza¢ pokusg naszego poddaristwa.

I na samym brzegu otchfani ustawi¢ st6t, na nim szklanke,

dzban i dwa jabtka,

Zeby uswietnialy niedosigzne Teraz.

(Mistrz mego rzemiosta; Mitosz 2011: 1224)

Zeby uwyraznié ten przeskok w poetyckim mysleniu o émierci, ktére wychodzi od wybra-
nych filozoficznych przestanek i dochodzi do ich odrzucenia w jakim$ kwantycznym skoku,
zestawmy je na nowo z heideggerowska koncepcja.

Pierwszy kontrast odnajdujemy w podstawowym, zasadniczym wyborze tego, co filozof
chce analizowag, a poeta opisywa¢. Podstawa, zasadg poezji jest przesztos¢ lub, po augustianisku,
Lterazniejszo$¢ przesztosci”. Mitosz, czy mocniej, poezja, zajmuje si¢ przesztoscia, méwi ,bylem,
kochatem” czyli, paradoksalnie, ustala swoja dziatalno$¢ przeciw $mierci na terenach juz przez
$mier¢ zdobytych. Heidegger cate swoje myslenie ustawia, zasadza na przyszltosci, na terazniej-
szosci przysztosci, ktora mozna okresli¢ jako przysztos¢ $mierci czy, po prostu, przyszla Smier.

Czlowick Milosz(a) patrzy wstecz i jego glosem jest lament utraty, Dasein Heidegger(a)
jest lekiem przysztosci czyli lgkiem (trwoga) utraty. Zauwazmy, ze obu taczy pojecie utraty,
co oznacza, ze w centrum ich mysli nie znajdziemy jakiej$ teoretycznej instancji, ale jak
najbardziej egzystencjalne przezycie — w przypadku Milosza przeiywane w terazniejszosci-
-przeszloéci, w przypadku Heideggera w terazniejszosci-przyszlosci. Oryginalne przezycie
Heideggera kieruje sic wprzéd, Mitosza za$ wstecz, ale ta podstawowa réznica podkresla
jednak ich podobiesistwo, bo ich wyjsciowa sytuacja jest podobna: mozna ja okresli¢ jako
rozdarcie pomigdzy mozliwoscig bycia wszystkim a $miercia. Proba rozwiazania tej wyjsciowej
sprzecznosci zdeterminuje ich myslenie o $mierci. Mozliwo$¢ bycia wszystkim jest bardzo
wazna w poezji Mitosza (,Ale wtedy nadzieja, ze bede wszystkim, / Moze nawet motylem
i kosem, przez zaklgcie” — Co znaczy; jw. 474) i, podobnie jak u Heideggera, to maksymalne
otwarcie si¢ na przyszto$¢ zostaje zamkniete przez $mier.

Heidegger zdaje sie rozwiazywad t¢ sprzeczno$é w nastgpujacy sposob: poniewaz cztowiek
chce by¢ wszystkim, ale $mier¢ mu na to nie pozwala, to jedyna jego mozliwosciaq pozostaje
sbycie-wszystkim” jako ,bycie-ku-§mierci” . Nastepuje tutaj maksymalne zblizenie otwarcia
i zamkniecia, ich prawie utozsamienie, co powoduje niezno$ne poczucie braku przestrzeni,
braku oddechu. U Heideggera mozliwo$¢ bycia wszystkim zostaje zdtawiona czy wchtonieta
przez drugi czton propozycji i $mier¢ tak naprawde zamyka caly horyzont Dasein, dla ktérego
Lwbycie-ku-§mierci” staje sie w koricu jego ,wszystkim”.

Poezja Mitosza reaguje na to zamknigcie si¢ horyzontu krzykiem ,przeklinaj $mier¢!
Niesprawiedliwie jest nam wyznaczona.” (Twdj glos; jw. 589) i to poetyckie ,,nie” przeciwstawia
sie filozoficznemu ,,tak”:

Tortury konania przez tygodnie, miesiace, czasem lata. Czekajg wigkszo$¢ z nas, sadzac po tym co
naokoto obserwujemy. I nic? I godzimy si¢ z takim porzadkiem rzeczy? Alez jak mozna si¢ godzi¢ na
potworno$e? (Nieobjera Ziemia; jw. 777)

Smier¢ zaczyna od niszczenia ciala; uczymy si¢ jej w tej wlasnie postaci — jest przezna-
czeniem naszego ciata. Przeksztatcajac nasze cialo w przedmiot, $mier¢ niszczy konstytutywna
jedno$¢ cztowieka i wrzuca oddzielone cialo w porzadek natury czyli Ogélnosci, ktdry zna
jedno tylko prawo: powszechne i powszednie ,,umiera si¢”.

Dla Heideggera to stwierdzenie ,,umiera si¢” jest nonsensem. Czlowiek, Dasein, posiada
dwie mozliwoéci czy modalnoéci istnienia: nieautentyczne, scharakteryzowane wlasnie
przez ,si¢” i autentyczne, wlasciwe, otwarte na bycie. Bycie nicautentyczne to przecigtnosé,
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pozostawanie pod wladza ,si¢”: dziata si¢, mysli si¢, mowi si¢... Ulegajace presji ,si¢” Dasein
zatraca wlasng okreslonos¢ i tozsamos¢, rozmywa si¢ w odniesieniach do innych, ktérzy nie sa
jednak prawdziwymi Innymi, ale zbiorem niezréznicowanych, podobnych do siebie i niczym
niewyrézniajacych numerycznych jednostek. Takie istnienie wyznaczajg trzy momenty egzy-
stencjalne: gadanina, ciekawskos¢ (pascalowska rozrywka), dwuznacznosé.

Upadek w ,si¢” jest zagubieniem siebie samego. Proces wydobywania si¢ z upadku polega
gléwnie na ruchu odnajdywania siebie. Dochodzenie do bycia wiasciwego to osiaganie
bycia soba. Ukonstytuowanie si¢ Dasein jako bycia soba polega na rozpoznaniu i podjeciu
najbardziej wlasnej mozliwosci bycia. Czyli §mierci. .. Najbardziej wlasna mozliwo$¢ bycia jest
moznoscia nie-bycia:

Dla tak stojacego przed sobg wszelkie relacje z innym Dasein przestaja istnie¢. Ta najbardziej wlasna
bezwzgledna mozliwos¢ jest zarazem ostateczna. Jako mozliwos¢ bycia Dasein nie moze przescignaé
mozliwoéci whasnej $mierci. Smier¢ jest mozliwoécia zupetnej niemozliwosci Dasein. Tak oto $mieré
odstania si¢ jako mozliwos¢ najbardziej wlasna, bezwzgledna, nie do przescignigcia. (Heidegger 1983:

297; cyt. za: Wodziniski 2007: 370)

W poetyckiej perspektywie Mitosza, heideggerowskie ,,bycie-ku-$mierci”, ktére miato by¢
najbardziej autentycznym przeciwstawieniem si¢ nieautentycznemu ,si¢”, wyglada na czysta
demencjg. Bycie-ku-§mierci jest zgoda na umiera-si¢, a zréwnanie bycia-wszystkim z byciem-
-ku-$mierci jest absurdem, gdyz $mier¢ niszczy w sposéb absolutny sama mozliwos¢ bycia.
Poetyckie ,,nie!” nie zmienia jednak niczego, zaden krzyk nie otworzy horyzontu zamknigtego
$miercia. Musz¢ umrze¢. Umiera si¢. Jak mogg zy¢, skoro wszyscy umarli?

Mavet, mors, mirtis, thanatos, smrt. [...]
Chtéd absolutny. Jak wezmg ten prég ?
(Dalsze okolice; Mitosz 2011: 999)

Smier¢ nie ma nic z autentycznego bycia, przeciwnie, jest byciem najbardziej nieautentycz-
nym, bo opartym na zasadzie ostatecznego upodobnienia, odindywidualizowania i uogélnienia:

Juz za chwilg bede tam z nimi, w tancu wéjtéw, kurtyzan

i kréléw, takim jak malowano na obrusach naszych festynéw.

Nie ja, Grzesznik [...]

(Na trgbach i na cytrze; jw. 566)

W poetyckiej wizji $mier¢ zdaje sie tylko niszczyé, a filozoficzna zgoda na $mier¢ objawia
€ ¥t &
si¢ jako pogodzenie z najwickszym wrogiem czlowieka: Uogdlnieniem, odkonkretnieniem,
odpoetycznieniem — $miercia.
U Milosza mamy pelno opiséw niecautentycznego ,sie” czlowieka i wszystkie przypomi-
y & 3 Y Y
naja pomniejszone scenki, na ktérych jakis wielki Obserwator moze z rozbawieniem oglada¢:

teatr pchet [...] chrzaszezyki poruszajace szczgkami w tysiacach restauracji i tawern, zalegajace plaze,
sczepiajace si¢ w pary na piasku i zaraz starzejace sig, sztywne, mrace, suche chitynowe zezwloki palo-
ne w krematoriach czy sktadane w ziemi (Mitosz 1989: 56)

bal marionetek na brzegu nicosci (Ksigdz Seweryn; Mitosz 2011: 1251),

ludziki [...] igrajace kréliczki, nieswiadome, ze pojda pod néz (No tak, trzeba umierad; jw. 1270).

Zabieg miniaturyzacji, oglad jak przez pomniejszajaca lunetg, zdaje si¢ wprowadza¢ tu
heideggerowka perspektywe bycia niewtasciwego, nieautentycznego. Pomimo zastrzezeri Heideg-
gera, ktdry odrzuca wszelkie wartosciowanie (,nieautentyczne” — powtarza filozof — nie znaczy,
sgorsze”), nie mozemy jednak pozby¢ si¢ tu aksjologii. Bycie wlasciwe utozsamiamy instynktow-
nie z byciem samego filozofa, dalekiego od gadaniny, dwuznacznosci, ciekawskosci i agory; a bycie
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niewlasciwe, no céz, w poréwnaniu wydaje si¢ po prostu niewazne. .. mrowienie ,si¢” efemeryd.
Podobne widzenie ludzkosci pod filozoficzna lupa i pogardliwy stosunek do préb przebrania ludz-
kiej naturalnej ngdzy w kolorowe widowisko teatralne odnajdujemy u Schopenhauera i Pascala.

Schopenhauer ironicznie dystansuje si¢ do tych tendencji, opisujac préby zerwania
monotonnego taricucha naturalnego biegu rzeczy jako daremne i $mieszne, ironicznie opisuje
spektakularny przepych $wiat i zabaw, cala t¢ pompe, ktéra jest nadaremnym wysitkiem
ukrycia naszej przyrodzonej nedzy. Bo kiedy przypatrzymy si¢ temu z bliska — drogocenne
kamienie, czerwone aksamity oswietlone blaskiem $wiec, skoczkowie i tancerze, korowody
masek, wspaniale szaty — czy sa czyms$ innym niz taka préba? (za: Schopenhauer 2004: 407).

Otz Mitosz, uznajac prawdg tej filozoficznej wyktadni — tak, wszystko to, to nadaremne
préby przebrania nedzy naszej natury, préby ukrycia fakeu, ze wszyscy umrzemy, bo ,jeste$my
miesem, ktdre przez chwile tylko gada, bawi si¢ i rusza” — przyznajac racje tej interpretacji,
staje jednoczesnie po stronie ,ludzikéw” i ich zabaw:

Bo z czego uples¢ moglismy granice

Migdzy wewnatrz i zewnatrz, $wiattem i otchfania,
Jezeli nie z siebie samych, z cieplego oddechu,

Z farbki na ustach, gazy i muslinu,

Z tetna, co kiedy milknie, $wiat umiera?

(Wies¢; Mitosz 2011: 611)

Naturalne prawo rozkladu i $mierci, ale takze catej przyrody — anonimowej maszyny do
miazdzenia, wysysania i trawienia'' — musi by¢ zanegowane, cho¢by tak niktymi srodkami
jakimi dysponuje cztowiek:

Maski, peruki, koturny, przybywajcie!
Odmiencie mnie, zabierzcie na jaskrawa sceng,
Zebym na chwile mégt wierzy¢, ze jestem!

O hymnie, poemacie, melopeo,

Spiewaj moimi ustami, umilkniesz i zging!

I tak powoli zaglebia si¢ w nocy

Okeanicznej. |[...]

(Wieczdr; jw. 979)

Mitosz jest caly po stronie daremnego widowiska, w nim wlasnie widzi protest przeciwko
nieuchronnej nicosci, protest tego samego rodzaju, jezeli nie rzedu, co poezja. Poezja, jezyk,
myslenie sg przeciwko $mierci, a nie jak u Heideggera byciem-ku-§mierci.

Daremne widowisko, ale uczestnictwo w nim jest takze sprawa ludzkiej solidarnosci —
wynika ze wspétczucia, wspétodczuwania.

O lekkie plemig, jakze si¢ nad tobg nie litowa!
Twoje kolorowe szmaty, twoje tarice,

Niby to wyuzdane a tylko zatosne,

Lustra w ktérych zostaje twarz z kolczykami,
Malowane powieki, rz¢sy utudne.

Tak nie mie¢ nic précz mitosnego $wigta!

Jaka staba obrona przeciw otchfani!
(Stwarzanie swiata; jw. 981)

"' Nie mamy tu na to miejsca, temat jest za obszerny, ale poréwnanie dobroczynnej wizji natury
u Heideggera i zdemonizowanej u Mitosza, ktéry ustawia ja po stronie ontologicznego Zta, bytoby
przedsigwzigciem fascynujacym.
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Gdybym nie byt kruchy i przetamany od $rodka,
Nie myslatbym o innych — jak ja, przetamanych od srodka.
(W parafii; jw. 1207)

A jednak bylismy do siebie tak podobni

Z cala nasza mizeria peniséw i wagin.

Z bijacym mocno sercem w strachu i rozkoszy
I z nadzieja, nadzieja, nadzicja

(A jednalk; jw. 989)

Wspétodczuwanie jest zrozumieniem i rozpoznaniem siebie w innych, w ludzikach,
marionetkach, kréliczkach, zupelnie nie filozoficznych:

Nie wymaga¢ od ludzi

Zalet, dla ktérych nie s3 stworzeni:

Harmonii rozumowan, wierzen ze sobg niesprzecznych, zgody
Pomigdzy uczynkami i wiara, pewnosci

(Obrzed; jw. 1202)

Wspétodczuwanie prowadzi do zerwania z filozoficzna madroscia. Siedemdziesigcioletni
poeta, stary Faust desolidaryzuje si¢ z filozoficznym zyciem:

Tyzes$ to bracie teologu

Znawco niebioséw i otchfani [...]
Zaiste, bardzo$ ponizony,

Splendor mysleniu jest odjety.
Zartoczny, lekkomyslny, chciwy,
Jak gdyby $mier¢ nie dosiggata,
Biegniesz wpatrzony w ziemskie dziwy,
W teatrum przewrotnego ciala
Inne co dnia i co godziny.

Tusz i pomadke mie¢ na sobie

W jedwab ustroic si¢ i piéra

I w gruchajacej, ptasiej mowie,
Udawa¢, ze tak chce natura.

Tyle rozumiesz, filozofie.

I cala twoja madro$¢ na nic

Cho¢ na szukaniu zycie zbiegto,

I nie wiesz teraz co poradzi¢,

Bo silny trunek, wielkie pigkno

I szczeicie, ktére 7al zostawié

(Poeta siedemdziesigcioletni; jw. 904)

»Jak gdyby $mier¢ nie dosiegata...” Ta $mier¢, ktéra w oczach Heideggera ocala, tutaj,
w obliczu ,komizmu widowiska’, wydaje si¢ ,niestosowna kara dla nieszczgsnych lalek”
(Gdybym nie posiadt; jw. 1270). Smier¢ jest ,Niestosowna. Nieprzyzwoita. / jak dom lalek
zgnieciony kotami, jak stori depczacy chrzaszcza, / ocean zatapiajacy wysepke” Albowiem ,,dzie-
cinna glupota nas wszystkich nie licuje z powagg rzeczy ostatecznych” (W parafii; jw. 1207)

Ale droga wspétodczuwania wiedzie jeszeze dalej, prowadzi do przemiany ,ja”, lucyferycz-
nego ego, w ,,my’:

I oto nasi blizni, Bereniko,

W tej samej tawce obok, ich $wiadomosg¢

Moja $wiadomos¢. Oto tajemnica

Niemal mitosnej przemiany mojego ,ja” w ,my”

(Obrzed; jw. 1202).
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Autentyczne Dasein Heideggera jest paradoksalnie monada zamknigta, bo otwarta na
$mier¢. U Milosza ,ja’, na odwrét, zamyka si¢ na $mier¢ (,nie dla mnie rzecz ostateczna”)
i w tym zamykaniu sie, szukajac ocalenia od $mierci, otwiera si¢ na innych, wspétodczuwa
z innymi. Poezja staje si¢ ocalaniem od $mierci. Jest to odwracanie czasu: ruch-od-$mierci,
bycie-od-$mierci. W ruchu tym, ktérego forma jest Obrzed, wznosi si¢ wspolne miejsce,
z ktérego mozna bedzie wreszcie skoczy¢ w inng przestrzen:

Trwato wznoszenie ogromnej katedry

Z westchnieri, okrzykéw i lamentow

Na dom dla wszystkich, wiernych i niewiernych
Na poskromienie prymitywnych legkéw
(Zywotniks jw. 1314)

W miejscu tym zarysowuje si¢ pasaz, mozliwos¢ przejécia w ruch wertykalny:
Jednak szybujemy, chociaz obciazeni

Zapachem soséw, krzykami z waskich uliczek,

Widokiem potci migsa w sklepach rzezniczych,

Wzbijajac si¢ nad oftarz, kosciét, miasto,

Obiegajac wirujaca ziemie

(Obrzed; jw. 1203)

Sama $mier¢ okazuje si¢ nieostateczna: $mier¢ to pasaz, ,,prég’:
Mavet, mors, mirtis, thanatos, smrt. [...]

Chtéd absolutny. Jak wezme ten prég ?

(Dalsze okolice; jw. 999)

Prég to przeskok, szus narciarski, skok. Skok w co? W Transcendencje. Smier¢ nie jest
zamknieciem, murem jak u Heideggera, ale pasazem — przechodzeniem w $wiatto ,,przeswi-
tujace spoza form ziemskich” (O szarych kobietach; jw. 1227).

Doszlismy do kresu wspélnej drogi Filozofa i Poety. Przekroczenie $mierci prowadzi poza
Immanencjg, do Transcendenciji, i ta drogg Heidegger p6j$¢ juz nie moze. I nie chce.
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Magdalena Lubelska-Renouf

THOUGHT AND POETRY: CZESEAW MIEOSZ AND MARTIN HEIDEGGER

(summary)

Philosophy, which is an effort of thought, often strives to become pure thought above and beyond language.
This attempt, which is doomed to failure (we always think in words), challenges poetry and positions itself
not beyond language but short of poetry. The classic example of this is the philosophy of Wittgenstein.

The contrary of this de-poeticised thought is poetry which lieson this side of thought: it is unreflective
poetry (that which does not reflect the world) and the absurd (deaf to the world). The classic example of
this is the poetry of Mallarmé.

Martin Heidegger and Czestaw Mitosz challenge these two positions in philosophy and poetry and
strive to think in a poetic way: The philosopher dreams of a poeticising thought while the poet dreams of
a philosophising poetry.

Their preoccupations reflected major themes, in particular western nihilism of the 20% century and
its metaphysical roots; the subject /object dialectic and the radical subjectivisation which arises from it;
the death of God, man and the world which is brought about by this subjectivisation; remedies to fight
against this; the quiddity (essential essence) of things, their grain and physical substance, concrete and
sensual; their deep wondermentatthat which exists; their deep respect and piety in the face of that which
exists; the language itself, the words that they use to try to express that which exists.

In terms of their thought, they are on the same path. But there are thoughts which they do not
share or which they consider differently. Heidegger does not consider Evil: Nothing is more alien to his
philosophy than the Good/Evil dualism. Milosz, on the other hand, is obsessed by the question of Unde
Malum? and to approach it he leans towards Transcendence. Heidegger holds to the concept of absolute
Immanence. As a result they are worlds apart when they consider eschatological matters such as death.

This article aims to provide an outline of the constellation of subjects considered in the philosophy
of Heidegger and the poetry of Mitosz.

KEYWORDS

poetry; thought; western nihilism; subjectivisation; the death of God; wondermentatthat; evil; that which
exists; the language
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DOKUCZLIWY POETA W SALONOWYM TOWARZYSTWIE —
WOJCIECHA MIERA WIERSZE DEDYKOWANE

SEOWA KLUCZOWE

Wojciech Mier; zycie towarzyskie XVIII wieku; moralno$¢ kobiet; salony

Charakterystyczng cechg pisarstwa Wojciecha Miera (1759-1831) byto formutowanie uszczy-
pliwych uwag o ludziach, z kt6érymi si¢ stykat. Mier byt wyrézniajacym si¢ poeta czasow stani-
stawowskich. W $rodowisku skupionym wokét braci Stanistawa Kostki i Ignacego Potockich
znalazt si¢ juz w 1778 roku (Rabowicz 1991: 28). Zazyte stosunki ulegly jednak gwattownemu
ochtodzeniu, ktdre okoto 1791 roku stalo si¢ powodem rozejscia ich drég. Przyczyn tego stanu
rzeczy nalezy upatrywa¢ w zmianie politycznych pogladéw poety, co sytuowato go w opozycji
do ugrupowania braci Potockich (Aleksandrowska 1992: 802). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
wlasnie w okresie zazylej z nimi przyjazni, czyli w latach 1779-1785, nastapit rozkwit poetyckiej
twérczosci Miera. Pisat on gléwnie utwory okolicznosciowo-towarzyskie, rzadziej filozoficzno-
-refleksyjne. W jego dorobku znajduja si¢ takze przektady poezji m.in. Horacego, Owidiusza,
Anakreonta, bajek La Fontaine’a oraz dramatu Jeana Racine’a Andromacha. Wysoko ceniono
warsztat poetycki Miera oraz podkreslano dowcip i inteleke. Stynat z bezceremonialnych
sadéw i opinii. Obdarzony ostrym piérem, nie wahat si¢ uzywa¢ go do czynienia cierpkich
uwag na temat uczestnikow zycia towarzyskiego czy politycznego Warszawy drugiej potowy
XVIII wieku. Nie szczedzit przycinkéw nawet kobietom. Gléwnym Zrédtem i kontekstem
wierszowanych przytykéw bylo dwezesne zycie salonowe. W satyrze Do Pana pisarza [Ignacego]
Potockiego z Kamierica, ktéra w gléwnej mierze dotyka tematyki politycznej, odnajdujemy
takze watki wynikajace z towarzyskich obserwacji Wojciecha Miera. Jako pierwsza spotkata
si¢ z krytyka Barbara z Lubomirskich Poniriska, zona Kaliksta'. W towarzystwie uchodzita za
kobietg niestateczng (Zieliniska 1983: 540). Autor zarzuca jej gadulstwo i brak oglady:

Tam na kanapie Ksigzna petna cnoty
Wychwala meza wdzigki i przymioty.
Oswiadcza wszystkim, o co nikt nie pyta,
Ze jest dla inszych wcale nieuzyta.
Dubieniskie $miechy i umizgi zgraja

Koto jej zewszad osoby igraja.

Malgorzata Pawlowska — mgr, Katedra O$wiecenia i Literatury Stosowanej, Instytut Filologii
Polskiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £édzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 16d%; e-mail:
kawa_czarna@wp.pl

' Kalikst Poniriski — general-major, szef regimentu, przyrodni brat zdrajcy Adama Poniriskiego.
Cieszyt si¢ powszechnym szacunkiem. W 1781 r. goscil w swojej posiadtosci w Potonnem powracajacego
z Kamierica Podolskiego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego — por.: Zieliniska 1983: 539-540.
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Tak jest uprzejma, ze do cafowania
Reki i damom tutejszym nie wzbrania. (Poegje 1991% 125; w. 7—14)

W dwuznacznym $wietle stawia Mier obnoszenie si¢ z matzefiska wiernoscia. Wypowia-
danie si¢ o sobie i o sprawach alkowy jest nietaktem i niezr¢cznoécia. Dama, wyznajac, ze jest
dla innych ,nieuzyta” oraz chwalac ,,m¢za wdzigki”, prowokuje domysty, ze sprawy maja sig
zgola przeciwnie, a wierno$¢ ksigznej zostaje podana w watpliwos¢. Inicjalny epitet ,petna
cnoty” ma charakter ironiczny. Opinia Miera o Barbarze Poniriskiej nie przydaje jej blasku.
Za pretensjonalng uwaza Mier pozorna uprzejmo$¢ damy, ktdra skrywa w istocie préznosé
i protekcjonalne traktowanie innych. Przywary wymieniane przez niego ujawniaja pozoranc-
two i obtude ksieznej. Poza tym poeta zarzuca jej gadulstwo i niestosowne zwierzenia, a wicc
nietakt i pogwatcenie norm towarzyskich.

W tym samym wierszu Mier jednoznacznie odnosi si¢ do rozmiaréw i obyczajow kasztela-
nowej Marchockiej. Twierdzi, ze stynaca z otytosci Elzbieta z Poniatowskich Branicka ,,nie ma
i potowy” grubiarisko zachowujacej si¢ kasztelanowej:

Smieszna rzecz widzied, jak ten kolos duzy
Niezmierna fajke na kanapie kurzy. (126; w. 71-72)

Kurzy¢ fajke by¢ moze wypada mezczyznie, ale nie przystoi to kobiecie, ktdra z fajka wyglada
komicznie. Mier cheac dopetni¢ portret owej damy, postanawia zaprezentowaé takze dom,
ktérego Branicka jest pania:

Stek figur dzikich w dymie i hatasie,
Wszedzie po izbie brudnej uwija si¢. (126; w. 73-74)

Poeta uwaza, ze pomieszczenia s3 zaniedbane, a goécie nie mogg czu¢ si¢ komfortowo,
poniewaz salon wypetnia zgielk i zaduch. Na domiar zlego, zachowanie stuzby pozostawia
wiele do zyczenia. Mier w dalszej czesci utworu wytyka gospodyni domu takze takomstwo
oraz brak manier. Obraz kasztelanowej wytaniajacy si¢ z wiersza to w istocie karykatura damy.
Uszczypliwe uwagi sktadaja si¢ na jednoznacznie negatywna oceng Marchockiej.

Réwnie niepochlebng oceng wystawia Wojciech Mier niemieckim osobisto$ciom przed-
stawionym w wierszu Bal Karakall’. Do Tadeusza Morskiego. Z adresatem Mier pozostawat
w bliskiej znajomosci. Morski, mieszkajacy w Galicji, miat mozliwos¢ czgstego goszczenia
w tarcucie u Lubomirskich i, podobnie jak Mier, byl zaprzyjazniony z bra¢émi Potockimi.
Poeta, wypowiadajac si¢ na temat wspomnianego przyjecia, sygnalizuje, ze byt jego uczestni-
kiem. Zajat wprawdzie miejsce ustronne, ale za to najprzyjemniejsze:

[...] komin moja rozkosza jest cata,ocenia
Bo mi¢ o$wiéca i bawi, i grzeje [...] (139; w. 3—4)

Stad réwniez mdgt dogodnie prowadzi¢ obserwacje zgromadzonego towarzystwa. Pierwsze
stowa wiersza, okreslajace miejsce wybrane przez gospodarza na zabawe, zdradzaja negatywna

2 Wszystkie wiersze W. Miera cytuje¢ wedtug tej edycji; w kolejnych lokalizacjach podaj¢ numery
stron i wersow (jesli utwdr cytowany jest w catosci — tylko numery stron).

3, Przypuszczamy (...), ze Karakallg jest Ferdinand Bubna und Littitz (1768-1825), pochodzacy
ze starej rodziny czeskiej”. Bal mégh odbywa¢ si¢ w jednym z jego galicyjskich patacow (Poezje 1991:
336; Objasnienia).

Wojciech Mier, czgsto goszczacy w Earicucie u zaprzyjaznionej Izabeli Lubomirskiej, by¢ moze
miat okazj¢ osobistego udzialu w owym balu. Warto wspomnie¢, ze wysokie koligacje rodu Mieréw
sprawialy, iz chetnie przyjmowano ich w patacach i zapraszano do najwytworniejszych kregéw towarzy-

skich — por.: Rabowicz 1991: 9.
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postawe autora wobec tej uroczystosci. Gléwnym celem utworu jest kompromitacja zaréwno
balu, jak i jego uczestnikéw. Sala zostaje przyréwnana do ciemnego i zimnego lochu. Warunki
pomieszczenia przecza wige wygodzie, do kedrej nawykto wytworne towarzystwo. Poeta uwaza,
ze wyglad oraz obyczaje zgromadzonych sa wreez groteskowe i odbiegaja od ogélnie przyjetych
norm. Goscie zachowuja si¢ niezgrabnie i grubiarisko. Mier ocenia ich zwigzle i sugestywnie:
LPigta wybita, zgraja sie przywleka” (139; w. 9). To zawarte w pierwszych wersach utworu
okreslenie o zabarwieniu pejoratywnym dobitnie charakteryzuje niemieckich dostojnikdw.
Jako pierwsza na przyjeciu zjawia si¢ dama, ktéra jest tak otyla, ze nieomal si¢ toczy. Natomiast
podazajaca za nig Didrychsteynowa, w opinii poety, zastuguje na miano wychudtej. Prowadzi
ja ekstrawagancko ubrany kochanek:

Frak ma rézowy, zétto cgtkowany,
Leb od pomady, brzuch jasny od zfota,
Korki czerwone, na nich troche blota. (139; w. 15-17)

Brudne obuwie i jaskrawy stréj §wiadcza o niedbalstwie i zlym guscie wspomnianego
mezczyzny. Dama przebywajaca w jego towarzystwie naraza si¢ na zlosliwe uwagi i $miesz-
no$¢. Za ta niecodzienng para podaza smutny i pozatowania godny maz. Scena ukazuje niska
pozycje matzonka w rodzinnej hierarchii, co wzmacnia ironiczny wydzwick opisu. Ogélna
wesoto$¢ wywotuje jednak entreé Szwerca, kedry nie dosy¢, ze ,klania si¢ krzywo”, to zwraca
na siebie uwagg swoja niezdarnoscia :

[...] cheac sig zrecznie obrécié i zywo,
O rdg nieszczgéciem zawadzit si¢ stotka
I z u§miechnieniem przewrécit koziotka. (139; w. 26-27)

To komiczne wydarzenie kompromitujace wspomnianego mezczyzng ma na celu dopet-
nienie charaketerystyki gosci, jaka przedstawia Mier.

Taniec réwniez nie przydaje blasku Niemcom, ktdrzy poruszaja si¢ niezdarnie. Jednak
dopiero pantomima jest widowiskiem wprawiajacym w prawdziwe zazenowanie, gdyz towa-
rzysza jej grubiafskie ruchy i $miechy. Goscie kieruja si¢ najnizszymi instynktami, a nie
normami powszechnie uznanymi w towarzystwie, nakazujacymi gracje, wdzick i elegancje
zachowan.

Wszystkie te brzydkie wdzigczac si¢ figury,
Zdaja sig robi¢ satyre natury. (140; w. 47-48)

Uczestnicy balu, poprzez swoje prymitywne zachowanie, drwig z natury, ktérej najdosko-
nalszym dzielem miat by¢ cztowiek. Prawdziwe zamieszanie wywotuje wniesienie przez stuzbe
potraw. Goscie, nie dbajac o konwenanse, gromadnie rzucili si¢ do stotu.

Przyszta nowina, ze do stotu dali
Cisnie si¢ mottoch zglodnialy do sali.
Gdzie dam dwadzieécia, $wiéc jarzacych cztery [...] (140; w. 49-51)

W sali panuje pétmrok. Niedostatek $wiatta zupelnie nie przeszkadza zgromadzonym,
gdyz pochtonglo ich wytacznie konsumowanie darmowego positku. Po obiedzie podano szam-
pana. Nie przystuzyt si¢ on jednak wspomnianemu juz Szwercowi, ktéry zostat odprowadzony
do domu przez przyjacidl. Jego zona, korzystajac zaréwno z nieobecnosci meza jak i reszty
gosci, pozostata sam na sam z gospodarzem. Poeta postrzega poufale stosunki owej pary jako
watpliwa przyjemnos¢ i twierdzi, ze ,,nikt im pewnie tego nie zazdrosci” (140; w. 60).

Nie wiadomo, co wywolato w Mierze che¢ tak dotkliwego o$mieszenia uczestnikéw balu.
Poeta przedstawia ich jako kierujacy si¢ instynktami mottoch, a przeciez mowa o wysoko posta-
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wionych osobistosciach. Jednak w jego opinii, to grubianie pozbawieni manier. Aby podkresli¢
groteskowos¢ gosci, nazywa ich ,satyra natury”. Jest to obraz salonowego towarzystwa, ale tym
razem ukazany w krzywym zwierciadle.

Wojciech Mier, uchodzacy za nieprzecigtnie inteligentnego poetg, krelit nieraz wiersze,
ktérych intencja jest trudna do uchwycenia. Rymowany podarunek mégt wprawi¢ niejednego
adresata w zaklopotanie: dziekowa¢ czy czud si¢ urazonym? Utwory te, utrzymane s3 w tonie
pochwaly, ale ich stylistyka pozostaje w sprzecznosci z tematyka. Wiersz Na smierd konia Lucji’
z Lubomirskich Tjszkiewiczowej trudno nazwa¢ komplementem, nie mozna takze stwier-
dzi¢, czy jest to krytyka. Wojciech Mier nawiazuje w tym utworze do Piesni III Katullusa’®,
wyrazajacej zal poety z powodu $mierci ulubionego wrébelka Lesbii — jego ukochanej. Pod
imieniem Lesbii kryje si¢ Klodia, wdowa po konsulu Kwintusie Cecyliuszu Metellusie Celerze
i kochanka Katullusa. Styneta ona z urody, inteligencji oraz amoralnosci (Mata encyklopedia
1988: 157). Mier poréwnuje okolicznosci, w jakich znalazta si¢ owa dama, z wydarzeniem
dotyczacym wspomnianej w tytule ksieznej Lucji Tyszkiewiczowej. Obie panie stracily swoje
ulubione zwierzeta. Pierwsze z nich to delikatny i maly wrébelek, drugie to silny i dzielny
kori. O Lesbii, ze wzgledu na jej pupila, mozemy mysle¢ jako o kruchej i stabej niewiescie.
Nie mozna tego powiedzie¢ jednak o Tyszkiewiczowej. Ta mitosniczka koni posiada wiele cech
meskich, ktérych Mier nie zawahat si¢ uwydatnié¢ w wierszu.

[...] Ty miewasz sklonnosci
Godniejsze Twego wzrostu, godniejsze Twej sity;

Tknigciem by Twoje palce ptaszka udusity. (113; w. 6-8)

Kresli wigc Mier portrety dwéch diametralnie réznych kobiet. Wedlug powyzszego obrazu,
Tyszkiewiczowa to wysoka i silna dama, ktdrej pasje powinny by¢ dostosowane wiasnie do jej
usposobienia. Poeta dodaje:

Do meznych tylko czynéw sposobione dlonie,
Nie z kanarkiem si¢ pieszcza, ale $mierza konie; (113; w. 9-10)

W odniesieniu do powyzszego cytatu, mozemy stwierdzié, ze wyjatkowo silna ksigzna
wyrdzniata si¢ na tle innych kobiet. O damach zwyklo si¢ pisa¢ pochlebnie, podkreslajac
ich kobieco$¢, wdzigk i delikatno$é. Nie sposéb wigc uznaé, ze znaczny wzrost oraz udcisk
potrafiacy okielzna¢ konia sg atutami adresatki. Stowa poety kaza widzie¢ Tyszkiewiczowa
jako kobiet¢ o wladczym usposobieniu i trudno nie wyczué w tej opinii uszezypliwosci. Poeta,
inaczej niz w komplementach, pisze nie o wdzigkach Lucji, ale o jej potedze i mocy. Ekspo-
nowanie takich waloréw wywotuje u§miech czytelnika. Dlatego tez nie jest bezpodstawne
posadzanie poety o zlosliwos¢. Kolejne wersy odwracaja jednak sytuacje. Tyszkiewiczowa
zostaje poréwnana przez Miera do bogini:

Na wyiszym pedzac wozie, goniacemu oku
Nieraz datas si¢ ujrze¢, jak béstwo w obtoku®. (114; w. 11-12)

W tym obrazie trudno doszukiwa¢ si¢ ironii. To niewatpliwie komplement. Zdawa¢ by
si¢ moglo, ze celem Miera byla faktycznie gloryfikacja Lugji i zaakcentowanie jej boskosci, ale
stowa puentujace wiersz ponownie wprowadzaja niepewno$¢, jakie byly intencje poety:

4 Zastanawia zapis imienia adresatki w tytule. Czy byt to dos¢ powszechny blad w druku

(L zamiast £), czy moze forma Lucja uzywana byta w kregu domownikéw Tyszkiewiczowej?

> Katullus (Caius Valerius Catullus, ok. 87 — 54 r. p.n.e.) — rzymski poeta, najwybitniejszy
z grupy neoterykdw; w przewazajacej mierze wiersze swe poswigcal ukochanej Klodii (podajg za: Cytow-
ska, Szelest 1981: 243).

¢ Prawdopodobnie autor czyni tu aluzj¢ do bogini Hery.
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Twe przygody kazdemu kreslone koleja,

Ktére we wszystkich sercach smutek dzisiaj sieja,

Jesli wiersz méj nie zajdzie rdza wiekéw zawistna,

Mote i z serc potomnych z¢ jaka wycisna! (114; w. 17-20)

Nie sposéb przesadzi¢, czy wyznanie poety jest szczere. Smieré ulubionego wierzchowca
spowodowata wielkie cierpienie jego whascicielki. Nie jest wiec ona bezduszna, pozbawiona
uczu¢ kobieta. Jednak prezentacji bohaterki nie towarzyszy sympatia uzasadniajaca wizjg
zawarta w puencie. Czytajac caly utwdr, nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mimo wszystko
dostrzegamy zlo$liwy usmieszek autora. Aby whasciwe odczyta¢ intencje Miera, nalezatoby
doktadnie zbada¢ zycie towarzyskie epoki i ustali¢, jakie stosunki faczyty go z Eucja z Lubo-
mirskich Tyszkiewiczowa. Na tym etapie pozostaje niepewnos¢.

Podobnie niejednoznaczny w swej intencji utwér, zatytutowany Do Plani] Wit[towej[,
poswiecit Mier Zofii Glavani, greckiej picknosci, ktdrej pojawienie si¢ w Warszawie wywo-
talo niemale poruszenie. Zofia styneta zaréwno z wielkiej urody, jak i wielu romanséw. Jej
pochodzenie okrywala tajemnica, co czynito jg wdzigcznym tematem salonowych konwer-
sacji. Poslubita Jézefa Witta, a po rozwodzie z nim —  Szczgsnego Potockiego. W czasie
trwania swych malzeristw zostawata wielokrotnie kochanka. Jej posta¢ budzita kontrowersje
i plotki. Uwielbiana przez mezczyzn, cieszyla si¢ jak najgorsza opinia kobiet (por.: Lojek
1982: 103-105).

Mier, jak i wielu wspotezesnych, wlaczyt sic w spekulacje na temat picknej Greczynki.
We wspomnianym wierszu twierdzi, ze chlodne traktowanie przez nig innych jest przejawem
powazania, natomiast plomienne uczucia wyrazem zmystowosci:

L6d — respektu, mitosci — ogien jest obrazem.

Te czucia w jednej duszy nie mieszcza sig razem,
Lecz w niej moga bezpiecznie koleja panowaé:
Mozna si¢ w nocy kocha¢, a we dnie szanowaé. (79)

Te dwie antagonistyczne cechy nie mogg wspétwystgpowaé u jednej osoby. Inaczej
dzieje si¢ w przypadku Zofii, ktéra doskonale opanowawszy gre pozoréw, potrafi polaczy¢
wspomniane sprzeczno$ci. W dzieri stwarza wrazenie niedost¢gpnej, w nocy natomiast oddaje
si¢ zmystowej mitosci. Zofia Wittowa budzita ciekawo$¢ oraz podsycata fantazje sklonnego
do romanséw poety. Nie mozna z cala pewnoscia orzec, jakie uczucie dominuje w wierszu.
Wprawdzie autor wiersza podkresla podwdjna moralno$¢ damy, czego na ogét nie uznaje si¢ za
zaletg, jednak sam wiclokrotnie wystgpowat w roli zagorzatego przeciwnika cnoty. Moze wigc
wiersz jest pochwaly Zofii, ktéra w towarzystwie potrafita zachowa¢ pozory przyzwoitosci,
natomiast nocg dawala upust swojej prawdziwej naturze. Wydaje si¢ jednak, ze argumenty,
podiug ktérych jest kobieta rozwiazla i zepsuta, przemawiaja za negatywna oceng Zofii
Wittowe;.

Podobna niejednoznaczno$¢ pojawia si¢ w wierszu Do Pani R. [1I]. Adresatka utworu
jest Ludwika Pelagia z Potockich Rzewuska®. Poeta pozostawat z nig w bliskiej znajomosci.
Swego czasu staral si¢ takze o jej wzgledy, jak odnotowali $wiadkowie — bez powodzenia
(por.: Kronika 1991: 32). Moze whasnie to stato si¢ powodem zlosliwych uwag kierowanych

7 Niewykluczone, ze Mier spotkat si¢ z Wittowa w salonach Kamieica — w rezydencji Wittéw —
lub w Warszawie, gdzie goscita w 1781 ., ale nie ma na to potwierdzenia.

8 Siostra Szczgsnego Potockiego; od 1779 r. rozwiedziona z Kazimierzem Rzewuskim. Od tego
czasu datuje si¢ jej blizsze kontakty z Mierem. Ulegly one ochtodzeniu okoto potowy r. 1780. Utwér
powstal w 1782 1. Por.: Poezje 1991: 306; Objasnienia.



206 MAEGORZATA PAWEOWSKA

do owej damy. Wiersz jest forma przeprosin za niedelikatno$¢, ktérej dopuscit si¢ poeta we
wezesniejszym utworze Portret Pani R. [IP, w ktérym wypomniat jej niestatos¢ uczué.

Czgstom, prawda, powtarzat, ze§ w mitosci ptocha,

Lecz nie wiem czy to wdzigkiem nazwa¢ mam, czy wada?
Kt6z Cig dlatego mniej kocha,

Ze si¢ znasz czestokro¢ z zdrada? (104; w. 6-9)

Poeta tumaczy si¢ przed urazong dama, ale czyniac to, ponownie wypomina, ze jest
rozwigzta. Tym razem jednak nie traktuje niestatosci uczu¢ jako wady. Mier przewrotnie
nazywa t¢ ceche wdzigkiem i zapewnia, ze nie wplywa ona na atrakecyjnos¢ i poszanowanie
Rzewuskiej. Oczywiscie przeprosiny sa pozorne, bo ztosliwie, acz zrecznie, potwierdzaja stowa
wypowiedziane wezesniej przez poetg. Mozemy przypuszczal, ze wiersz ten byl odwetem za
ignorowanie amanta.

Wojciech Mier kierowat ztosliwe wierszyki takze do anonimowych adresatéw. Przewazaja
tu zdecydowanie kobiety. Utwér o incipcie ,,Jakze to trudno damom utrzymywa¢ wiernie...”
kieruje do kobiet in gremio. Ma o nich bardzo niepochlebne zdanie.

Jakze to trudno damom utrzymywa¢ wiernie,

A jak stodko utraci¢, co zowia honorem!

Plci swojej mogta sta¢ si¢ Lukrecyja wzorem,

Lecz ten Tarkwini musiat brzydki by¢ niezmiernie. (111)

Wedtug niego kobiety sa rozwiazle, a z cnota rozstaja si¢ z radoscia. Jedyna przeszkoda do
jej utraty jest nieprzecietna brzydota mezczyzny. Do wysnucia takich wnioskéw sktonito poete
przywotane przez niego wydarzenie z ok. 509 r. p.n.e., z udzialem wspomnianej w wierszu
Lukrecji. Mier znieksztalcit je jednak, nie uwzgledniajac istotnych szczegétow'. Twierdzit
bowiem, ze niech¢¢ damy wynikata jedynie z braku urody amanta. Mier dopuscit si¢ mistyfi-
kacji dramatycznej historii, by uargumentowa¢ swe niepochlebne zdanie o kobietach. Wedtug
niego obyczaje plci picknej sa zepsute. Mozna takze wywnioskowad, ze, w opinii autora, panie
kieruja si¢ w swym postgpowaniu jedynie pozorami.

Dwa wierszyki o tytule Piosneczki na Panig N. Pierwsza. Druga po$wigca poeta adresatce,
ktérej nazwisko nie jest znane. Mier ironizuje na temat moralnosci owej damy. W pierwszym
utworze uwaza, ze z racji swego wieku zaczela traci¢ adoratoréw, a cheac jeszeze poczué sie
atrakcyjna, stala si¢ amantom bardziej przychylna. Poeta naigrywa si¢ z damy, twierdzac, ze
obecnie juz nawet nie trzeba stara¢ si¢ o jej wzgledy, gdyz staja si¢ one coraz tatwiejsze do
zdobycia. Zamyka wiersz przypuszczeniem, ze:

I stad sobie mozna wnosié,
Ze przy zgonie...

7, Pickno$¢, powaby, $miechy, gust, nauka,
Podobania si¢ bardzo trudna sztuka,
Wdzigkéw bez miary, fochéw przy tym trocha,
W przyjazni stata, w reszcie dosy¢ plocha,
Zawsze, nie my$lac, dowcipna i nowa —

To Twego ledwie obrazu potowa.”
(Poezje 1991: 76-77)

!0 Lukrecja, bedaca zong Kollatyna, uchodzita za najpickniejsza i najwierniejsza Rzymianke.
Sekstus, syn wladcy Rzymu, Tarkwiniusza Pysznego, zapatat do niej gwattownym pozadaniem. Wyko-
rzystujac nieobecno$¢ meza, przekradt si¢ do jej komnaty. Zhanbiona Lukrecja popetnita samobojstwo.
Jej $mier¢ stata si¢ przyczyna wybuchu powstania i obalenia wladzy Tarkwiniuszy (informacje za: Zielisi-

ski 1989: 31-37).
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Bo juz o nie

Dzi$ nie trzeba nawet prosi¢. (Pierwsza; 1105 w. 5-8)

Piosneczka [druga] porusza t¢ sama tematyke. W tym przypadku jednak, poza rozwiazto-
$cia, poeta zarzuca adresatce igranie z uczuciami adoratoréw. Tych, ktérzy byli przekonani
o wiernosci damy, czeka zawdd. Zapewniajac ich o swojej wiernosci, wdzigki ofiarowata juz
innym. Kobieta jest wyrachowana i prézna, poniewaz przyjemno$¢ sprawia jej zwodzenie
naiwnych i zaslepionych milo$cia mezczyzn, kedrzy, liczac na rychle zblizenie z ukochana, nie
byli $wiadomi zdrady:

Bardzo sa ci oszukani,

Ktérzy mysla, ze kochani

i w mitodci szczedcia bliscy.

Zbyt jest wierne serce pani:

Jeden je ma ... reszt¢ wszyscy. (Druga; 110.)

Réwnie subtelnie rozprawia si¢ Mier z adresatka wierszyka zaczynajacego si¢ stowami ,, Ta,
z ktéra si¢ wlecze nuda...”. Hrabina, bo tak jg tytutuje poeta, znana jest z wygtaszania opinii,
iz pigkno to wada. Osobom urodziwym nie szcz¢dzi ztosliwosci. Autor uwaza, ze wynika to
z komplekséw. Jednak jej cierpkie uwagi nie moga nikomu zaszkodzi¢, poniewaz, jak twierdzi:

Jakze nasza dzi$ hrabina

W swym zapale nieostrozna!

Weale o tym zapomina,

Ze bez zebéw gryz¢ nie mozna. (80; w. 5-8)

Wiersz ten jest wyjatkowo ztosliwy. Mier wypomina damie, ze lata jej mlodosci i urody
dawno mingly, o czym, zdaje si¢, zapomniata. Poza tym stawia zarzut dyskredytujacy ja towa-
rzysko, a mianowicie, Ze jest nuzaca. Malo tego, to wlasnie wraz z jej pojawieniem si¢ w towa-
rzystwie zaczyna panowa¢ nuda, a taka osoba nie moze by¢ pod zadnym wzgledem atrakcyjna
bywalczynia salonéw. Inicjalny wers zostal wzmocniony poprzez uzycie czasownika ,wlecze”,
ktéry ukazuje jednoznacznie negatywny stosunek autora wzgledem owej damy.

Jedynym przyktadem salonowych ztosliwosci wobec mezczyzn jest Fragment satyry. Poeta
pastwi si¢ nad nadmiernie zaborczym me¢zem pewnej damy. Opgtany zazdroscia, wszedzie
dopatruje si¢ aktéw niewiernosci zony. Mier nasmiewa si¢ z mezczyzny, przypominajac mu, ze
skoro si¢ ozenil, powinien wiedzie¢, co si¢ z tym wiaze.

Po co ta prézna bojazii? po co to szaleristwo?

Czyliz nie wiesz, ze w herbie ma rogi matzedstwo?

[.]

Ty jeden, gruby, maly, glupi i pekaty,

Nie chcesz mie¢ na tbie rogéw, cho¢ jeste$ zonaty. (123; w. 11-12, 17-18)

Uwaza, ze w malzefistwo wpisana jest zdrada i nalezy si¢ z tym pogodzié. Jest ona bowiem
towarzyszka ludzko$ci niemalze od zarania dziejow. Obraza podejrzliwego meza stowami:
»gruby, maly, gtupi i pekaty”. Radzi, aby nie zadreczat zony, lecz gdy zobaczy, ze flirtuje,
westchnat tylko czasem, by nie urzeczywistni¢ swoich przeczud i nie wepchnaé jej w ramiona
amanta:

[...] Bo kazda nicochybnie od m¢za nudzona
W sidta lube amantéw predko wpadnie zona (124; w. 37-38)

Dodaje, ze nie tacy jak on mezowie musieli pogodzic si¢ z powszechnym wystepowaniem
zdrad matzeriskich.
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Grzeczni ludzie dzisiejsi, wielcy ludzie dawni,

Przez dowcip, przez talenta i przez cnoty stawni,

Ktérym nie zréwnasz pono figura ni dusza,

Do przedwiecznych wyrokéw stosowac¢ si¢ musza. (123; w. 13-16)

Z sytuacji lirycznej wiersza wynika, ze poeta, bedacy mitosnikiem kobiecego pickna,
konwersowal ze wspomniana dama, czym narazit si¢ na wyrzuty jej zazdrosnego matzonka.
Mier twierdzi, ze prowadzac rozmowg nie uwodzit jego zony. Nie uczynilby tego nawet
wowezas, gdyby posiadata nadzwyczajna urode. Powodem niecheci jest sam adresat, keérego
podejrzliwe usposobienie potrafi zniszczyé rado$¢ romansowania z pigkng kobieta. Stowa
puentujace wiersz s usprawiedliwieniem i zapewnieniem dla nieufnego matzonka:

Bywaj zdréw! Ja ci¢ mogg z mej upewnié strony,
Ze najmniejszej do twojej nie mam checi zony

[...
Cho¢by miata by¢ $wiata najwicksza ozdoba,
Wolatbym si¢ jej wyrzec nizeli zy¢ z toba. (124; w. 39-40, 43—44)

Poeta uwaza, ze zdrada jest nierozlaczna towarzyszka malzeristwa, dlatego nalezy trak-
towad jg jak co$ zupelnie zwyczajnego i nie walczy¢ z nia. Wéwczas kazida ze stron, zaréwno
matzonkowie, jak i kochankowie, moga by¢ szczgsliwi. W ten sposéb rowniez daje si¢ wspét-
matzonkowi przyzwolenie na romans, co mozna postrzega¢ jako wyraz troski o niego. Tu do
glosu dochodzi epikureizm Miera. Obcowanie z zazdrosnym matzonkiem byloby prawdziwa
meka — pelne wyrzutdw i podejrzet, a tego kazdy epikurejezyk pragnat uniknaé.

Z nieskrywang przyjemnoscia Wojciech Mier wytykat wady wspétuczestnikom salono-
wych spotkan. Wynikalo to po czesci z jego krytycznego usposobienia, ale réwniez stanowito
to dla niego forme rozrywki. Poeta byl tak dojmujacy i dokuczliwy, ze kazdy, za wyjatkiem
najblizszych przyjaciél, unikat jego towarzystwa (Prek 1959: 466). Na podstawie przywo-
tanych wierszy mozna ustali¢ listg cech, ktdre szczegdlnie prowokowaty Miera do krytyki.
Najbardziej razace u kobiet wady to, wedlug niego, brak manier i falszywa obyczajnos¢. Ze
szczegblnym akcentem pietnowal takze rozwiazlo§¢ oraz préznosé i zgorzkniatos¢. Wszyst-
kie te defekty czynily z damy posta¢ niepozadana w towarzystwie. Trzeba jednak doda¢, ze
pomimo krytycznego stosunku do rozwiaztosci, poeta nie negowat mitostek. Byly one bowiem
dla niego przepelniong erotyzmem gra, oparta na niepewnosci i zmystowosci, zabarwiona
intelektualng rozmowa, a wigc zjawiskiem catkowicie pozadanym. U mgiczyzn najbardziej
irytowata Miera naiwno$¢ i zaborczo$¢. Jednak chyba wielu takich na swej drodze nie spotykat,
o czym moze $wiadezy¢ liczba utwordw im poswigconych.

Poezja Miera, przede wszystkim miata dostarczaé przyjemnosci i rozrywki. Wsréd jego
wierszy mozna wprawdzie odnalez¢ kilka o tematyce refleksyjno-filozoficznej, jednak przewa-
zajaca wigkszo$¢ to krétkie utwory okoliczno$ciowo-towarzyskie. Przejawia si¢ w nich zdolnos¢
autora do wnikliwej, aczkolwiek ztosliwej obserwacji, doskonale podkreslajacej dominujace
cechy ludzkich charakteréw. Te subiektywne, najczesciej imienne opisy, bedace naruszeniem
normy stosownosci, ,stanowily interesujaca, aczkolwick w niewielkim stopniu zrealizowana,
perspektywe wyjscia poza deklarowang prezentacje postaw spod znaku epikureizmu i styli-
zacyjne obnazanie odrzucanych konwengji poetyckich.” (Kostkiewiczowa 1975: 344). Poeta
w sztuce zlosliwosci doszedt niewatpliwie do mistrzostwa. Dotkliwie godzit w osoby, o ktérych
wyrazal opinie. Nie oszczgdzat nikogo, nawet wlasnych przyjaciét. Sktonnoé¢ do oceniania
innych doskonale wyostrzyta jego piéro. Ztosliwos¢ w niektérych utworach byta jednak tak
zawoalowana, ze trudno, zwlaszcza dzi§, uchwyci¢ intencje autora. Z pewnoscig doktadne
zbadanie zycia towarzyskiego epoki, ze szczegdlnym uwzglednieniem towarzyskich relacji
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Wojciecha Miera, pomogloby w ustaleniu wielu faktéw istotnych dla wlasciwej interpretacji
wierszy. Na razie zostajemy z przypuszczeniami i pytaniami, na ktdre niemozliwe jest udziele-
nie jednoznacznych odpowiedzi.
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Maltgorzata Pawlowska

A MALICIOUS POET IN SALON SOCIETY — WOJCIECH MIER’S DEDICATED POEMS

(summary)

The article is dedicated to the poems of Wojciech Mier, a forgotten Enlightenment poet who was known
for his cutting remarks towards various characters and personalities of Warsaw public and social life in
the second half of the 18" century. The author pays particular attention to the works whose themes are
inspired by observation of the salon and which are addressed mainly to women. The considerations aim
at throwing light on, how much the poet was teasing frequent visitors of the salon by his ready pen.
The article presents as well the collection of flaws that were usually used as the subject of criticism by
Rococo writer in his poems. Moreover, the author pays attention to the works which on the one hand are
characterized by their ambiguous meaning and intention which cannot be defined precisely but on the
other hand show that their author perfectly mastered the art of being malice.
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Ukazanie si¢ w 1962 roku Deszczu byto dla wielu sympatykéw twérezosci Stawomira Mrozka
sporym zaskoczeniem. Gdy po serii cieszacych si¢ duzym zainteresowaniem satyrycznych
i humorystycznych opowiadad, autor niespodziewanie zrezygnowal z uprawianego dotychczas
sposobu pisarstwa — jak podaje Halina Stephan — nicktdrzy czytelnicy okazywali wrecz
niezadowolenie z tego faktu, twierdzac, ze wraz z nowa perspektywa Mrozek utracit bezpo-
$redni kontakt z rzeczywistoscia, co bylo istotnym atutem jego tekstow (Stephan 1996: 92).
O przyczynach tego niezadowolenia pisat w Nowej Kulturze Wtodzimierz Maciag:

Literatura, ktéra interesuje si¢ ideami najwyzszego rzedu, uchodzi w pewnym kodeksie za literature
glebsza. Ale gatunek satyryczny bardziej niz inne czerpie swa sife z kontaktu z codziennoscia, ze zja-
wisk potocznych, w ktérych umie dostrzec pierwiastek dziwacznosci. Ten kontakt byt zawsze ogrom-
ng zaleta utworéw Mrozka. Kiedy autor si¢ od niego uwalnia, czytelnik traci orientacje. (Maciag
1963; cyt. za: Stephan 1996: 92)

O ile w pierwszych opowiadaniach Deszczu odnajdujemy jeszcze humor charaktery-
styczny dla wezesniejszych tekstéw Mrozka, tak dalsze utwory tomu zdominowane sa przez
ton niezwykle posepny. Nastréj smutku, kedry pojawit si¢ juz w Weselu w Atomicach, wyra-
zany poprzez nostalgiczne opisy przyrody oraz balladowo$¢, towarzyszyl najczesciej opisom
prowincji, badZ wiazal si¢ z tesknota za nicobecnymi we wspétczesnym $wiecie wartodciami
humanizmu. W Deszczu 6w przygnebiajacy ton przybiera forme zdecydowanie powazniejsza,
wywolujaca u czytelnika niepokd;.

Pojawienie si¢ w zbiorze nastrojéw pesymistycznych nalezy taczy¢ z dotarciem do Polski
egzystencjalizmu, ktéry po roku 1956 stat si¢ jednym z gtéwnych nurtéw filozoficznych.
Stefan Morawski wyznaczyt pig¢ cech dzieta literackiego, ktérych obecno$¢ pozwala na
taczenie utworu z tym kierunkiem, przy czym, wedle niego, pojawienie si¢ juz dwéch z nich
spetnia podane kryterium (Morawski 1972: 465-532). Sg to: subiektywizm, problem absurdu
i tragizmu istnienia, wolnos¢ i autentycznos¢, ahistoryczno$¢, irracjonalnos¢ (jw.). Opowia-
dania Deszczu w wigkszosci posiadaja te cechy, na pierwszy plan wysuwaja si¢ jednak tragizm
jednostki i towarzyszacy temu pesymizm. Wystgpowanie zwigzkéw miedzy egzystencjalizmem
a teatrem absurdu, ktérego Mrozek jest przedstawicielem, jest kolejna przestanka skfaniajaca
do odczytywania zbioru w kontekscie tego nurtu.

Emilia Uryszek — mgr, Katedra O$wiecenia i Literatury Stosowanej, Instytut Filologii Polskiej,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £édzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6dZ; e-mail: emiuryl1@wp.pl
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Pisarz kontynuuje w Deszczu wypracowang przez siebie poetyke, oparta na grotesce, parodii
oraz paraboli. Z form jezykowej stylizacji korzysta juz do$¢ rzadko, przewaznie w opowiada-
niach o zabarwieniu humorystycznym (Géral, Testament optymisty). Tego zabiegu pozbawione
sa natomiast ostatnie teksty zbioru, poruszajace najpowazniejsze zagadnienia (Interwat, Szach,
Pasazer). Halina Stephan proponuje, aby dla lepszego wyobrazenia o tym, w jakim kierunku
rozwija si¢ proza Mrozka, przyjrze¢ si¢ réznicy pomiedzy pierwszym a ostatnim opowiada-
niem (Stephan 1996: 93). Wéwczas okaze sig, ze obecny w pierwszych utworach Deszczn
humor, whasciwy tekstom Mrozka, stopniowo zanika, aby w opowiadaniu zamykajacym zbi6r
(Pasazer) pojawi¢ si¢ juz tylko w formie gorzkiego $miechu ironisty.

Osig konstrukeji wigkszosci tekstéw jest w dalszym ciggu pozycja narratora,

ktory konsekwentnie stosuje si¢ do wymogéw staroswieckiej etyki i nieustannie popada w klopoty
i nieporozumienia z otoczeniem. [...] Poprzez dziewigtnastowieczny kostium autor ujawnia niespdj-
no$¢ prezentowanej rzeczywistosci: nawet jesli ze swej strony dotrzymujemy ,,warunkéw umowy”, nie
mozemy mie¢ gwarancji, ze otoczenie odwzajemni nasze starania. (Jw.)

Kolejne rozczarowania serwowane przez $wiat nie sa juz jednak najwigkszym zmartwie-
niem bohateréw Mrozka. Obok tych dylematéw pojawiaja si¢ problemy znacznie powazniej-
sze, dotyczace sensu samego istnienia i braku autentycznej wolnosci. W przeciwietistwie do
poprzednich zbioréw, to nie problematyka spoleczno-polityczna, ale zagadnienia o charakterze
egzystencjalno-filozoficznym sa gléwnym tematem Deszczu.

Problem absurdu i tragizmu istnienia

Giéwnym obszarem zainteresowania wspélczesnej literatury egzystencjalnej jest kwestia
absurdu $wiata oraz ukazanie dazeni cztowieka do osiagniccia autentycznej wolnosci. We weze-
$niejszych utworach Mrozka ograniczenie wolnosci miato przyczyny polityczne i spoteczne
lub wiazalo si¢ ze zniewoleniem czlowieka przez tradycje i narzucane mu wzorce kulturowe.
W Deszczu brak wolnosci ma wymiar metafizyczny i jest doswiadczeniem uniwersalnym, gdyz
dotyczy wszystkich ludzi, a nie tylko wybranych jednostek czy spoteczeristw.

Parabolg ludzkiej egzystencji, obrazujacy tragiczng sytuacje cztowieka, jest opowiadanie
Szach. Tekst wykorzystuje motyw gry, w ktérej ludzie sg tylko pionkami uzaleznionymi od
sit wyzszych. Narrator utworu w zastepstwie chorego kolegi bierze udzial w zywych szachach.
Bohatera szybko nudzi rola bialej wiezy, ktéra bezsensownie musi porusza¢ si¢ po planszy,
bowiem najwicksza wada gry jest panujacy chaos i brak jakiejkolwiek koncepcji ze strony
graczy, co powoduje ogélne zobojetnienie i poczucie nonsensu.

Panowato tak powszechne znudzenie, taka obojetnos¢, ze nikt nie wiedzial, ani si¢ nie zastanawiat,
czy czarni maja ruch, czy biali. Co do samych graczy, od czasu do czasu cierpieli na okresowe zapasci

[...]. Mrozek 1997: 245)

Starzy pracownicy, przyzwyczajeni do niewygdd i pogodzeni z losem pionka, bez narzekan
wykonuja przydzielone im funkcje. Narratora, ktdry jeszcze nie orientuje si¢ w zasadach gry
i nie zna panujacych na szachownicy zwyczajéw, bulwersuje ta sytuacja. Zmeczony, jest skfonny
nawet podda¢ sig, byle tylko szybko zakornczy¢ partig. Polozenie bohateréw opowiadania jest
paralelne do kondycji czlowieka, ktérego tragizm polega na braku wolnosci i mozliwosci
decydowania o wlasnym losie. Narrator, ktéry pragnie wptynaé na zmiang swojego potozenia,
przekonuje sig, ze poza szachownica czeka na niego tylko $mier¢.

Zagadnienie $mierci i sensu Zycia porusza kolejne opowiadanie, zatytutowane Interwat.
Bohaterami utworu jest para stawnych i niepokonanych zapasnikéw, kedrym przychodzi zmie-
rzy¢ si¢ w walce. Nieunikniona wydaje si¢ zatem rychla porazka jednego z nich, lecz ze wzgledu
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na fake, iz zaden z zawodnikéw nie jest w stanie uzyska¢ zdecydowanej przewagi, a widzowie
sa juz zmeczeni dtugo trwajacym widowiskiem, sedziowie postanawiaja opieczgtowaé sportow-
céw i wznowi¢ pojedynek nastepnego dnia. Pozostawieni w ciemnej i zimnej sali, bohaterowie
powoli rezygnuja z sitowej rywalizacji i postanawiaja wypelni¢ czas rozmowa. Komunikacja
i mySlenie przychodzi im jednak z trudem, gdyz: ,nigdy nie wdawali si¢ w zadne rozwazania,
praca umystu byta dla nich dziedzing nieznang” (Mrozek 1997: 235). Pseudointelektualna
dysputa ositkéw daje tragikomiczny efekt. Przez wiele godzin rozprawiaja na rézne tematy
i poruszaja coraz trudniejsze kwestie, by w koncu podja¢ prébe odpowiedzi na najwazniejsze
pytanie:

— Pyton, co jest lepiej: by¢ czy tez nie by¢? — zagadnal wreszcie Szatan-Maty. — To zalezy, co jest
szlachetniejsze — na to z zastanowieniem Gross-Pyton.

— To znaczy, czy przezwycigza¢ trudnosci i mimo wszystko kontynuowaé, czy tez sprowokowac
koniec, cho¢by za pomoca kawatka zelaza?

— Najgorsza jest ta niepewno$¢ — podjat Szatan-Maty przy niemym akompaniamencie $witu, ktéry
coraz wyrazniej wypelnial przestrzei pod koputa. — Bo nie wiadomo, co potem. Gdyby to byto
wiadome, to kto by znosit to dokuczanie ze strony 0séb o ztym charakterze, nieposzanowanie prawa,
czy tez bezczelno$¢ wladzy. (Jw. 237)

Préba rozwiazania tego egzystencjalnego problemu przypomina raczej odtwarzanie
wiadomosci zapamietanych ze szkolnej interpretacji Hamleta, niz jakie$ glebsze osobiste
przemyslenia. Z uwagi na to, iz bohaterowie nie sa w petni $wiadomi kwestii, ktéra poru-
szaja, ich sytuacja jest nieco mniej tragiczna, bo nie do korica zdaja sobie sprawe z powagi
problemu. Opowiadanie /nzerwat — podobnie jak utwér Szach — przynosi obraz cztowieka
zawieszonego pomigdzy okruciestwem $wiata, a mozliwoscia wyboru $mierci, ktéra moze
nie przynie¢ oczekiwanego uwolnienia. Autor nie daje odpowiedzi na postawione w tekscie
pytanie i kolejny raz pozostawia czytelnika z nierozwigzanym problemem.

Pomimo niemoznosci racjonalnego zrozumienia sensu istnienia, bohaterowie Deszczu
nieustannie prébujg znalez¢ odpowiedZ na nurtujace ich pytania, dotyczace tajemnic bytu,
czy mozliwosci realizacji absolutu. Wysitki te, z géry skazane na niepowodzenie, prowadza
oczywiscie do wielkiego rozczarowania lub druzgocacych wnioskéw na temat kondycji czto-
wieka, tak jak ma to miejsce w opowiadaniu pt. Praszek ugupu (nazwa tytutowego ptaka jest
juz jawnym nawiazaniem do ludzkiej glupoty). Gtéwny bohater — naukowiec z dziedziny
zoologii — pragnie znalez¢ odpowiedz na zajmujace go od dzieciristwa zagadnienie: ,Jakie jest
miejsce cztowieka w wielkim kole przyrody? Jaka rola?” (Mrozek 1997: 164). Aby wyjasni¢
kwestie, udaje si¢ wraz ze swoim asystentem w glab dziewiczej puszczy, by poprzez obserwacje
natury zglebiaé zagadnienie wspélzycia i wspétzaleznosci migdzy réznymi gatunkami zwierzat,
co, jak sadzi, pozwoli mu zrozumie¢ rol¢ cztowieka w $wiecie. Naukowiec, wierzac w porzadek
$wiata i system warto$ci moralnych, naiwnie marzy o ucywilizowaniu natury:

Kiedys — kontynuowatem — w ten taricuch zaleznoéci w przyrodzie wkroczy cztowick. Wniesie on
w bezmyslny zywiot instynktéw pierwiastek wartosci moralnych. Nie naruszajac obiegu natury, prze-
ciwnie: stajac si¢ jego Swiadomym ogniwem, nada mu nowa, szlachetng tres¢. (Jw. 167)

Profesor bolesnie przekonuje sig, ze cztowick nie jest krzewicielem moralnosci, a jego rola
w tafcuchu przyrody ogranicza si¢ do czerpania korzysci z dobrodziejstw natury i zaspokaja-
nia wlasnych przyjemnosci. Osoba, ktéra prébuje wydrze¢ naturze jej tajemnice i rozwiktaé
kwestie przewyzszajace mozliwosci intelektu, sama skazuje si¢ na $miesznos¢ oraz kompro-
mitacjg. Skoro wigc czlowiek nigdy nie pozna tajemnic bytu, a tym samym nie nada sensu
swojej egzystencji, to moze powinien pogodzié si¢ z tg tragiczng sytuacja i skupi¢ jedynie na
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przetrwaniu. Ale takie zatozenie rodzi kolejne pytanie: jak zy¢ w $wiecie petnym ztfa, ktdry nie
uznaje zadnych wartoci?

Pesymizm i jego Zrédia

Obecnemu w Deszczu poczuciu nonsensu istnienia towarzyszy nastr6j pesymizmu, u ktérego
zr6det lezy przekonanie, ze $wiat jest jedynie siedliskiem zta, a zycie ludzkie pasmem cierpien
i rozczarowan. Kwestia zla posiadajacego niszczycielska site pojawia si¢ juz w otwierajacym
zbiér opowiadaniu pt. Matly przyjaciel. Narrator, cztowiek dla ktérego nie licza si¢ zadne
wartosci, przygarnia bezdomnego kota. Zwierze, niczym koziot ofiarny, przyjmuje na siebie
konsekwencje niemoralnych wystepkéw bohatera (wyrzuty sumienia, choroby, zte samo-
poczucie). Narrator, zauwazajac, ze jego winy pozostajg bezkarne, postanawia wykorzysta¢
okazje i krzywdzi innych bez opamigtania. Gdy zwierzg zaczyna powaznie chorowad, bohater
zmuszony jest zaprzesta¢ dotychczasowego sposobu zycia. Kieruje nim jednak wylacznie
wiasny egoizm, a nie troska o zycie kota, ktérego traktuje czysto instrumentalnie:

Pare dobrych uczynkéw — pomyslatem sobie — a kotkowi oczysci si¢ skéra i bedzie mozna zaczaé
na nowo. [...] Ale widocznie kotek dziatat tylko w jedna strong i nic mu si¢ nie poprawito. Bylo
w nim co$ z owych mrocznych, twardych zasad Reformacji, co$ z determinizmu, pogladu, ze grzech
raz popetniony nie moze by¢ zmyty. (Mrozek 1997: 155)

Historia kota i jego pana ukazuje niszczycielska sife zta i przekonuje, ze jego konsekwencje
sa nieodwracalne. Sam pomyst utworu oparty jest na znanej od wiekéw zasadzie wspétzalez-
nosci winy (pojmowanej staroswiecko jako krzywdzenie wdéw i sierot — Stephan 1996: 93)
i kary (jako zaplaty za popelnione grzechy), przed ktéra nie ma ucieczki. Zgodnie z przewi-
dywaniami, przebiegly i bezwzgledny bohater zostaje aresztowany i otrzymuje wyrok §mierci.

Nastréj pesymizmu, a nawet atmosfera pewnej schytkowosci, widoczne s3 w utworze
pt. Upadek Orlego Gniazda, w ktérym autor ponownie ukazuje problem zla, ukrywanego tym
razem za fasada dobra. Jednym z bohateréw opowiadania, petnego elementéw fantastycznych,
jest stynacy z dobroczynnosci ksiaze, ktdrego pasja sa polowania na ulepione ze $niegu zywe
batwany, znane w kregu mysliwskim jako $niegusy. Obtudg bohatera ujawnia jego siostrzenica,
wyznajac narratorowi (goszczacemu w zamku przyjacielowi ksigcia), ze wuj utrzymuje liczne
sierocinice tylko po to, aby mieszkajace w nich dzieci wykorzystywa¢ do produkeji batwanéw.

Pan mysli, ze $niegusy lepione w kraju, podczas zwyczajnej, dobrowolnej zabawy, wystarczylyby do
zaspokojenia tych... namigtnosci wuja? [...] To nie szlachetna walka cztowicka z elementami natury,
gra przypadku. To rzez, ukartowana od samego poczatku, od stworzenia ofiar samych, to... [...]

— Sadysta? — dokonczylem. (Mrozek 1997: 203)

Narrator uwaza, iz proceder powotywania do zycia $nieguséw kosztem katorzniczej pracy
sierot jest niemoralny. Czytelnik staje natomiast przed kolejnym trudnym zagadnieniem: czy
zly moze by¢ juz sam akt stworzenia? Czy powotanie kogo$ do zycia, a tym samym dawanie
mu nadziei, tylko po to, by po jakims czasie t¢ istot¢ usmierci¢, nie jest przypadkiem niegodzi-
woscig? Chociaz opowiadanie nie przynosi jednoznacznej odpowiedzi na postawione pytanie,
to zwykle wspétczucie nakazuje stanaé czytelnikowi po stronie ofiar.

Optymistyczny stosunek do $wiata sta¢ si¢ moze dla autora Deszczu powodem do kpiny,
jak w opowiadaniu pt. Zestament optymisty. W r¢ce narratora trafla pamictnik mezczyzny,
ktory: ,dostrzegat nie tylko przykre strony zycia, ale staral si¢ naswietli¢ je wielostronnie”
(Mrozek 1997: 219). Autor zapiskéw, cztowiek o pogodnym usposobieniu, snuje plany na
przysztos¢ i cieszy sie, ze w koricu wszystkie sprawy zaczely uktadad si¢ pomyslnie. Okazuje sig
jednak, ze potozenie samego bohatera nie powinno napawa¢ go optymizmem:
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Jednego tylko nie bardzo mogg zrozumieé: dlaczego czterech mezczyzn niesie mnie w drewnianej
skrzyni, na lezaco, z wiekiem przybitym silnie, na gtucho... (Jw. 220)

Ten groteskowy i humorystyczny utwér, cho¢ nie miesci si¢ jeszcze w nurcie pesymi-
stycznym, wy$miewa nieuzasadniony optymizm, w sytuacji, gdy zycie pelne jest probleméw
i nieszczgdliwych wydarzen.

Pesymistyczny charakter zbioru okresla juz jego tytul, ktdry nie pochodzi od tytutu
zadnego z zamieszczonych w zbiorze opowiadan (jak miafo to miejsce w przypadku poprzed-
nich toméw). Motyw deszczu obecny jest w dwdch opowiadaniach, skrajnie rézniacych sig
pod wzgledem stylu i wymowy. Pierwsze z nich, zatytutowane Géral, przypomina jeszcze
humorystyczne teksty z poprzednich zbioréw i nie zawiera, obecnego w dalszych utworach,
nastroju pesymizmu. Tytulowy bohater wraz z narratorem, ktéry zabtadzit podczas gorskiej
wedréwki, spedzaja noc pod goltym niebem. Narratorowi, w przeciwieristwie do juhasa, nie
przeszkadza w zasnieciu nawet ulewny deszcz. Géral interpretuje zachowanie swojego goscia
jako konsekwencj¢ braku zycia wewngtrznego, typowe dla ludzi niezastanawiajacych si¢ nad
sensem wiasnego zycia. Okazuje si¢, ze cztowiek, ktdry nie zwraca uwagi na zewngtrzne niedo-
godnodci, potrafi cieszy¢ si¢ chwila i nie ma egzystencjalnych dylematéw. Jednak, jak twierdzi
juhas, zycie osoby, ktéra nie posiada zadnej duchowosci, jest jatowe i nie ma wigkszego sensu.

W drugim ze wspomnianych opowiadai — Szach — rola deszczu polega na spotegowaniu
w utworze nastrojow pesymistycznych. Bohaterowie, ktérzy biora udziat w absurdalnej grze,
zmuszeni sg sta¢ na planszy zupetnie bezcelowo i mokna¢ w strugach wody. Deszez podkresla
obecne w opowiadaniu uczucia smutku i zniechecenia oraz wspéttworzy atmosfer¢ marazmu.

Opowiadania Deszczu pozbawione sa jakiegokolwiek moralizatorstwa, a ich autor odwo-
tuje si¢ raczej do pewnych ustalonych wyobrazen o relacji pomiedzy dobrem i ztem. Mrozek,
zniechgcony do§wiadczeniami wyniesionym z epoki socrealizmu, nie zamierzat pisa¢ poucza-
jacych tekstéw, co nie znaczy, ze poczut si¢ zwolniony od poruszania istotnych probleméw.

Dylematy i obsesje bohateréw

Bohateréw przezywajacych duchowe dylematy spotykali$my juz we wezesniejszych opowia-
daniach Mrozka (Spotkanie, Rekopis znaleziony w lesie, O nagosci), jednak ich ontologiczna
sytuacja byta nieco inna. Nie zastanawiali si¢ nad swoim Zyciem i czgsto bez zastrzezeni oraz
zadnych refleksji przyjmowali to, co zgotowat im los. Opowiadania ze zbioréw Stosi czy Wesele
w Atomicach odnosily si¢ najczesciej do pewnych konkretnych sytuacji, do probleméw bliskich
ludziom zyjacym w postsocrealistycznej rzeczywistoéci, rzadziej — nawiazujac do ogélnej
kondycji cztowieka. Niektére z nich podejmowaly jednak zagadnienia nicosci, nieskoriczo-
nosci czy sensu istnienia, zapowiadajac tym samym dominujaca w Deszczu problematyke
egzystencjalna.

Do najczgstszych probleméw, z jakimi muszg zmaga¢ si¢ bohaterowie utworéw Mrozka,
naleza poczucie zagrozenia i brak oparcia w bliznich. Czlowieka wyalienowanego, outsidera,
ktéremu stale towarzyszy uczucie nieznosnego leku, napotykamy w opowiadaniu Na biwaku.
Utwér rozpoczyna si¢ wyznaniem, opisujacym sytuacj¢ wewnetrzng narratora:

Czutem si¢ zagrozony. Lek towarzyszyt mi stale. Batem sig ludzi. Tesknitem za poczuciem bezpieczeni-
stwa tak bardzo, ze stopniowo mysl o azylu stata si¢ moja obsesja. Bedac cztowiekiem wolnym, nie
cieszylem si¢ tym przywilejem jak nalezy. (Mrozek 1997: 210)

Bohater ma nadziejg, ze poczucie bezpieczeistwa zapewni mu protekcja wladzy. W tym
celu postanawia rozbi¢ obéz w budynku komendy policji. To, jak si¢ wydaje, absurdalne
przedsiewzigcie poczatkowo daje bohaterowi wrazenie opieki i spokoju. Z czasem zaczyna
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on nawet czerpaé przyjemnos$¢ z widoku wigzionych przestgpcow i zauwaza u siebie pewien
sadyzm, whasciwy dla ,czlowicka stabego, chronionego przez sztuczna, urzedowa potege”
(jw. 211). Niebawem narrator przekonuje sig, ze w $wiecie pelnym zla i przemocy uczucie
bezpieczeristwa jest tylko pozorne i krdtkotrwate. W obawie, aby nie by¢ posadzonym o prze-
stepstwo, ktérego nie popelnit, ucieka z komisariatu. Wyjsciu na zewnatrz towarzyszy jednak
powrdt dawnych uczué:

Przyczaitem si¢ w korytarzu. Stwierdzitem z ulga, ze na zewnatrz nie ma wartownika. Porzucajac méj
obozik, urzadzony tak pracowicie — uciektem.

Uciektem w ciemno$¢, petng wilgotnego wiatru i kotysania ulicznych lamp. (Jw. 212)

Bohatera-mizantropa, wyobcowanego i unikajacego kontaktu z ludZmi, odnajdujemy takze
w opowiadaniu Mon général. Narrator, aby pokona¢ uczucie bezradnosci i zagubienia, szuka
oparcia w sztuce, a konkretnie w przyktadach ze starozytnosci. Naiwnie sadzi, ze rozmyslanie
nad czynami antycznych bohateréw doda mu odwagi i pozwoli przezwyciezy¢ wszelkie trudno-
$ci. Narzeka takie na niedobre stosunki migdzy ludZmi, wzajemna niezyczliwo$¢ i — podobnie
jak narrator opowiadania Na biwaku — teskni za czyjas opicka oraz poczuciem bezpieczefistwa.
Szczgécie usmiecha si¢ na chwile do bohatera, gdy ten ratuje tonacego tyzwiarza. Okazuje sie,
iz wytowionym z wody mezczyzng jest sam General-Gubernator, ktéry w zamian za ocalenie
zycia, w gescie podzigkowania, wysyta do mieszkania swojego wybawcy dwéch adiutantéw.
Bohater, majac taka ochrong, pozwala sobie na zbyt wiele w stosunku do stréza, jednak niespo-
dziewanie role odwracaja si¢ i narrator traci otrzymane przywileje. Zakonczenie opowiadania
znéw potwierdza prawde o ironii losu i iluzyjnosci poczucia bezpieczeristwa:

— Szedlem ci ja przez park dzisiaj — odzywa si¢ on [str6z — przyp. E.U.] nagle, jako$ tak $piewnie.
— I... wiesz ty, kotku, co? nasz Pan Ekscelencja Jego General Gubernator [...] na §lizgawce si¢ topit,
to i ja go uratowatem. [...]

— Aha! Mon Général— zauwaiytem ni stad, ni zowad. — No, to ja juz ide.

Stréz leniwie opart si¢ znowu o $ciang.

— Aid%, idZ, kotku, idZ. Tam juz czekaja na gérze. Ci sami, co rano.

— Przystanaltem, ale tylko na chwilg. Potem, mocno obejmujac porecz i zaciskajac powieki, ruszytem
na gore krok za krokiem, starajac si¢ ze wszystkich sit uwierzy¢ w przygode Orfeusza.

Marek Skwarnicki zauwaza, ze Deszcz to portret wyobcowania ze §wiata, a bohaterowie
opowiadaii Mrozka osiagaja niekiedy: ,stopien wyobcowania o cechach nerwowo-patolo-
gicznych” (Skwarnicki 1963: 6). Na skraju choroby psychicznej znajduje si¢ migdzy innymi
narrator utworu Nadzieja. Bohater prowadzi $ledztwo w sprawie przychodzacych do niego
anonimowych listéw, zawierajacych jedynie niezapisane kartki. Z poczatku przesytki traktuje
jako gtupi zart, jednak z powodu ponizenia, jakiego doznaje za kazdym razem, gdy z nadzieja
otwiera kolejne listy, postanawia uda¢ si¢ do miejscowosci nadawcy i zdemaskowa¢ zartowni-
sia. Zagadke tajemniczych przesylek postanawia rozwiazaé: ,,droga wnioskowania o psycho-
logii pobudek, ktére mogly kierowa¢ nadawcg” (Mrozek 1997: 188). To nie przynosi jednak
zamierzonego efektu, a bohatera ogarnia coraz wickszy strach. Aby nie popas¢ w paranoje,
narrator ucieka do puszczy, gdzie tylko na chwile odzyskuje poczucie bezpieczeristwa, bo
w najmniej spodziewanym momencie kolejny list dociera do adresata. Bohater, chcac wyzwo-
li¢ si¢ od jednej obsesji, popada w kolejna, gdyz niszczac w akcie desperacji koperte, skazuje
sie na wieczna niewiedze:

No c6z, moze tam nic nie byto, na pewno nie... Dlaczego by miato co$ by¢ tym razem?

Nic nie byto?
Ajezeli? (Jw. 190)
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Dla bohateréw Deszczu kazda préba uwolnienia sig od swoich stabosci i che¢ ich poko-
nania konczy si¢ niepowodzeniem, a mimo wszystko nieustanie podejmuja oni aktywne
préby ratowania sie. Zrédlo ich dylematéw nie thwi bowiem w czynnikach zewnetrznych,
ale w samym istnieniu. Rola uwarunkowan spotecznych jest oczywiscie niezaprzeczalna, ale
otoczenie moze tylko zagtusza¢ lub potegowac uczucia egzystencjalnego smutku.

Kwestia ironii

Stalym elementem twoérczosci Mrozka jest obecno$¢ w jego utworach ironii. Dla pisarza,
ktéry uwielbia przedstawia¢ $wiat na opak, ironia wydaje si¢ wrecz idealnym $rodkiem opisu
rzeczywistosci i wyrazania mysli. Wedlug Aleksandry Okopien-Stawinskiej, ironia jest sposo-
bem igrania z odbiorca, sygnatem dystansu do wlasnej mowy i zmaganiem si¢ z odbitymi
w niej cudzymi pogladami (Okopien-Stawiriska 1988: 203). Mrozek w swoich opowiadaniach
wykorzystuje niemalze cala skale ironicznych wypowiedzi: komizm, satyre, parodig, drwine,
szyderstwo, sarkazm. W Deszczu natomiast postuguje si¢ ironia gléwnie w celu wyrazenia
tragizmu i absurdu istnienia. Jak zauwaza Marek Skwarnicki:

Mrozek ironizuje wszystko. Zrédlem jego ironicznej energii jest jakby poczucie, ze w obliczu nicosci,
spraw najwazniejszych z waznych, wszystko jest pozorem i $miesznoscia. (Stephan 1996: 92)

W tym kontekscie szczegélnie interesujace jest ostatnie opowiadanie zbioru, pt. Pasazer,
ktére ze wzgledu na swéj autoironiczny i autotematyczny charakter jest nowoscia w repertu-

arze Mrozka (jw. 93). Utwdr, jak pisze Halina Stephan:

Stanowi studium na temat funkcjonowania humoru i satyry. Studium wspétzaleznosci autora i czy-

telnika. Jest takze gorzka refleksja nad rolag humorzysty. (Jw. 93)

Giéwnymi bohaterami opowiadania sa dwaj uczestnicy rejsu statkiem: niewidomy mezczy-
zna (narrator) i pewien niezwykle cyniczny pasazer, ktory swoimi szyderczymi komentarzami
i nietaktownymi zartami zdazyt zrazi¢ do siebie innych uczestnikéw podrézy. Slepcowi towa-
rzystwo ekscentryka jest jednak na reke, gdyz zapewnia mu utrzymanie kontaktu ze $wiatem
zewngetrznym. Kiétnia pomigdzy bohaterami wybucha dopiero w momencie ewakuacji promu,
gdyz cynik nie chce opusci¢ poktadu i poméc w ucieczce niewidomemu. Sprowokowany przez
narratora, wyjawia mu powody swojego dziwacznego zachowania. Wyznaje, ze zarty i ironia to
tylko pewien system obronny przed absurdalnoscia zycia. Sadzi przy tym, ze prawdziwa $miesz-
nos$¢ tkwi nie w opowiadanych dowcipach, ale w cztowieku, w samej egzystencji, bo, jak méwi:

istniejac, z gory pretendujemy do czegos. Ale nie umiemy porzadnie odpowiedzie¢, do czego, nie
wiemy, do czego. I przez to juz narazamy siebie na $mieszno$¢, bo udajemy, cho¢by nawet samych
siebie, a kazde udawanie jest z reguly $mieszne, pretensjonalne. Ja tez jestem, niech pan wybaczy,
kaleka. Bo przyszedtem juz na $wiat ze zmystem tej immanentnej $miesznosci. Widze ja w kazdym
czlowieku, a takze kiedy patrz¢ na zwierze, czy przedmiot. To nie wynik intelektualnej spekulagji.
Widze ja tak, jak podobno niektérzy maja przeklety dar widzenia w zywym czlowieku, widze ja
zmystowo. (Mrozek 1997: 257)

Narrator uwaza jednak swojego rozméwcg za wariata, bo tylko taki cztowiek w obliczu
$miertelnego niebezpieczeristwa nie podejmuje préby ratunku. Twierdzi, ze jego towarzysz,
chcac uciec przed nicoscia, popada w jeszcze wieksza $miesznos¢:

Rozumiem wszystko. Nie chce pan zejé¢, bo tylko nico$¢ jest powazna, nie jest $mieszna. A przeto
czynne unikanie nicosci, ucieczka przed nia, a wige nie tylko pozostawanie w $miesznosci, ale akeyw-
ne ratowanie jej, utrwalanie si¢ w niej i to jeszcze za ceng wysitku, to juz $mieszno$¢ spotggowana do
kwadratu, nie do zniesienia dla pana. (Jw. 258)
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Niespodziewanie cyniczny pasazer przyznaje si¢ do strachu i wraz z narratorem rzucaja sig
do ucieczki. Okazuje si¢, ze w sytuagji skrajnie niebezpiecznej che¢ ocalenia zycia wygrywa
nawet z wlasnymi przekonaniami. Zakoriczenie opowiadania jest jednak niezwykle ironiczne:
pasazerowie wracajg na poklad, gdyz alarm byt tylko rutynowa czynnoscia, przeprowadzana
zapobiegawczo na wypadek katastrofy. Ironista ma zal do narratora, iz ten sprowokowat go do
ucieczki. Humor oraz ironia zostaly bowiem wystawione na prébe i, ulegajac nicosci, skom-
promitowaty bohatera.

Dla autora Deszczu ironiczna postawa pozostaje jednak jedynym sposobem radzenia sobie
z okrucieristwem $wiata i poczuciem tragizmu istnienia. Pozwala ona na zachowanie dystansu
i niecangazowanie si¢ w dylematy wspotczesnosci.

Satyra, jakkolwick bylaby niezreczna i szorstka, jest obrona przed pretensjonalnoscia, niekonsekwen-
ja, bezsensownoscia ludzkiej egzystencji. Kondycja ludzka jest komiczna, powiada zgorzknialy pa-
sazer, a satyryczne podejscie staje si¢ samoobrong przed powszechng bezmyslnoscia, polegajaca na
wdrazaniu umystu w gotowe formuly. (Stephan 1996: 94)

Niedtugo po ukazaniu si¢ Deszczu, jeszcze w roku 1962, w artykule pt. jak napisac
opowiadanie pozornie interesujgce, Mrozek stwierdzil, iz przestat czerpad satysfakeje z tworzenia
opowiadan, ktdre nie wnosza do literatury nic nowego.

Na zakoriczenie wyjasniam, co rozumiem przez ,,opowiadanie pozornie interesujace”. To znaczy: dla
kogo ,pozornie interesujace”. Czy dla czytelnika, tego nie wiem. Ale dla autora na pewno ,,pozornie
interesujace”, bo autor znudzit si¢ $miertelnie przedsigbraniem takich prac, ktére nie majq juz dla
niego zadnych tajemnic i ktére nie stawiaja mu zadnego oporu. (Mrozek 1962: 12; cyt. za: Stephan

1996: 95)

Pisarz przyznal, ze zaprzestal uprawiania tego modelu prozy, gdyz sposéb tworzenia swoich
opowiadan ograniczyt do prostych chwytéw, z ktérych mégt korzysta¢ na zawotanie (Stephan
1996: 94). Zapiski z Dziennika pisarza dowodza, ze miat on trudnosci z wypracowaniem
nowej poetyki i tworzeniem opowiadan, ktdre zaspokajalyby jego pisarskie ambicje:

A jednak wydaje mi sig, ze trudnos¢ teraz, przed napisaniem nowego opowiadania, to problem przede
wszystkim techniczny. Cheg i chyba mogg napisa¢ duzo wiecej niz dotad, ale nie wiem jak. Trze-
ba by znalez¢ jakis nowy sposéb, jaki§ nowy tok narracji, ale jak, jaki? Nie mam pojecia. (Mrozek
2010: 115)

Po wyjezdzie z Polski (w 1963 roku) jego zainteresowania skierowaly si¢ w stron¢ dramatu.
Czg$¢ krytykéw przez dlugi czas uwazata jednak, ze to brzemig sukcesu, jakie spadio na
Mrozka po opublikowaniu pierwszych zbioréw opowiadan, na dtugi czas zniechecito pisarza
do uprawiania prozy (Stephan 1996: 94).
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EXISTENTIAL IN , THE RAIN” — SHORT STORIES BY MROZEK (1962)

(summary)

The paper is devoted to the last of before emigration collection of short stories by Stawomir Mrozek.
Released in 1962, Rain, refers to the earlier volumes of satirical prose by Mrozek (Elephant, Wedding in
Atomville), but introduces new plots which dominate in his later works. The author of the article analyses
the short stories in terms of themes characteristic for the existential literature, linking the conjectures with
facts from the biography of the writer. The study shows the direction in which are evolving the stories
from the Rain, However, special attention is paid to the pessimistic tone texts, bringing up the subject of
tragedy and absurdity of existence.
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ROMANCIER, JOURNALISTE, BIBLIOTHECAIRE...

PAR EMMANUEL DESURVIRE

Apres la parution, en 2011 des trois volumes de I'historiographie de Karol Edmund Chojecki
(voir Chaplain 2013 : 189-203), l'auteur, Emmanuel Desurvire, a poursuivi son entreprise
encyclopédique avec la méme ardeur. Ainsi, un quatrieme volume de compléments a été
publié en 2012, et en 2013 ensemble se présente sous la forme d’une seconde édition corrigée
et indexée, représentant plus de 1800 pages de correspondances, de documents et d’articles
de I'époque, et d’analyses diverses de I'auteur. A noter que les 4 index sont téléchargeables
sur internet', par égard pour les lecteurs et bibliothéques étant en possession de la premiére
édition. Un cinquieme tome de compléments, qui n'a rien A envier a ses prédécesseurs en
termes de taille et de contenu, devrait paraitre fin 2013, accompagné d’un Index Général, de
I'ensemble des notes biographiques portant sur 600 personnalités, et d’une table par auteur/
date de prés d’'un millier de correspondances.

Les trois premiers tomes correspondent 4 un savant dosage biographique en trois gran-
des phases de la vie de Charles Edmond Chojecki : 1822-1856 (T. 1), 1857-1872 (T. 2),
et 1873-1899 (T. 3). Ce dernier ouvrage comporte de nombreuses additions concernant
« Charles Edmond vu du XXeme siécle ». Les deux tomes de compléments (T. 4 et T. 5) sont
organisés chacun en trois parties correspondant au découpage précédent. Lauteur s'est ainsi
assuré que les nombreuses découvertes qu’il put faire 2 la suite, pouvaient retrouver leur place
et contexte dans un tout cohérent.

Succinctement je vous donne les principaux éléments des tomes 22 5 :

— pour le Tome 2 : 'Exposition Universelle, le si¢ge de Paris, les péripéties du montage
de Mademoiselle La Quintinie de George Sand, et le coup de pouce donné & Flaubert, 4 la mort
de son ami Louis Bouilhet, pour son fameux briilot « Lettre 4 la Municipalité de Rouen » ;

— pour le Tome 3 : la rupture avec le prince Napoléon, personnalités pittoresques de son
équipe de bibliothécaires aux Luxembourg (et démission d’A. France), la disparition de son
ami Louis Blanc, la campagne de Clemenceau, I'échec 2 'Odéon de La Biicheronne, le duel
manqué avec Becque, la mort de Charles Edmond, et les historiographies du XXéme siecle
(A. Chojecki, M. Clemenceau-Jacquemaire, Z. Zaleski, Z. Markiewicz...) ;

— pour le Tome 4 : les « petits papiers » des salons, les coulisses de 'Odéon, les diners
Brébant, 13 lettres de Herzen, les charmes et célébrités de Meudon-Bellevue, souvenirs du
Temps, Panalyse critique de 6 articles de Markiewicz ;

Jacques Chaplain — Les Jardins du Loriot; 60, chemin de la Tour La Manceli¢re, 85190-Venan-
sault, France.
' htep://www.charles-edmond-chojecki.com/x_livre.htm [17.10.2013].
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— pour le Tome 5 : articles inédits de Charles Edmond et de Herzen dans La Voix du
Peuple, le destin de la Comtesse Laura Czosnowska (ancétre d’E. Desurvire), la cousine
Maria Trembicka et 'ami Cyprian Norwid, Maroussia et PJ. Stahl, et lettres au prince Napo-
léon, G. Herwegh, A. Herzen, C. Vogt, Jeanne de Tourbey, Juliette Adam, J.I. Kraszewski,
L. Regulski, S. Buszczynski (traductions du polonais pour la plupart), I'expédition des invités
du Khédive, le si¢ge de Paris d’aprés son gendre le Capitaine Bureau, la troisiéme insurrec-
tion polonaise, le dernier article de Markiewicz sur 'ccuvre théatrale, et divers fragments
épistolaires.

Les 5 tomes couvrent le résumé et/ou les critiques de 'ensemble des 33 titres de I'ceuvre
francaise de Charles Edmond Chojecki, dont la partie romanci¢re (ouvrages jusqu’alors intro-
uvables pour la plupart chez les libraires antiquaires), vient d’étre rééditée par Emmauel Desu-
rvire’. On pourra se faire ainsi une idée de I'incroyable richesse de ses romans, qui inaugurait la
tradition du « roman-feuilleton », style contraint mais fait pour captiver et émouvoir & chaque
¢épisode, comme savait si bien faire son amie George Sand.

2 Les 10 romans de Charles Edmond plus un recueil de 3 nouvelles ont été intégralement réédités

en 2013, voir détails sur le site.
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[NOTA O KSIAZCE:] EMMANUEL DESURVIRE, ,KAROL EDMUND
CHOJECKI, POLSKI PATRIOTA, ODKRYWCA, ZOENIERZ, DRAMATURG,
POWIESCIOPISARZ, PUBLICYSTA, BIBLIOTEKARZ...”

SLOWA KLUCZOWE

Karol Edmund Chojecki (Charles Edmond); biografia; literatura polska XIX wieku; literatura francuska
XIX wieku; Emmanuel Desurvire; polonica zagraniczne; nota o ksiazce; przektad

Po ukazaniu si¢ w 2011 roku trzech toméw biografii materialowej Karola Edmunda
Chojeckiego (por. Chaplain 2013: 189-203), Autor, Emmanuel Desurvire, kontynuowat
swoje encyklopedyczne przedsiewziecie z jednakowym zapatem. W ten sposéb w roku 2012
opublikowany zostal tom czwarty uzupelniei, a w roku 2013 calo$¢ prezentuje si¢ pod
postacig wydania drugiego, poprawionego i opatrzonego indeksami, przedstawiajacego ponad
1800 stron korespondengji, dokumentéw i artykutéw z epoki oraz réznych oméwieni piéra
Autora. Nalezy zaznaczy¢, ze 4 indeksy sa udostgpnione na stronach internetowych — z mysla
o czytelnikach i bibliotekach bedacych w posiadaniu edycji pierwszej'. Tom piaty uzupetnien,
ktéry w niczym nie ustgpuje poprzednim pod wzgledem objetosci ani zawartosci, powinien
ukaza¢ si¢ pod koniec roku 2013 — wraz z Indeksem Ogélnym, zestawieniem zbiorczym not
biograficznych 600 osobistosci oraz tabelg porzadkujaca korpus blisko tysiaca listéw wedtug
dat i nazwisk autoréw?.

Trzy pierwsze tomy przynosza wiedzg biograficzng odpowiednio o trzech gtéwnych okre-
sach zycia Karola Edmunda Chojeckiego: 1822-1856 (T. 1), 1857-1872 (T. 2) i 1873-1899
(T. 3). To ostatnie dzieto zawiera liczne przypisy odnosnie ,Charles'a Edmonda widzianego
z perspektywy XX wieku”. Kazdy z dwéch toméw uzupetnied (T. 4 i T. 5) jest ulozony
w trzy czgéci odpowiadajace przyjetemu wezesniej podziatowi. Autor w ten sposéb mogt
mie¢ pewnos¢, ze wiele odkry¢, ktére poczynit w dalszej kolejnosci, znajdzie swoje miejsce
i kontekst w spoistej catosci.

Ponizej daj¢ krdtki przeglad najwazniejszych tresci zawartych w tomach od drugiego do
piatego:

— w Tomie 2: Wystawa Powszechna [w Paryzu w 1867 roku], oblezenie Paryza [19 IX 1870 —
— 28 1 1871], perypetie towarzyszace powstawaniu Panny La Quintinie [1863; przerébka
sceniczna 1872, niewyst.] George Sand oraz wsparcie udzielone [Gustave’owi] Flaubertowi,

Joanna Razny — dr, Katedra O$wiecenia i Literatury Stosowanej, Instytut Filologii Polskiej,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 £6d%; e-mail: jsrazny@wp.pl

' Por. http://www.charles-edmond-chojecki.com/x_livre.htm [data ostatniej modyfikacji:
04.03.2014] (przyp. uzup. przez tlum.).

2 T.5: Compléments (Uzupelnienia), o ktérym tu mowa, ukazat si¢ 6 grudnia 2013 (przyp. thum).
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po $mierci jego przyjaciela Louis Bouilheta — jako autorowi stynnego pamfletowego Listu do
Whadz Miasta Rouen [powst. 1871, prwdr. ,Le Temps” z 24 I 1872];

— w Tomie 3: zerwanie z ksigciem Napoleonem [J6zefem Bonaparte] [1873], barwne postaci
z grona bibliotekarzy w Patacu Luksemburskim (i dymisja A[natole’a] France’a [whasc. Francois
Thibaulea] [1 II 1890]), odejscie na zawsze przyjaciela — Louis Blanka [1882], kampania [Geor-
ges'a] Clemenceau?, niepowodzenie Drwalki w Odeonie [1889], niedoszly pojedynek z [Henry]
Becque'em [1894], $mier¢ Charlesa Edmonda [1899] oraz historiografia XX wieku (A[rtur]
Chojecki, M[adeleine] Clemenceau-Jacquemaire, Z[ygmunt] Zaleski, Z[ygmunt] Markiewicz...);

— w Tomie 4: ,kartki” z salonéw, kulisy Odeonu, obiady u Brébanta?, 13 listéw [Aleksan-
dra] Hercena, uroki zycia i stawne osobisto$ci Meudon-Bellevue, wspomnienia o ,Le Temps”,
omowienie krytyczne 6 artykutléw Markiewicza’;

— w Tomie 5: niepublikowane artykuty Charles’a Edmonda i Hercena w ,,La Voix du Peuple”
[1852], koleje loséw hrabiny Laury Czosnowskiej (antenatki Desurvire'a), kuzynka Maria
Trebicka i przyjaciel Cyprian [Kamil] Norwid, Marusia [na podst. legendy Marko Wowczoka®,
1878] i PJ. Stahl [whasc. Pierre-Jules Hetzel] oraz — listy do ksi¢cia Napoleona, Gleorgal
Herwegha, Hercena, Clarla] Vogta, Jeanne de Tourbey [whasc. Marie-Anne Detourbay], Juliette
Adam, J[6zefa] I[gnacego] Kraszewskiego, L[eona] Regulskiego, S[tefana] Buszczynskiego
(w wigkszosci ttumaczone z polskiego); ekspediowanie gosci zaproszonych przez kedywa [Egiptu
na uroczystos$¢ otwarcia Kanatu Sueskiego w 1869 rokul; oblezenie Paryza w $wietle relacji zigcia,
kapitana [Edmonda] Bureau; trzecia irredenta polska [powstanie styczniowe 1863 rokul; ostatni
artykut Markiewicza o twérczosci teatralnej [Chojeckiego]” i rozmaite wyimki z korespondendji.

Pig¢ toméw dopelniajg streszczenie i/lub recenzje wszystkich sposréd 33 pozycji z fran-
cuskiej twérczosci Karola Edmunda Chojeckiego, ktérej czes¢ powiesciowa (tytuly az do tej
pory w wiekszosci nie do odnalezienia w antykwariatach), zostala niedawno wznowiona przez
Emmanuela Desurvire’a®. Bedzie mozna w ten sposéb zyska¢ wyobrazenie o zdumiewajacym
bogactwie jego powiesci, ktdre zapoczatkowalo tradycje ,,powiesci w odcinkach”, pretensjo-
nalnej w stylu, lecz po to, by trzyma¢ w napigciu i wzrusza¢ z kazdym kolejnym epizodem, co
potrafita tak znakomicie jego przyjaciétka George Sand.

Przetozyta z francuskiego i opracowata
Joanna Razny

> Mowa o wyborach do Zgromadzenia Ustawodawczego z pazdziernika 1885 roku.

* Do restauracji Paula Brébanta, przy bulwarze Poissoniére 32, od roku 1869 przenieli si¢ bywalcy
dawnych obiadéw literackich u Magny’ego.

> Chodzi o nastgpujace prace tegoz autora: Charles Edmond voyageur et comparatiste oublié.
[W:] Connaissances de ['étranger : mélanges offerss a la mémoire de Jean-Marie Carvé. Paris : Marcel Didier,
1964, s. 292-300; Les relations de Charles Edmond avec Herzen et les émigrés (1849-1867). ,Annali
dell'Istituto Universitario Orientale. Szione Slava” T. 7 (1964); La servitude sans grandeur d’un écrivain
bilingue (Ch. Edmond Chojecki). [W:] Actes du VIé Congrés de I’Association Internationale de Littérature
Comparée. La Hague—Paris : Mouton 1966; Charles Edmond Chojecki collaborateur de Sainte-Beuve. [W:]
Meélanges de littérature comparée et de philologic offerts & Mieczyslaw Brahmer. Warszawa: PIW, 1967,
s. 337-343; Charles Edmond Chojecki intermédiare entre le monde slave et la France. ,Canadian Slavonic
Papers” Vol. 9, N° 1, 1967; Flaubert et Charles Edmond, leur correspondance (1857-1877). Paris : Didier
Erudition, 1967, ss. 15 lub Charles Edmond Chojecki et son activité dans le camp des démocrates (1847
—1899). ,Acta Poloniae Historica” T. 37 (1978), s. 163—174.

¢ Wtasc. Maria Oleksandriwna Wilifiska.

7 Mowa o artykule: Francuska twérczos¢ teatralna Edmunda Chojeckiego w ,Pamigtniku Teatral-
nym” (Francuska 1971: 223-238).

8 Dziesie¢ powiesci Charles’a Edmonda, jak réwniez zbiér trzech jego nowel zostaty wznowione
w wydaniu ksiazkowym w 2013 roku; wigcej por. na stronach internetowych.
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[ANNOTATION ABOUT THE BOOK:] EMMANUEL DESURVIRE, ‘KAROL EDMUND
CHOJECKI, POLISH PATRIOT, EXPLORER, SOLDIER, POET, PLAYWRIGHT,
NOVELIST, PUBLICIST, LIBRARIAN...’

(summary)

This text is a complement to the presented a year ago in the translation into Polish, Jacques Chaplain’s
review which is a fragmentary overview of the three volume monograph by a world-known physicist
Emmanuel Desurvire, devoted to his ancestor, Karol Edmund Chojecki (1822-1899). Source materials,
meticulously collected by the French biographer — family archives and other documents that were not
printed before — enable us to get to know closely this Polish emigrant of the era of Romanticism, known
in France under the pseudonym Charles Edmond, inter alia of the side of various, closer or further
relationships with the representatives of French culture, science and politics of that time (such as Gustave
Flaubert, Georges Sand, Louis Blanc or Georges Clemenceau), as well as his own creative achievements
(in the fields of playwriting, dramaturgy, publicism and art of translation) and their twentieth-century
reception. Desurvire’s work — of impressive size and substantive content — has been currently published
for the second time. The second edition, revised and bearing indices is completed with the two-volume
supplement.

KEYWORDS
Karol Edmund Chojecki (Charles Edmond); biography, Polish literature of 19" Century; French literature

of 19 Century; Emmanuel Desurvire; foreign polonica; annotation about the book; translation
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Jacques Chaplain — prawnik i politolog, czlonek Société Octave Mirbeau (z siedziba
w Angers), wspdlpracownik pisma ,Cahiers Octave Mirbeau”, autor licznych artykutéw
poswicconych m.in. twérczosci Octave’a Mirbeau, malarstwu Claude’a Moneta i sztuce
ogrodowej. Obecnie administruje rozlegtym kompleksem ogrodowym Les jardins du Loriot
(15 km od La Roche-sur-Yon, w regionie Kraj Loary), ktérego jest zatozycielem. Wazniejsze
prace: Octave, coté jardins — Mirbeau et l'art des jardins (,Cahiers Octave Mirbeau” nr 18,
2011, s. 117-134); Octave, cété jardins (suite) — Aux jardins de limaginaire mirbellien (jw.,
nr 19, 2012, s. 113-114); Octave, coté jardins (suite) — Du ,, Jardin des délices” au ,, Jardin des
supplices” (jw., nr 20, 2013, s. 80-92).

Kamil Dzwinel — doktorant literaturoznawstwa w Zakladzie Literatury Mlodej Polski
i Dwudziestolecia Migdzywojennego ILP UMK w Toruniu. Laureat 11. edycji Nagrody
sArchiwum Emigracji” (2012). Zajmuje si¢ poezja polska XX i XXI wieku, a takze spuscizna
europejskich bardéw, zwigzkami literatury i muzyki oraz kultura czeska w jej rozmaitych
przejawach. Publikowal w licznych czasopismach (m.in. ,Actach Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica”, ,Przegladzie Humanistycznym”, , Tekstualiach”) oraz w ksiazkach
zbiorowych.

Lidia Ignaczak — absolwentka 16dzkiej polonistyki, doktor nauk humanistycznych, od
1986 roku zatrudniona w Uniwersytecie Eédzkim najpierw w Katedrze Literatury Polskiej
Oswiecenia, Pozytywizmu i Mlodej Polski, nastgpnie w Katedrze Literatury i Tradycji Oswie-
cenia, obecnie w Katedrze O$wiecenia i Literatury Stosowanej. W pracy badawczej koncen-
truje si¢ na rozszyfrowywaniu funkcji petnionych przez formy stowno-muzyczne w polskim
teatrze rozrywkowym ($piewogry, wodewile, operetki, opery i widowiska kabaretowe). Melice
teatralnej poswiecita ksiazke: W podrézy po Szpargalii. Palimpsestowe czytanie spiewnikéw
teatralnych Jozefa Cybulskiego (2007).

Magdalena Jarnotowska — doktorantka w Katedrze Literatury Polskiej XX i XXI wieku UL,
pisuje recenzje, redaguje ksiazki, interesuje si¢ migdzywojniem, napisata prace magisterska
o Stefanie Napierskim, pisze doktorat na temat fantazmatu ojca w twdrczosci pisarzy zydow-

skiego pochodzenia: Bruno Schulz, Adolf Rudnicki, Stefan Napierski.

Marzena Karwowska — doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca, adiunkt w Kate-
drze Oswiecenia i Literatury Stosowanej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu £édzkiego.
Prowadzi badania z zakresu mitokrytyki i antropologii wyobrazni twdrczej. Zrealizowata
z tego zakresu staze naukowe w Uniwersytecie Paris IV Sorbonne oraz w Uniwersytecie Sten-
dhala w Grenoble. Autorka ksiazek: Prapamieé uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 2008; Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Warszawa 2011.

Jolanta Kowal — adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zain-
teresowania badawcze: pézne oswiecenie na Litwie, ze szczegdlnym uwzglednieniem Parnasu
wileriskiego; zawartos¢ literacka ,Dziennika Wileriskiego” z lat 1805-1806 i 1815-1830;
Jozef Ignacy Kraszewski a Wilno. Autorka monografii naukowej pt. Droga na Parnas. O twir-
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czosci poetyckiej Antoniego Goreckiego (Krakéw 2008). Prace edytorskie: P. Zbikowski, Hory-
zonty polskiego Oswiecenia. Wyklady z epoki (1740—1830), oprac. J. Kowal (Krakéw 2010),
a takze A. Gorecki, Wiersze wybrane, wstep i oprac. J. Kowal (Krakéw 2011). Autorka szeregu
artykutéw naukowych, np.: Jézefa Ignacego Kraszewskiego krytyczny oglad , Literatury w Wilnie
w poczqthku XIX w.”; ,O tem ze dumac na paryskim bruku...” czyli o emigracyjnej jesieni Zycia
Adama Mickiewicza i Antoniego Goreckiego; Wileriska Haskala wobec gléwnych idei Oswiecenia
europejskiego; Pozne oswiecenie na Litwie — pierwodruki ,,Sofijowki” Stanistawa Trembeckiego
na tamach czasopism wileniskich.

Malgorzata Lisicka — doktorantka w Instytucie Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, czfonek Pracowni Literatury Okolicznosciowej i Uzytkowej
(UW) oraz Zespotu Badari Obszaréw Trzecich Literatury (PAN). Specjalizuje si¢ w twérczosci
Stanistawa Kostki Potockiego, w ramach rozprawy doktorskiej opracowuje jego spuscizng lite-
racka. Interesuje si¢ kultura rekopi$mienna, edycja Zrédet oraz literatura XVIII i XIX wieku.

Magdalena Lubelska-Renouf — absolwentka polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
doktor literatury polskiej (Sorbona Paris 4), professeur agrégée du polonais. Wyktadata
w uniwersytetach w Caen i Lille 3; aktualnie pracuje na Sorbonie (Paris 4). W obszarze jej
zainteresowani badawczych znajduja sig takie zagadnienia jak: poezja i jej powiazania z filozofia,
mistyka, teologia, mitologia, historia religii; teologia prawostawna (S. Bulgakow, W. Sotowjow,
D. Florenski); mysl zydowska (F. Rosenzweig, W. Benjamin, G. Scholem). Jest autorkg ksiazki
Czeslaw Milosz en quéte du Réel (Sarrebruck 2009). Uczestnictwo w konferencjach i wazniej-
sze publikacje: Eros, kobieta i Bég w poezji Czestawa Mitosza. Migdzynarodowa konferencja
Mitosz and Milosz, zorganizowana przez Uniwersytet Jagielloriski (2011); Tkoniczna przestrzen
lasu w Dolinie Issy. Migdzynarodowa konferencja Czestawo Mitoszo kuryba: modernioji LDK
tradiciju tqsa, zorganizowana przez Uniwersytet Wileriski (2011); Unde malum dans le poéme
de Czestaw Milosz « 1o ». Migdzynarodowa konferencja Milosz, dialogue des cultures, zorga-
nizowana przez Paris-Sorbonne i INALCO (2012); Mirir a son enfance. Schulz et Milosz.
Migdzynarodowa konferencja Schulz lu et interprété en Europe Centrale : entre modernisme et
modernité. Poétique, réception, regardx croisés, zorganizowana przez Paris-Sorbonne i INALCO
(2013); Submerged Reality. Analysis of a_fragment of the Polish literary landscape in the 1990s.

»Knjizevna smotra” 2014 (w druku).

Anne-Marie Monlugon — doktor nauk humanistycznych, komparatystka, adiunkt Uniwer-
sytetu Grenoble-Alpes. Absolwentka 'Ecole Normale supérieure. W obszarze jej zaintereso-
wanl badawczych znajduja si¢ takie zagadnienia jak: wplyw tradycji antycznej na literaturg
wsp6lczesna, fikcja biograficzna, literatura polska.

Malgorzata Pawlowska — doktorantka w Katedrze Og$wiecenia i Literatury Stosowanej
Uniwersytetu Eédzkiego; absolwentka Filologii Polskiej UL. W kregu jej zainteresowan pozo-
staje literatura Oswiecenia, ze szczegdlnym uwzglednieniem estetyki rokoka, oraz zycie towa-
rzyskie XVIII i XIX wieku. Obecnie przygotowuje rozprawe doktorska poswigcona poetyckiej
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Salieri Antonio 66, 77-82

Sandauer Artur 83

Sand Georges, whasc. Aurore Dupin baronowa
Dudevant 221-225

Sartre Jean-Paul 154

Sawicki Stefan 86, 100

Schalotte Weronika 82
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Schelling Friedrich Wilhelm Joseph von 179

Schmidt Jan Krzysztof 73, 76, 77

Schmidt Wiadystaw 19

Schniir-Peptowski Stanistaw 26, 32, 33

Schopenhauer Arthur 177, 184, 185, 190-192,
195, 198

Schubert Franz 85, 90, 91

Schulz Bruno 117-121, 123-128

Schweitzer Albert 66, 67, 82

Sebyla Wihadystaw 167

Sekstus Tarkwiniusz, syn Tarkwiniusza Pysznego
206

Semkowicz Whadystaw 36, 40, 46

Serwariski Maciej 160

Sekowski Jézef 12

Shaffer Peter 66, 77-82

Shakespeare William 67

Siemieriski Lucjan 22, 33, 60, 63

Sierociriski Teodozy 12

Siganos André 114

Sikora Adam 23, 33

Simmler Jézef 56

Siomkajto Alina 12, 20

Sirovitka Olduich 145, 160

Sito Jerzy S. 82

Skarga Barbara 100

Skibinska Jézefa z Piotrowskich 70

Skibiriski Kazimierz Michat 71

Skimborowicz Hipolit 36

Stawinski Janusz 219

Stawinski Ksawery 11

Stowacki Euzebiusz 10

Stowacki Juliusz 164

Skubaczewska-Pniewska Anna 100

Skwarczyniska Jézefa 32

Skwarczynski Zdzistaw 15, 16, 20

Skwarnicki Marek 216, 217, 219

Smuszkinéwna Betty 12, 20

Sobolewski Ludwik 11

Sottyk Kajetan 44

Sosnowski Platon 11

Sozdanowski Antoni 12

Spinoza Baruch 181

Spiré Gyorgy 65-72,77, 82

Spitznagel Ludwik 12

Srokowski Jerzy 160

Stabro Stanistaw 164, 165, 174

Stafiej Anna 81

Stahl PJ., wtasc. Pierre-Jules Hetzel 222, 224

Stala Marian 100

Stdlmarck Torkel 135, 142

Staniewicz Emeryk 11

Stanistaw I Leszczyniski, krél polski 131, 133, 135

Stankiewicz-Kope¢ Monika 12, 19, 20
Starzyniski Stanistaw 11

Stasiuk Andrzej 158

Stefanowska Zofia 23, 33

Steiner George 177, 178, 186, 188, 190, 198
Stelmaszczyk Barbara 114, 115
Stephan Halina 214, 217-219

Stoff Andrzej 84, 100, 101

Stone Rochelle 103, 104, 110, 114, 115
Strawiriski Adam 13

Strawiriski W. 12

Styczyniski Jan Gwalbert 11

Styron William 81

Sudolski Zbigniew 32

Suminski Kazimierz 40

Swach Antoni 133

Swedenborg Emanuel 180, 183
Syrokomla Wiadystaw 15

Szacfajer Walenty 12

Szajnocha Karol 23
Szary-Matywiecka Ewa 83, 100
Szczukowie, réd 36

Szczygiet Mariusz 90, 100

Szelest Hanna 204, 209

Szinhdz Jézsef 65

Szurtowski Jan 15, 16

Szydtowski Ignacy 11, 12, 14
Szymanowski Adam 81
Szymanowski Jézef 39

Szymanowski Piotr 82
Szymanowski Wactaw 50, 57, 58, 63
Szymanowski Wactaw 55

Szymkajtto Daniel 12

S
Swictochowski Aleksander 25, 29, 33

T

Talma Frangois Joseph 67

Tarkwiniusz Pyszny (Lucius Tarquinius Superbus)
206

Tarnowski Karol 100

Tasso Torquato 14

Tokarska-Bakir Joanna 127

Tokarski Stanistaw 114

Tokarz Bozena 93, 100

Tokarzéwna Krystyna 56, 57, 63

Tollet Daniel 160

Tomasik Jézef 30, 33

Tomasz z Akwinu, §w. 183

Tomkiewicz Wiadystaw 46

Tourbey Jeanne de, whasc. Detourbay Marie-Anne,
kurtyzana 222, 224
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Traczyk Michat 100

Traherne Thomas 184

Trelkowski Bogumit 82
Trembecki Stanistaw 136, 137, 142
Trembecki Stanistaw 39

Treter Tomasz 131, 133, 135, 142
Trosciriski Grzegorz 46
Truszkowski Jézef 12

Trzebinski Andrzej 163, 174
Trznadel Jacek 104, 114, 115
Trebicka Faleriska Maria 222, 224
Turkowski Tadeusz 9, 20

Turski Ksawery 12

Turski Wojciech 40

Turzytiski Ryszard 114

Tuwim Julian 104, 115
Tyszkiewiczowa z Lubomirskich Fucja 204, 205
Tyszkiewiczowie, ré6d 17
Tyszkiewicz Wincenty 12
Tyszyriski Aleksander 47
Tytkowska Anna 104, 115
Tyzenhauzowie, ré6d 17

u

Uggla Andrzej Nils 133, 140, 142

Ujejski Kornel 30, 33, 55

Ulryka Eleonora Wittelsbach, krélowa szwedzka
131

Urban Wactaw 135, 142

Uryszek Emilia 219

Ustrzycki Kazimierz 38, 45

\

Vandenborre Katia 164, 174
Vernet Thierry 160

Vierne Simone 111, 113, 115
Vogt Carl 222, 224

Vollmer Hans 142

w

Whadystaw Bialy, ksiaze¢ 139

Walter Philippe 114

Wejssenhoff M. 12

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro) 10, 12, 20

Weysenhoffowie, réd 17

Wegierski Tomasz Kajetan 37, 39, 40, 41, 44

Wegrzyniakowa Anna 91, 100

Widacka Hanna 131-133, 137, 142

Widman Karol 29, 33

Wierusz-Kowalski Jan 114

Wilkoriska Paulina 50, 56, 63

Winkelman, wlasc. Johann Joachim Winckelmann
36, 44

Wirion Janusz 12

Wirpsza Witold 82

Wisniowiecki Michat Korybut 131

Witkowska Alina 9, 20

Wittgenstein Ludwig 181, 198

Witt Jézef 205

Wodzinski Cezary 178,179, 181, 189, 190, 194,
198

Wolff August Robert 19, 20

Wolski Mikotaj 12

Wolter, wlasc. Francois-Marie Arouet 133

Wonowski Waclaw 136, 142

Woszczak Izabela 58, 63

Wojcicki Kazimierz Wihadystaw 27, 33

Wrangel Ewert 134, 135, 137, 142

Wréblewska Tekla z Borzymowskich 14

Wréblewski Kazimierz 29, 33

Wréblewski Maciej 89, 101

Wyczaiska Irena 174

Wydzga Stanistaw 54

Wyka Kazimierz 21, 33, 117-121, 127, 128

Wyspiariski Stanistaw 165, 166

Wezyk Franciszek 58, 63

Wegierski Tomasz Kajetan 16

z

Zatuska Apolonia 12, 20
Zabtocki Franciszek 40
Zajac Joanna 81, 82
Zakrzewska Wanda 114
Zakrzewski Bogdan 24, 33
Zaleski Zygmunt 221, 224
Zatuscy, r6d 35

Zamorski Roman 51
Zamoyscy, r6d 35

Zarych Elzbieta 104, 115
Zawadzki Andrzej 99
Zawadzki Jézef 15,19
Zawadzki Wiadystaw 27, 33
Zgierski Kiszka Wincenty 14, 16
Ziejka Franciszek 161
Zieliiska Zofia 201, 209
Zielinski Tadeusz 206, 209
Zillén Erik 134, 142

Zimet Ben 160, 161

z
Zabicki Zbigniew 218

Zmichowska Narcyza 56, 57
Zbtkiewski Stanistaw 40
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