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Katarzyna Kaczor-Scheitler

DZIESIECIODNIOWE CWICZENIA POBOZNE
NA PRZYKtADZIE ,MEDYTACJI” TERESY PETRYCOWNY

Medytacje uwaza si¢ za pobozne rozwazanie prawd wiary
w celu uporzadkowania wedtug nich swego zycia i pobudze-
nia woli do wlasciwych mysli, uczu¢ 1 postanowien. Jest ona
modlitwa my$lng, za pomoca ktorej opanowa¢ mozna uczu-
cla, pragnienia 1 pozadania, by nie byly one przeszkoda w dro-
dze do Boga, lecz by pomagaly cztowiekowi w zdobyciu cnét.

Lacinskie stowo meditari mozna rozumie¢ dwojako. Z jed-
nej strony stowo to oznacza ‘cierpliwie rozwazaé 1 w skupie-
niu o czym$ mysle¢, w spokoju otwieral si¢ wewngtrznie
na jaka$ tajemnice’. Z drugiej za$ ‘wytrwale sie ¢wiczy¢ 1 cig-

Katarzyna Kaczor-Scheitler (ur. 1972 r.) — doktor nauk humani-
stycznych, adiunkt w Katedrze Literatury Staropolskiej i Nauk Po-
mocniczych Uniwersytetu Lodzkiego. Absolwentka filologii polskiej
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. KEN w Krakowie (1996), gdzie
ukonczyta réwniez Studium Dziennikarskie. Doktorat uzyskata
w Uniwersytecie Lodzkim (2003) na podstawie rozprawy Mistycyzm
biszpariski w pismiennictwie polskich karmelitanek XVII 1 XVIII wicku.
Zajmuje sie problematyka religijng w literaturze dawnej. Autorka
24 publikacji, zamieszczonych w ,Ruchu Literackim”, ,Przegladzie
Powszechnym”, ,,Actach Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Po-
lonica” czy pracach zbiorowych, oraz 2 ksiazek: Mistycyzm hiszpasiski
w pismiennictwie polskich karmelitanck XVII i XVIII wieku (L6dZ 2005)
oraz Marianna Marchocka a sw. Teresa z Avila (Poznan 2009).
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gle do czego$ powracal’l. ,Medytacja jest wigc skupieniem
1 ¢wiczeniem zarazem” [ib.] — skupieniem rozproszonych
uczu¢ 1 mysli; ¢wiczeniem woli, pamigci 1 rozumu. Miata ona
na celu zaangazowanie podczas modlitwy wszystkich ducho-
wych wtadz cztowieka: pamigci, rozumu 1 woli. Pamig¢ do-
starczata materiatu do rozwazania 1 dzielifa go na odpowied-
nie cze$ci. Zadaniem rozumu byto analizowanie tego, co
stanowito przedmiot medytacji, poprzez wprowadzenie kolej-
nych pytan: kim jest ten, ktéry dziata (qui5)?, co dziata (quid)?,
gdzie jest miejsce dziatania (ubi)?, jakich $rodkéow uzywa
do dzialania (quibus awuxiliis)?, jaki ma cel w dzialaniu (cur)?,
w jaki sposob dziata (quomodo)?, w jakim dziata czasie (quan-
do)?? Rola woli za$ bylo podejmowanie postanowien, ktdre
mialy da¢ poczatek duchowej przemianie cztowiekas.

Wisrdd praktyk medytacyjnych, ktére stuza doskonaleniu
wewnetrznemu, wyréznia sie metoda ignacjanska. Celem Cwi-
czeri duchownych Ignacego Loyoli ,byto uporzadkowanie zycia
(ordinatio vitae) przez usunigcie z duszy uczu¢ nieuporzadko-
wanych (passiones inordinatae)”. Do postawy modlitewnej na-

VE. von Severus, Das Wort ,meditari” in Sprachgebrauch der HI
Schrift, ,Geist und Leben” 1953 nr 26, s. 365-375. Cyt. za: J.B. Lotz,
Wdroze-nie w medytacje nad Nowym Testamentem, przel. J. Zychowicz,
Krakéw 1985, s. 10.

2 O strukturze medytacji: Encyklopedia koscielna poding teologiczney
encyklopedii Wezera i Welfego, wyd. ks. M. Nowodworski, t. 23, War-
szawa 1899, s. 526-536.

3 K. Mrowcewicz, Polska poezja medytacyjna XVI stulecia — od Dan-
tyszka do Grabowieckiego, [w:] Nurt religiiny w literaturze polskiego Srednio-
wiecza 1 renesansu, red. S. Nieznanowski 1 J. Pelc, Lublin 1994, t. 4:
Religigne tradycje literatury polskiej, s. 336-337 [dalej: KMPolska z nume-
rem strony].

4 Sw. I. Loyola, Pisma wybrane, oprac. M. Bednarz §J, t. 2, Kra-
kow 1968, s. 100 [dalej: ILPisma z numerem strony|. Zob.: KMPol-
ska 333.
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ktaniata Teresa Petrycdéwna, krakowska norbertanka, ktora
w Medytacjachs proponowata zakonnicom przeprowadzenie
dziesieciodniowych ¢wiczen, przygotowujacych je do ztoze-
nia profesji.

Teresa Petrycéwna (ok. 1629-1700) byta cérka Jana Inno-
centego Petrycego, profesora Akademii Krakowskiej, oraz
wnuczka Sebastiana, lekarza krolewskiego. W klasztorze nor-
bertanek zwierzynieckich przebywata w latach 1645-1700e.
Obdarzona byta talentem pisarskim — spod jej piora wyszla
Kronika zgromadzenia?, przetozyta z taciny zywot Jozefa Her-
mana [KKADzieje 91], zakonnika klasztoru premonstraten-
skiego, mistyka nadrenskiego XII wieku [z4.]. Sprawujac funk-
cje bibliotekarki, ,czytata siostrom punkty do medytacji”
[ADAROdrodzenie 207], ktére sama uktadata. Zbior Medytaci
Petrycowny jest wyrazem gorliwej poboznos$ci zakonnicy, jej
rozwoju duchowego oraz postepu w modlitwie myslne;.

Medytacje, ktorym regularnie pos$wigca si¢ pewien czas,
wprowadzaja adepta w skupienie, a w rezultacie doprowadzi¢
moga do zjednoczenia z Bogiem. Ich celem jest emocjonalne
oddzialywanie na odbiorce, ktérego pragnieniem powin-
na by¢ potrzeba duchowego rozwoju, wewnetrznego dosko-
nalenia si¢. Zamyst ¢wiczen Petrycéwny zasygnalizowany zo-
stal juz tytule: ,,Exercitia” na przygotowanie si¢ do uczynienia

5 T. Petrycy, Medytage [XVIL w.], rkps Archiwum Norbertanek
Zwierzynieckich [dalej: ANZ], sygn. 595, ss. 292 [dalej: TPMedytacse
z numerem strony].

6 Zob. K. Kramarska-Anyszek, Dzieje Klasztoru PP. Norberianck
w Krakowie na Zwierzyvicu do roku 1840, ,Nasza Przesztos¢” 1977 t. 47,
s. 103 [dalej: KKADzieje z numerem strony]; A. Dygat, A. Rybak,
Odrodzenie klasztorn zwierzynieckiego za ksieni Doroty Kqtskief (1591-1643),
»Nasza Przeszto$¢” 1977 t. 47, s. 199, 201, 207 [dalej: ADAROdrodzenie
z numerem stronyl].

7 T. Petrycy, Kronika, tkps ANZ, sygn. 42.
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profesyje] Swigtép. Ich celem bylo pouczenie, efektem za$ — po-
wziecle decyzji 1 pojscie za nia.

W medytacji nalezy wyobrazi¢ sobie, czyli do pewnego
stopnia ukonkretni¢ i umiejscowié, przedmiot rozmyslan. Pe-
trycowna w swoich ¢wiczeniach poddata rozwazeniu dobro-
dziejstwa, jakie wyptywaja z powotania zakonnego. Wazna ro-
le w medytacjach odgrywa adresat, ktérym autorka uczynita
zakonnice klasztoru zwierzynieckiego.

w Exercitia™ na przygotowanie si¢ do uczynienia profesyjej Swigtéy
przewidziane sa na dziesig¢ dni, po trzy godziny dziennie.
Rozpoczyna je Przemowa, w ktérej autorka przywotuje trzy
sposoby przygotowania si¢ do profesji: oddalenie przeszkod,
staranie si¢ 0 pomoc w osiagnigciu zamierzonego celu oraz
rozwazanie rzeczy, ktére maja pobudzi¢ 1 przygotowad zakon-
nice do ztozenia profesji.

Po Przemowie nastgpuje opis pierwszego dnia ¢wiczen,
podczas ktérego osoba zakonna powinna przyjrze¢ si¢ temu,
jakich niebezpieczenstw, dzigki zywotowi klasztornemu, mo-
gla unikna¢ (dz. 1, godz. I), nastepnie wyrazi¢ wdzigcznosé
wzgledem Boga za to uprzywilejowanie (dz. I, godz. II),
w koncu poddaé rozwazeniu miejsce, w jakim si¢ znalazta:

Wspomnij, skade$ przyszta. Rozmyfélajac to, co¢ sie w pierwszéj
godzinie powiedzialo, a strzez, abys si¢ znowu nie wracata 1 ze-
by$ tego, co$ przez ten czas nabyla, marnie nie utracita. [...]
Czesto dzigkuj Panu Bogu za dobrodziejstwo powotania twego,
czyniac osobliwe jakie akty na znak wdziecznosci. [TPMedyia-
e 274, dz. 1, godz. I1I]

Podczas drugiego dnia ¢wiczen Petrycowna zacheca za-
konnice nie tylko do przyjrzenia si¢ niebezpieczenstwom,

8 Idem, ,Exercitia” na przygotowanie si¢ do uczynienia profesyjej swietéj,
[w:] TPMedytacje 272-292.
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z jakich je wyrwano, ale takze do rozwazenia dobrodziejstw,
do ktérych zostaly wezwane. Waznym elementem przygoto-
wujacym osoby zakonne do profesji jest uswiadomienie sobie
przez nie stuzby Bogu:

Uwaz sposobno$¢, ktéra tu masz do stuzby Bozé. Jesli albowiem
wiesz, co to jest stuzy¢ Panu Bogu, zaprawde bedziesz sie miata
z czego cieszy¢, ze$ dostapita takowé) sposobnosci. O, jako bto-
gostawiona dusza, ktéra Pan Bég obrat na stuzbe swoje. [TPMe-
dytagje 274-275, dz. 11, godz. I]

Szczesliwa jest zatem dusza, ktéra potrafi cieszy¢ sie z po-
znania Boga i obcowania z Nim oraz umie zakosztowa¢ du-
chowej radosci. Jesli jednak do$wiadcza ozigbtosci, wowczas
w niewlasciwy sposob stuzy Bogu (dz. II, godz. II). Nalezy
wigc znalez¢ przyczyne oschloéci, a nastepnie staraé sie ja
usuna¢: ,Uwaz jako nieprzyjaciel przez ozigbto$¢ sprawuje, ze
cztowiek zadnego nabozenstwa nie czuje” [TPMedytacie 275,
dz. II, godz. II]. Przygotowujac si¢ do profesji, zadbaé trzeba
o najwigksza ,,goraco$¢” do Boga — zalecenie to zawarte jest
w ostatniej godzinie ¢wiczen dnia drugiego.

Medytacje dnia trzeciego ¢wiczen traktuja o ,,zacnosci po-
wolania Bozego” do zakonu. Petrycédwna podkresla wymiar
powotania, ktére ulatwia dostrzeganie Boga i dochodzenie
do Niego. Wybor zycia w klasztorze taczy sie ze szczegdlnym
uprzywilejowaniem, dzigki ktéremu na cztowieka stabiej dzia-
ta ,moc szatanska”, ma on ,wiele pobudek do dobrego przy-
wodzacych 1 od zlego ustawicznie odwodzacych”, towarzyszy
mu straz $wietych anioléw, opatrzno$¢ Boga 1 Maryi. Norber-
tanka naktania zakonnice do okazania wdziecznosci Bogu
za wszystkie taski: ,,Uwaz tedy to wszystko, a wesel si¢ z tego
1 dzigkuj ze wszystkiego serca twego Panu Bogu za to” [TPMe-
dytacje 276, dz. 111, godz. 1] oraz do wytrwania w cnotach:
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Strzez si¢ tedy tego tak ztego niebezpieczenistwa, aby$ bedac
na miejscu tak mocnem 1 bezpiecznem, wiecej si¢ nie chwiata,
ale 1 owszem w zakonie z wielka bojaznig 1 strachem staraj sie
o zbawienie twoje. [TPMedytacje 277, dz. 111, godz. 1]

W przygotowaniu si¢ do profesji pomaga odpowiedzialne
podejécie zarébwno do matlych, jak 1 wielkich rzeczy, poniewaz
— jak podkresla Petrycowna — ,kto si¢ boi Boga, niczem nie
gardzi 1 niczego nie zaniedbywa [...], ale we wszystkiem na wo-
li przetozonych przestaje” [TPMedytace 278, dz. 1lI, godz.
III]. Nalezy przestrzega¢ nawet najmniejszych nakazow, po-
niewaz wszystkie s3 wyrazem woli 1 upodobania Bozego.

Zacheta do rozwazenia przywilejow, wynikajacych z przy-
jecia profesji zakonnej, to temat podjety w czwartym dniu
¢wiczen. Sluby te, nazwane przez norbertanke jakoby drugim
chrztem, ,przez ktéry grzechy bywaja odpuszczone” [TPMe-
dytacje 278, dz. IV, godz. 1], przynosza wiele korzys$ci. Przywi-
lejem zakonnicy jest to, 1z ma blisko siebie, w domu, w kto-
rym zamieszkuje, Boga w Najswigtszym Sakramencie. Za ten
»skarb nieoszacowany” powinna okazywaé Mu szczegblng
wdzieczno$c.

By we wlasciwy sposéb przygotowal si¢ do $§lubéw zakon-
nych, nalezy, wedlug autorki ¢wiczen, odrzuci¢ mitoéé¢ do sa-
mej siebie, gdyz ona:

nie tylko zdziera czysto$¢ dusze [..], ale tez szpeci barzo,
na wielkiéj przeszkodzie by¢ moze temu, ktéry sie chce przy-

gotowa¢ do poslubienia sie tak zacnemu Oblubieficowi.
[TPMedytacje 278, dz. 1V, godz. II]

Wizerunek Chrystusa ukrzyzowanego powinien stuzy¢
adeptkom za wzér do nasladowania:

Uwazaj Oblubienca twego ukrzyzowanego, a tam sie nauczysz
jako te mito$¢ samej siebie masz w sobie umorzy¢, bo jezeli
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przez uczynienie profesyjej chcesz by¢ stuga Chrystusows,
masz si¢ da¢ przybi¢ na krzyzu 1 ustawicznie krzyzowaé namiet-
nosci twoje. [TPMedytacje 279, dz. IV, godz. II]

W Jego Mece ujawnily si¢ w sposéb szczegdlny cnoty Zba-
wiciela. Pokora, umartwianie oraz ogrom Jego miltosci
do czlowieka to przymioty, ktére zakonnica powinna w sobie
rozwijaé, chcac zlozy¢ profesje 1 staé sig ,,stuga Chrystusowa”.

Wstapienie do klasztoru sktania do zycia wedtug podje-
tych $lubéw 1 zobowigzan oraz ciagtego doskonalenia sig
w mitosci Boga. Rozwazania na ten temat przygotowane zo-
staly na trzecia godzine dnia czwartego:

Gdys do zakonu wstepowata, pewna to bowiem, ze$§ przyszta
na to, aby$ za grzechy pokutowata, aby$ sie o doskonatos¢
wszelaka starata, co oboje z miloscia samej siebie zadnem spo-
sobem zgodzi¢ sie nie moze. Jesli§ tedy doskonale nie wykorze-
nifa mitosci samej siebie, na c6z profesyja czyni¢ chcesz? |[...]
Egzaminuj czgsto samg siebie, a méw do siebie: po co$ przy-
szta? [TPMedytacze 279-280, dz. IV, godz. III]

Bog, powotujac zakonnice do zycia w klasztorze, zapewnia
je 0 swej nieustannej pomocy w podjetym przez nie trudzie.
W wyniku rezygnacji z ziemskich rozkoszy otwiera sig
przed nimi droga do zycia wiecznego: ,,[...] powotanie do te-
go S$wietego zakonu jest jednem znakiem przejrzenia
do chwaly wiecznej” [TPMedytacje 280, dz. V, godz. I]. Autor-
ka, 1dac za biblijnym autorytetem, w ktérym mowa o ,ciasnej
furtce do zbawienia” i ,matej liczbie wybranych” [Lk 13, 24;
Mt 22, 14]°, uwydatnia potrzebe aktywnos$ci cztowieka,
od ktorej zalezy jego udzial w Boskiej chwale. Nikt nie wie,
kiedy Bég doswiadczy czlowieka swa obecnoscig 1 taska ob-

9 Biblia w przekfadzie ks. ]. Wujka z 1599 r., wstep J. Frankowski,
wyd. 5, Warszawa 2000.
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cowania z Nim, dlatego autorka zacheca do przygotowania
si¢ na Jego wezwanie:

A poniewaz wiele ich jest wezwanych, a mato wybranych, a za-
den nie wie, je$li na gniew czy na faske zastuzyt [...], przetoz
patrz jako masz wazy¢ powolane twoje do tego zakonu $wigte-
go. [TPMedytacje 280, dz. V, godz. 1]

Zakonnice powinny mie¢ poszanowanie dla regul, gdyz sa
one wyrazem woli Boga wzgledem czlowieka. Ustawy 1 prawa
to jedyna droga do doskonatosci, zatem nieprzestrzeganie ich
stanowi najwigksza przeszkode do przyjecia profesji:

Jest jedna przeszkoda do uczynienia profesyjej tak wielka,
nad ktdra wiekszéj nie znajdziesz, a ta jest, gdy ustaw i praw za-
konnych nie zachowujemy, co wielce si¢ sprzeciwia obietnicom,
ktore czyniemy przy profesyjej. [...]. O, duszo zakonna, patrz ja-
ko wszystka $wigtobliwos¢ 1 doskonato$é, ktérej Bog chee po to-
bie, w tem samem jest, aby$ zachowala ustawy 1 prawa zakonne.
Patrz tedy jako masz powaza¢ najmniejszy punkt konstytucyjej,
ceremoniej 1 ustaw zakonnych. [TPMedytace 281, dz. V, godz. II]

Podporzadkowanie si¢ regutom w zakonie jest zrodtem
prawdziwego szcze$cia, chwaly wiecznej oraz doskonatym
¢wiczeniem si¢ w mitosci. Taka postawa powinna towarzyszy¢
osobom zakonnym nieustannie. W momencie ,,0zigbtosci”
wzgledem Boga nalezy przypomnieé sobie, jakim si¢ bylo
»ha pierwoci’10, czyli w dniu wstapienia do klasztoru, 1 stara¢
sie 0 przywrocenie owej ,,g0oracosci’ :

[...] gdyby¢ sie trafilo, ze bedziesz ozigbta do stuzby Bozej, ze-
by$ si¢ starala o owa goraco$é, ktéras miata na pierwoci

10 pierwol — ‘pierwotek, poczatek pierwszy’, zob.: hasto: pierwod,
[w:] S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, wyd. 2 poprawione, t. 4,
Lwow 1858, s. 107 [dalej: SBLSZownik z numerem strony].
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[...]- I ty takze staraj si¢ by¢ ochotna i gotowa do wszelkiej pra-
cy 1 umartwienia przez wszystek czas zywota twego. [TPMedyta-
ge 281-282, dz. V, godz. I1I]

Teresa Petrycéwna zwraca uwage na zjawisko cielesnej gnu-
$nosci, duchowej ocigzatosci, czyli na grzech lenistwa. O je-
go szkodliwosci pisze rowniez w opartej na dziesieciu punk-
tach medytacji pt.: Droga do nieba idacych, po kitdrej wstgpujac
tacno obaczyé, czym si¢ ma zabawial stuga Boza 1 czego si¢ strzec
I jako zZywot prowadzié, a powinnos¢ swoje odprawowadl, prze-
strzegajac przed jego nastepstwami. Lenistwo duchowe, zwa-
ne acedia, prowadzi ,do $wiadomego i dobrowolnego zanie-
dbywania istotnych obowiazkéw religijnych”2, oschtosci
1 ozigbtosci duchowej, ktérej nastepstwem jest zatwardzialosé,
a w konsekwencji — gniew Bozy. Dlatego norbertanka apelu-
je do zakonnic, by staraly si¢ o ,,goraco$¢” 1 caly czas byly go-
towe do stuzby Bogu.

Przystepujac do profesji, zakonnica powinna ,si¢ podda¢
w potezne barzo okowy $lubow zakonnych” [TPMedyta-
ge 282, dz. VI, godz. I]. Szczgsliwy jest zatem ten, kto ztaczyt

W T, Petrycy, Droga do nieba idgcych, po ktdrej wstepujac tacno oba-
czyé czym sig ma zabawial stuga Boza i czego sig strzec, i jako Zywot prowa-
dzié a powinnosé swoje odprawowal, [w:] TPMedytacje 23-36.

12.S, Mojek, hasto: lenistwo, |[w:] Encyklopedia katolicka, red.
A. Szostek, E. Ziemann, R. Sawa 1 in,, t. 10, Lublin 2004, s. 754.
Zob.: W. Bak, Acedia i jej nastgpsiwa, ,,Znak” 1992 nr 9, s. 72-74; Kate-
chizm Kosciota katolickiego, Poznan 1994, s. 481-482. Na temat gnus$no-
$ci duchowej pisat Janusz K. Golinski, zaznaczajac, ze ,[...] jaskrawiej
niz gdzie indziej ujawniata sie w srodowiskach klasztornych. Ciagnace
sie godzinami modly 1 $piewy, praca polegajaca na jednostajnym wyko-
nywaniu tych samych czynnosci i zmeczenie spowodowane brakiem
snu — oto monotonia klasztornej egzystencji, ktora czesto skutkowata
rozpacza 1 atrofia uczu¢ religijnych” [J.K. Golifiski, Peccata capitalia.
Pisarze staropolscy o naturze ludzkiej i grzechu, Bydgoszcz 2002, s. 221].
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sie¢ z Bogiem 1 ,jednem duchem jest z Nim” [7.]. Petrycéw-
na podkresla, iz istniejg trzy rzeczy, ktére stanowia przeszko-
de do tych ,;szczesliwych okéw” — dobra fortuny, dobra cia-
ta 1 dobra duszne [TPMedytacie 282-283, dz. VI, godz. I].
Jednak za przyczyna profesji, umozliwiajacej zjednoczenie
z Bogiem, mozna si¢ im przeciwstawic.

Podczas przygotowywania sie do §lubdéw zakonnych nale-
zy usunaé wszelkie przeszkody, ktére od nich odwodza. Jed-
n3 z nich jest ,zla intencyja”, czyli pobudka:

Tak albowiem méwi do ciebie twdj Oblubieniec: ,Jesli oko
twoje bedzie ciemne, wszystko ciato za¢mi. Oko twoje nie jest
insze, tylko intencyja twoja, ktdra jako skoro obrécisz do stwo-
rzonych rzeczy [...]”. Oczy$¢ tedy intencyja twoje jako najlepiej
mozesz 1 wszelakim sposobem staraj sie, aby$ nie przyktadata
serca do jakiejkolwiek rzeczy okrom samego Pana Boga. [TPMe-
dytacje 283, dz. VI, godz. 1I]

Intencja jest zta, gdy pobudka, dla ktérej si¢ dziala, jest
niewlasciwa. Nalezy wigc oczysci¢ zle zamiary, by moc przy-
podoba¢ si¢ Bogu 1 wykonywa¢ Jego wole. Petrycowna, po-
réwnujac zakon do tancucha spojonego ,z réznych 1 najdo-
skonalszych cnot 1 aktéw”, takich jak: ,,modlitwa, milczenie,
osobnos¢, akty postuszenstwa, cierpliwosci, umartwienia, dys-
cypliny, posty 1 insze pokuty” [TPMedytacje 283, dz. V1, godz.
[II], akcentuje wazno$¢ dobrej intencji w zyciu zakonnic.

Wybor zycia w klasztorze sprawia, ze nie jest si¢ juz ,,go-
$ciem” ani ,przechodniem”, ale ,mieszkanicem 1 domowni-
kiem Bozym” [TPMedytacje 284, dz. VII, godz. I]. Wazne jest
to, w jaki sposéb konwersowa¢ z innymi 1 jaka mieé z tego
ucieche. Nalezy wystrzega¢ si¢ sprosnego towarzystwa 1 dhu-
gich rozméw. Sa jednak sytuacje, w ktorych bliskie relacje
z Innymi przynosza pewne korzysci:
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Jeslié sig tedy towarzystwo podoba, niechaj ci si¢ podoba
w ten sposdb: pierwsza, aby$ wzajem z przyjacielem twoim
modlitwami ratowata; druga, aby$ prosita przyjaciela twego,
zeby cokolwiek w tobie niedoskonatoéci obaczy, tobie oznaj-
miel; trzecia, Zeby$ przez te rozmowy wzajemne wigcej si¢ po-
budzala do mitosci i stuzby Bozéj. [TPMedytace 285-286,
dz. VII, godz. II]

Aby lepiej przygotowal sie do przyjecia profesji, nalezy
stara¢ si¢ przede wszystkim ,0 towarzystwo z Chrystusem”
1 wdzieczna z Bogiem rozmowe:

Nie moze by¢ nic wdzieczniejszego jako z Bogiem rozmawiad
1z Ojcem si¢ zabawiaé, Nan patrzel, Jego stucha¢. Tam si¢ du-
sza zapala 1 cieszy, i ochtode odnosi. Staraj sie tedy o modli-
twe. [TPMedytacje 286, dz. VII, godz. III]

Rozmowa 1 ,zabawianie si¢”3 z Bogiem, wpatrywanie sie
w Niego 1 wstuchiwanie to najwdzieczniejsze dziatania duszy,
powodujace w niej rozpalenie, rado$¢ 1 ochtode. Norbertan-
ka zacheca adeptki medytacji do ,ustawicznej modlitwy”,
umozliwiajacej przygotowanie si¢ do Slubow.

W sercach 0s6b zakonnych, w ktérych mitos¢ do Boga za-
jeta pierwsze miejsce, kwitnie takze nabozenstwo do Matki
Najs$wietszej. Niezmierzone faski, jakich zakonnice doswiad-
czaja od Maryi, sa wyrazem Jej opieki nad klasztorem, ktére-
go jest patronka [TPMedytacje 286-287, dz. VIII, godz. IJ.

Kolejnym srodkiem, pozwalajacym zakonnicom we wlasci-
wy sposOb przygotowaé si¢ do profesji, jest umartwianie zmy-
stéw. Idee zastosowania w medytacji pieciu zmystow (applica-

13 Na temat ,zabaw wnetrznych” zob.: A. Czyz, Zabawa baroko-
wa. Okruchy genologiczne, ,Pamietnik Literacki”, R. 75: 1984, z. 4,
s. 69-83.
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tio sensuum)¥, polegajaca na umartwieniu zmystéw zewnetrz-
nych przez wewnetrzne, wprowadzil Ignacy Loyola. Norber-
tanka akcentuje podwojny charakter umartwienia — zewnetrz-
ny 1 wewnetrzny:

Zmysly swoje, tak wnetrzne, jako i powierzchowne, ktére sg ja-
ko niejakie drzwi, przez ktore $mier¢ wchodzi 1 zabija dusze na-
sze [...], sa wielka przyczyng wielu niedoskonatosci 1 roztargnie-
nia [...]. Zmysly tez takze zewnetrzne, jedli sie czegokolwiek nie
tylko nieprzystojnego, ale tez i niepotrzebnego chwyca, staja sie
pastwiska pozadliwosci [...]. [TPMedytacre 287, dz. V111, godz. 1]

Niebezpieczenstwo zmystéw tkwi w tym, ze staraja si¢ one
odciggnaé czltowieka od rzeczy duchowych. Sensualistyczne
poznanie jest tatwiejsze od wewnetrznego, jednak kryje ono
w sobie pozadliwos$¢ 1 przeciwstawia si¢ dobru. Nalezy zapa-
nowa¢ nad zmystami oraz przeprowadzi¢ ich reforme, czyli
przystapi¢ do ich ,odnowienia z poprawg”’s, jesli pragnie si¢
przyjaé $luby zakonne:

A poniewaz wszystka sama siebie 1 zmysly swoje przez profesy-
ja Panu Bogu odda¢ umyslitas, staraj si¢ przynamniej od tego
czasu, zeby$ tego, co masz 1 po $wiecie niczem nie zeszpecita,
1 w zakonie tem reformowanem nie sprofanowata. [...] Profesyja
$wietg uczynié masz, patrz, zeby$ sie wprzdd sama reformowa-
ta. Masz sie tedy staé jednem dziwowiskiem w oczach Boskich,
anielskich i ludzkich. [TPMedytacje 287-2838, dz. VIII, godz. 1]

Autorka zacheca zakonnice do przeprowadzenia reformy
zmystéw wewnetrznych, umozliwiajacej otwarcie sie na nowa

4 O zastosowaniu zmystow (applicatio sensumm) zob.. ILPi-
sma 26, 35-36, 73, 116-117, 126, 128, 306.

15 Hasto: reforma, [w:] SBLSlownik 36; hasto: reforma, [w:] J. Kar-
towicz, A. Kryfiski, W. Niedzwiedzki, Slownik jezyka polskiego,
t. 5, Warszawa 1912, s. 496.
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rzeczywisto$¢, zobaczenie Chrystusa 1 Jego mitosci do czto-
wieka. Duchowa odnowa adeptek sprawi, ze stana si¢ one, jak
podkresla Patrycéwna, ,jednem dziwowiskiem w oczach Bo-
skich, anielskich 1 ludzkich” [TPMedytacje 288, dz. VIII, godz.
II], czyli swoja postawa wzbudza podziw 1 uznanie. Zwycig-
stwo nad zmystami oraz wszelkimi pokusami odnie$¢ moz-
na takze dzigki nabozenstwu do Najswietszej Panny [TPMedy-
tacje 288, dz. VIIL, godz. I11].

Dzigki profesji, osoba zakonna dostepuje oczyszczenia.
Powinna stara¢ si¢ wigc o godne wypelnianie obowiazkéw
(dz. IX, godz. I) oraz o to, by w takiej samej czysto$ci mogta
stang¢ w dniu Sadu Ostatecznego przed ,Boskim Trybuna-
lem” (dz. IX, godz. II). Autorka poucza norbertanki, by cze-
sto rozmyslaly o powinnos$ciach swego stanu, miaty poszano-
wanie dla regul, ktore s3 wyrazem woli Boga wzgledem nich
oraz obieraly za wzér do nasladowania przodkéw zakonu,
ktorzy: ,cierpieli, umartwiali sie, modlili sie, pracowali, [...]
pokuty ostre czynili, milczenie $ciste chowali” [TPMedyta-
ge 289, dz. IX, godz. III].

Powinny takze zda¢ sobie sprawe z tego, ze w zyciu docze-
snym nalezy stara¢ si¢ o poprawe swej duszy 1 wywiazywacé
z powierzonych przez Boga zadan, gdyz pdzniej bedzie to juz
niemozliwe:

O, jakiego gwaltu potrzeba kazdéj duszy zakonnéj, aby dopa-
dita do zamierzonego kresu i celu swojego. Pomniej tedy na to,
ze jedng masz dusze, jednego Boga, jedng wiecznos$é. [TPMedy-
tacje 289, dz. IX, godz. III]

O wypelnianiu swoich powinnos$ci w okreslonym czasie
1 o postuszenstwie wzgledem Boga moéwi sam Chrystus
w Ewangelii sw. Jana:
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Mnie potrzeba sprawowa¢d sprawy onego, ktéry mi¢ postal, po-
kad dzien jest. Nadchodzi noc, gdy zaden nie bedzie mogt
sprawowacd. [J 9, 4]

Trzeba pracowad, dopdki jest na to przeznaczony czas, bo
gdy nadejdzie noc, wowczas dziata¢ juz nie bedzie mozna.
Smier¢, bedaca kresem ,,stanu pielgrzymstwa cztowieka”, jest
réwnocze$nie kresem ,,moznosci zapewnienia sobie wiecznego
zbawienia lub jego utraty oraz mozliwos$ci zastugi 1 winy”1.

Przygotowywanie si¢ do przyjecia profesji, a tym samym
do zywota zakonnego jest tak jakby — jak zaznacza Petrycdw-
na — szykowaniem si¢ na $mieré, gdyz wiaze si¢ z rezygnacja
z uciech $wiatowych:

Wszystka twoja zabawa nie insza ma by¢, tylko wlasne gotowa-
nie si¢ na $mier¢, gdyz nie tylko wedle Boga, ale tez wedlug po-
spolitego zdania ludzi, ze ci, ktorzy profesyja czynia w zakonie,
umieraja $wiatu i zywotem $wiatowem, i cielesnem. [TPMedyta-
ge 290, dz. X, godz. I]

W dziesiatym dniu ¢wiczen mowa o tym, by zakonnica,
sporzadzajac ,,ostatni testament”, szafowala nim wedtug woli
postuszenstwa:

Jaka szate, pokarm, napdj dadza, na tem barzo chetnie przesta-
waj. O stowa przykre, o pogarde zZadng nie gniewaj sie. Jednym
stowem, jak z umartym, tak z tobg postepowaé maja, a ty masz
spokojnie przyjmujac, by¢ kontenta barzo. Moéw jako
przed émiercig z Dawidem Swietym: ,W rece Twoje, Panie, kté-
ry$ mie odkupit, oddaje ducha mego” i z Swietym Pawlem:
»Pragne by¢ rozwigzana i by¢ z Chrystusem”, 1 insze akty po-

~ 1© A, Bukowski TJ, Najbardziej aktualny dogmat eschatologiczny.
Smieré kresem pielgrzymstwa czlowicka, ,,Ateneum Kaptaniskie”, R. 18:
1932, t. 29, z. 1, s. 25.
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dobne z ¢wiczenia klasztornego powtarzaj, z duchem czyniac
przedsiewziecia mocne. [TPMedytacje 290, dz. X, godz. 1]

Cnota postuszenistwa jest wyrazem catkowitego wyrzecze-
nia si¢ wlasnej woli 1 podporzadkowania si¢ Bogu'”. Goto-
wos¢ ta objawia si¢ takze wzgledem przetozonych, ktérym na-
lezy okaza¢ che¢ dziatania zgodnie z ich wola.

Sluby zakonne sprawiaja, ze cztowiek ,przenosi si¢” do
szczesliwszego zywota 1 catkowicie oddaje sie Bogu. ,,Przenie-
sienie” to ma nie tylko wymiar dostowny (przeniesienie z do-
mu rodzicow 1 marnego $wiata do zakonu), ale przede wszyst-
kim duchowy 1 wigze si¢ z doskonaleniem wewnetrznym oraz
dazeniem do osiggniecia $wietosci:

Przemienia¢ Bég dobrotliwy pokrewno$é twoje z cielesné
w duchowng, z omylnéj 1 krotkiéj w niebieska, zbawienna
1 wieczna. Wedle duszy i ciala, czego sama rzecza doznasz, ze
mito$¢ ona wedle ciata 1 krwie odmieni¢ si¢ z ktamliwéj w praw-
dziwa, z omylné) w skuteczna. [TPMedytace 290-291, dz. X,
godz. II]

Przywolane antytezy (,pokrewnos¢” cielesna — ,,pokrew-
no$¢” duchowa; omylna, krotka — niebieska, zbawienna,
wieczna; mito$¢ klamliwa, omylna — mitos¢ prawdziwa, sku-
teczna) sluza zaakcentowaniu mocy profesji zakonnej,
za sprawg ktoérej dokonuje sie¢ w cztowieku duchowa przemia-
na. Dzigki §lubom zakonnym cztowiek cieszy sie wszelkimi
dobrodziejstwami, ktére od Boga pochodza. Stad apel Petry-
cowny, skierowany do zakonnic, by gotowaly si¢ do ,,profesy-
jej $wieté)” [TPMedytacje 291, dz. X, godz. II].

Cnota ubéstwa jest kolejnym $lubem zakonnym, pobu-
dzajacym czlowieka do rezygnacji z przywiazania do dobr do-

17 J. Bochenek, Zarys ascetyki, Warszawa 1972, s. 452.
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czesnych. Ubostwo, szczegblnie umitowane przez Chrystusa,
powinno by¢ dla zakonnic wzorem do nasladowania:

Uwazaj, jako¢ dat Pan samem soba przyktad ubodstwa $wietego,
tak ubogie obratl sobie rodzice, tak ubogo narodzit sie, tak zyt
na $wiecie ubogo, ze si¢ tez 1 sam temu dziwowat, kiedy mowi:
»Ubogiem ja jestem”. [...] Ale p6jdz do Megki Jego. Patrz, jako
ubogi, obnazony, obdarty nie tylko z szat, ale 1 skory, 1 ze
krwie, 1 z Zywota, 1 z przyjaciol, co wigksza, od Ojca Wieczne-
go opuszczony, ,Boze moj, Boze mdj, czemu$ mie opuscit”,
w okrutnem pragnieniu nie moze i kropelki wody uprosié.

[TPMedytacje 291, dz. X, godz. 111]

Do argumentéw pos$wiadczajacych ubéstwo Chrystusa na-
leza: ubdstwo Jego rodzicow, ubogie miejsce Jego narodzin,
ubogi zywot na ziemi, uboga $mier¢. Cnota ta, zyskujac ran-
ge majestatycznej, stata sie wewnetrznym bogactwem, ,,wynie-
sieniem”, kategorig duchowa. Do takiego ubdstwa naktania
zakonnice Petrycéwna:

Patrz, duszo, na to, a napdj Go §lubem $wietego ubostwa, bo¢
tego pragnie. A patrz, zeby$ Go nie opuszczata po uczynionem
$lubie, jako oni uczniowie czasu Meki Jego. Trwaj z Matka Je-
go Naswietsza az do $mierci. [...] Naga Nagiego nasladuj Chry-
stusa. [...] O, szczesliwe ubdstwo, skarbie nieoszacowany, jako-
by nic nie majacy, a wszystko posiadajacy. [TPMedytace
291-292, dz. VIII, godz. 1I1]

Cnota ta, jak pisze Petrycéwna, obliguje zakonnice
do okreslonych regula powinnosci. Za przyczyna $lubu ubé-
stwa zakonnica powinna ,ugasi¢ pragnienie” cierpiacego
na krzyzu Chrystusa, czyli ofiarowaé Mu pokore, poboznosé
1 mito$¢, réwniez uczestniczy¢ razem z Maryja w Jego Mece
oraz nasladowa¢ Go. ,Trzema gwozdziami $lubéw s$wietych,
wizerunkiem 1 przyktadem Oblubienca swego” [TPMedyta-

DZIESIECIODNIOWE CWICZENIA POBOZNE NA PRZYKEADZIE ,MEDYTACJ!"... 25

ge 292, dz. X, godz. III] powinna takze zlozy¢ do przybicia
swoje rece 1 nogi, czyli podarowa¢ Mu siebie. ,,Trzy gwozdzie
slubow $wietych”, to znaczy trzy $luby zakonne: ubdstwo,
czysto$¢ 1 postuszenstwo, to cnoty, ktore sa zobowigzaniem
0s6b zakonnych wobec Bozego Majestatu.

Autorka wybrata trzydzie$ci ¢wiczen do odprawienia
po trzy dziennie, ktére mialy przygotowaé zakonnice
do przyjecia profesji. Poddajac rozwazeniu tematy takie jak:
dobrodziejstwo wyplywajace z powotania do zakonu, prze-
strzeganie reguf, rozmowa z Bogiem, umartwianie zmystow
czy znaczenie $§lubow zakonnych, zwrdcita uwage na wysoka
range ¢wiczen oraz na pozytki z ich przeprowadzenia wyply-
wajace. Umozliwialy one bowiem zakonnicom osiggniecie
skupienia oraz dyscypliny w rozmowie z Bogiem. Pomagaty
takze w podjeciu postanowien, wynikajacych z poruszenia
duszy; byly wiec bez watpienia droga do duchowego rozwo-
ju norbertanek zwierzynieckich oraz forma przygotowania
ich do przyjecia §lubéw zakonnych.



Katarzyna Kaczor-Scheitler

EXAMPLES OF TEN-DAY RELIGIOUS EXERCISES
IN “MEDITATIONS” BY TERESA PETRYCOWNA

(summary)

This article focuses on Exercises in Preparation to Rendering into Mo-
nastic Profession presented in the book Meditations by Teresa Petrycow-
na, of Cracow’s Sisters of St. Norbert’s Order from the XVII century.
Nuns undertook these various religious rituals over ten days and three
times daily in preparation for rendering into the monastic profession.
These religious exercises have the aim of moral education and practi-
ce where as the result of such spiritual enlightenment is the movement
to make the decision to grow in their interior life. Furthermore these
religious rituals prompt and prepare nuns for submission into mona-
stic life. The exercises included subjects like: blessing from monastic
appointing, observance of rules, conversation with God, mortifica-
tion of the senses and the meaning of monastic marriage. Teresa Pe-
trycowna accented the high rank of exercises and the benefits of spi-
ritual progress from their effect.
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WIOSENNY WYBUCH UCZUC | SPOJRZENIE WSTECZ
U PROGU JESIENI ZYCIA. SPOSOBY PRZEDSTAWIANIA
POR ROKU W ,EROTYKACH”
FRANCISZKA DIONIZEGO KNIAZNINA

Wprzdd wiosna kwitnie w rozmaitej krasie;
Dojrzatos¢ potem bierze lato na sig;
Owoc da jesien; toz gnuséna si¢ ima,

Na koniec zima.

Ognie miodosci [1 5, 5-8]!

Erotyki Franciszka Dionizego Kniaznina zostaly wyda-
ne w 1779 roku i od razu przyniosty autorowi zbioru duzy
rozgtos. Na kartach dziesigciu ksiag, ktore ztozyly si¢ na cykl,
Kniaznin opisuje rado$¢, jaka przynosza zakochanie i mitosne
uniesienia, ale takze rozczarowania, zdrady, tesknote oraz zal.
Z niestatoscig ludzkich uczué 1 stanéw emocjonalnych kore-
sponduja tu obrazy zmienno$ci przyrody 1 por roku. Jak za-
uwaza Teresa Kostkiewiczowa:

Anna Strozek (ur. 1984) — doktorantka w Uniwersytecie Lodzkim;
w ramach pracy doktorskiej, pod opieka prof. dr hab. Barbary
Wolskiej w Katedrze Edytorstwa, przygotowuje do wydania cze$é
spuscizny literackiej Franciszka Dionizego Kniaznina.

1 Wszystkie cytaty wg edycji: F.D. Kniaznin, Erotyki, Warszawa
1779 [mf BUL sygn. 372 (za: mf BN 12426)] Spos6b oznaczania cyta-
tow: cyfra rzymska wskazuje numer ksiegi, arabska — numer erotyku,
po przecinku podano numeracje werséw.
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zjawisko por roku 1 wszystkich wynikajacych z tego konsekwen-
¢ji absorbowato wyobraznie 1 pidra poetéw od czaséw antyku,
[...] jednak prawdziwy rozkwit poezji podejmujacej ten temat
nastapit w wieku XVIIL.2

Doskonaly przyktad tej tendencji dat w swym cyklu Kniaznin.

Wiosenny pochédd mitologicznych béstw

Nader czesto na kartach Erotykéw pojawiaja sie aluzje
do por roku. Znamienne, 1z tematyka ta nierozerwalnie faczy
si¢ u poety z mitologia, ktéra nieustannie wkracza w $wiat
opisywanej przyrody3. W zbiorze tym serce przeszyte strzala
Kupidyna ,suszy si¢” tak jak fiotek usycha w letnim upale;
goracy lipiec przynosi pragnienie, ktére gaszone jest winem
podczas radosnych uczt. Jesien takze przynosi cztowiekowi
korzys$ci — w postaci bogactwa owocoéw, a wérdd nich wino-
gron. Wtedy to bowiem zjawia si¢ Bachus z ,jesiennym nek-

2 T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czaséw
Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 18 [dalej: TKHoryzonty z numerem stro-
ny|. Rezygnuje sie tu z przytaczania przyktadéw zbieznych wopoi — sta-
tych i obiegowych form retorycznych, ktore z czasem staly sie temata-
mi i motywami literackimi [za punkt odniesienia mogloby postuzy¢
stanowigce synteze tradycji literackiej dzieto E.R. Curtiusa, Literatura
europejska i taciriskie Sredniowiecze, przekt. A. Borowski, Krakow 2009],
a takze uje¢ obrazowych zebranych w dzietach ikonograficznych [zob.
np.: C. Ripa, lkonologia, przekt. I. Kania, Krakow 2004].

3 Rolf Fieguth zauwaza, iz ,zgodnie z mitem poetologicznym, dzie-
sig¢ ksiag Erotykdw to $wiadectwo, opis 1 plon stuzby w krélestwie We-
nery, Anakreonta, Kupidyna, wdziecznych gracji, nimf, najad 1 dry-
jad”. Zob.: R. Fieguth, ,,Erotykéw ksigg dziesie¢” Franciszka Dionizego
Kniaznina jako cykl poetycki, [w:] Romantyzm. Poezja. Historia. Prace ofia-
rowane Zofii Stefanowskiej, red. M. Prusak i Z. Trojanowiczowa,
Warszawa 2002, s. 141.
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tarem” [X 35, 4], podczas gdy mlodziez pracuje przy zbio-
rach 1 ttoczeniu wina, a starsi czekajg na gotowy trunek. Pra-
ca ta jest okazjg do zalotow 1 mitosnych igraszek.

To jednak wiosna jest pora roku najcze$ciej przywotywa-
n3 w cyklu, tworzaca nastrdj 1 wplywajaca na ukazane uczu-
cia. Za $wiadectwo przeswiadczenia o wyjatkowosci tej pory
roku mozna uzna¢ wierszowang dedykacje umieszczong
na po-czatku pierwszej ksiggi. Kniaznin ofiarowat bowiem
swoje Erotyki Wenerze, ktora jest powszechnie uznawa-
na za boginie mitosci, pierwotnie jednak byta staroitalsky
patronka wiosny 1 ogrodow:

Komu ofiaruje ten moj zbidr fraszek mitosnych? |[...]

Tobie oczywiscie ofiaruje bogini cypryjska,

Tobie Wenus! Taki byt zamyst, aby Tobie si¢ spodobato,

I chce, aby ten zbidr fraszek mitosnych tobie byt dedykowany.4
Do Wenus [1, 1-10]

Juz samo ofiarowanie Erotykdw patronce nie tylko mito-
$ci, ale takze pory roku najbardziej kojarzacej si¢ z tym
uczuciem, przynosi zapowiedz zawarto$ci cyklu. I rzeczywi-
$cie, petno tu ,tkliwosci” [X 38, 17] i ,uciech Cypru”
[X 11, 7]; zakochanych rani strzalami mitosci Kupidyn, ra-
dosnej 1 beztroskiej zabawie patronuje Bachus, a wszystkie-
mu najcze$ciej towarzyszy wiosna.

Wiosenna aura sprzyja zakochanym podczas space-
réw. W jednym z lirykéw opisane zostalo przypadkowe spo-
tkanie z pigkna pasterky Fillida, ktorej widok wywotal u po-
ety zywsze bicie serca [III 9]. Miato to miejsce, gdy

4 Tlumaczenie autorstwa Anny Rogali w jej pracy magisterskiej
pt.: ,,Erotyki” Franciszka Dionizego KniaZnina w edycgji z 1779 roku.
Ksigga pierwsza — teksty i komentarze (praca napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Barbary Wolskiej).
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skwiaty z paczkéw wywijat maik” [IIT 9, 1], a wiec gdy wio-
sna byta w petni. W Erotykach wszystko dookota kwitnie 1 bu-
dzi si¢ do zycia zawsze wtedy, gdy pojawia si¢ piekna kobie-
ta. Gaje zielenieja bardziej niz zwykle, kwiaty mienig sie
kolorami w stonicu, a ptaki $piewaja. Urok wiosny jest tu za-
razem niejednokrotnie poréwnywany do piekna kobiecego
— za sprawa obu do$wiadczy¢ mozna podobnego porusze-
nia 1 radosci. Naywigkszy wpltyw na rozkwit przyrody 1 uczué
na kartach Erotykdw ma kobieta — bogini wiosny 1 mitosci,
Wenera. To ona dodaje blasku kwiatom na face 1 sprawia, ze
wszystko dookota ozywa. Kniaznin zastanawia si¢, komu za-
wdzigczamy urok tulipanéw 1 dochodzi do wniosku, ze wia-
$nie staroitalskiemu bostwu:

Ktérejze ziemi wy jeste$cie ptodem,

Na ktorej blask wasz ukazat sig tace?
Ktérymze tworca was ustodzit miodem,
Kto was upstrzyt w listeczki pachnace?
Czy pewnie, miedzy idalskimi lasy,
Sama wam Wenus swojej wlata krasy?
Podarek Hyjelli [V1I 13, 7-12]

W erotyku o charakterystycznym tytule Wiosna [VII 17]
to istotnie Wenera wraz z poczatkiem tej pory roku
,Na $wiat mitosny swoje rozsyta gonce” [VII 17, 3]. To za jej
sprawg wszystko sie odradza, lasy zielenieja, wieje przyjemny
wiatr. Kniaznin nie pozwala czytelnikowi zapomnieé, 1z Ero-
tyki dedykowane s3 ,,pani kwiatu” [VI 31, 20], nader czgsto
daje do zrozumienia, ze to ona panuje na kartach jego zbio-
ru, to jej chce si¢ przypodobac i j3 opiewaé. Tym samym nie-
uniknione jest przywolywanie w zbiorze pory wiosennej.
Znamienne jednak, iz w Erotykach nie tylko Wenus jest od-
powiedzialna za wiosenng aure. Pojawia si¢ tu takze Zefir, ta-
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godny wiatr zachodni, ktéry wedlug greckiej mitologii wio-
sna odpowiada za wegetacje 1 jest postancem tej wlasnie po-
ry roku. Przybywa on zawsze, gdy przyroda budzi sie do zy-
cia. To on ,szmerne gatazki przerzuca” [I 37, 14] 1 lekkim
powiewem ocuca liscies. Ten cieply 1 przyjemny wiatr sprzy-
ja amorom, Kniaznin nazywa go nawet ,lubieznym”
[T 10, 16] 1 ,rozkosznym” [I 9, 5]¢. Niejednokrotnie wiosen-
ny wiatr pojawia si¢ wraz z bozkiem mitosci Kupidynem 1 to-
warzyszy mu w jego mitosnych psotach. Wiatr ten, wystepu-
jacy tez czesto w liczbie mnogiej jako ,,Zefiry”, w niejednym
erotyku Ltechta” [III 17, 10], ,gtaszcze” [I 28, 2], ,gtadzi”
[IIT 17, 6], ,;sprawuje stodycz przyjemna” [VIII 13, 4]7. Zata-
czajac kota, wedruje nad rozkwitajgcymi takami 1 gaja-
mi 1 ,rozposciera stodkie wonie”. Ten stodki wiatr, jak mé-
wi o nim Kniaznin, ma wiec niemaly udzial w tworzeniu
pelnej frywolnosci 1 mitosnego uniesienia atmosfery, jaka
przychodzi wraz z wiosna.

Cieply 1 lekki wiosenny wiatr przybiera w Erotykach row-
niez posta¢ Fawoniusza — skrzydlatej personifikacji, jaka od-

5 Zefir, jako lekki wietrzyk siejacy kwiaty na takach, pojawia sie
rowniez w poezji Adama Naruszewicza. Zob.: A. Naruszewicz,
Oda XXIV: Cztery czgsci rokn, [w:] idem, Poezje zebrane, wyd. B. Wolska,
t. 2, ,Biblioteka Pisarzy Polskiego Os$wiecenia IBL PAN”, t. 4, Warsza-
wa 2009, s. 146-147 [dalej: ANPoezje z numerem strony].

6 Na zjawisko ,lubiezno$ci w atmosferze” Erotykdw zwraca uwage
W. Borowy w: O poezji polskiej w wicku XVIII, Warszawa 1978, s. 237
[dalej: WBO poezji z numerem strony].

7 O srodkach jezykowych, jakimi Kniaznin postuguje sie¢ w Eroty-
kach, szczegOlnie za§ o zamilowaniu poety do czasownika ,techtad”,
pisze Borowy w studium poswigconym Kniazninowi [WBO poezji 237]
oraz w artykule: idem, W gypryjskim powiecie, [w:] idem, Studia i rozpra-
w0y, t. 1, Wroctaw 1952, s. 87-88.
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najdyjemy w mitologii rzymskiejs. On réwniez ,stodkim
tchnieniem muska” [I 12, 30] kwiaty 1 glaszcze je swoim po-
wiewem, a ponadto przynosi szczescie zakochanym [VIII 26].
Czesto Zefir 1 Fawoniusz wystepuja w Erotykach obok siebie,
co jeszcze podkresla wrazenie wiosennej lekkosci:

Tu mi skowrofice $piewaly dokota,
Tu kwitly r6ze wedle mego czota;
Zefir stad muskal, a pomimo skroni
Szemrat Fawoni.

Sen ciekawy (111 16, 13-16]

We wspottworzeniu sielskiej atmosfery bierze udziat row-
niez Flora. Ta staroitalska bogini wiosennego kwitnienia byta
uznawana w mitologii rzymskiej za Zone Fawoniusza. Przyby-
wa wraz z koncem zimy 1, podczas gdy Wenus wysy-
ta w $wiat z mitosng misja Kupidyna, a Zefir orzezwia swym
powiewem przyrode, Flora (a czasem zamiennie grecka Chlo-
ris) rozsiewa swe wdzigki, na co zwraca Kniaznin uwage w ero-
tyku Wiosna [IX 13]. Bogini pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie
»drzewa rosna, rozkwitajg ziota, / 1 wonnym liscie zapachem
sie kadza” [IX 13, 13]. Flora jest opisywana jako matka pigk-
nej rozy, ozdabiaja ja narcyzy 1 to wlasnie z kwiatami najcze-
$ciej wiagzana jest w Erotykach jej postaé. Bogini ta bowiem
wkwiat niesie” [VIII 4, 24], ,kwiaty sieje” [III 14, 21], $wieze
kwiaty od niej sa podarkiem, jaki sktada podmiot liryczny
picknej Hyjelli [VII 13]. Ingerencje Flory w $wiat przyrody po-
eta prezentuje nastepujaco:

8 Z Fawoniuszem przyjécie wiosny wiazal rowniez Lukrecjusz
w swym dziele O naturze rzeczy; wiatr ten pojawia sie, gdy tylko ,,odsto-
ni czas swe wiosenne oblicze” [I, 10-11]. Lukrecjusz rozpoczat pierw-
sz3 ksigge swego dzieta hymnem do bogini wiosny — Wenery, a obraz
wiosny w tym poemacie zainspirowat wielu poetéw. Zob. T.L. Carus,
O naturze rzeczy, przet. G. Zurek, Warszawa 1994, s. 53.
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Jako w ogrodzie kwiatek ukryty
Z pulchnego Flora paczka wywodzi [...]
Z Katulla 111 17, 1-2]

Bogowie w Erotykach nie tylko wspottworza wiosenng at-
mosfere, ale rowniez poddaja si¢ jej, jak choéby Zefir, ktory
zakochat sie we Florze [IX 37]. Zefir okazuje si¢ jednak nie-
statym kochankiem, ktéry ma zamiar porzuci¢ swojg wybran-
ke. W jednym z lirykéw [VII 21] Kniaznin umizgi tej pary da-
je za przyklad zmiennego, a nawet falszywego uczucia,
ktorego ztudnym pozorom nie nalezy wierzy¢.

Sygnalem wiosny jest takze ,kwiecista Ida” [I 23, 15], czy-
li pasmo gorskie w Troadzie, bedace miejscem kultu frygij-
skiej bogini wiosny — Kybele. A 1 Gracje s3 tu otulone ,,kwie-
cistymi przepaskami” [X 38, 22]. Na kartach Erotykéw jest
wigc wiele fragmentéw, w ktérych Kniaznin, przy pomocy
odwotan mitologicznych, w subtelny sposéb daje zna¢ czytel-
nikowl, 1z atmosfera, w jakiej maja miejsce wszystkie opisywa-
ne tu zaloty, jest typowo wiosenna.

Najbardziej zauwazalny wplyw na rozkwit wiosennych
uczu¢ ma jednak wcigz Wenera, za sprawa ktorej na zaba-
we 1 psoty zbiera si¢ bozkom — matym Kupidynom, wyru-
szajacym na rozkaz swej matki w $wiat, aby strzalami mito-
$ci przeszywal ludzi. Jak zaznacza autor Erotykéw, nikt
przed tymi strzalami nie ucieknie. O nadej$ciu wiosny
swiadczy wiec nie tylko pobudzona do Zycia przyroda, ale
takze wszechobecna mitos¢ 1 radosé.

Wiosna przejawia sie tez, obok niepowstrzymanego wybu-
chu uczu¢, radoscig 1 checig do zabawy. Sposrdd wszystkich
tekstow tlumaczonych (m.n. z poezji Horacjusza, Safony,
Katullusa), jakie zawarl Kniaznin w swoim cyklu, wida¢ to
szczegdlnie w erotykach, wzorowanych na poezji wychwalaja-
cego uczty 1 picie wina w milym gronie Anakreonta. W jed-
nym z anakreontykéw ksiegi dziewiatej Kniaznin méwi o rado-
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snej wiosnie, ktéra ,,ze swego tona wywodzi rozliczne kwiaty”
[IX 35, 2]. Bardzo podobny obraz odnajdziemy w przektadzie
Z Anakreonta [X 15]. Poeta opisuje tutaj pigknie zdobiony kie-
lich, jaki chciatby otrzymaé. Na $ciankach wyobrazonego kie-
licha najchetniej widzialby wiosenna pore roku, ,,r6ze niosaca
radosne” [X 15, 4]. W dalszej czesci liryku rys personifikowa-
nej zostaje uzupetniony okre$leniem: ,rozkoszna pani ogro-
dow” [X 15, 8]. Wraz z nig pojawia si¢ barwny korowdd posta-
ci: bég wina Bachus, Kupid, Apollo, ktérym towarzyszy
muzyka, zabawa 1 oczywiscie wino, a igraszkom obowigzkowo
patronuje bogini mitosci 1 wiosny, Wenus.

Przyroda w stuzbie wiosny

Kniazninowi trudno bylo — co wykazano powyzej — ode-
rwaé opisy wiosny od mitologii. Zauwazalna jest tu pewna po-
wtarzalno$¢ motywéw, konwencjonalny sposéb ukazywania
zjawisk przyrody. Nie jest to jednak jedyny sposoéb ukazywa-
nia wiosny 1 innych por roku w Erotykach. Zdarzaja sie bo-
wiem liryki, w ktérych poeta rezygnuje z odwotan mitologicz-
nych, pory roku za$ czesto poddaje personifikacji, niezaleznie
od greckich 1 rzymskich wyobrazen mitologicznych. Jesien
przedstawiana jest przez autora cyklu jako zupelne przeciwien-
stwo lata, gdyz przynosi spokdj i1 zadume, jest wrecz posgpna.
Jest to w koncu czas, kiedy ,,co w maju kwitnely, to te / po-
warzyt lilije wrzesien”, jak pisze poeta w liryku Imieniny
[IIT 22, 23-24]°, ttumaczac tajemniczej Teresielo, dlaczego nie

9 Ludwik Kalisz zauwazyt, iz jest to jeden z zaledwie siedmiu utwo-
rébw w Erotykach, odnoszacych sie do rodziny Czartoryskich. Por.:
L. Kalisz, Liryka Kniaznina a poezja klasyczna, [w:] ,Pamietnik Literac-
ki”, R XXI: 1924/25, s. 48 [dalej: LKLiryka z numerem strony].

10 Bozena Mazurkowa sugeruje, iz adresatka wiersza byta najpraw-
dopodobniej Teresa, jedna z cérek Adama 1 Izabeli, ksiestwa Czarto-
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moze jej podarowal pigknego bukietu. Niesprzyjajaca kwia-
tom pora roku staje sie wiec tutaj rodzajem wymowki dla au-
tora: poniewaz pogoda uniemozliwia przyniesienie ukochanej
kwietnego prezentu, podarunkiem z okazji jej imienin staje si¢
wiersz. Utwor ten przypomina wierszowany bilecik, forme
charakterystyczna dla poezji okoliczno$ciowe; XVIII wieku.
Podobne podarunki imieninowe sktadali m.in. Adam Naru-
szewicz czy Franciszek Zablockill.

Oprocz posepnej jesienit w Erotykach pojawia si¢ réwniez,
cho¢ nieczgsto, ,gnusna” [I 5, 7-8] 1 ,skrzepta” [VII 13, 26]
zima, ktéra niesie z soba grudniowe zamiecie i zostawia smut-
ne pola bez kwiatow 1 liSci. Nawet ptaki ukrywaja sig, aby
przeczekaé ten czas.

Wiosna jest opisywana w barwniejszy sposéb. Gdy wraz
z nig przychodzi stonice, czarne chmury znikaja, caly $wiat
zdaje si¢ cieszy¢, a czlowiek z wieksza radoscia 1 ochota

ryskich. Zob.: B. Mazurkowa, Na ziemskich i niebieskich szlakach. Stu-
dia o poezji Franciszka Zablockiego i Franciszka Dionizego KniaZnina, Ka-
towice 2008, s. 159 [dalej: BM Nz ziemskich z numerem strony].

1 O zwyczaju skladania wierszowanych podarunkéw imienino-
wych pisze Barbara Wolska w artykule Ogdlne uwagi o twirczosci okolicz-
nosciowej Adama Naruszewicza. Wiersze podarunkowe i bukiety, [w:] ,,Pra-
ce Polonistyczne™: Tobie — teraz. W kregu literackich ofiarowant, S. LIX,
L6dz 2004, s. 123-173. Wierszom imieninowym autorstwa Franciszka
Zabtockiego 1 Franciszka Dionizego Kniaznina obszerny rozdzial po-
$wigca w swej monografii Bozena Mazurkowa. Zob.: BMNa ziem-
skich 159. Warto tu takze wspomnie¢ o wierszowanym podarunku
Kniaznina dla ksigcia Adama Kazimierza Czartoryskiego i1 jego dwoch
synéw. Rowniez tutaj poeta wspomina o wiosnie idacej ,,w $wiezym
kwiecie” [F.D. Kniaznin, Oda XII: Welleda. Na imieniny Adamdw, [w:)
idem, ,,Poezyje” Franciszka Dionizego KniaZnina rekq wlasng pisane. Druk
pomocniczy do zdjeé cyfrowych rekopisu Fundacii Ksiqzat Czartoryskich
przy Muzenm Narodowym w Krakowie, Wydawnictwo Collegium Co-
lumbinum, Biblioteka Tradycji, S. I, nr 57, t. 1, s. 76; dalej: FDKPoezje
z numerem stronyl].
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wyrusza do pracy w polu. Taki obraz zawarl poeta w kolej-
nym erotyku zatytutlowanym Wiosna [V 11]. Parafraze tego
liryku, dokonang w po6zniejszym okresie tworczosci, wzboga-
cit poeta o uwagg, iz obraz wiosny hojnej, owocnej, zwiastu-
je obfita jesieni2,

Na kartach Erotykéw kwitna narcyzy, fiotki, lilie, tulipany,
ale najczesciej pojawia sie tu krolowa kwiatow — budzaca za-
chwyt réza. Juz w jednym z pierwszych erotykéw Kniaznin
pisze o tym kwiecie ,,mitostkom poswieconym” jako o zwia-
stunie wiosny3:

Réza jest kwiatek wdzigczny 1 radosny,
Réza najpierwszym jest staraniem wiosny,
Réza jest bogéw rozkosza.

Z Anakreonta (1 4, 7-9]

Jak glosi legenda, réza powstata, gdy z morskiej pia-
ny, z ktorej narodzita sie Afrodyta, wyrdst kolczasty krzew.
Zrodzit on biate kwiaty po tym, jak zostal podlany nektarem
bogow. Legende te w poetycki sposéb ujat Kniaznin w in-
nym przekladzie Z Anakreonta [IX 35]. Ro6za niejednokrotnie
pojawia si¢ na kartach cyklu, symbolizujac nie tylko wiosne,
ale réwniez pickno 1 mitosé; czesto staje si¢ podarkiem dla
ukochanej kobiety. Jest wprost nazwana przez Kniaznina kré-

12 Zob.: E.D. Kniaznin, Wiosna, [w:] FDKPoezje 79.

13 Réwniez Franciszek Karpinski opisuje réze jako zwiastun wio-
sny: ,Ja, r6za, pierwsza, wiosniana, / jeszcze nie jestem tykana, / jesz-
czem dopiero si¢ rozwinela / 1 piekna te barwe wzigta” [F. Karpin-
ski, Rdza, [w:] idem, Wiersze zebrane, cz. 1, wyd. T. Chachulski,
Warszawa 2005, s. 144].

4 Por.: L. Impellusso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta,
przet. H. Cie$la, Warszawa 2006, s. 118 [dalej: LINatura z numerem
strony]|.
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lowa kwiatow 1 ulubienicg wszystkich bogow, w tym szczegdl-
nie Wenery®s. Przyréwnana zostata nawet do lekarza, gdyz le-
czy ludzkie stabosci. Poeta wyznaje w jednym z erotykéw
[VIII 14], ze chcialby si¢ zamieni¢ w kwiat rézany, ktéry ozda-
bia sukni¢ Rozyny, aby w ten sposéb by¢ jak najblize; wy-
branki serca. Jednocze$nie wspomina, iz kwiaty te szybko
wigdna, gdy sa pozbawione dotyku ukochanej kobiety. Roze
moga by¢ tez symbolem przemijania, nietrwatego pigk-
na 1 ulotnego blasku, jak w innym liryku [IX 29], gdzie po-
eta zawarl mysl, 1z zycie gasnie tak szybko, jak umiera réza.
W ciekawy sposéb, odwolujac si¢ do mitologicznej fa-
buly, wykorzystywanej w o$wieceniowej poezji anakreontycz-
nejle, przedstawia autor zbioru réze w jednym z lirykdw ksie-
gi drugiej [II 14]. Opisuje tu historig Kupidyna, ktéry chcac
sobie zrobi¢ wieniec z kwiatéw, zranil sie cierniem rozy.
Przerazony bozek tamuje krew, owijajac palec w liscie 1 kwia-
ty. Kniaznin zabawnie podsumowuje te opowiesé, stwierdza-
jac, ze skoro cztowiek nie moze pokonaé niesfornego bozka
mitosci, za wszystkie wyrzadzone przezen ludziom krzyw-
dy 1 mitosne cierpienia zemszcza si¢ na nim roze. Kwiaty te
zyskuja wiec w tym liryku zupetnie inng symbolike. Podob-
nie jest zreszta w kolejnym erotyku z tej samej ksiegi, gdzie
r6za odznacza si¢ ,,zdradnym powabem” [II 15, 15], bowiem

15O rézy jako kwiecie po$wigconym tej wlasnie bogini pisat Jan
Kochanowski: ,,nadobny sobie kwiat Wenus obrata”; poeta czarnole-
ski zwracat takze uwage na nietrwato$¢ tego kwiatu. Zob.: J. Kocha-
nowski, Na rézq, [w:] idem, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski,
t. 1, Warszawa 1972, s. 182 [dalej: JKDziela z numerem strony].

16 Mam tu na uwadze wiersz Adama Naruszewicza Pszczétka, w kto-
rym znajdujemy wariacyjne opracowanie tego motywu [ANDziefa,
Oda IV 21, 180-181] oraz utwér Sakowicza pod tym samym tytutem
[,Zabawy Przyjemne 1 Pozyteczne” 1771 t. 4, cz. 1, s. 142-144].
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kto$ zachwycony jej pigknem, wyciagajac po nig rgke, moze
si¢ zranid.

Jednak nie tylko réze zwiastuja nadejscie pory roku zako-
chanych. Pojawiaja sie tu rozmaite kwiaty, ktore po wielokro¢
stawaly si¢ natchnieniem dla poetéw:

Marcowe kwiaty! Co nam blask radosny
Przed czotem plodnej wydajecie wiosny;
Listki rozkoszne, co was na swym tonie
Tworcze sptodzily mego wieszczka dionie.
Kwiaty marcowe [V1 15, 1-4]

W powyzszym fragmencie Kniaznin przywotuje postaé po-
znanego podczas obiadow czwartkowych Fabiana Sakowicza,
ktorego pigkno wezesnowiosennych kwiatéw najwyrazniej za-
inspirowalo do stworzenia wierszal7, co z uznaniem odnoto-
wat w swych Erotykach Kniaznin.

Wiosenny nastrdj udziela si¢ rowniez roznym zwierzetom,
a zwlaszcza ptakom. To wlasnie one zdaja si¢ okazywal naj-
wigkszg rado$¢ z rozpoczynajacej sie wiosny. Gotabki, szczy-
gietki, czyzyki, wroble, synogarliczki robia radosng wrzawe,
,wdzieczne roznoszac echa”:

Wszystko sie wabi, przymila, cieszy,
Lechce, rozrzewnia, ptodzi.
Wi<osn>a przemozna wolnej mitoséci
Wszystkim przywilej dawa;

Tkliwym zapatom 1 mdlej czutosci
Swiat sie ofiarg stawa.

Wiosna [VII 17, 47-52]

17 Autorce artykutu nie udato sie odnalez¢ wiersza, o ktérym wspo-
mina Kniaznin.
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W innym erotyku [III 11] poeta pisze o jaskéfcess, ktoéra co
roku przylatuje wlasnie wiosng. Po raz kolejny okazuje sie
wigc, 1z jest to ulubiona pora dla wszelkiego stworzenia.

To zawarte w Erotykach opisy przyrody najczesciej zdradza-
J3, jaka pore roku miat na mysli Kniaznin, nawet jesli jej wy-
raznie nie nazywal. I tak, co chwile na kartach cyklu pojawia
sie zwiastujacy wiosne ,.krasny motylek” [VII 21, 5] czy ,,szu-
kajaca stodyczy pszczota” [VII 21, 13], przysiadajace na coraz
to innym kwiatku. Ta niestalo$¢ w przyrodzie poréwnana zo-
stata do milosci: rozpala si¢ ona 1 gasnie nagle, podobnie jak
kwiat, ktory szybko wiednie. Jak stwierdza Wactaw Borowy,
natura w Erotykach wyglada najczesciej tak, jak we wspomina-
nym juz powyzej erotyku z ksiegi siddmej:

Las si¢ zielong umait wiecha,
Zefir przyjemny wieje;

Ziemia rozliczng barwi sie cecha,
Flora swe wdzieki sieje.

Wiosna [VII 17, 5-8]

Borowy zauwaza tez, ze przyroda w lirykach Kniazni-
na jest przychylna miloéci, za$ ,czute pozary” [VI 18, 50]
znajduja w niej wspanialy scenerig®. Nic wiec dziwnego, ze
na kartach Erotykéw ,wdzigcznym zapatom” [I 2, 6] najcze-
$ciej towarzyszy rozkwit kwiatow 1 radosny S$piew ptakow.
Kniaznin czesto korzysta z konwencjonalnego motywu roz-
budzenia uczucia mitosci, zakochania — wilasnie wiosng2o,

18 O jaskolce jako symbolu wiosny pisze Impellusso [LINatura 321].

1¥'W. Borowy, W gpryiskim powiecie, [w:] WBO poezji 89.

20 O popularnodci takiego ujecia wiosny $wiadczy wiersz Francisz-
ka Karpinskiego Do Justyny. Tesknosé na wiosng, w ktorym poeta zwraca
sie do tejze pory roku z prosba, aby wraz z odradzajaca sie naturg
zwrdcita mu ukochang kobiete. Zob.: F. Karpitski, Do Justyny. Tgsk-
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Za sprawa wiosny co roku odzywa nie tylko przyroda i mi-
tos¢, ale powracaja takze wspomnienia, a nawet zal. Zaznacza
to Kniaznin w liryku adresowanym do swego przyjaciela
— Franciszka Zabtockiego?! [VIII 33]. W erotyku tym, ktory
jest reakcja na $mier¢ ukochanej Zony poety?2, pojawia si¢ w3-
tek zZatobny 1 lamentacyjny. Kniaznin wyraza wspolczucie 1 ra-
dzi przyjacielowi, aby ten usypat swej zmartej Zonie zielong
mogite 1 zalal j3 lzami. W tym miejscu wyrosng bowiem
na wiosne piekne kwiaty, a wraz z nimi powrdcg nieprzemi-
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nos¢ na wiosng, [w:] idem, Wiersze zebrane, cz. 1, wyd. T. Chachulski,
Warszawa 2005, s. 35-36. Warto podkresli¢, ze utwér ten byt zapewne
zainspirowany podobnym w wymowie lirykiem Pietro Metastasio La
Primavera. Uwagi na temat zwigzkéw Karpinskiego z 6wczesnym me-
tastazjanista, Melchiorem Starzeniskim, zawarta Elzbieta Aleksandrow-
ska we wstepie do zbioru poezji tegoz. Zob.: E. Aleksandrowska,
O ,,stawnym poecie” i odnalezionej jego twdrczosci, [w:] M. Starzeniski, Wier-
sze zebrane, Krakow 2004, s. 9-27.

21 W cyklu znajdujemy wiecej utworéw utrzymanych w powaznej
tonacji, poruszajacych temat $mierci zony Zabtockiego; sa to m.in.: Po-
grzeb [VIIL 37], Do gwiazd [VUL 34), Do Echa [VIII 35], Do stotica
[VIII 36]. Nieco pézniej, w 1783 roku, poeta zadedykowat przyjacielo-
wi funeralny cykl liryczny Zale Orfeusza nad Eurydykq. Zabtocki podzie-
kowat przyjacielowi za udzielone w chwilach zatoby wsparcie oraz
stworzone wowczas treny w odzie zatytutowanej Franciszkowi Dionize-
mu Kniazninowi, przyjacielowi swojemn, stanowiacej dedykacje do kome-
dii Balik gospodarski (1780).

22 Doktadna data $mierci zony Zabtockiego nie jest znana, praw-
dopodobnie zgon nastgpit w koficu 1778 lub na poczatku 1779 roku,
na co wskazuje posrednio data publikacji trendéw Kniaznina, optaku-
jacych Katarzyne Zablocka (kwiecien 1779); zob.: L. Bernacki
(T. Mikulski), Wstgp do: F. Zablocki, Sarmatyzm, wstep 1 obj.
L. Bernacki, wyd. II wstep 1 obj. uzup. T. Mikulski, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1951, s. XXVIII oraz J. Pawlowiczowa, Wiigp
do: F. Zabtocki, Fircyk w zalotach, oprac. J. Pawlowiczowa, wyd. I,
Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. XI.

jajace uczucia 1 zal23. Pora roku, ktora jest czasem radosci dla
zakochanych, dla Zabtockiego bedzie wiec czasem wspomnien
1 tesknoty za utracong zona.

Zaduma nad krétkotrwatoscia por roku 1 zycia ludzkiego

W Erotykach duzo miejsca zajmuja refleksje Kniaznina nad
zyciem ludzkim 1 jego szybkim przemijaniem. Ten aspekt
ludzkiej egzystencji faczy poeta rowniez ze zmienno$cia por
roku. Wiosna bardzo czesto jest w Erotykach ukazywana ja-
ko chwila, mgnienie, pigkny czas, ktory niestety nie trwa
dtugo, bezlitosnie zastepuja ja przeciez kolejne pory roku24.
Po kwitnacych rézach 1 $piewajacych radosnie ptakach
wkrotce nie bedzie $ladu, przyroda zmieni sig, a wraz z nia
czlowiek. Poeta wiaze w Erotykach zycie ludzkie ze zmienno-
$cig poOr roku, korzystajac tu z konwencjonalnych moty-
wow, jakie mozemy odnalezé w literaturze staropolskie;.

23 Bozena Mazurkowa zwraca uwagg, iz w erotyku tym ,,przywota-
nie [...] licznych motywoéw kwietnych stuzy ztagodzeniu zalu przyjacie-
la po stracie bliskiej osoby. Pachnace ziota i barwne kwiaty, ktére be-
da okrywaly mogite, dzigki cyklicznemu odradzaniu sie¢ natury,
symbolizujg trwalo$¢ uczué zywionych przez Zabtockiego do zZony
oraz zalu, tez i lamentéw po jej stracie”. Badaczka ta skupia sig row-
niez na innych erotykach poswigconych cierpiagcemu po stracie zony
Zabtockiemu. Zob.: BMNa ziemskich 62-73.

24 Na krétkotrwatoé¢ 1 ulotnos¢ najpigkniejszej z por roku zwraca
uwage Horacy: ,Wiosna rozkwita nie o kazdej porze” [Horacy,
Piesnn XI, [w:] idem, Piesni. Ksigga druga, przet. S. Gotebiowski, War-
szawa 1973, s. 185-186]. Te piesn wenuzyjskiego liryka przettumaczyt
Kniaznin jeszcze przed wydaniem Erotykdw: ,Nie zawsze krasna trwa
na rozy cera / Gdy wiec na wiosne z pecza sie¢ wywinie”. Zob.:
Piesn XI: Do Hirpina, przet. F.D. Kniaznin, [w:| Piesni wszystkie
Horacyusza przekiadania réznych, red. A. Naruszewicz 1 J.E. Mina-
sowicz, Warszawa 1773, t. 1, ks. II, s. 242-243 [dalej: FDKPiesni z nu-
merami: tomu, ksiggi 1 strony].
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Wiosng zestawia z pigkna, radosna 1 kolorowa mlodoscia
kazdego z nas, po ktorej przychodzi lato, a nastepnie jesien
zycia 1 zima, oznaczajaca w tej symbolice staro$¢zs. Podob-
ne refleksje nad zyciem towarzyszyty poetom juz od czaséw
antycznych, czego przyktadem moga by¢ poezje Horacego,
ktéry wielokrotnie zwracal uwage na podobienstwo cyklu
pér roku do kolei zycia ludzkiegozs.

Autor Erotykéw zwraca tez uwage na krotki zywot wiosny,
dajacy si¢ porownaé z rownie krotka miodoscig kobie-
ty. W erotyku Jesiesi zamieszczonym w ksiedze Osmej
[VIII 5] Kniaznin zwraca si¢ do jednej z wielu opiewanych
na kartach Erotykdw kobiet — ukochanej Kostuni. Poucza ja,
aby nie przyktadata przesadnej wagi do swojej urody 1 mio-
dosci, sa ulotne 1 ,jak wiosna z latem ubiezy” [VIII, 5, 32].
Jednoczesnie Kniaznin zdradza, co powinno by¢ dla Kostu-
ni najwazniejsze, bo jest trwalsze: wielkie uczucie, jakim po-
eta darzy swoja ukochana. Jego serce nie jest tak zmienne
jak przymioty ciala 1 przemijajace pory roku?’. Podobne ra-

25 W podobny sposdb zycie ludzkie analizuje Naruszewicz w swo-
im przektadzie fragmentu z De arte poetica Horacego, zatytutowanym
Rdznica wieku ludzkiego [w. 21-24]: ,Ali¢ po mitej wioénie, po rozkosz-
nym lecie / 1 po bujnej jesieni zima kark przygniecie. / W rozlicznych
troskach szczatkiem lat swych starzec goni; / zbiera, a co przysporzyl,
nie wydrze¢ mu z dtoni”. Zob.: A. Naruszewicz, Oda VIII: Réznica
wiekn. Z Horacjusza, [w:] ANPoezje 117-118.

26 Por. fragment piesni Horacego, tlumaczonej przez Kniazni-
na jeszcze przed wydaniem Erotykdw, zawierajacy przestroge dla czto-
wieka, iz nie jest on wieczny: ,,Pcha zime wiosna, a wiosne lato / Chy-
zym doécigiem ima; / To jesien spedzi, ali¢ i za ta / Gnusna wnet
dybie zima”. Poeta zauwaza, iz w ten sposdb $pieszacy sie rok prze-
strzega cztowieka, iz nie jest wieczny” [Piesii VII. Do Manliusza Torkwa-
ta, przet. F.D. Kniaznin, [w:] FDKPiesni 2, IV, 245-247).

27 Koncept polegajacy na pordwnaniu nietrwatosci urody kobiety
1 przyrody wykorzystat m.in. Daniel Naborowski w liryku Do Anny;
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dy poeta daje w wierszu z ksiggi pierwszej [I 35] kolejnej ob-
lubienicy — Eufrozynie. Przestrzega j3 przed marnowaniem
miodosci, bowiem ,swobodne chwile 1 wdzigki uptyna”, tak
samo jak szybko przychodzi i1 odchodzi co roku wiosna.
Uplyw lat poréwnuje do krétkiego zywota narcyza, ktory
wiosng pigknie zakwita, a niebawem wiednie i traci swa uro-
de 1 blaskss.

Aby lepiej zobrazowa¢ niestalo$¢ ludzkiego zywota, Kniaz-
nin ponownie przywoluje metaforyke por roku, szczegdlnie
za$ zwraca uwage na wiosne, zastepowang przez lato:

Kréciuchnym Wiosna sunawszy sie skokiem,
Ledwie grunt ptodny wdziecznie uzieleni;
Ali¢ zazdrosnym Lato biegnac krokiem,
takomym sierpem kwiat i1 klos wypleni.

Mitodosé niedtnga [1 35, 13-16]

W podobnym tonie piewca Wenery wypowiada si¢ w jed-
nym z lirykéw ksiegi czwartej [IV 31]. Tym razem ostrzezenia
swe kieruje w strone pigknej Rozyny. Przewiduje, iz jej uroda
szybko przeminie, gdyz tak dzieje si¢ ze wszystkim, co pigk-

poeta zauwazyl, iz réwnie szybko jak piekno kwitnacych gk 1 zielo-
nych drzew, przeming przymioty ciata jego ukochanej, jedyna wiecz-
ng wartoscig za$ jest szczera mitoéé. Zob.: D. Naborowski, Do An-
ny, [w:] Helikon sarmacki, waqtki i tematy polskiej poezji barokowej, oprac.
A. Vincenz 1 M. Malicki, Wroctaw 1989, BN I, nr 259, s. 218.

28 Podobne przestrogi daje kobiecie Kochanowski we fraszce Na 76-
zq: ludzkie lata biegng tak szybko, jak szybko zakwita 1 wiednie réza.
Zob.: JKDziela, loc. cit. Rowniez w liryku Do Zofii o czasie tenze autor
zestawia przemijanie urody i1 miodosci z krétkim zywotem kwiatow:
»Nie zawzdy piekna Zofija, / Réza kwitnie 1 lelija: / Nie zawzdy cziek
bedzie mlody / Ani tej, co dzi$, urody”. W kolejnej strofie wiersza
zwraca za$ uwage takze na ulotno$¢ pér roku. Zob.: J. Kochanow-
ski, Do Zofii o czasie, [w:] JKDziela 341.



44 ANNA STROZEK

ne w przyrodzie??. Dowodem — fiolek, ktory kwitnie na zie-
lonym polu ,za wiosny przysciem” [IV 31, 9], a w niedtugim
czasie starzeje si¢ 1 usycha®. Co ciekawe, w tym erotyku nie
tylko wiosna jest synonimem nietrwatosci 1 przemijalno$ci.
Pojawia si¢ tu réwniez zima, reprezentowana przez $nieg, ktod-
ry ,bieluchny z poczatku pada” [IV 31, 17], a wraz z uplywem
czasu ciemnieje i topnieje. Te refleksje 1 obrazy Kniaznin
podsumowuje w podobny sposéb jak w poprzednio zapre-
zentowanych lirykach: piekno jego ukochanej przeminie tak
samo jak ulotne chwile kolejnych pér roku.

Kniaznin wykorzystuje motyw wiosny nie tylko w wypo-
wiedziach kierowanych do ukochanej. Podobnej metaforyki
uzywa takze snujac refleksje na temat wlasnej egzystencji. Ob-
razy przyrody staja sie¢ u Kniaznina przede wszystkim — jak
zauwaza Teresa Kostkiewiczowa — ,pretekstem dla przekaza-
nia stanéw emocjonalnych podmiotu™. W erotykach poeta
niejednokrotnie opisuje emocje, uczucia, ukazujac je na tle
zmieniajacych si¢ por roku 1 niestalej przyrody. Marcin Cien-
ski stwierdza, 1z Kniaznin:

29 Motyw przemijajacego kobiecego pigkna Kniaznin podjat row-
niez wczesniej w swym przekladzie Piesni XIII Horacego z Ksiegi
czwartej. Poeta przyznaje tu, iz prosit nieba, aby te zestaly staros¢
na kobiete, ktora przed wieloma laty bardzo kochal, prawdopodobnie
bez wzajemnosci. Z satysfakcja zauwaza, iz niewiele zostalo z dawnej
krasy jego ukochanej, a utraconej miodosci nic juz nie przywrdci:
»Niecofnym lotem mkna chwile zapomne”. Zob.: Pies# XIII. Na Lice
starg nierzqdnice, przet. F.D. Kniaznin, [w:] FDKPiesni, 2, IV, 280-281.

30 W podobny sposéb Kniaznin méwi o swoim zyciu w jednej
z pozniejszych 6d, ktdra pozostawil w przygotowanym przed $miercig
rekopisie — utwér Do Boga, w ktérym stwierdza, iz jego dni uplynely
réwnie szybko, jak mija Zywot polnego kwiatu. Zob.: FE.D. KniazZnin,
Do Boga, [w:] FDKPoezje 96.

3t T. Kostkiewiczowa, KniaZnin jako poeta liryczny, Wroctaw
1971, s. 138.
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nie probuje odczytaé calej ksiegi natury, lecz pozostaje
przy lekturze tylko niektorych jej kart. Odstania z niej szczegé-
ly, fragmenty, ktére pozwalaja mu na przedstawienie powraca-
jacych ze szczegdlnym natezeniem obrazdw, tematdw, sytuacji,
relacji miedzy ludZzmi, stanéw emocjonalnych.32

Atrybuty poszczegdlnych poér roku poeta szczegdlnie
chetnie wykorzystuje oddajac si¢ zadumie nad wiasnym lo-
sem. W erotyku o znamiennym tytule Zycie moje [VIII 25]
spoglada wstecz 1 analizuje minione lata. Jest to dosy¢ zaska-
kujace, warto bowiem przypomnie¢, 1z Kniaznin tworzac Ero-
tyki miat zaledwie trzydziesci lat. We wspominanym utworze
za$ wypowiada si¢ z perspektywy dojrzatego, doswiadczonego
cztowieka, ktéremu wiosenne 1 letnie dni juz uptynely, pozo-
stalo mu wiec oczekiwaé w spokoju na jesien 1 zime, czyli
schylek swego zycia. Poeta z rozrzewnieniem rozlicza si¢ ze
swoja miodoscig:

Juzez ja swoja przepedzitem wiosne,
Zal mi, niestety! i wspomina¢ na to.
Chwile jej dla mnie zniknely zatosne,
Biezy po wio$nie réwniez 1 lato.
Zycie moje [VIII 25, 1-4]

W dalszej cze$ci liryku Kniaznin zastanawia sig, jaka be-
dzie nadchodzjca jesien jego zycia, jakie owoce ze soba przy-
niesie. Kostkiewiczowa akcentuje, iz w Erotykach dochodzi
do ,odrzucenia obiektywizujacej perspektywy biegu czasu
1 wyraznej jego waloryzacji: zmiana czasu prowadzi ku gor-
szemu” 3. Warto nadmienié, iz w jednym z erotykdéw ksiegi

32 Zob.: M. Cienski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania kra-
Jobrazu w literaturze polskief w latach 1770-1830, Wroctaw 2000, s. 124.
33 TKHoryzonty 69.
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czwartej poeta nazywa jesien ,dowrzala” [IV 24, 11], co pod-
kresla schytkowy charakter tej pory roku. W innym za$ utwo-
rze z cyklu okresla t¢ pore jako ,,posepna” [VIII 5, 4], kon-
trastujac ja z wezesniejszymi ,pogodnymi czasami” [VIII 5, 3.
W omawianym wczesniej liryku Zycie moje Kniaznin $wia-
dom jest takze nadejécia zimy, wraz z ktora przyjdzie $mier¢.
Latwo zauwazy(¢, ze autor Erotykéw zrecznie, cho¢ konwen-
cjonalnie, poréwnatl tu zmiany zachodzace w zyciu cztowie-
ka ze zmianami, jakie s3 udzialem przyrody. Po raz kolejny
wiosna jawi si¢ tu jako czas beztroski, peten radosci 1 swobo-
dy, czas mtodosci, ktéry pozostaje w opozycji do spokojnej
jesieni 1 ponurej zimy kojarzonej ze staro$cia. Takze w jed-
nym przytaczanym juz erotyku ksiegi pierwszej Kniaznin
rozlicza si¢ ze swoja przesztoscia, stosujac metaforyke pér
roku:

[...] m6j umyst mtody,

Wiosennej dobie poswiecit si¢ wprzody.
Okoto kwiatkow, wdzigkéw 1 pieknosci,
Lata w czulosci.

Ognie milodosci [1 5, 9-12]

W wieku trzydziestu lat poeta podsumowuje miniong
mlodos¢ 1 zauwaza, ze tak samo jak wiosenne miesigce, byta
ona petna radosci, czutosci 1 mitosnych igraszek. Czuje jed-
nak, iz powoli koniczy si¢ juz dla niego beztroska pora, w dal-
szej cze$ci liryku méwi bowiem, iz ma $wiadomo$¢ tego, ze
jego wiosna ma si¢ ku koncowi, a nadchodzi czas, ktory przy-
niesie ,owoc dostalszy” [I 5, 15]. Zamyka jednak liryk poin-
ta: ,,lepiej by¢, sadze, w mitosci praktykiem, niz teoretykiem”
[I 5, 31-32]. Niezaleznie wiec od tego, jak szumna byta wio-
sna jego zycia, wiele si¢ nauczyl dzigki niej i ,,ogniom mito-

J4

sci” [I 5, 25], jakie ze soba przyniosta. Rowniez w wierszu Wa-
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leta, waznym, bo ostatnim z cyklu, Kniaznin w podobnym to-
nie stwierdza: ,,Juzem wiosenne przepedzit chwile” [X 38, 1],
a nastepnie dodaje, 1z czas ten wypelniony byt igraszkami,
beztroska oraz ,,brzdakaniem” [X 3, 6] 1 ,,nuceniem” [X 3, 6]
Wenerze. Po tym skromnym, wrecz lekcewazacym podsumo-
waniu dotychczasowej tworczosci, autor z powaga stwierdza,
iz ,,wiek nadchodzi teraz dostaly” [X 3, 11]. Wraz z konicem
miodosci, poréownanej tu po raz kolejny do wiosny, poeta
oznajmia, ze chce porzuci¢ wszystkie ,fraszki” [X 3, 12], jaki-
mi zajmowat si¢ do tej pory.

Na zakonczenie warto przypomniel, jakie byly losy
Erotykdw. Autor nie powtdrzyl catosci cyklu w nowym wy-
daniu, do pozniejszych zbiorowych edycji whaczyt tylko je-
go fragmenty. I tak w Wierszach z 1783 roku znalazlo si¢ tyl-
ko 26 erotykow, zas w zbiorze Poezji z 1787 roku juz tylko
dziesig¢, w dodatku przerobionych34. Sam autor we wstepie
do tego wydania wyparl si¢ swych pierwszych lirykdwss.
Do opinii tej bezkrytycznie przychylili si¢ badacze 1 wydaw-
cy twérczosci Kniaznina, co skazato cykl poswigcony Wene-
rze na lata zapomnienia. Dopiero sto szes¢dziesiat lat pdz-
niej utworami tymi zachwycit sie Wactaw Borowy, ktory
stwierdzil, 1z:

nalezy przypomnie¢ ,Kniazninka”, bo jego wiersze na cze§é
»bogini Cypru” mialy (wbrew jego wlasnej cenzurze 1 wbrew
opinii wigkszosci jego krytykow) blask 1 dzwiek ztota, jaki juz
potem rzadko kiedy osiagaly wiersze Kniaznina dworaka 1 pa-
trioty.36

34 Zob.: LKLiryka 45.

35 Zob.: E.D. Kniaznin, Do czytelnika, [w:] idem, Poezje. Edycja zu-
petna, t. 1, Warszawa 1787, s. VIIL

36 WBO poezji 78.



48 ANNA STROZEK

Ten wlasnie blask w ogromnym stopniu pomogta Kniazni-
nowi wydoby¢ najsilniej eksponowana w cyklu Erotykdw,
jedna z czterech pér roku — czas radoséci, mitosci, ozywienia
1 rozkwitu, a jednoczesnie pigkna faza zycia czlowieka
— wiosna.

Anna Strozek

SPRING’S EXPLOSION OF EMOTIONS AND LOOKING
BACK TO THE DECLINE OF LIFE. WAYS OF SHOWING
SEASONS IN FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN’S
“ERQOTICS”

(summary)

Erotics were published in 1779. They contained ten parts, where
Kniaznin wrote not only about joy caused by falling in love, but also
about disappointment, melancholy, sorrow. This instability of human
emotions the poet compared to instability of a nature and seasons.
The aim of the article was to show that Kniaznin uses different ways
of showing this phenomenon.

The article is divided into three parts. The first one shows that the
poet very often connected the phenomenon of seasons with Roman
and Greek mythology. That is why Erosics are dedicated to the goddess
of love and spring — Venus, and she also appears the most frequently
in Erotics. There appear also Zephyr and Favonius — personifications
of springs’ wind, there is also Flora, who is another goddess
connected with this beautiful time of year. All those characters are
signs of a coming spring. The second part of the article shows how
does the nature change during different seasons. Kniaznin personifies
autumn, which is dark and depressing and he opposes it to a sunny
and full of joy spring. These different images are showed together with
human emotions. The last part of the article is about reflections on
a volatility of a human life. Poet compares it with shortness of seasons
and remarks that human youth is as joyful and carefree as spring, he
also refers to other times of a year, comparing it with a human life.
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Basit o Rycerzu Paiskim, jeden z wcze$niejszych 1 mniej zna-
nych utworéw epickich Bolestawa Lesmiana, zostat wydrukowa-
ny w ,,Chimerze” w roku 1904. Wedlug zamystu autora, utwér
przybiera forme symbolicznych widzen (,naglych objawien
1 uprzytomnien’!) narratora, ,trawionego goraczka rozkoszna,
zlota, seraficzng” [ib. 42]. Przestrzen wyobrazeniowa Basni o Ry-
cerzu Pariskim polaryzuje si¢ wokot dwoch pol semantycznych
— archetypu dnia (schizomorficzne struktury wyobrazeniowe)
1 archetypu nocy?, stanowiac przyklad dwudziestowiecznej lite-
rackiej konkretyzacji archaicznego toposu Drachenkampf. Dzien-
ny porzadek obrazowania budujg w utworze figury uraniczno-

Marzena Karwowska (ur. 1968) — adiunkt w Katedrze Literatury
1 Tradycji Os$wiecenia Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu
Lédzkiego. Prowadzi badania z zakresu mitokrytyki 1 antropologii
wyobrazni. Autorka ksiazki Prapamiel uspiona. Swiat wyobrazen
Bolestawa Lesmiana (Warszawa 2008).

1 Podstawa oméwienia: B. Le$mian, Legendy tgsknoty. Basii o Ryce-
rzu Pariskim, ,,Chimera” 1904, z. 19-20/21, s. 42-58 [dalej: BLBas#%
z numerem strony|. Pojawiajace sie¢ w cytatach odstepstwa w zakresie
pisowni wyrazéw zgodne z oryginatem tekstu [ibidem 43].

2 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, Dunod,
Paris 1992, s. 506-507 [dalej: GDLes Structures z numerem strony].
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solarne: zamieszkujacy $wiety bér ,rycerze w strojach przeztot-
nych” [BLBas# 45]; ,krzyz zltoty, nietonacy na fali” [4. 56]; pio-
run niszczacy ,ogniem pozarnym’ chate Rycerza Wykletego;
atrybuty rycerza solarnego — ,,rumak bialy, tarcza ztota, miecz
ognisty” [z6. 57]. Nocny porzadek obrazowania reprezentujg fi-
gury telluryczno-lunarne: kobieta-kusicielka (Pani czarnobrewa),
symboliczny dom oniryczny — ,,wie§ spomroczona, ghicha, sa-
motna” [ib. 44-45]; ,,noc gwiazdozbiorna, ksiezycem zazegnie-
ta” [ib. 46-47]; ,sad mroczny” [ib. 48]; ,ksiezyc wysrebrzajacy
w niebiosach pétnocng godzing” [, 49].

,Drachenkampf” — dzieje toposu

Centralnymi figurami artystycznego i literackiego toposu
Drachenkampf, stanowiacego w kulturze zachodnioeuropej-
skiej jedng z podstawowych figur wyobrazeniowych dzienne-
go porzadku obrazowania, s3 rycerz solarny i smok.

Smok, jako androgyniczna hybryda, utozsamiana czesto
z wezem (gr. drakon — ‘smok, waz’), symbolizuje prachaos. Ge-
nezy obrazu smoka szuka si¢ na Bliskim Wschodzie. Egipski
bdég-waz Apep zaczajal si¢ o $wicie na boga-stonce Re, aby go
pozreé, zwiastunami jego zwycligstwa byly zaémienia stonca.

Na Dalekim Wschodzie smok do dzi$ zachowat autorytet
sity dobroczynnej — w taoizmie jest wcieleniem boskich sit
natury, w Chinach lung (smok) stat sie godtem narodowym
1 emblematem rodziny cesarskiej, czczony jako symbol sit ko-
smicznych odpowiedzialnych za urodzaj, wyobrazany z perta,
symbolem madrosci 1 wiedzy3. W Ksigdze gor i morz smok Czu-

3W czasie $wiat chifiskich po$wieconych smokom bije sie w beb-
ny i gongi — takie zabiegi apotropaiczne maja przepedzi¢ zte duchy
1 obudzi¢ us$piong ziemie. Obudz sie takze smoki, bdstwa chtonicz-
ne, wladcy deszczdw, zrédet 1 rzek, by wody znowu stuzyly matce-zie-
mi. Wazny element obrzedu stanowi orszak mezczyzn, kobiet 1 dzieci
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-in (Pochodnia Ciemno$ci) jest sprawca nastepstwa dnia 1 no-
cy, por roku, $mierci 1 zmartwychwstania kosmosu:

Na Pétnoc od Czerwonej Wody jest gora zwana Pieknym Ogo-
nem, gdzie zyje béstwo o twarzy ludzkiej, a ciele wezowym. [...]
Kiedy patrzy, dzien si¢ staje, kiedy oczy przymyka, noc naste-
puje. Kiedy dmuchnie, zima nadchodzi, kiedy za$ oddech wcia-
ga, lato sie staje. [MKMitologia 40-41]

Istnieje zdecydowana réznica pomiedzy smokami zrodzo-
nymi przez wyobraznie Wschodu 1 Zachodu. Idee weza-smo-
ka jako przeciwienistwa tadu kosmicznego przejeli Grecy 1 Rzy-
mianie, a ugruntowata Biblia — w szczegblnosci Apokalipsa sw.
Jana — czynigc go symbolem grzechu 1 Szatana. Prefiguracja
smoka apokaliptycznego s3 wymienione w Starym Testamencie
dwa smoki (hebr. tannin) — Lewiatan 1 Behemot [Ps 103, 26;
Hi 40, 15-25]. Lewiatan, smok morski, jest reprezentacja sit
przynoszacych nieszczescie. Behemot (hebr. ‘dzikie zwierze’)
ma wzbudzi¢ u Hioba poczucie stabosci 1 niemocy:

Ogonem zawija jak cedrem,

$ciggna bioder ma silnie zwigzane,

jego kosci jak rury miedziane,

jego nogi jak sztaby zelazne. [Hi 40, 17-18]4

Smoki starotestamentowe wyobrazaja sity kosmiczne wro-
gie Jahwe, w Ksigdze Daniela [14, 22-27] smok, czczony bal

niosacych lampiony i latawce w ksztalcie smoka. Smokom przypisuje
sie zastugi w mitach o powstaniu cywilizacji chinskiej. Por.:
M. Kinstler, Mitologia chiviska, Warszawa 1985 [dalej: MKMitologia
z numerem strony]; G. Ragache, Mythes et legendes. Les Dragons, Pa-
ris 1989.

4 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia tysigclecia, oprac.
Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich, Po-
znan-Warszawa 1980, s. 566.
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wochwalczo z rozkazu kréla babilonskiego, zostaje zdema-
skowany przez Daniela jako fatszywy bog. Chrzescijanstwo,
przejmujac t¢ symbolike, zaczyna utozsamia¢ smoka z raj-
skim wezem. Euzebiusz, biskup Cezarei, w Zywocie Konstanty-
na Wielkiego, opisuje plaskorzezbe zdobiaca wejscie do cesar-
skiego patacu, bedaca artystyczng realizacja toposu
Drachenkampf, gdzie przedstawiony zostal Konstantyn z krzy-
zem w dloni,

nizej za§ w postaci smoka, spadajacy w przepas¢ 6w nieprzyja-
ciel rodzaju ludzkiego, ktéry za posrednictwem bezboznych ty-
ranéw zwalczat Kosciot Bozy. Swigte przepowiednie w ksiegach
prorockich nazywaly go smokiem i kretym wezem.>

Obraz smoka, utozsamianego z Szatanem, ugruntowuje

Apokalipsa sw. Jana:

Oto wielki smok barwy ognia,

Majacy siedem gtow 1 dziesigé rogow,

A na glowach jego siedem diamentéw. [...]

[ stanat przed majaca rodzi¢ Niewiasta,

azeby, skoro porodzi, pozre¢ jej dziecie. [Ap 12, 3-5]

Waloryzowana negatywnie symbolika figury wyobrazenio-
wej smoka, reprezentujacego zasade prachaosu, musi zostaé
zrownowazona przez sity dobra. Binarnos¢ ta, nierozerwalnie
zwigzana ze scena walki, jest podstawa konstrukcyjna toposu
Drachenkampf (niem. Drache — ‘smok’, Kampf — ‘walka, boy’).
Upersonifikowane zto musi zgina¢ z rak rycerza solarnego,
straznika tadu kosmicznego. Chrzescijanstwo stworzyto dwie
wielkie kreacje bohateréw stonecznych — $w. Jerzego 1 Archa-

5 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, przet. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 307.
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niota Michata. Swiety Jerzy, uwalniajacy na wzér Perseusza
krélewne ze smoczej niewoli, od czaséw wypraw krzyzowych
staje si¢ patronem rycerzy. W ikonografii wystepuje zawsze
na biatym koniu, ze ztotg wtdcznig — te dwa atrybuty solar-
ne maj3 go wspomagaé w walce z sitami ciemno$ci. Archaniot
Michal, wielki bohater solarny Ksiggi Objawienia, wspierany
przez zastepy aniotéw, odnosi zwyciestwo nad apokaliptycz-
na bestig: ,I zostal stracony wielki Smok, Waz starodawny,
ktory sie zwie diabet 1 szatan” [4. 12, 7-9].

Nie sa to jedyne figury wyobrazeniowe realizujace archa-
iczny motyw Drachenkampf. Smoki, przeciwstawione dobru,
wystepuja w bestiariuszach $redniowiecznych — Phisiologus, je-
den z najstynniejszych bestiariuszy tego okresu, powstaly
prawdopodobnie w kregu gnostykow, cytowany po raz pierw-
szy ok. 150 r. przez Justyna Meczennika, prezentuje obrazy:
smoka-weza pelzajacego po ziemi, smoka ognistego (draco)
1 bazyliszka zabijajacego spojrzeniems.

Chrzescijanskie realizacje toposu Drachenkampf sa przykta-
dem sakralizacji motywu znanego juz archaicznemu eposowi.
W sumeryjskim eposie Gilgamesz z 111 tys. p.n.e., tytulowy bo-
hater, wtadca Uruku, dzigki pomocy Szamasza — boga ston-
ca, zabija mieczem smoka Humbabe, strzegacego wejscia
do Boru Cedrowego — Krainy Zycia, aby zapewni¢ sobie
1 swoim poddanym nie$miertelno$¢. Figura smoka sumeryj-
skiego pozostaje w kregu wyobrazen frenetycznych 1 estetycz-
nej kategorii brzydoty — twarz upleciona z kiszek, usta
z ognia, oddech ze $mierci”. Sygurd (Zygfryd), germanski ry-
cerz solarny, bohater Eddy poetyckiej 1 Piesni o Nibelungach,

6 B. Kubris, O smoku wawelskim i innych smokach, [w:] Ars historica.
Prace z dziejow powszechnych i Polski, Poznat 1976, s. 163-178.

7 Gilgamesz. Epos starozytnego Dwurzecza, przet. R Stiller, Warsza-
wa 1980.
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za namowa Regina zabija jego brata, smoka Fafnira, ktory
strzegt majacego zapewni¢ nie$miertelno$¢ ztota, ptomienia
rzeki. Regin, nauczyciel 1 wychowawca Sygurda, wykuwa dla
niego ognisty miecz, by nim zabil I$nigcego smokas. W Kiig-
dze krdlewskie] (Szabname) Ferdousiego, epopei perskiej z X w.,
jest az sze$¢ scen, bedacych egzemplifikacja toposu Drachen-
kampf, ktorego postaé centralng stanowi heros iranski Rostam
(‘olbrzym’). Rostam jest bohaterem stonecznym, stad jego
solarne atrybuty: maczuga, wtcznia, miecz 1 Rachsz (‘blysk’)
— ogier zrodzony z ognia:

Ze stepu wychynat smok tak przerazliwy, ze nawet ston by
nie szukal z nim zwady. [...] Ryknat srogi potwér, rzekibys, ze
ogniem zional. [..] Ujrzal go Rostam w tych mrokach, wnet
dobyt ostry miecz. Ryknat jak chmura wojenna. Bitewny ogien
ogarnat ziemie.

Krzyknat do smoka:

— Wymoéw swoje imig, bo nie zobaczysz juz $wiata milego.
Nie chce, by tak bezimiennie wyszta spod mojej reki twa dusza
z clemnego ciata.

Tak mu rzekt potwdr krwiozerczy:

— Moim pazurom nie ujdzie nikt cato. Od kranca do kran-
ca ta puszcza jest moja, po samo niebo powietrze jest moje. [...]

[ zawist w boju potwdr nad Rostamem — nie masz
przed nim ucieczki. Gdy Rachsz zobaczyl to cielsko smoka, co
tak zawisto nad rozdawca koron, stulit uszy, przybiegt 1, o dzi-
wo, od gory chwycil zebami potwora, rozdart mu kleby zeba-
mi jak lew. Zdumiat si¢ mezny bohater. Cigt mieczem 1 teb mu
odrabat od ciata. Krew si¢ z tej piersi wylata jak rzeka. Ziemi
nie bylo wida¢ spod cielska. Bito ze smoka zrodto krwi.?

8 Edda poetycka, przel. A. Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986.
9 Ferdousi, Ksigga krdlewska, przet. W. Duleba, Warszawa 1981,
s. 119-120.
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W Opowiesciach okraglego stotu pojawiaja si¢ obrazy smokow
biatego 1 czerwonego, bedace zwiastunami $mierci w ptomie-
niach kroéla-uzurpatora:

Oba smoki wnet si¢ obudzily 1 rzucily si¢ na siebie, kaleczac sie
okrutnie zgbami 1 pazurami. Boj trwal przez caly dzien, przez
cala noc 1 jeszcze nastepnego dnia, az do potudnia. Mato bra-
kowato, a juz bialy smok bytby ulegl, ale na koniec poczat zio-
na¢ ogniem z pyska i z nozdrzéw, 1 czerwony od tego zgorzal;
pdzniej za$ bialy ukfad! si¢ 1 tez pomarl. Za czym Merlin po-
wiedzial krolowi: smok czerwony oznacza ciebie, a bialy syna
kréla Konstanta, ktéremu ze$ zabrat dziedzictwo.10

W Metamorfozach Owidiusza wystepuja dwie konkretyzacje
omawianego toposu. Smoka zrodzonego z ognia, Pytona,
strzala z tuku zabija najwigkszy grecki bohater solarny, Apol-
lo (w wyobrazeniach Grekéw Apollo mial wybawi¢ $wiat za-
grozony przez Pytona, ktory — jak smok Apokalipsy sw. Jana
— wystepuje przeciwko Apollinowi jeszcze przed narodze-
niem boga, przesladujac jego matke). Smok Marsowy zostaje
zabity mieczem przez zalozyciela Teb, Kadmosal.

W Basni o Rycerzu Pasiskim Bolestawa Le$miana, zakorze-
niony od tysiacleci w kulturze archaiczny topos Drachen-
kampf, symbol zwycieskiej walki dobra (rycerz solarny) ze
zlem (smok-w3az) ulega istotnemu przesunieciu semantyczne-
mu. Lesmian zaciera fundamentalna dla tego toposu, naleza-
cego do schizomorficznego (dziennego) schematu obrazowa-
nia, diereze miedzy $wiattem 1 ciemno$cig. Dokonuje zabiegu
eufemizacji zla przez wykorzystanie izomorfizmu figur wy-
obrazeniowych nocy, smoka (weza) i1 kobiety [por.. GDLes
Structures 217-378].

10 Opowiesci okraglego stotn, przet. K. Dolatowska, T. Komen-
dant, Warszawa 1987, s. 48-49.
U Por.: Owidiusz, Przemiany, przel. B. Kicinski, Wroctaw 1953.
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Kobieta fatalna

[zomorfizm nocy (ciemnosci), ksiezyca, kobiety-kusicielki
1 smoka-weza, typowy dla nocnego porzadku obrazowania'?,
wykorzystal Lesmian w Basni o Rycerzu Pariskim w konstrukcjt
centralnej postaci kobiecej utworu, Corki Dziedzicowej (Pani
czarnobrewej), ,,umilowanej na wieki” Piotra Wtadyki (Ryce-
rza Wykletego):

Coérka dziedzicowa — czarnobrewa i biekitnooka — zdawna czu-
ta w duszy ptomiennej a dziewiczej przemiany cudowne ku mi-
towaniu na wieki — 1 na sto mil dokota swych marzeni szukata,
kogoby ukocha¢! I taka — poszukujaca — jedna jedyna we wsi
naszej zbladzita my$la az do boru i zadumata sie o jego wnetrzu
niepoznanem 1 zadumata si¢ o jego rycerzach konnych.

W pomroczach jej zadumy plonely oczy rycerskie, btyskaty
tarcze zlote, dymily miecze ogniste 1 czyje§ usta szeptaly
— 1 czyim§ piersiom brakto tchu w pomroczach zadumy.

[ czuta jak si¢ jej dlonie przepajaja moca czaréw, moca
przywotan. Az je pewnej nocy z nad jeziornej otchtani wycia-
gnela marzen obyczajem — w niepojetosé, ku borowi, co roz-
kwital widnokreznie.

12 ,Ow izomorfizm [...] pojawia si¢ w licznych legendach, ktore
czynig ksiezyc lub ksiezycowe zwierze pierwotnym maltzonkiem
wszystkich kobiet. U Eskimoséw miode dziewice nigdy nie spoglada-
ja na ksiezyc z obawy, aby nie zaszly w cigze, za$§ w Bretanii dziewczy-
ny robig to samo z obawy, aby nie dosta¢ sie pod wplyw ksiezyca. Nie-
kiedy zwierzeciem ksiezycowym jest waz, utrzymujacy stosunki
z kobietami. Legenda ta, ciagle jeszcze zywa w Abruzji, byta powszech-
nie znana w starozytnosci, jesli wierzy¢ Plutarchowi, Pauzaniaszowi
1 Kasjuszowi; jest ona powszechnie znana, poniewaz odnajdujemy ja,
z nielicznymi wariantami, u Hebrajczykéw, Hinduséw, Perséw, Hoten-
totdéw, zarébwno w Abisynii, jak 1 w Japonii. W innych legendach ple¢
ksiezyca zmienia sig; ksiezyc przemienia si¢ w pickna mioda dziewczy-
ne, w uwodzicielke”. [Potgga Swiata wyobrazern, czyli archetypologia weding
Gilberta Duranda, red. K. Falickiej, Lublin 2002, s. 55-56; dalej: Po-
fgga z numerem strony]|
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I tak stata, niespokojna 1 niepokojaca, wyciggnieciem won-
nych dioni pofgczona z dookolnemi tajemnicami gwiazdo-
zbiornej nocy. Nieswiadoma wiasnej potegi, czarowata kogo$
dalekiego, niewidzialnego, poza soba, poza jeziorem, poza
wszystkiem, co jest utwierdzone na ziemi!

Niespokojna 1 niepokojaca, ujrzata nagle, jako z boru $wie-
tego glebiny, wywabiony jej wzrokiem, niby piesnia zdala sty-
szalng, wynurzyt sie¢ wid jakowys, w rozwachlarzeniu miesiecz-
nego pobrzasku jasniejacy — 1 szedl ku niej, ku jezioru i ku
wszystkiemu, co jest utwierdzone na ziemi... Szedt u$piony, lu-
natyczny, nieodparty.

A wtedy zaszumiat bor, zaszumial groznie! Zadrzata wie$
w swoich tajemniczych posadach! Ockneli si¢ ludzie z modli-
twa nagla na ustach i z przerazeniem w Zrenicach, bo widzieli
we $nie Panig z dloimi wzniesionemi i noc ksigzycem zazegnie-
ta — 1 widmo, z boru wywotane, widmo idace...

A cérka dziedzicowa zemdlata wonczas na brzegach jezior-
nych! [...]

Od owej nocy zemdlenia — zjawita sie¢ we wsi naszej chata
nagla, wérdd sadéw czere$niowych, a w niej samotnik, nikomu
niewiadomy.

Piotr Wiadyka mu bylo na imie.13

Gilbert Durand w swoich analizach obrazu kobiety pisze
o kobiecosci zgubnej, ambiwalentnej, wybierajacej w $wiecie
wyobrazen zazwyczaj $ciezki zawite, niepokojace, meandrycz-
ne 1 labiryntowe, przeciwstawiajac ja figurze meskiego wojow-
nika, typowej dla religijnej wyobrazni transcendencji, ktora
cechuje ,troska o zbroje, przezornos¢ obrony 1 sztuka odpie-
rania cioséw” [Potgga 98]. Figure wyobrazeniowa kobiety fa-
talnej (do ktdrej to semantyki odwotuje si¢ Lesmian w swojej
konstrukeji postaci Pani czarnobrewej, wiodacej Piotra Wta-
dyke do nieuchronnej zguby) wywodzi Durand z zakorzenio-

13 BLBas7 45-47. Pisownia zgodna z oryginatem tekstu.
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nego w kulturze statego izomorfizmu, taczacego ksiezyc z ko-
biecoscia 1 $miercig. Ksigzycowy cykl ptodnosci kobiety, tak
jak podlegajacy ksiezycowi cykl przyptywoéw morzal4, funkcjo-
nuje w kulturze wraz z agrarng symbolika ptodnosci, jest jed-
nak réwniez nos$nikiem symboliki tanatycznej, jako drama-
tyczna epifania czasu:

Podczas gdy stonice pozostaje podobne do samego siebie, z wy-
jatkiem rzadkich zaémien, wtedy kiedy na krotko znika z ludz-
kiego krajobrazu, ksiezyc [...] jest ciatem kaprysnym, ktére wy-
daje sie podlegaé czasowosci 1 $mierci. Jak to podkresla Eliade,
dzigki wtasnie ksiezycowi 1 miesiacom ksigzycowym mierzy sig
czas; najdawniejszy rdzen indoaryjski — odnoszacy sie do noc-
nego ciata niebieskiego me, dajacy sanskryckie mas, awestyjskie
mabh, gotyckie mend, greckie mene, 1 tacifiskie mensis, znaczy réw-
niez mierzy¢. Dzigki wlasnie temu utozsamieniu z przeznacze-
niem, zaémiony ksigZyc w mowin najcze$ciej uwazany jest
za pierwszego zmarlego. [Potgga 54|

Obecne w kulturze zwigzki kobiecosci z ksigzycem, bo-
stwami chtonicznymi 1 symbolika funeralna, wyrazone w na-
szym kregu kulturowym w figurze Persefony, tacza, zdaniem
Duranda, wyobrazenie kobiety fatalnej z symbolika nykto-
morficzng. Symbolika ciemno$ci jest wyraziScie zaznaczona
w konstrukeji figury Corki Dziedzicowej, poprzez zastosowa-
nie przez Lesmiana epitetu statego — ,,Pani czarnobrewa”. Le-
$mian wykorzystuje elementy obrazowania nyktomorficzne-
go w konstrukgji postaci oraz w konstrukeji czasoprzestrzeni,
w ktdrej zostata osadzona postaé: Coérka Dziedzicowa posia-
da moc wprowadzania Piotra Wiadyki w lunatyczny trans

14 Durand powoluje sie na mitologie, taczace symbolike wody 1 ksie-
zyca w figurze tego samego bostwa, przywotujac wyobrazenia m.in. Ba-
biloAczykdw, Eskimosow, Celtow 1 Meksykandw (ksiezyc jest tu synem
béstwa wody).
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(,»szedt uspiony, lunatyczny, nieodparty”); wyciagnigciem dto-
ni potrafi taczy¢ sie ,z dookolnemi tajemnicami gwiazdo-
zbiornej nocy”; doswiadcza czgsto stanu nazywanego przez
Le$miana ,pomroczem zadumy” [BLBas7% 47]; posiada zdol-
no$¢ objasniania snéw — sama ,podobna do snu prorocze-
go” [ib. 46]; jako jedyna rozumie mowe boru, z ktérego wne-
trza ,mrok zieje odwieczny” [ib. 50]; spotkanie mitosne
kochankéw odbywa si¢ nad brzegiem ,pociemnialego jezio-
ra” [ib. 55], kiedy ,ksigzyc wysrebrza na niebie péinocna go-
dzing” [7b. 49], a sama Pani czarnobrewa unika brzegow jezio-
ra, dopoki nie nastanie wieczor, ,dla spotkania dusz dwojga
wybrany” [z5. 48]. Znaczaca dla konstrukcji utworu jest sym-
bolika jeziora: jego wody to ,mroczne zwierciadto”, w ktod-
rym przeglada sie ,,upadta $wiadomo$¢” [Potgga 52-53] Piotra
Whadyki (Rycerza Wykletego).

Izomorfizm figur wyobrazeniowych kobiety, ksiezyca
1 $mierci wzbogacit Lesmian dodatkowo o symbolizm zmazy
1 grzechu, przywotujac w konstrukeji postaci Corki Dziedzi-
cowej obraz kobiety kusicielki, kobiety-weza, bedacy typo-
wym dla chrze$cijanstwa przeksztatceniem figury smoka z to-
posu Drachenkampf.

Symbolizm zmazy

Punkt wyjscia do analizy symbolizmu zmazy w Basni o Ry-
cerzu Pariskim stanowi¢ bedzie hermeneutyka tego pojecia
w weciu Paula Ricoeura. Autor Symboliki zla definiuje zmaze
jako ,akt pogtebiajacy zto, nieczystos$¢, tajemnicze 1 szkodli-
we guid oddziatywajace magicznie”, ,przekroczony moment
swiadomos$ci przewin”, ,pogwalcenie Zakazu”i5. Wraz ze

15 P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz, M. Ochab,
Warszawa 1986, s. 27-28 [dalej: PRSymbolika z numerem strony].
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zmaza wkraczamy do krélestwa Strachu. Omawiajac archaicz-
ne repertorium przewin, Ricoeur pisze:

Etyczny, ludzki porzadek zlo-czynienia nie jest odrézniany
od kosmo-biologicznego porzadku zlo-bytu (cierpienia, choro-
by, $mieré, niepowodzenia). [...] Przewidywanie kary przepaja-
jace lek przed nieczysto$cig umacnia 6w zwigzek zta z nie-
szcze$ciem: kara spada na czlowieka, ktéremu sig nie szczesci
1 przemienia wszelkie choroby, cierpienia, $mieré, niepowodze-
nia w znak zmazy. Tak wigc $wiat zmazy rozciaga swoj porza-
dek nieczystos$ci na nastepstwa nieczystego czynu lub zdarze-
nia; w konicu nie ma niczego, co byloby czyste lub nieczyste.
[26. 29]

Cztowiek wypracowat strategie eufemizowania szkodliwo-
$ci zmazy poprzez udziat w obrzedach oczyszczajacych, wy-
korzystujacych symboliczne bogactwo doswiadczenia prze-
win — jednym z nich jest rytuat zaslubin jako akt usuniecia
nieczystosci zwigzkow seksualnych. W Basni o Rycerzu Pan-
skim Lesmian przetworzyl artystycznie analizowany przez
Paula Ricoeura symbolizm ,,zmazy pokalania seksualnosci”

[5.]:

[ ksiezyc widziat dwa ciata grzeszne, szamotane rozkosza, sku-
te w uscisku, w jeden obfted rzucone. [..] Widziat to ksiezyc
1 nikomu tego nie powiedzial. Lecz wysledzit dziedzic tajemni-
ce ksiezycowa... 1 wypedzit z progéw swego domu coérke poka-
lana, 1 cisnal przeklenstwo na jej glowe, na oczy, na brwi czar-
ne, na dlonie rozkosza jeszcze obcigzone. [BLBas7 49]

Akcentowany przez Ricoeura zwigzek zla z nieszcze$ciem
1 kara, ktére dotykaja cztowieka dopuszczajacego sie zmazy,
odnajdujemy w $wiecie przedstawionym basni Le$miana
w akcie wypedzenia pokalanej bohaterki (,,opuscita Pani
czarnobrewa ojca 1 dom rodzinny, a poszta za Wiadyka
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na zgube, na wieczno$¢” [ib.]), w przymusowej izolacji
(»kryjac sie przed okiem Boga i ludzi, nie objawiata si¢ na-
wet na progu, nawet we drzwiach, nawet koto okien” [72.]),
jak réwniez w — podjetej przez mieszkancéw wsi, jako straz-
nikéw tadu moralnego — prébie ukarania Cérki Dziedzico-
wej $miercia przez ukamienowaniels:

Tylko raz, wyczekujac Wtadyki, wysnuta si¢ z wnetrza
przed chate. [...] Poczal si¢ tthum zbiega¢ dookota — patrzal
na zjaw cudowny. Zrazu milczal ponury, widokiem nieziem-
skim onie$mielony. Milczat i wahat sig, 1 kolysal jak morze,
piersi do ryku prezace. Az zawarczal, zaryczal, 1 sklebiony, jat
si¢ zbliza¢ do zjawu. Wykletemu si¢ oddata. I ryczat ttum,
1 miotat obelgi, przeklefistwa 1 grozby! Pani trwala nieporuszo-
na, coraz bardziej podobna do snu proroczego. [...] I w on sen,
by go rozproszy¢, ugodzit nagle kamien, wzgardliwie syczacy,
— a za nim drugi i trzeci... | zagraly kamienie w powietrzu, jak
sttumione krzyki! Zdawato sig, iz dolatujac do Pani, w réze sig
zmieniajg. Ale to nie byly roze, jeno krwi krople. I krwig zbro-

czona, zwatpiwszy o wybawieniu, szukala oczyma $mierci.
[BLBas% 49-50]

W omawianym utworze daje si¢ zauwazy¢, podkreslany
przez Ricoeura, a towarzyszacy zawsze zmazie, lek etyczny
(»szepcze Pani czarnobrewa: [...] ponad wsia trwoga si¢ mo-
ja unasza” [zb. 51]), bardzo wyraznie widoczny w przypisa-
niu gléwnej bohaterce stalego epitetu — ,Pani trwozna”

[ib. 55].

16 Kamienowanie, tj. wykonanie kary $mierci na przestepcy przez
obrzucenie kamieniami byto zjawiskiem czestym w starozytnosci 1 $re-
dniowieczu. W tradycji biblijnej Bég ustanowit kamienowanie jako ka-
re za batwochwalstwo [Pwt 17, 2-5], czary [Wj 20, 27], bluznierstwo
[Kpt 24, 14] 1 cudzotéstwo [J 8, 4-5].
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Swiadomos¢ nieszczesliwa

Grzech, nierozerwalnie zwigzany ze zmaza, jest przez Pau-
la Ricoeura interpretowany w kategoriach antropologicznych
jako ,wymiar wlasnego istnienia” [PRSymbolika 48] cztowieka.
Zmaza, dla ktorej fundament semantyczny stanowi opozycja
czysto$¢ — nieczystosé, ,jest symbolem czego$ zewnetrznego,
[...] wyraza raczej zajecie czego$, wziecie do niewoli [...]
[i0. 48]. Kategoria rzadzaca pojeciem grzechu to kategoria wo-
bec Boga” [ib. 50).

Zwigzane z grzechem przerazenie powstajagce w obliczu sit
transcendentnych, Kogo$ Zupetnie Innego, zainspirowato Ri-
coeura do podjecia, zainicjowanego juz przez Hegla, proble-
mu ,$wiadomosci nieszcze$liwej”. Dla Hegla ,,swiadomos¢
nieszczesliwa” jest wynikiem izolacji, odtaczenia ludzkiej eg-
zystencji od jej sensu 1 od Boga, ,,czlowiecze nic w obliczu
Bozego bytu 1 Bozej pelni” [4.]. Ricoeur neguje tez¢ Heglow-
ska, zwlaszcza zalozenie nieobecnosci 1 milczenia Boga, do-
wodzac, 1z ,,swiadomos¢ nieszcze$liwg” mozna prébowal zro-
zumie¢ dopiero wtedy, kiedy zalozy si¢ wczesniejsze istnienie
wiezi Przymierza miedzy Bogiem i cztowiekiem:

Tylko to wczesniejsze ukonstytuowanie sie wiezi Przymierza ma
wage dla $wiadomosci grzechu, to ono czyni z grzechu naru-
szenie Przymierza. [.]

Przejscie od $wiadomosci zmazy do $wiadomosci grzechu
wprowadza dramatyzacje sytuacji dialogicznej (stanowigcej
istote Przymierza), strach (jako wyraz sytuacji czlowieka
grzesznego wobec Boga) oraz kategorie ,gniewu Bozego™:
nieklamanym przedstawieniem Boga, ktore idzie w parze
z tym strachem jest ,,Gniew” [ib. 63] — nie dlatego, zeby Bog
byt zly, nie; dla czlowieka grzesznego Gniew jest obliczem
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Swietosci. [...| Gniew éwietoéci moze okazaé si¢ gniewem mi-
tosci [ib. 68].

Piotr Wtadyka, wczesniej Rycerz Panski, posiadajacy
wszystkie znane z toposu Drachenkampf atrybuty rycerza so-
larnego — ,,strdj przeztotny” 1 ,rumaka biatego” [BLBas7 45],
narusza Przymierze z Bogiem:

Nie moge juz sobie przypomniel, jaki grzech, jaka zbrodnie
przeciw niebu popelnit Wiadyka. Pamietam tylko chwile, kiedy
wie$¢ po ludziach gruchneta, ze Wiadyka wyklety jest z koscio-
ta 1 na wieki pozbawiony ciala 1 krwi Paniskiej. [0, 48]

Przyczyne zerwania wigzi z Bogiem upatruje Lesmian nie
tylko w grzechu nieczystosci Rycerza Panskiego (,,ksiezyc wi-
dzial dwa ciala grzeszne, szamotane rozkosza, skute w usci-
sku, w jeden obted rzucone” [b. 49]), ale przede wszystkim
w zniesieniu przez rycerza solarnego, poprzez jego zwiazek
z Panig czarnobrewy, dierezy pomiedzy sitami dobra 1 zfa.
Zniesienie takiej dierezy niszczy ustalony, odwieczny porza-
dek, burzy naturalng harmoni¢ natury, powoduje przemiang
kosmosu w pierwotny chaos, dlatego tez w $wiecie przedsta-
wionym Basni o Rycerzu Pariskim obrazy zycia ulegaja przemia-
nie w obrazy $mierci — ,,w mrocznym sadzie Wtadyki czere-
$nie nie bialem, jeno czarnem osnuly si¢ kwieciem” [74. 48].
Whtadyka, wchodzac poprzez swéj zwiazek z Cédrka Dziedzi-
cowa — Panig Catujaca w krag wyobrazen nocnych (,nieludz-
ka miat sile 1 nieludzky dusze, ztemu zaprzedana; do koscio-
la nie chadzal, na bér $wiety pozieral ukosem, o Bogu
zapomnial, a ludzmi gardzit” [ib. 47]), traci atrybuty rycerza
solarnego, ktore zostaja zastapione przez cien — emblemat ry-
cerza infernalnego. Naraza si¢ tym samym na gniew Boga:
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szedl Wtadyka, jakoby go otchtan piekielna na ttumy wyzione-
ta. [...] Padat od niego na ziemie cien wielki, konny, uzbrojony,
o lat tysigce starszy od samego Wiadyki 1 jakoby dazacy we
$wiaty przezen zapomniane. [75. 50]

Przejawy gniewu Bozego w Basni o Rycerzu Pariskim po-
chodza z kregu wyobrazen apokaliptycznych — Lesmian od-
wotuje si¢ do symboliki puryfikacyjnej ognia, mnozy obra-
zy frenetyczne, w warstwie jezykowej wykorzystuje
najchetniej eksklamacje:

Pociemniato jezioro. Zawyt bér na widnokregach. Zaktebily sie
chmury. Zawarczaly otchlanie. Wypadta burza z niebioséw, jak
$mier¢ nagla, niespodziana! Zaryczal piorun, purpura ziejacy,
jakoby krwig Panfiskg gardto miat zalane — 1 zbroczyt dom Wia-
dyka!

Sptonal dom ogniem rubinowym, niezwyktym, majaczacym
niby w przesztosci, w mglawicy wiekéw zamierzchlych. Luna
drapieznym plomieniem wzarta si¢ w chmur kieby. [/2. 53-54]

Jednak, podobnie jak w analizach symbolizmu grzechu za-
proponowanych przez Paula Ricoeura, réwniez w basni Le-
$miana gniew $wieto$ci okazuje si¢ ostatecznie gniewem milo-
$ci. Aby wprowadzi¢ motyw przemiany, Lesmian dokonuje
zaskakujacego zabiegu w konstrukeji postaci Pani czarnobre-
wej: rozszerzajac pole semantyczne tej figury o symbolike ura-
niczno-solarng (obcg nocnemu porzadkowi obrazowania), czy-
ni z Pani Calujacej medium, za posrednictwem ktérego Bog
przemawia do Wiadyki, prébujac odnowié wiez Przymierza:

Szepcze Pani trwozna — otom ja winna przed toba, a dgby po-
kton ci bijg 1 On sam zdawna cig¢ ukochal!

— Kto? — pyta Wiadyka.

— Bog!
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I echo tego stowa bér w stu piorunach powtdrzyt stokrotnie!

A Pani trwozna drzy, jak lutnia, siedmiostrunnym lekiem
w siedem bezmiarow rozpieta! I wota, niegdys, przed laty — glo-
sem innym, nieswoim, jakoby z boru wychodzacym:

— On kocha ciebie — Wykletego! Kocha potege twoja 1 du-
me, 1 grzeszne twoje serce! On nad toba dfonie w bélu zatamy-
wal, ktére w strumieniach widziano. On kazal czere$niom zalo-
be przywdzia¢ po swym panu i dom twoj zniszczyl, aby$ nie
na ziemi domu swego szukat. [...] Modlitwa jestem potepione-
go 1 bez ust twoich czutam sig, jakoby niewymdwiona i niewy-
szeptang ku Bogu! I teraz z jego rozkazu, glosem, ktéry mnie
boli, wotam do ciebie: Rycerzu Panski, grzechem obtakany,
gdzie rumak twoj bialy, gdzie tarcza ztota, gdzie miecz ognisty?

I zamilkta Pani, glosem nieznanym moéwiaca, zamilkla
1 oniemiata na wieki! [z4. 55-57]

Do elementéw koniecznych odnowienia zerwanej z Bo-
giem wiezi w analizowanym przez Ricoeura symbolizmie
grzechu nalezy $wiadomos¢ winy, poprzedzajaca przebacze-
nie 1 powr6t. Dzigki mediacji Pani czarnobrewej Wiadyka do-
znaje, fundamentalnego dla $wiadomosci grzechu, dos$wiad-
czenia alienacji, towarzyszacego przejsciu rycerza solarnego
w krag wyobrazeniowy archetypu nocy:

I przypomnial Wiadyka wszystko 1 z obje¢ Pani oniemiatej rwat
si¢ ku borowi. Wonczas ona poraz ostatni, dlonmi zarzucone-
mi na szyje zatrzymata go na samych progach wiecznosci. [...]
A on — zatrzymany — biadzil myéla we wspomnieniu — i we
wspomnieniu zaztocito mu sie¢ co$, zamigotalo, zatetnito.
[...] I wypadt z boru glebiny huf rycerzy, niby sen zbrojny
1 strojny. Pedza rumaki biate, ogromne, niewstrzymane. Pedzg
w szyku bojowym. Od tarcz zlotych, od mieczéw ognistych
brzask sie czyni w catej nieskoniczonosci, brzask tajemniczy. [...]
A wérdd nich rumak jeden biegnie bez jezdzca... Zoczyt go
Wtadyka 1 zrozumial, czyj to rumak samotny. [i4. 57]
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Symbole powrotu, jak wskazuja przywotane powyzej cyta-
ty, nalezace juz do dziennego porzadku obrazowania (solarne
atrybuty rycerzy, blask, symbolika ztota, ,brzask tajemniczy”)
zostajg w leSmianowskim $wiecie wyobrazonym, potaczone
z symbolizmem skruchy [por.: PRSymbolika 79-95] (,,pochylit
Wyklety gtowe 1 szepnal: Niech bedzie pochwalony...”
[BLBas# 57]) oraz rytuatem przejécia, ktdry stanowi zwiencze-
nie antropologii tragicznej Rycerza Wykletego:

Padt Wyklety na ziemie 1 dusza zionagt w bezmiary! Jeno rumak
bialy, wierny, zostal przy nim, niby odlam snu, zniknionego
w niebiosach — 1 nad jego zwlokami, z noga do biegu wznie-
siong, kamienial zwolna w posag nieruchomy. [i5. 58]

Coincidentia oppositorum

Basi o Rycerzu Pasiskim Bolestawa Le$miana, stanowigca
przyklad dwudziestowiecznej literackiej konkretyzacji toposu
Drachenkampf, wykazuje znaczne odstepstwa od archaicznego,
zakorzenionego w kulturze wzorca. Przestrzen wyobrazenio-
wa utworu, skupiona wokoét dwoch pol semantycznych — ar-
chetypu dnia 1 archetypu nocy, zostaje przez Lesmiana
pozbawiona typowej dla toposu Drachenkampf schizomorficz-
nosci struktur wyobrazeniowych, wyrazajacej sie w dierezie,
wyraznie oddzielajacej symbolike dobra 1 zta, $wiatta 1 ciem-
nosci. Diereza ta zostaje w Basni o Rycerzu Pariskim zastapio-
na przez zabieg laczenia sprzecznosci (coincidentia opposito-
rum). Gloéwne postaci utworu, Panig czarnobrewa (kobieta
waz — kobieta smok, a zarazem medium, przez ktoére Bég ko-
munikuje si¢ z Rycerzem Wykletym 1 jego ,,modlitwa niema
posmiertna” [78.]) 1 Piotra Wiadyke (rycerz solarny — rycerz
infernalny), wikta w rozne porzadki obrazowania — zaréwno
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nocny, jak 1 dzienny. Poprzez przyjecie konwencji synkrety-
zmu kulturowego, poszerza Lesmian semantyke archaicznego
toposu o symbolizm zmazy 1 grzechu.

Le$mianowskie przetworzenie motywu Drachenkampf, pole-
gajace na zniesieniu dierezy i zastapieniu obrazu triumfu do-
bra nad ztem (stanowiacego w archaicznych tekstach kultury
fundament kosmicznego porzadku) zabiegiem coincidentia op-
positorum, prowadzi do okre$lonego efektu estetycznego.
Na efekt ten sktadaja sie, zwigzane ze ,,swiadomoscia nieszcze-
$liwg” 1 antropologia tragiczna gléwnych bohateréw: estetycz-
na kategoria smutku, melancholia porazki 1 ,tesknota od zie-
mi az do biekitu” [ib. 44]. Basii o Rycerzu Paiiskim weszta
bowiem w sktad, opublikowanego réwniez w ,,Chimerze”
w 1904 roku, cyklu prozy poetyckiej, opatrzonego przez Le-
$miana wspolnym tytulem Legendy tgsknoty, na ktory ztozyly
si¢ dodatkowo utwory: Mitos, Bledny ognik, Z dziejow Czarne-
g0 Grodu. Cykl mlodzieniczej prozy Lesmiana zostal wzboga-
cony przez wydawce o reprodukcje nostalgicznych grafik au-
torstwa Edwarda Okunia, wpisujgc si¢ znakomicie w estetyke
epoki fin de siécl.
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ARCHETYPE OF THE DAY, ARCHETYPE OF
THE NIGHT. THE SENSE OF SYMBOLIC IMAGES
IN “THE EPIC STORY ABOUT THE KNIGHT OF THE LORD”
BY BOLESLAW LESMIAN

(summary)

The article makes an attempt to interpret the sense of the symbo-
lic space in Boleslaw Lesmian’s The epic siory about the Knight of the Lord
[1904] in the context of Gilbert Durand’s anthropology of imagina-
tion. The analysis of images in The epic story about the Knight of the Lord
leads to the conclusion that Lesmian exploits and artistically trans-
forms the archaic topos Drachenkampf. This transformation consists of
cancellation of the diairesis typical to Drachenkampf that represents
schizomorphe type of imagining. Lesmian makes coalescence of the
symbols characteristic to different orders of imagination (representing
both the archetype of the day and the archetype of the night). This
literary device leads to the aesthetic effect which is the experience of
sadness.
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Jan Brzechwa
Ballada o pannie

Kochatem panne, wiosenna panne,
Rzekta mi w lesie stowa rozstanne,
Stowa zarliwe, niepowsciagliwe,

W ustach ostatnie, w sercu niezywe.

Odeszta lasem w strong zachodnia,
Mech pozegnalnie szelescit pod nia,
Zanim znikneta w cieniu gatezi,
Cien ja3 omotal, las j3 uwiezit.

Przezatowalem zatobe rzewna,
Wzigtem trumienne, szeScienne drewno,
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Wydziatu Filologii Polskiej Uniwersytetu Lodzkiego. Interesuje sie edy-
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IT pot. XIX 1 XX w. Autorka ksigzki Utwory prozatorskie na tamach ,,Za-
baw Przyjemnych i Pozytecznych”. Whboér. Edycga krytyczna ze wstgpem
(E6d% 2006).



72 MONIKA URBANSKA

Panng zabilem, panng¢ przezytem,
Martwg na desce wzdhuz roztozytem.

Lezy niewierna wiosenna panna,
Cialo jej zmywa rosa poranna,

Lezy na desce cata w biekitach,

Do mojej reki gwozdziem przybita.!

Lalka

Jak zgaszone $wiece, dwie woskowe zmory,
Spogladamy w senne jesienne wieczory;

Dwa skostniale serca, dwie sploszone twarze,
Zanim drgna powieki — ksiezyc sie ukaze.
Trzeba wiernie kochad 1 bezmiernie wierzy¢,
Na to, by w mito$ci wszystkie kleski przezy¢.
Lalko, moja lalko, powleczona woskiem,
Kocham rozpaczliwie rece twoje boskie,
Wierze w twoje serce zawczasu wystygle,

W pier§ woskowa wbijam nieomylna igle,

I cho¢ trwamy nadal niezmienni i chtodni,
Trwozy mnie wymyslno$¢ urojonej zbrodni.
Lalko, moja lalko, po to ci¢ przekilulem,

By$ mnie zachowata w sercu swym nieczutym.

Milczg korytarze, nisze 1 kruzganki,
Milcza blade wargi zabitej kochanki;

Urok czarnoksieski zaskoczyt ja we $nie.
Sen nie dokonczony urwat sie bole$nie.

Lalko, moja lalko, wydarta niebytom,
Ciebie przeciez kocham — nie tamta, zabita,

I Wszystkie cytaty za: J. Brzechwa, Liryka mego zycia, Warsza-
wa 1968.

+ZANIM DRGNA POWIEKI — KSIEZYC SIE UKAZE”... 73

Tamta juz umarta, tamta lezy w trumnie
I swéj cien woskowy zostawita u mnie.

Jan Brzechwa wkomponowuje tematyke mitosna swoich
wierszy w sceneri¢ przyrody, por roku 1 por dnia. Jego bohater
przez cate Zycie pozostaje zespolony ze §wiatem natury wspok
odczuwajacym archetypicznym nerwem. Przyroda u Brzechwy
jest zantropomorfizowana, obdarzona $wiadomoscia, podlega
tym samym cyklom i1 przemianom, co uczucia jego bohatera,
wpisujac tym samym autora w tradycje lesmianowska. Bohater
Brzechwy to na ogét cztowiek odrzucony, niespetniony, wiecz-
nie oczekujacy admirator wdzigkdw swej ukochanej, balansuja-
cy miedzy nadzieja, zarliwg mitoscia, namietnos$cig a beznadzie-
ja 1 rozpacza. Mitos$¢ 1 przyroda dajg sie poréwnaé w swym
pedzie, w swej sile; uczucie, jako instynkt pierwotny, pozosta-
je w bliskim pokrewiefistwie z natura.

Przestrzenig pierwszego z omawianych wierszy — Ballady
0 pannie — jest las2. Takze bohaterka wiersza nosi cechy przy-
rody — jest panna wiosenna. Jej imi¢ niesie pozytywny tadu-
nek znaczeniowy: mlodo$¢, nadzieje, nowy poczatek.

2 Las odznacza sie bogactwem symbolicznym — funkcjonuje jako
schronienie kochankéw, banitow, zbrodniarzy, miejsce medytac,
$wigtynia ducha, symbol wejscia w siebie; jako przestrzeni magiczna,
tajemnicza, zastonieta i ciemna, przywotujaca skojarzenie z mrokami
grzechu, zej$ciem z nieomylnej drogi, ale takze jako symbol ptodno-
$ci, idea wiecznego odradzania sie. W tradycji Stowian las uwazany
byt za miejsce epifanii béstwa, teren odradzania si¢ dusz. Por.
W. Kopalinski, Stownik symboli, t. 6, Warszawa 2007, s. 186-188 [da-
lej: WKSfownik z numerem strony]. W wierszach Brzechwy odnajdu-
jemy 6w symbol w wigkszo$ci sposrdd wymienionych znaczen: las
jest miejscem schronienia kochankéw (w Balladzie o pannie takze mor-
dercy 1 jego martwej ukochanej), miejscem ucieczki banity — mezczy-
zny porzuconego oraz schronieniem dla mordercy wiosennej panny;
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Zdarzenia, opisane w wierszu, maja miejsce w porze pelne-
go, bujnego rozkwitu natury. Pora dnia i pora roku (a takze
atrybuty — las, mech, rosa poranna i bfekit nieba) wskazuja
na nature rozbudzong do zycia. Dokonana na bohaterce
wiersza zbrodnia doskonale wkomponowuje si¢ w ten blogi
widok, cho¢ powinna wywota¢ w czytelniku dysonans.

Wiersz ma charakter liryki pierwszoosobowej. W pierw-
szych trzech strofach bohater liryczny wypowiada si¢ w czasie
przesztym, opisujac bardzo osobiste 1 bolesne doznanie, jakim
byto porzucenie go przez wiosenna panne. Wyrok odrzucenia
wypowiedziany zostat w sposob bezlitosny (,stowa zarliwe,
niepowsciagliwe, w sercu niezywe”), ostateczny 1 niepozosta-
wiajacy mozliwosci odwotania (,,[stowa] w ustach ostatnie”).
Odchodzac, na oczach odrzuconego kochanka, wiosen-
na panna zespala si¢ z natura, umyka ztowieszczo w strong za-
chodnig, ku ciemnosci, stajgc sie wiezniem cienia 1 lasu.

Wiosenny klimat 1 przyroda, opisane w ograniczonej pale-
cie barw, ewokujacej groze, zapowiadaja dramatyzm przy-
sztych zdarzen. Antropomorfizowana przyroda jest nie tylko
swiadkiem, ale tez aktywnym uczestnikiem zaj$s¢. Obserwujac
odchodzacy kochanke, bohater liryczny mysli juz o zbrodni,
»pochtaniajgca” wiosenng panne przyroda staje sie wyrazicie-
lem jego pragnienia.

Czwarta strofa ujawnia uczucia podmiotu méwiacego, wy-
powiadajacego sie jednak w czasie przesztym, w chwili, gdy
rozprawil si¢ juz z bélem wewnetrznym, wynikajacym z fak-
tu, iz zostal porzucony. Jest wprawdzie wolny od rozpaczy,
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jest tajemniczy, mroczny i magiczny, symbolizujacy zaréwno grzech
niewiernosci 1 niestatosci bohaterki lirykéw Brzechwy, jak 1 grzech
mszczacego sie kochanka. Jest miejscem samoswiadomosci bohatera,
a takze symbolem fallicznym — ogarnia, pochtania panne, bedac ,,wy-
konawca” projekcji bohatera lirycznego.

lecz wciaz opetany obsesja uczucia, sktaniajaca go do popel
nienia zbrodni. O dokonanym morderstwie wypowiada sie
bohater liryczny w spos6b zaskakujaco spokojny 1 wywazony.
Zabicie ukochanej opisane jest bez jakichkolwiek emocji, jak-
by w naturalnej konsekwencji, ze ,przezatowat [juz] zatobe
rzewna” . Dowodzi to, 1z czyn zostal przemyslany 1 przygoto-
wany, na kochanke czeka juz trumienne drewno. Przedostat-
nia zwrotka jest wykonanym z fotograficznym zblizeniem
opisem zabojstwa, dokonanego nie w afekcie, lecz z rozmy-
stem, po uporaniu si¢ z gorycza.

W wywazeniu stow 1 emocji, w sposobie opisu tkwi swo-
ista makabra. Morderstwo zdaje sie by¢ czynnoscig iscie tech-
niczng, wykonang spokojnie, doktadnie, perfekcyjnie:

Lezy niewierna wiosenna panna,
Cialo jej zmywa rosa poranna,
Lezy na desce cata w biekitach,

Do mojej reki gwozdziem przybita.

Czyn morderczy pozostaje w tacznosci z naturg — powzig-
ty jest 1 wykonany w lesie przy pomocy drzewa. W fakcie, iz
podmiot méwigcy przezyje panneg, spetnia si¢ odwet zdradzo-
nego kochanka, przypominajacy makabryczne projekcje pod-
miotu lirycznego, rozkoszujacego si¢ mysla o $mierci niewier-
nej ukochanej z wierszy Charlesa Baudelaire’a pt.. Padlina,
Whirzut posmiertny. Uporanie si¢ z bolem toruje droge pragnie-
niu odwetu, wyréwnania krzywd. Odrzucony kochanek trwa
w amoku zemsty, wyrazonym nietypowo — w blogim spokoju.

W uklad ryméw aabb oraz w gatunek ballady3, ktorym po-
shuzyt sie autor, wpisana jest ludowo$¢, niezwyktosé, melodyj-

3 W konwencji balladowej wzorowat si¢ Brzechwa na Bolestawie
Le$mianie, od niego przejal pewne gotowe konstrukcje, pomysty
na tematy czy tytuly wierszy. Magia mitosna, antropomorfizowany
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no$¢ 1 litanijno$¢ — wydarzenia nastepuja po sobie w formie
beznamietnej wyliczanki. Typowo ludowo-basniowa forma ga-
tunkowa kryje w sobie tym razem makabryczng tematyke.
Finalna strofa, jako jedyna, stanowi opis zdarzen w czasie
terazniejszym. Wiosenna panna epitetowana jest jako niewier-
na, co stanowi niejako wyjasnienie przyczyny morderstwa
1 okreslenie jej winy. Martwa dziewczyna, cala spowita wiosng
1 przyroda, wkomponowana w nig, obmyta poranng rosa
1 otoczona biekitem* nie wywoluje w mordercy uczu¢ innych
niz podziw 1 kontemplacja pigknego widoku, jaki stanowi.
Nasuwa si¢ pytanie o powdd spokoju 1 satysfakeji podmio-
tu moéwigcego. Wyjasnienie otrzymujemy w zakonczeniu
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$wiat natury, specyficzna wyobraznia poetycka, zasadzajaca sie na wy-
sokim stopniu uduchowienia i umetafizycznienia, wkraczanie w sfery
zycia pozagrobowego jako w ,,obczyzne”, wplatanie do tekstéw ele-
mentdw groteski i makabry to komponenty poetyki Brzechwy o le-
$mianowskim rodowodzie. Brzechwa sam przyznat si¢ do ulegania
wplywom Le$miana, akcentujac, iz wielu innych poetéw takze pozwo-
lito zawtadnaé¢ soba lesmianowskiej magii, za$ on, ze wzgledu na po-
krewienstwo rodzinne, ktére czesto przeradza si¢ w pokrewienstwo
literackie, mial do tego wigksze prawo niz inni twércy. Por.: J. Brze-
chwa, Do czytelnikéw, ,,Kultura” 1966 nr 40, s. 1.

4 Blekit to symbol przebdstwienia (kolor maryjny), spokoju, har-
monii, statoéci, trwalosci, nieskoficzonosci, ogromu. Owo znaczenie
symboliczne mozemy odnie$¢ réwniez do liryku Brzechwy. Bohater li-
ryczny odzyskat ukochana, a tym samym odzyskat spokdj, spetnienie
1 btogos¢ ducha. Kontempluje i adoruje ukochane ciato. Blekit funk-
cjonuje réwniez w kulturze jako symbol sprawiedliwosci, zniszczenia
1 okruciefistwa. W tym aspekcie rozpatrywa¢ mozna réwniez popel-
nione w wierszu zabdjstwo. Blekit to takze barwa niewinnosci 1 cno-
ty: wiosenna panna, poprzez ofiare z wlasnego zycia, odzyskata sym-
bolicznie czystos¢. W wielu krajach biekitna materia uzywana jest
do przykrycia trumien zmartych mtodych oséb. Por.. WKSlw-
nik 22-23. W Balladzie o pannie rozciagajacy sie nad zwlokami dziew-
czyny biekit nieba pelni niejako te symboliczng role.

ostatniej strofy, obrazujacej martwa wiosenna panne przybita
do reki zabojcys. Ten symboliczny sadomasochistyczny czyn
pozwolit zespoli¢ mu si¢ z ukochang cialo do ciata, krew
do krwi w obopoélnej ofierze. Zabojca panny odczuwa spokoj,
spelnienie 1 satysfakcje, bowiem odzyskat niewierng kochanke
na zawsze na wytgcznos$é. Nie jest to jednak, w moim odczu-
ciu, satysfakcja powodowana wypelnieniem zemsty (Smierci
nie postrzegam zatem jako kary), lecz odzyskaniem podmio-
tu uczué, cho¢by miat by¢ tylko martwym cialem. Porzucony
kochanek wcale jednak nie postrzega wiosennej panny w ten
spos6b — kontempluje jej pigkno, jakby zdawat si¢ nie dostrze-
ga¢, 1z ona nie zyje. Wiosenny klimat jest klamra spinajaca
wiersz, przemiany zachodzace w przyrodzie — zmiana barw,
pér dnia — odzwierciedlajg nastroje 1 uczucia podmiotu mé-
wiacego; ztowrogi las pochlaniajacy kochanke, mech 1 cien
zwiastuja bliska zbrodnig, a zarazem symbolizujg cierpienie
wynikajace z nieodwzajemnionej mitosci; trumienne drewno
1 deska przypieczetowuja dokonane juz morderstwo, za$ po-
ranna rosa 1 blekit wyrazajg blogo$¢ mordercy.

Wiersz Lalka rozpoczyna si¢ w typowo gotyckim klimacie,
ewokujgcym niepokodj 1 niepewno$¢. Oprawa zdarzen, przyda-
Jaca wrazenia niesamowitosci, jest senny jesienny wieczor.
W dwoch pierwszych strofach wypowiada si¢ wyimaginowany

5 Widok w ten sposob speltnionej ofiary nasuwa skojarzenie z ofia-
ra Chrystusa przybitego do drzewa krzyza — symbolu grzechéw 1 win
ludzkich, ktére odkupit swoja meka 1 $miercia. Zjednoczenie kata
1 ofiary w omawianym wierszu mozna zatem interpretowaé w aspek-
cie mistyczno-symbolicznym. Ponadto, reka symbolizuje w kulturze
Opatrzno$¢, moc tworcza 1 karzaca, dlon to polaczenie zasady meskiej
1 zenskiej. Por.: WKSlownik 351-354.
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podmiot zbiorowy, w pozostatych mamy do czynienia z liry-
ka pierwszoosobowa.

Juz w pierwszych zwrotkach dowiadujemy si¢ o kondycjt
wewnetrznej bohatera lirycznego, dajacej si¢ pordwnaé z po-
ra nocy, ciemnoscia (,,zgaszone $wiece”), ospatoécia (,senne
jesienne wieczory”) 1 groza (,dwie woskowe zmory, dwa skost-
niale serca, dwie sptoszone twarze”). Ksigzycs wpisuje si¢ w te
scenerig, jawigc si¢ jako symbol ztowieszczy, niczym gong ob-
wieszczajacy petne grozy widowisko. Konstatacja: ,Trzeba
wiernie kocha¢ 1 bezmiernie wierzy¢ / Na to, by w mitosci
wszystkie kleski przezy¢” wprowadza w tematyke dalszych
rozwazan.

Nastepne strofy rzucaja $wiatto na adresatke wypowiedzi
1 wskazuja na dos¢ niezwykla relacje taczacy ja z bohaterem
lirycznym. Jest ona woskowa lalka, szczegdlnie przez niego
umitowana. Kolejne stowa zdradzaja, iz nie jest to zwykte
przywigzanie do ulubionego przedmiotu, a raczej osobliwe
zapamigtanie, rozpaczliwe umilowanie jej boskich rak?, wiara
w ,zawczasu wystygle serce”. Piata strofa stanowi punkt
zwrotny — zapamigtaly adorator z precyzja recydywisty wbija
igle w woskowe serce. Zbrodnia dokonana chlodna reka
1z zimnym sercem, nie robigca wrazenia na kacie ani na ofie-
rze (,trwamy niezmienni i chtodni”), jest w rzeczywistosci ry-

6 Ksiezyc jest m.in. symbolem zasady meskiej 1 zeniskiej. Funkcjo-
nuje takze jako moc tajemna, opiekun tesknot, mysli, marzen i ptod-
no$ci. Wierzono, iz ksiezyc rzadzi dusza, ma wplyw na wszystkie or-
ganizmy zywe. Por.: WKStownik 176-178.

7 Rece 1 dlonie (najczesciej o biatej barwie) to w wierszach mito-
snych Brzechwy jedna z najbardziej erotycznych czeéci ciata kobiety.
Motyw rak powtarza si¢ w jego tworczosci czesto (np.: w wierszach Re-
ce, Piesni do Bialej Iseult, Banita, Warkocze), rekom ofiarowuje autor tak-
ze wierszowana Dedykacje.
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tualem zemsty, urojonym morderstwem wykonanym
na sprawczyni uczuciowej kleski. W zbrod- niczym akcie bo-
hater liryczny osiaga satysfakcje 1 spetnienie, cho¢ wymysl-
no$¢ urojonej zbrodni napelnia go trwoga. Zatopiona w ser-
cu lalki-kochanki igla to nie tylko narzedzie zbrodni, ale tez
dowdd uczucia. Stajemy wobec paradoksu: zabita kochanka
juz niczego nie odczuwa, ale — co istotniejsze — nie moze tez
przyja¢ ofiarowanych jej przez innych adoratoréw uczué:
»Lalko, moja lalko, po to cig¢ przektutem, / By$ mnie zacho-
wata w sercu swym nieczutym”. Si6dma strofa ujawnia zatem
cel zbrodni — zatrzymujac bicie nieczulego serca, bohater li-
ryczny na zawsze zyskuje kochanke 1 jej uczucia dla siebie.

Wydaje sig, ze nie tylko lalka pozbawiona jest zdolno$ci
odczuwania. Bohater liryczny akcentuje wspdlnote emocjo-
nalna faczaca tych dwoje: ,,dwie woskowe zmory, spoglada-
my, dwie sptoszone twarze”. Jest to jednak nieczuto$¢ pozor-
na, nieczulo$¢ zranionego serca. Zachowanie bohatera
lirycznego méwi nam bowiem o jego silnym zwiazku z pod-
miotem uczud.

Morderstwo dzieje si¢ pod ostona nocy, okryte jest
wszechobecng cisza 1 oniryczng magia, w ktorych tkwi wy-
rafinowana makabra. Spokdj 1 beznamietny przekaz bohate-
ra lirycznego moga zaskakiwaé, zastanawia¢ 1 niepokoié; nie
wydaje si¢ on uczestnikiem zdarzen, lecz ich obserwatorem.
Nie roztkliwia sie nad dramatem kochanki, znajdujac sie wo-
bec niego w bezpiecznym dystansie wyzutej z emocji relacji.
Uczucia, ktorymi darzy kochanke, lokuje w jej substytucie
— lalce. Prawdziwa ukochana zostata zastapiona lalka ,wy-
darta z niebytéw”, a zatem sztucznie powotana do zycia
po to, by ja kocha¢.

Wprowadzenie rekwizytu voodoo wpisuje si¢ w poetyke
symboliczng Brzechwy, w jego symbolizm magiczny, opisuja-
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cy rzeczywisto$¢ za pomoca narzedzi rodem z ezoteryki 1 sfer
tajemnych. Stowo natomiast kryje w sobie ogromng moc
sprawcza, bedac wyrazicielem emocji podmiotu médwiacego.
Jak podkresla Anna Szostak:

by zdoby¢ ukochang, podmiot liryczny ucieka sie do ludowych
wyobrazen i obrzedéw [...]. Ich tajemna moc ma przekona¢ wy-
branke serca o wytrwatoéci amanta, ktéry nie tylko prosi [...],
ale 1 grozi, klnac si¢ na kosmiczne potegi [...].8

Zdaniem badaczki, za kazdym razem, gdy Brzechwa sigga
po magiczne formuly, towarzyszy mu jeden cel — chce zna-
lez¢ recepte na szcze$liwa 1 spetniona mito$¢ [z8. 134]. Zabi-
cie ukochanej jako voodoo jest réwniez taka rozpaczliwg pré-
ba. Zbrodnia staje si¢ nie tylko sposobem na zatrzymanie
— tylko pozorne — kochanki dla siebie, ale tez uwolnieniem
sie od niekonczacego si¢ bélu odrzucenia.

Ciemno$¢ to motyw powtarzajacy sie wielokrotnie w wier-
szu — jesienne wieczory 1 ksigzyc niosa ze soba zlowrogie
przestanie, majace swdj final w mroku trumny. Konstrukcja
liryku (zar6wno uktad rymowy, jak 1 powtarzajaca si¢ apostro-
fa do lalki) przywodzi skojarzenie z miarowo powtarzalnymi
zakleciami, wezwaniami rytualnymi. Ksiezycowa noc jest
przestrzenia magiczna pozwalajaca na spelnienie.

Pory dnia 1 pory roku maja w liryce Brzechwy istotne zna-
czenie. Natura okazuje si¢ silnie powigzana i zespolona z psy-
chika bohatera. Zmieniajace si¢ pory dnia 1 roku odpowiada-
ja transformacjom, dokonujgcym sie¢ w jego uczuciach

8 A. SzoOstak, Od modernizmu do lingwizmu, o przemianach w twdr-
czosci Jana Brzechwy, Krakow 2003, s. 132,
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1 emocjach oraz kondycji zyciowej. Jak juz byta mowa, boha-
ter Brzechwy, podobnie jak on sam w Zyciu prywatnym?,
przezywa nieustanne mitosne rozterki. Wiecznie zakochany,
oczekujacy, doswiadczajacy ciaglych odtracen i1 rozczarowan,
trwa w bezustannej adoracji wybranki serca. Ukochana to
zazwyczaj postaC bezlitosna, nieczula, posagowa pigknosé
o kamiennym sercu. Emocje brzechwowego banity!® oscyluja
migdzy bélem, odrzuceniem 1 rozpacza, a nadzieja 1 irracjo-
nalnym, pozbawiajacym wtasnej dumy 1 godno$ci uporem.
Jest on silnie zwiazany z przyroda — jego uczucia podlegaja
podobnym prawidtom cyklicznosci 1 zmienno$ci. Najpelniej
oddajaca charakter bohatera cze$cia doby jest noc.
Wylaniajacy si¢ po zmierzchu oniryczny krajobraz daje
okazje do snucia glebokich, egzystencjalnych wynurzen,
sprzyja wyeksponowaniu bélu i niepokoju. Jest rowniez $rod-
kiem ekspresji eskalujagcym strach 1 groze. Jednak to nie fakt
nadej$cia pory nocnej, a legk przed odrzuceniem 1 mierzenie
sie z niewiadoma stanowig zrédto meki podmiotu lirycznego.
W wierszu Zazdros¢ noc pojawia si¢ jako czas wewnetrznej
udreki zazdrosnego 1 podejrzliwego kochanka, opetanego
pragnieniem przeniknigcia sennych marzen wybranki:

9 Brzechwa zostawit swoja pierwsza zone Marie (i cérke Krystyne)
po dwoch latach matzenstwa dla nowej mitosci 1 kochanki Karoliny
Lent, ktorg poslubil, a nastepnie zostawit po kilku latach dla Wiktorii
Niedzielskiej. W autobiograficznym wierszu Nasza Warszawa wspomi-
na poeta o trzech swych ozenkach w tym miescie, za$ o swoich mito-
$ciach pisal w powiesci Gdy owoc dojrzewa. Uchodzit za kobieciarza.
Nie sprawdzat sie jako ojciec, utrzymujac z jedynym dzieckiem bardzo
sporadyczne kontakty.

10 Termin ,,banita” — przyjety jako okre$lenie wygnafica z ziemi
ojczystej, adaptuje Brzechwa w swej twdrczosci jako czesta nazwe dla
cztowieka odrzuconego przez dame jego serca.
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U toza twego klecze,
Noc kurczy swe obrecze,
A ja cie $piacy drecze.

Noc stanowi w wierszu kamuflaz dla podmiotu moéwigce-
go, usitujacego wilizgnad si¢ w mysli $piacej kobiety po to je-
dynie, by przytapa¢ ja na zdradzie:

[...] Nim oczy noc wyprzedza,
Moje zrenice $ledzg [...]

[...] Czy marzysz juz 1 o kim,
Pod moim czujnym okiem,
W tym swoim $nie glebokim.

Mrok staje si¢ kregiem osaczajacym ukochang 1 jej sny.
Lek bohatera lirycznego spotegowany jest przez budzace gro-
z¢ niebo noca. Noc to w istocie alter ego podmiotu liryczne-
0. ,,Zta moc” nocy 1 jego obsesyjna zazdro$¢ przenikaja sie,
zlewaja w ztowrogie wyczekiwanie, tym bardziej niepokojace,
im bardziej poteguja si¢, kumuluja 1 narastaja emocje:

Czuwam, przeczuwam wiele,
Snem we $nie, cialem w ciele,
W mroku, co wkrag sie Sciele.

I tak si¢ whasnie dzieje
Przez chmury 1 zawieje
Noc w nocy olbrzymieje.

Noc to takze czas przeciagajacej si¢ katuszy niepewnosci
— dopiero ranek moze przynie$¢ ukojenie:

Zrywam sig, depcze bartog,
Chwytam Twdj sen za gardio |[...]
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[...] Preza sie do rana
Ramiona 1 kolana
— Co czynisz, ukochana!

Niemozno$¢ przeniknigcia tresci sndéw 1 poczucie braku
kontroli nad ukochanym sercem stanowia dla podmiotu mé-
wigcego przezycie traumatyczne, dajace sie poréwnal ze
$miercia. Waha sie¢ on miedzy wiarg a obsesyjnym brakiem za-
ufania,
nigdy nie osiagnie spokoju 1 spelnienia, a katorga podejrzen
wréci kolejnej nocy:

Zmozony trudem towu,
Ufny twojemu stowu,
Klecze przy tobie znowu.

Kazda noc daje asumpt odczuciu pustki, odosobnienia
tozsamego z alienacja w grobie:

Lézko — jak trumna plytka,
Noc — czarna aksamitka,
Sen — urwat sie jak nitka.

Noc, namigtno$¢ 1 niespelniona mito$¢ stanowia réwniez
osnowe wiersza Noc w Mogielnicy. Romantyczna, rozswietlo-
na blaskiem ksigzyca noc to dla bohatera lirycznego okres te-
sknego oczekiwania:

Ksiezyc znad obtokéw
Sciany domu bieli,
Dzieli mnie sto krokow
Od twojej poscieli.

Pod ksiezycem brodze
Srebrna droga polna,
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[$¢ mi po tej drodze
Do ciebie nie wolno.

Petna melancholii noc stanowi réwniez sposobno$¢ do od-
krycia prawd o ztudnej namigetnosci. Barwa, won 1 dotyk,
zniewalajgce bohatera lirycznego wdzigki ukochanej mamig
go, dajac zludzenie jej mitosci. W wierszu Trzy prawdy pod-
miot méwiacy zdaje sobie wreszcie sprawe, 1z nie jest przez
wybranke swego serca kochany. Znéw odrzucony bohater
Wiersza powszedniego bladzi samotnie jesienia, pod ksigzycem,
ttumaczac sptywajace po twarzy krople padajacym deszczem.
Nie wie juz nawet, czy to jego agonia, czy agonia przyrody,
bowiem ,,$mieré zawsze jest jednakowa”.

Wigkszos¢ nocy bohatera Brzechwy to noce bezsenne. Je-
go udzialem staja si¢ jednak réwniez noce pelne przerazaja-
cych mar sennych. Sen jest w nich kontynuacja bélu i tesk-
noty z zycia na jawie. W liryku Owej nocy pamigtnej podmiot
liryczny $ni o wlasnym pogrzebie. Jedynie pocatunek uko-
chanej mégltby przywrédci¢ go do zycia, ona jednak nie chce
mu go daé. Jego wypowiedz ma charakter bolesnego wyrzu-
tu zaadresowanego do bezlitosnej kochanki. Zaakcentowanie
faktu ponownej roztgki: ,,Znéw z toba rozlaczony i samotny
znéw” wskazuje, iz réwniez za zycia podmiot mdwiacy byt
banitg jej serca.

Noca banita w petni uswiadamia sobie swoja rozpaczliwa
kondycje. W wierszu Bezsennos¢ uptywajace nocne godziny
odmierzaja czas niekonficzacej sie tesknoty:

Za to nocy ponad twoim wezgtowiem
Przelatuje ni to duch, ni to ciato,
Lecz nikomu o tym nigdy nie powiem
I zataje ma bezsenno$¢ zuchwala.
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Noc to réwniez czas bladzenia 1 wedréowki donikad, od-
zwierciedlajgcej wyraznie stan wewnetrznego rozbicia peregry-
natora, dopelniony okresleniami zaprzeczajacymi, wyrazajacy-
mi brak oraz o negatywnym tadunku znaczeniowym:
niekochane, niepieszczona, niewiadoma, niemoc, niedostep-
na, bezwiednie, bezsennos$¢, metne, zamieraj3, ging, obczyzna.

Pora nocna jest dla odrzuconego bohatera Brzechwy oka-
zja do podjecia refleksji egzystencjalno-filozoficznych. Jego
wypowiedzi nalezg do liryki pierwszoosobowej, ujetej prze-
waznie w szereg dramatycznych pytan skierowanych z wyrzu-
tem do ukochanej. Bywa tez, ze kochanka porzuca banite
wlasnie noca, np.: w liryku Migdzy dwiema wiecznosciami.

Noc opisywana w wierszach Brzechwy wpisuje si¢ najcze-
$ciej w nastrdj 1 uczucia banity, bywa jednak, iz nie jest prze-
strzenig ztowroga 1 przerazajaca. Wszechogarniajacy spokoj,
blask ksiezyca, wysrebrzone przezen pola i taki, won wiosen-
nych drzew dysharmonizujg ze stanem wewnetrznym cierpia-
cego, wyczekujacego bohatera, np.: we wspomnianym juz
wierszu Noc w Mogielnicy:

Otworz okiennice,
Wychyl dionie swoje,
Spéjrz, jak pod ksigzycem
Zakochany stoje;

oraz w liryku Migdzy dwiema wiecznosciami:

Spustoszyla§ mnie na zawsze ogniem, wichrem i zaraza,
Serce zzarla$ 1 przezartas jak przezera rdza zelazo,

I odeszta$, ukochana, roze$miana, rozépiewana,
W urojone wniebowziecia, w letnia noc $wietego Jana.

[...] Pod brzozami, pod lipami, pod wonnymi gateziami,
W ciele twoim duch sie zbudzi, nieobecny miedzy nami.
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U Brzechwy, podobnie jak u Lesmiana, Jana Kasprowicza
1 Kazimierza Przerwy-Tetmajera przyroda jest przestrzenia
magiczng, polaczona z istotg ludzky nerwem wspotodczuwa-
nia 1 jedno$ci. Zmieniajace si¢ pory roku s3 symbolem uczu-
ciowych metamorfoz, ktérym wykluczony z serca ukochanej
podmiot liryczny podlega.

W liryku Warkocze powrét do domu 1 widok warkoczy
ukochanej nasuwa makabryczne skojarzenie z wisielczym po-
wrozem. Pelnia uczué zobrazowana jest w wierszu jako zielo-
ne drzewa 1 wiosna, odrzucenie za§ — jako niepogoda
1 uschniete drzewa. Mitos¢ 1 cierpienie jawia si¢ jako dwie nie-
rozlaczne 1 bliskie wartoséci, podlegajace tym samym prawi-
dfom nieustannej ewolucji, co przyroda:

Bywata§ w moim ogrodzie
Przez wszystkie kwietnie letnie,
A teraz, przy niepogodzie,

Kto te wspomnienia przetnie?

Pod plotem ro$nie pokrzywa,
Zte 1 zawistne zielsko,
A obok obtok przeptywa

Tak wolno 1 anielsko.

Teksty Brzechwy nie glosza jednakze uczuciowego ban-
kructwa. Tak jak odradza sie natura a noc staje sie zwiastu-
nem majacego nadejs¢ dnia, tak tez banita, wiedziony sila
uczucia, powraca z rozdrozy wlasnego gniewu, bélu 1 zranio-
nego uczucia, by trwaé przy damie swego serca. Z tekstéw po-
ety rodem z Podola pobrzmiewa wyraznie bergsonowskie (le-
$mianowskie takze) élan wvital — chwytanie Zycia, a zarazem
mitosci, w ich pedzie, nieustannej ewolucji, infinityzmie 1 wi-
talizmie. Brzechwowy bohater-banita, bohater-morderca,
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przybijajacy kochanke do swej dioni, bohater zanurzony
w mroku wyimaginowanej zbrodni — w kazdej ze swych po-
etyckich hipostaz jest de facto ofiara mitosci silniejszej niz
wszelkie inne pragnienia 1 namigtnosci, dominujacej nad cata
jego osobowoscia. Noc nie tylko wyzwala zbrodniczy impuls,
obnaza skrywane uczucia, jest takze nowym poczatkiem. Nie-
zaleznie od zmiennosci pér dnia 1 roku, od zyciowych pery-
petii, bohater Brzechwy doktada wszelkich staran, by ukocha-
na odzyskaé — oczekujac na jej wzgledy w czujnym przykleku
albo dopuszczajac si¢ rzeczywistej lub urojonej zbrodni.



Monika Urbaiiska

“BEFORE THE EYE-LID TWITCHING — THE MOON
APPEARS”. BETWEEN NIGHT AND NIGHT,
LOVE AND CRIME. MATTER ABOUT BRZECHWA'S
OUTLOW

(summary)

The study deals with a problem of co-existence and correlation
among hero of Jan Brzechwa’s poetry, seasons and times of the day.
Seasons and the times of the day has significant weight in Brzechwa’s
poetry. Nature seems to be in close connection with mental life of
Brzechwa’s hero. Changes in season and in times of the day corre-
sponds to transformations which happens in his feelings and emo-
tions, in condition of his existence. Brzechwa’s poetry hero, close re-
lated with the nature, is the hero whos feelings are the subject of the
same rules of periodicity, variability and renevality. Among of times
of the day night is the most representative.
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LILITH - DEMONICZNA BOGINI NOCY.
TRADYCJA WYOBRAZEN | LITERACKIE WCIELENIA

Lilith, Adama pierwsza potowica.
Strzez sie 1 bardzo, §licznego jej wlosa,
Strzez, bo urzeknie tym czarem jedynie
Lecz jesli urok dosiegnie miokosa,

O! Nie tak rychto z jej rak si¢ wywinie.
[J.W. Goethe, Faust|!

Metryka Lilith, hebrajskiego demona
— personifikacji leku przed ciemnoscia

W kazdej kulturze 1 religii, obok istot sprzyjajacych czto-
wiekowi, pojawialy si¢ sily nastawione antagonistycznie wo-
bec rodzaju ludzkiego. Taka postacia byla tez Lilith? — jeden
z najwazniejszych zenskich demonéw zydowskiego folkloru.

Beata Michalska (ur. 1985 r.) — magister filologii polskiej; absol-
wentka Podyplomowego Studium Nauczania Jezyka Angielskiego
w Edukacji Wezesnoszkolnej. W ramach pracy magisterskiej, ktora wy-
rosta z jej zainteresowan ttem spoteczno-obyczajowym epoki moderni-
zmu oraz zjawiskiem mizoginizmu, podjeta temat: Poezja Kazimiery Za-
wistowskiej wobec tendencyi antyfeministycznych okresu Modej Polski.

1].W. Goethe, Faust, Warszawa 2001, s. 157-158.

2 Istnieje problem fonetyczny zwiazany z tym leksemem: w pol-
skich opracowaniach stosuje sie zazwyczaj zapis Lilif, natomiast w an-
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Jej imi¢ pochodzito prawdopodobnie od hebrajskiego lek-
semu /lajil oznaczajacego ‘noc’3. W jezyku semickim Lilith
byta zatem demonem nocy — uskrzydlong, dtugowlosa, naga
kobieta o ciele przechodzacym w wezowe sploty.4 W przeci-
wienstwie do wigkszosci demondw, zging¢ miata dopiero
po ostatecznej bitwie §wiatla 1 ciemnosci [MKLi/ita]. Imig to
mozna byto przettumaczy¢ jako ‘nocny potwédr’, ‘corka no-
cy’. Przypuszcza sig, ze wiara w tego demona pojawila sig
w okresie babiloniskiej niewoli narodu wybranegos i wéréd Zy-
déw w Mezopotamii.

gielskich transkrypcjach na koficu pojawia si¢ bezdzwigczne b — Lilith
i taka forma bede postugiwata si¢ w niniejszej rozprawie.

3 M. Krogulska, Lilita — demon nocy [online], ,Wiedza Tajem-
na” 1999 [dostep: 28.06.2009]; dostepny w Internecie: www.czary.pl/
astrologia/zaawans_lilith.php [dalej: MKLilial].

4 Niektore zrodla wskazujg na zwiazki etymologii imienia Lilith z aka-
dyjskim wyrazem /litu, ttumaczonym jako ‘demon zenski’ lub ‘duch wia-
tru’; inne — sugeruja pochodzenie sumeryjskie, od rdzenia %7/, czyli ‘wiatr’,
nawiazujac do sumeryjskich wyobrazei demonéw jako czego$ duchowe-
go, powietrznego [E. Adamiak, Kobiety w Biblii. Stary Testament, Kra-
kéw 2006, s. 223]. Z demonem burzowego wiatru Lilith byta kojarzona
takze w tradycji babiloniskiej. Istniata ponadto triada pokrewnych jej de-
monéw, zwiazanych z wiatrem: lilu, lilitu i (w)ardat Ll [ks. K. Kosciel-
niak, Zie duchy w Biblii i Koranie. Wplyw demonologii biblijnej na koraniczne
koncepce szatana w kontekscie oddzialywart religii starozytnych, Krakow 1999,
s. 35]. Pierwotnie kojarzone z huraganem 1 niepogoda, wskutek semityza-
i staly sie personifikacjami lubieznej rozkoszy niestuzacej prokreacji.
Przyktad deformacji kobiecoséci stanowita zwlaszcza (w)ardar Lili, czyli
‘dziewica pozbawiona mleka’. Symbolizowata bezptodnos¢, gdyz obcowa-
ta z mezczyzna bez mozliwosci stania sie matka, a takze bezowocng z3-
dze — wywolywata w kochanku pozadanie, ale nie zaspokajata go [E. Pe-
toia, Wampiry i wilkolaki. Zridla, historia, legendy od antyku do wspélezesnosci,
Krakéw 2003, s. 42; dalej: EPWampiry z numerem strony].

5 A. Kuczkowski, Lilith — ksigina demondw [online], [do-
step:  29.06.2009]; dostepny w Internecie: http://www.hor-
ror.com.pl/publicystyka/art.php?id=68.
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Lilith odgrywata wazna role nie tylko w tradycji hebraj-
skiej (kabale Zydowskiej 1 demonologii Talmudu), ale takze
w rozwoju kabaly w saracenskiej Hiszpanii.6 Byta drugorzed-
na postacia w prologu do mezopotamskiego Eposu o Gilgame-
szu’. Migdzy VIII a X wiekiem Lilith pojawita si¢ w satyrycz-
nym dziele zatytutowanym Alfabet Ben Siras.

Wedtug tradycji apokryficznej byla pierwsza kobietg
na $wiecie; podobnie jak pierwszy cztowiek zostata stworzona
z pylu 1 ziemi. Niejednoznaczny jest przekaz w Starym Testa-
mencie: w Ksigdze Rodzaju znalazl sie fragment [Rdz 1, 27], po-
twierdzajacy teze, ze Adam miat na krotko przed stworzeniem
Ewy inng zone (te role tradycja rabiniczna wyznaczyta Lilith):

Stworzyl wiec Bég cztowieka na swdj obraz,
na obraz Bozy go stworzyl
stworzyt mezczyzne 1 niewiaste.?

6 P. Piotrowski, Lilith. Czarny Ksigzyc. Astrologia ciemnej strony du-
szy, Bialystok 2007, s. 13 [dalej: PPL:lith z numerem strony].

7 W micie o Drzewie Huluppu Inanna odnalazta roéling — byta to
prawdopodobnie wierzba (w starozytnos$ci uwazana za symbol bez-
plodnosci), ktdra podzniej upodobaly sobie Czarne Dziewice — 1 posa-
dzita j3 w swym ogrodzie. Czekala az wyrosénie, aby zrobi¢ z drewna
stot 1 toze. Jednak w drzewie zamieszkaly demony — ptak, smok (lub
waz) 1 Lilitu (w tekscie wystepujaca jako ki-sikil-lil-la). Wezwany na po-
moc Gilgamesz mieczem z brazu $ciat drzewo 1 wypedzit Lilith, zmu-
szajac ja do ucieczki na pustynie — ulubione miejsce demonéw.

8 Alfabet Ben Sira — anonimowe $redniowieczne dzieto o charakterze
satyrycznym, opisujace w sposdb ironiczny postacie biblijne; stanowigce
kompilacje dwdch utozonych w akrostychy wykazow przystow (22 w je-
zyku aramejskim 1 22 — hebrajskim); pozbawione charakteru religijnego
oraz wartosci historycznej. Informacje opracowano na podstawie: The AL
phabet of Sirach [online], Bible History Online, International Standard
Bible Encyclopedia (ISBE), [dostep: 30.06.2009]; dostepny w Internecie:
http://www.bible-history.com/isbe/S/SIRACH%2C+THE+ALPHA-
BET+OF//.

9 Ksigga Rodzaju 1, 27, [w:]| Biblia Tjsigclecia, Poznan 2000, s. 25.
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W dalszej czesci Ksiggi Rodzaju Adam?0 wydawat sie samot-
ny i potrzebowat partnerki.!! Istnienie Lilith mozna uznaé
za wytlumaczenie tej rozbieznosci. W pierwszym opisie
z Ksiggi Rodzaju [Rdz 1, 27] kobieta stworzona wraz z Ada-
mem miala by¢ wlasnie zbuntowana Lilith, natomiast w dru-

10 Wedtug réznych wersji hebrajskiego mitu o Lilith, zanoszone
do Boga prosby samotnego Adama zostaly wystuchane, jednak zwia-
zek stworzony z otrzymana partnerka nie byt zgodny. Konfliktowos¢
ich natur przedstawit John Erskine w ksigzce Lilith, Ewa i... [Warsza-
wa 1994]. Lilith — piekna madra kobieta, niedopasowujaca sie
do schematéw, akceptujgca nature w catej rozciggltosci (rowniez jej
mroczne aspekty) i adaptujaca ja dla swoich potrzeb, zostaje prze-
ciwstawiona Adamowi — czlowiekowi zelaznej logiki, typowi zdo-
bywcy, ktéry nazywa flore 1 faune wedlug wlasnego uznania i pod-
porzadkowuje ja sobie. Niechetnie rezygnuje on ze swoich
przekonan, bedacych wynikiem myslenia rozumowego — przeciwien-
stwa intuicyjnej madrosci Lilith. Zyje z poczuciem misji, przekona-
ny o przywilejach naleznych pierwszemu cztowiekowi. Por.: A. Tyt-
kowska, Lilith. O obecnosci hebrajskiej bogini nocy i burzy w polskim
dramacie, [w:| Zydzi w lustrze dramatu, teatrn i krytyki teatralnej, red.
E. Udalska, wspotpraca A. Tytkowska, Katowice 2004, s. 122 [da-
lej: ATL:lith z numerem strony].

11 Wedtug mitu, opisanego m.in. w Zobarze, Adam nadajac
imiona zwierzetom przechodzacym koto niego parami (osobnik
meski 1 zenski z kazdego gatunku), odczuwat zazdro$é. Zgodnie
z przekazem rabinicznym, pierwszy czlowiek prébowat — bez sa-
tysfakcji — spotkowaé z samicami kazdego gatunku. Wowczas po-
skarzyt sie Stworcy na swa samotno$¢ 1 zazadatl stworzenia dla sie-
bie towarzyszki. Bdég wystuchat jego prosby 1 z gliny oraz
nieczystosci stworzyl kobiete — demoniczng Lilith. Odtad ludzie
wznoszacy modlitwy w gniewie, zawsze otrzymuja ich spelnienie,
ale w takiej archetypowej formie, w jakiej Adam dostat Lilith — ja-
ko zrédlo przysztego cierpienia i nieszcze$cia. Wg: Lilith, Adam,
Elobim i Stworzenie [online], Bractwa Zakonne Himawanti, ,,Ezote-
ryka Serca” nr 062, [dostep: 30.06.2009], dostepny w Internecie:
http://www.himavanti.org/ezoteryka_serca_hridaja_062.htm.
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gim [Rdz 2, 21-23] — juz po jej ucieczce — porzucony Adam
otrzymat ulegta Ewel2, stworzona przez Boga z jego zebra®s.

Literatura kabalistyczna zazwyczaj przedstawiala Lilith
jako partnerke Samaela (Szatana) oraz jako najwazniejsza
kobieca ekspresje Emanacji Lewej (Zta)14. Pod postacia kobie-
ty z wezowym tutowiem lub weza z glowa kobiety brata
udziat w kuszeniu Ewy 1 Adama. Ikonograficznym potwier-
dzeniem popularno$ci motywu Lilith jako sprawczyni upad-
ku Pierwszych Ludzi sa m.in. dzieta: Kuszenie Adama i Ewy
Michata Aniota [1509], Kuszenie Adama Hugo van der Goes’a
[ok. 1480], Drzewo Poznania Lucasa Cranacha Starszego

12 Tstniata legenda o dwoch Chawwa w Raju. Pierwsza z nich Bég
stworzyt na oczach Adama — najpierw zbudowat szkielet, potem ob-
lekt go w migénie, a na koncu pokryt wszystko skora. Proces ten wzbu-
dzit w pierwszym mezczyznie tak wielka nieche¢ i odraze do partner-
ki, ze musiata zosta¢ odprawiona z Raju, a jej miejsce zajeta druga Ewa
— stworzona z zebra $pigcego Adama, ktoéry tym razem zachwycit sie
uroda swojej towarzyszki [H. Schwartz, Tree of Souls. The Mythology of
Judaism, Oxford University Press, 2007, s. 140].

3 Talmud podaje inng wersje historii pierwszej pary ludzi: Lilith
stworzona zostala jednocze$nie z Adamem i pofgczona z nim pleca-
mi. Bog, nie mogac znie$¢ ich ciaglych kiétni i przepychanek, w kon-
cu rozlaczyt ich ciata — bez rezultatu. Réznili si¢ gléwnie w sprawie
modelu kierowania rodzing. Lilith mozna uznaé za pierwsza kobiete
dazaca do supremacji nad wlasnym potomstwem i mezem; niegodza-
ca sie na meska dominacje 1 przyjecie biernej roli podczas aktéw sek-
sualnych. Kiedy mezczyzna prébowat przemocy naktoni¢ ja do postu-
szenistwa, ona w gniewie (wedtug innej wersji: w chwili seksualnej
ekstazy) wypowiedziata Niewymawialne Imie Jahwe; wowczas wyrosty
jej skrzydta, umozliwiajgce ucieczke z Raju, ktory okazat sie dla niej
wiezieniem [R. Patai, The Hebrew Goddess, Detroit, Michigan 1978,
s. 230).

14 Lilith to energia sataniczna: Ciemno$¢ — rozumiana jako mate-
ria anihilujaca Swiattoé¢, powodujaca chaos i rozktad; antymateria dla
$wiatta 1 przeciwienstwo Boga.
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[XV/XVI w.], a takze ptaskorzezba z katedry Notre Dame Ku-
szenie Adama i Ewy w Raju, Kuszenie Adama i Ewy Tommaso
Masolino Da Panicale’go [1427], Upadek Adama i Ewy Rafaela
Santi [1509-1511].

Po dobrowolnym opuszczeniu Raju, Lilith udata sig
na pustynig, aby tam dopuszczad si¢ aktéw lubieznosci z in-
nymi demonami. Pustynia symbolizowata — podobnie jak
ciemno$¢ — przestrzen kontemplacji, autoanalizy, medyta-
¢ji, zadumy nad wlasnym postepowaniem, refleksji, na kto-
ra nie pozwalalo zycie w spoteczno$ci lub normy moralne
obowigzujace za dnia.

Lilith 1 demony pokrewne — Hekate, Lamia, Empuza

Analize zwiazkéw Lilith z innymi demonami ciemnosci
warto poprzedzi¢ kilkoma uwagami nad geneza ludzkiego
strachu przed noca’s 1 jego licznymi personifikacjami w posta-
ci duchéw, zjaw, wampiréw, wilkotakéw 1 innych stworzen.
Od wiekéw ciemnos¢ kojarzyta sie ze sfera wplywéw zla, byta
— jak pisze Jean Delumeau — ,,miejscem, w ktorym wrogowie
cztowieka knuli jego zgube fizyczng 1 moralng”™e. Strach
przed mrokiem zrodzit si¢ juz w $wiadomosci pierwszych lu-
dzi, wystawionych na nocne ataki ze strony dzikich zwierzat.
Perspektywa bezbronnosci, spowodowanej ograniczonymi
przez ciemno$¢ zdolno$ciami percepcyjnymi, uwrazliwita ro-
dzaj ludzki na czyhajace w nocy putapki. Zagrozenia pierwot-
nie obiektywne w toku wielowiekowej ewolucji przeksztalcity
si¢ w ,niebezpieczenstwa subiektywne” [75. 88]. Podobnie sta-
to sie z towarzyszacymi im reakcjami emocjonalnymi, uzasad-

15 Ze strachem przed noca $cisle wiaze sie takze lek przed burza.

16 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodn. XIV-XVIII w., przel.
A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 86 [dalej: JDStrach z numerem
strony]|.
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nionymi w konkretnej sytuacji — momencie ich powstania,
a ktérych uzyteczno$¢ w toku ewolucji zostata zniwelowana.

Ponadto ciemnos$¢ sprzyjata nieskrepowanemu dziataniu
wyobrazni, ktérej zwigkszona aktywnos$¢ czesto prowadzita
do przenikania si¢ rzeczywistoéci 1 fikcji w ludzkim umysle.
Noc byla takze pora izolacji, milczenia 1 utraty poczucia bez-
pieczenstwa. Stanowila moment uwolnienia jednostki
od wptywow innych ludzi oraz ograniczen naktadanych przez
moralno$¢ 1 sumienie. Sprzyjata wyciszeniu, wyostrzeniu zmy-
stow na wszelkie bodZce zewnetrzne, analizie wlasnego poste-
powania, powzietych decyzji, nierozwiazanych konfliktow,
dreczacych watpliwosci 1 skrywanych obaw. Perspektywa men-
talnej konfrontacji ze swoimi stabo$ciami, lekami 1 problema-
mi po zapadnigciu zmroku, sprawiata, ze cztowiek odczuwat
silny dyskomfort psychiczny. Wszelkie wypierane w ciagu
dnia ze $wiadomosci przykre fakty i nieprzyjemne emocje po-
wracaly w nocy, wywolujgc rozmaite wizualizacje wewnetrz-
nych konfliktéw jednostki.

W Biblii definicja ludzkiego przeznaczenia zostata zbudo-
wana na symbolicznej opozycji $wiatta — zZycia 1 mroku
— $mierci. W tradycji judaistycznej apokaliptyczna wizja
zmartwychwstania przedstawiana byta jako przebudzenie
po nocnym $nie [JDStrach 87]. Ciemnos¢ utozsamiano ze sfe-
ra grzechu, wpltywéw Diabta, ze zlymi omenami, niepokojem,
czarami 1 satanizmem. Noc okreslano jako pore czarownic,
rozpustnikow, zlodziei 1 mordercéws lub tez domene Szata-

17 Np. pierwotng reakcja emocjonalng na widok dzikiego zwierzecia
byt strach, powodujacy znieruchomienie. Takie zachowanie byto uzasad-
nione, gdyz zwierze atakowato jedynie obiekty poruszajace sie. Podob-
na reakcja na widok pedzacego samochodu jest nie tylko nieuzasadnio-
na, ale takze stwarza zagrozenie Zycia.

18 W nowozytnym prawie karnym nadal uwaza si¢ ciemno$¢ za oko-
liczno$¢ obcigzajaca w przypadku popelnienia powaznego przestepstwa.
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na, ktéry jako wladca cienia ,wynajdywat w swojej wyobrazni
najgorsze meki, by przerazal 1 zadreczaé potepionych”
[JDStrach 91]. Po zapadnigciu zmroku dokonywano wszelkich
aktéw nieprawosci: korzystano z ustug prostytutek, upijano
si¢ w tawernach, odbierano porody dzieci z nieprawego toza,
usmiercano noworodki. Dopuszczano si¢ dziatan, ktére
za dnia byly niedozwolone i surowo karane.

Patronka wszelkich wystepnych przyjemnosci 1 czynéw mo-
ralnie nagannych stala si¢ migdzy innym wilasnie Lilith, ktéra
z poteznego bostwa burzy, Pierwszej Kobiety, zostata zdegra-
dowana przez patriarchalny model kultury do roli wampira,
demona, nocnego upiora. O jej zwigzkach z noca $wiadczy
m.in. fragment Ksiggi Izajasza (dotyczacy pustoszenia twierdz
Edomitéw), w ktérym — w zalezno$ci od tlumaczenia — jej
imie funkcjonuje jako nazwa wihasna®® lub jest zastepowane
przez okreslenia: ,sowa”, ,,upiér nocny”, ,widmo nocne”:

Zdziczate psy spotkaja sie z hienami

1 kozly beda sie przyzywaé wzajemnie;
co wigcej, tam Lilit przycupnie

1 znajdzie sobie zacisze na spoczynek.20

Lilith — pod postacia zenskiego demona nawiedzajacego we
$nie $piacych samotnie mezczyzn — byta personifikacja ludz-
kiego strachu przed noca jako czasem izolacji, osamotnienia
1 utraty poczucia bezpieczenstwa, spowodowanej brakiem $wia-
tta. W tym kontekscie czgsto bywata utozsamiana z grecka La-
mig?! — potworem w kobiecej postaci, pozerajacym dzieci 1 ku-

19 Wilgata wstawia w miejsce ,Lilith” stowo ,Lamia”, jednak imie
to uzyte moglto by¢ w sensie przeno$nym, jako okreSlenie upiora za-
mieszkujacego ruiny.

20 Ksigga Izajasza 34, 14, [w:] Biblia Tysigclecia, op. cit., s. 994.

21 Etymologia imienia Lamia jest niejednoznaczna: prébowano wy-
wodzi¢ te nazwe od lamyros — “zartoczny’ lub laimos — ‘przelyk’, ale
takze od lascivia — ‘lubiezna’.
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szacym ztudna pigknoscia. Wedlug mitéw Lamia byta krolowa
Libii 1 kochanka Zeusa. Gdy zazdrosna Hera zabita potomstwo
Lamii 1 jej boskiego wybranca, oszalata matka zaczeta mordo-
waé wszystkie napotkane dzieci [por.: EPWampiry 38]. Stata sie
istotg bezwzgledna, demoniczng. Postepowata tak okrutnie, ze
jej twarz zamienita sie¢ w koszmarna maske. Potrafita jednak
przybiera¢ ksztalt pigknej kobiety po to, aby uwodzi¢ mtodych
mezczyzn, zabijaé ich 1 pozera¢.22 Archetyp Lilith-Lamia to
uciele$nienie rozumianego negatywnie, wigzacego si¢ z defor-
macja kobiecoéci, macierzynstwa, odrzucenia wlasnego dziec-
ka, destrukcyjnego aspektu natury i niszczenia efektow wlasnej
pracy. Jest on takze wyrazem buntu wobec wlasnego powota-
nia, przynaleznosci 1 dziedzictwa, a ponadto moze symbolizo-
waé zazdros¢, okrucienstwo 1 zadze zemsty [PPLilith 19].
John Keats w poemacie Lamia z 1918 roku opisat Lilith
jako zloto-zielono-niebieskiego plamistego weza — o oslepia-
jacym odcieniu — ktéry moéglt przyjmowaé ksztatt pigknej
kobiety.2s I wtasnie to wyobrazenie zawarl John Collier
w obrazie Lilith, na ktorym tytulowa posta¢ ukazana zosta-
ta jako mloda, pigkna, uwodzicielska kobieta. Collier postu-
zyt si¢ $wiattocieniem w celu wyostrzenia jasnej kolorystyki
postaci, a szczegélnie ognistej barwy jej wlosow. Biate ciato
Lilith spowija waz — serpentynowaty symbol grzesznej zmy-
stowosci 1 prawdopodobnie wcielenie Szatana — jedynego

22 Inny mit dowodzi, ze Lamia miata by¢ demonem potudnia, po-
jawiajacym sie w okolicach Parnasu, polujacym na mtodych grajkéw,
ktérym proponowata alternatywe: malzenstwo lub $mierd.

23 W poemacie Lamia Keats przedstawia historie mtodego Luciu-
sa, ktory zakochuje sie w nie$miertelnej tytutowej Lamii — wspania-
tym, mieniacym si¢ wieloma kolorami wezu, ktory — dzigki mocy Her-
mesa — przemienia sie w niezwykle piekng kobiete. Podczas nocy
poslubnej maltzonek poznaje prawdziwa, demoniczng nature swojej
zony. Zdruzgotany tym faktem, umiera ze strachu.
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kochanka godnego demonicznej bogini. Posta¢ ma dlugie,
bujne, plomienne wlosy?, tagodnie sptywajace wzdtuz ciata
1 delikatne oblicze. Stoi samotnie, prawdopodobnie w ru-
inach?s, naga, w erotycznym ges$cie obejmujac weza. Ciata
Lilith i gada splataja si¢ ze soba, zlewaja w jedno, tworzac
harmonijna cato$é. Mroczne, opustoszate tto, na ktérym zo-
stala ukazana, uczynito kobiete archetypem wampira, wcie-
leniem starozytnej; bogini. Dostrzegamy tu kontaminacje
tradycji judaistycznej 1 Talmudu. Lilith — niewierna, pierw-
sza zona Adama, najwazniejsza z czterech oblubienic Sama-
ela, uwodzicielka mlodych mezczyzn 1 porywaczka dzieci
— byla takze niezwykle pigkna, kuszaca, sprytng i niezalez-
na kobieta.

Lilith pozerajaca dzieci i uwodzicielska, polujgca noca
na miodych mezczyzn, funkcjonowata w kulturze przez wie-
ki. Kojarzono ja takze z Empuza2 (‘wdzierajacy sie sitg’), naj-
bardziej mrocznym 1 diabolicznym widmem z orszaku towa-
rzyszacego Hekate?? w jej nocnych wedréwkach po ziemi.
Ludzie wyobrazali sobie Empuze — boginie strachu — jako
cien osoby zmarlej, zwiastujacy nadchodzace nieszczescie.

24 Dlugie, rozwiane, bujne, rude wtosy oraz zielone oczy byly daw-
niej uwazane za atrybuty czarownicy.

25 Moze to by¢ tez aluzja do Ksiggi [zajasza, ktora wyznacza Lilith
role demona zamieszkujacego ruiny.

26 Ze wzgledu na liczne cechy wampiryczne Lilith kojarzona byta
ponadto z Mormolikg (‘przerazajaca wilczycg’) — strachem nocnym,
wysysajacym krew mtodych chlopcow.

27 Hekate — tajemnicza i1 ztowroga grecka bogini ciemnosci, cza-
réw 1 magii; corka Zeusa 1 Demeter (inna wersja mitu czyni ja corka
tytana Persesa 1 Asterii). W Azji Mniejszej postrzegano j3 jako bostwo,
ktore chodzi po grobach, zjawia sie w upiornej postaci w noce ksiezy-
cowe, na rozstajnych drogach, w otoczeniu duchéw i pséw; dlatego
na rozdrozach stawiano jej posagi lub sktadano ofiary ze zwierzat.
Czasem uwazano j3 tez za boginie pokuty i1 zemsty.
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Miata zywi¢ si¢ cialem ludzkim 1 wabi¢ mezczyzn poprzez
przybieranie ksztaltu pigknej kobiety?s lub nawiedzal swoje
ofiary we $nie, aby z nimi spétkowaé — w nocy lub podczas
drzemki — 1 w ten sposodb pozbawial je energii zyciowej. Ar-
chetyp Lilith-Hekate?® (lub Lilith-Empuza) to reprezentacja
budzacej strach w mezczyznach mrocznej kobiecosci, zen-
skiej magicznoscl, a takze perwersyjnej seksualnosci. Jest on
wyrazem niezintegrowanej animy, cienia, destrukcyjnej zmy-
stowosci; symbolizuje tez samotno$¢, alienacje 1 zywiotl znisz-
czenia [PPLilith 19].

28 Empuza — demon o o$lim zadzie (lub takze oslej nodze) i spi-
zowych stopach (bedacych jej stabym punktem), mogacy dowolnie
zmienia¢ swa postaé: ukazywaé sie jako suka lub krowa, najczesciej
jednak przemieniajacy si¢ w mtoda, pigkna dziewczyne. W Zyciu Apo-
loniusza z Tiany Filostrat opowiedziat historie urzeczonego przez kobie-
te cudownej pigknosci mtodego filozofa, ktéremu jednak udato sie
odkry¢ prawdziwa nature narzeczonej i przerwa¢ dziatanie jej czardw.
Méwig o tym dwa fragmenty: ,,Urocza malzonka byla jedng z tych
empuz, ktore lud nazywa lamiami lub mormolikami. Lubig one bardzo
mito$¢, ale jeszcze bardziej lubig mieso ludzkie. Zwabiaja rozkosza
tych, ktérych cheg pozre¢” oraz ,,Zjawa przyznata wreszcie, ze jest em-
puza, ze chciata nasyci¢ Menippa rozkosza, by go p6zniej pozred, 1 ze
miata zwyczaj zywi¢ sie piegknymi miodzieficami, poniewaz majg krew
bardzo $wieza”. W interpretacji etymologicznej Ksiggi Suda empuza to
‘ta, ktora wdzierata sie sily’, pragnac uwies¢ mezczyzn. Pierwotny mit
Lamii 1 Empuzy, przerazajacych potwordw zerujacych na nowonaro-
dzonych dzieciach, zostal stopniowo wzbogacony o element erotycz-
ny. Przybraly one posta¢ uwodzicielskich kobiet, wampiréw seksual-
nych, ktore oprocz krwi pozbawialy swe ofiary takze sit witalnych;
staly sie¢ zmystowymi kobiecymi demonami, wabigcymi nieostroznych
wedrowcdw lub nawiedzajacymi mez- czyzn podczas snu.

29 Hebrajska Lilith 1 grecka Hekate taczy zwiazek z czarna magia
oraz kuszacym aspektem Ksiezyca, mroczna natura i tajemniczo$é;
obie s3 béstwami nocnymi, zagrazajacymi ludziom (chociaz niekie-
dy Hekate wystepuje jako bostwo dobroczynne, pomagajace $mier-
telnikom).
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Metody pozyskiwania sit witalnych stosowane zaréwno
przez Lilith, jak 1 Empuzy, wlaczaly je do grona sukubéw? (tac.
succuba — ‘natoznica’). Istnialy dwa typy nocnych demonéw,
polujacych na ludzi we énie. Pierwszy z nich to inkuby3! — zja-
wy meskie3s2, nawiedzajace 1 zaptadniajgce mtode kobiety, dru-
gl za§ — sukuby? — zmory zenskie, dreczace $piacych samot-
nie mezczyzn w celu pozyskania ich nasienia.3* Demony te
wywolywaly sny erotyczne, a nastgpnie znikaly, uprzednio wy-
pyjajac — niczym modliszka lub wampir — krew skrajnie wy-
czerpanego kochanka lub siadaly na piersiach, duszac swoja
ofiare. Wedtug dominikanéw zmory te wywodzily sie nie
od Lilith (uznanej z czasem za krélowa wszystkich sukubdw),
ale mialy to by¢ upadle anioly, wygnane z Nieba 1 skazane
na kare spoétkowania z cztowiekiem.’s Ponadto nie przyjmo-
waly pigknych postaci ludzkich, lecz pozostawaly stanem po-

30 Dopuszczalne s dwa sposoby zapisywania tego leksemu — su-
kub lub sukkub. W artykule przyjeto pierwsza forme.

31 Wg Mallens Maleficarum (Miot na czarownice), inkuby miaty zdol-
no$¢ zaptadniania kobiet nasieniem pozyskanym od uwiedzionych
przez sukuby mezczyzn; a dzieci sptodzone w ten sposéb mialy by¢
szczegblnie podatne na wplyw Szatana.

32 Inkuby wyobrazano jako przystojnych, uwodzicielskich mto-
dzieficdéw, obdarzonych atrybutami demona: rogami, kopytami.

33 Od XVI w. umieszczona przed gospoda rzezba przedstawiajaca
sukuba oznaczata, ze karczma prowadzi réwniez dom publiczny.

34 Nazwa kobiecego demona sukub pochodzi od tac. succubare
— ‘leze¢ pod’, natomiast leksem okreslajacy demona plci meskiej in-
kub wywodzi si¢ od incubare — ‘leze¢ na’. Demonolodzy twierdzg jed-
nak, ze chodzi tu o hermafrodyte, dostosowujacego swoja pte¢ do plei
ofiary. Za: Krasnolud (pseud. aut.), O Lilith i demonach jej pokrewnych
[online], dostep 27.06.2009; dostepny w Internecie: http://www.sata-
norium.pl/czytelnia/149.

35 Inna teoria dowodzi, ze inkub to upadly aniot, ktéry nie potra-
fit opanowa¢ pozadania kobiety i stat sie demonem.
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srednim miedzy tym, co eteryczne 1 fizyczne, mgliste 1 realne
zarazem [zb.].

Tradycja Lilith w wybranych wyobrazeniach literackich

Cho¢ informacje na temat Lilith w Zrédtach mitograficz-
nych ograniczaja si¢ do rzadkich 1 lakonicznych uwag, postaé
tego hebrajskiego demona stata si¢ inspiracjg dla wielu arty-
stow roznych epok. Intensyfikacje zainteresowania motywem
Lilith mozna zaobserwowa¢ w literaturze przelomu XIX
1 XX wieku, wraz z narastaniem tendencji antyfeministycz-
nych. Demoniczne béstwo nocy stanowito idealna personifi-
kacje mizoginistycznych wyobrazen groznej kobiecosci, nie-
okielznanej sily natury, ktéra pod ostona ciemnosci czyha
na czysty meski umyst 1 sktania do grzechu.

Najbardziej niezwykly i zmystowy wizerunek kobiecego
pigkna — wystepujacego pod postacia demonicznej mitosnicy
— stworzyl (w latach 1866-1868) Dante Gabriel Rossettiz
w obrazie Lady Lilith¥’ 1 w towarzyszacym mu sonecie Lilith,

36 Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) — angielski poeta, malarz
1 thumacz; wspétzatozyciel Bractwa Prerafaelitéw, wystepujacego prze-
ciwko wiktorianskiej czysto akademickiej sztuce i gloszacego program
sztuki odrodzonej moralnie, wzorowanej; na tworczos$ci mistrzéw
wczesnego wloskiego renesansu. Obrazy cztonkdéw Bractwa inspirowa-
ne byly literatura, zwlaszcza: epizodami biblijnymi, legendami artu-
rianskimi, twérczosciag Williama Szekspira, Johna Keatsa i Alfreda Ten-
nysona.

37 Cho¢ w artykule znacznie ograniczono analize ikonograficz-
nych przedstawien Lilith, w tym miejscu warto jednak wspomnieé
o kilku istotnych problemach interpretacyjnych, jakie przynosi obraz
Rossettiego Lady Lilith:

Na pierwszym planie widoczna jest Lilith, wpatrzona w swoje od-
bicie w lusterku, siedzaca wygodnie, zrelaksowana w intymne;j atmos-
ferze swojego buduaru. Odbicie $wiec wskazuje, ze lustro w lewym
gérnym rogu obrazu jest istotnie lustrem, a nie oknem z widokiem
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czyli pigkno ciata. Artysta nawiazal do hebrajskiej legendy
1 przedstawil boginie jako wcielenie zniewalajacego mezczyzn
czaru, jednoczes$nie subtelnie ukrywajac diaboliczne aspekty
jej natury pod plaszczem symboliss. Bohaterka Rossettiego to
kobieta, ktéra bedac $wiadoma swojej urody, kusita 1 prowo-
kowala, ale nie dawata zaspokojenia. Chociaz jej wyglad ze-
wnetrzny wydawal sie erotycznym zaproszeniem dla widza-
-mezczyzny, wyraz jej twarzy nie os$mielal, nie zachecat
nikogo, aby ja podziwiaé. Lilith wydawala si¢ wyniosta 1 od-
legla, dumna 1 catkowicie zadowolona z siebie. Cechy te mo-
glyby ewokowal raczej strach niz pozadanie u meskiego
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na $wiat zewnetrzny. Zaskakujace jest, ze lustro odbija takze krajo-
braz lasu lub ogrodu, zamiast oczekiwanego obrazu wnetrza sypialni.
Obiekty w tle, takie jak: lustro, krzesto, $wiece, wskazuja na to, ze
Lilith siedzi w jakim$ pomieszczeniu, jednak obecno$¢ kwiatéw
w zamknietej przestrzeni domu czyni obraz niejednoznacznym. Moz-
na przyjaé, ze obraz ten zawiera w sobie malarski ,0pis” uczué i sta-
nu jego bohaterki. Ogrod, odbijajacy sie w lustrze, bytby wowczas wy-
razem tesknoty za utraconym Rajem lub mglistym wspomnieniem
dawnego zycia kobiety przed jej dobrowolng banicja i zamieszkaniem
na pustyni.

Udrapowana suknia to raczej bielizniana szata (zwazywszy na bu-
duarowe tto obrazu), ktéra ledwie zakrywa jej kobiece ksztalty. Odsto-
niety znaczny fragment ciata 1 brak ciasnego gorsetu moze symbolizo-
wacé jej swobode, brak zahamowan oraz rezygnacje z dopasowywania
sie do narzuconych przez spoleczenstwo 16l 1 ograniczen. Malarz za-
pewne wyrazil rowniez sprzeciw wobec zaklamanej wiktoriafiskiej mo-
ralnosci 1 akademickich sposobéw portretowanie niewiast obowiazuja-
cych w éwczesnej epoce.

38 Jednym z nich bylo zwierciadlo ,,objawiajace $nigcemu czarne si-
ly, tkwigce w nim samym, jego demoniczng nature”. W tym ujeciu Li-
lith stawata sie ,kreatorka nocnych koszmarow i wielkg akuszerka Cie-
ni”. Przywolywata mydli, fantazje i emocje wyparte przez ludzi ze
$wiadomosci za dnia, a powracajace do nich wraz z nastaniem nocy.
Cyt. za: ATLilith 124-125.

widza. Sonet Rossetiego opisywat Lilith jako weza, czarowni-
ce 1 uwodzicielska istote zdolng chwyci¢ mezczyzne we who-
sy jak w sidha 1 ,,zadusi¢” go:

O Lilith, Zonie Adama (juz potem
Dama mu byta Ewa), chodza wiedci,

Ze zanim jeszcze prawde waz zbezczesci,
Ona ktamata 1 Ze pierwszym zlotem

Byly jej wlosy... I swych czaréw splotem
Chytrze wpatrzona w siebie, mezczyzn pieéci,
Aze w swej sieci ich ciato pomiesci [...J3

Sploty dtugich pigknych wtoséw Lilith, otaczajac ciato
mezczyzny, pochtanialy je, tworzyly sie¢ — $miertelng putap-
ke — w ktora wpadala ofiara.4 Bogini byta istotg egoistyczna,
kontemplujaca wlasne pigkno. Swoja zmystowoscia czarowata
miodych mezczyzn, aby ich uwiezi¢ 1 zniszczy¢. Na obrazie
Rossetti uczynit dlugie, falowane, ptomienne wtosy Lilith cen-
tralnym punktem kompozycji. Symbolizowaly one seksualna
energig, niezaleznos$¢ 1 zdolno$¢ do zniewalania mezczyzn.
Swoja zabdjcza pieknoscig Lilith przyciggata ofiary, dopoki

39 D.G. Rossetti, Lilith, czyli picknos¢ ciata, przet. J. Kasprowicz
[online]; dostep 30.06.2009; dostepny w Internecie: http://mitencyklo-
pedia.w.interia.pl/rossetti_lilith.html.

40 Na przestrzeni wiekdédw wlosom nadawano duze znaczenie
1 przypisywano im wiasciwosci magiczne 1 witalne; uznawano je za sie-
dlisko zycia, sit psychicznych, mocy, duszy, a u kobiet za zrédlo po-
ciggu seksualnego, zniewalajacego mezczyzn. W sredniowiecznej Euro-
pie dlugie rozpuszczone wlosy byly symbolem zaréwno prostytutek,
jak 1 dziewic, ale takze szlachetnie urodzonych mezczyzn. Wystawia-
nie rozwianych pukli na widok publiczny wywolywato zgorszenie.
Wspotczesnie dlugie wlosy sa symbolem tradycyjnie pojmowanej sub-
telnoéci 1 kobiecosei, a ich utrata (np. koniecznos¢ ogolenia glowy)
jest przez kobiety odbierana jako utrata waznego przymiotu zensko-
$ci 1 atrakcyjnosci.



104 BEATA MICHALSKA

nie zdobyta ich serca, ciata 1 zycia. Lilith to dla malarza fem-
me fatale, ktora uwodzita mtodego mezczyzne swojg kobieco-
$cia, a potem go porzucala. Pigkno Lilith okazywalo si¢ za-
béjcze. Kto wpadt w jej sidta, tego los byl przesadzony:

Gdy na ci¢ spojrza mtodzi, juz gotowi
Na zer twoj; Lilith, twe zloto ich zlowi:
Serce im wtos oplecie dokota... [72.]

Wzrok Lilith tylko pozornie byt obojetny. Jednak demo-
niczna bogini prowokowatla spojrzeniem 1 zmystowoscia, za-
checajac do oddania si¢ rozkoszy. To, co pierwotnie oczaro-
wato mezczyzne, stawalo si¢ przyczyna jego zguby. Poeta
obrazowo powtarzal w sonecie motyw oplatania, eksponujac
demonicznos¢ Lilith. Jako pierwsza kobieta, najstarszy z he-
brajskich 1 babilonskich demonéw, pomimo uplywu wiekdw,
Lilith nadal pozostawala mtoda 1 pigkna. Nie zrezygnowata
tez ze swej roli uwodzicielki 1 zabdjczyni mtodych mezczyzn:

[...] Twe ziota
To mak 1 réza: bo ktéz catunkowi
[ snu przemocy oprze¢ sie wydota? [74.]

W liryce przetomu wiekdéw uczucie szczeécia kojarzono
z mito$cig. Czerwone r6ze oznaczaly rado$¢ zabarwiong eroty-
zmem.* Byly nieodtgcznym elementem ,florystycznego jezy-

41 W sonecie Rossetti nie wspomina, jakiego koloru kwiat jest sym-
bolem Lilith, na obrazie jednak wystepuja obie barwy. Bialy kolor ré-
zy symbolizuje pierwiastek duchowosci, wysublimowania 1 delikatno-
§ci, purpurowy natomiast przypomina o zmystowej, grzesznej naturze
bogini, o radoéci czerpanej z erotycznych rozkoszy. Lilith stanowi za-
tem polaczenie istoty inteligentnej i uduchowionej, namietnej 1 szalo-
nej; jednoczy w sobie subtelne kobiece pigkno i nieokietznany zywiot
namietnosci.
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ka erotycznych pieszczot™2. Spotkanie kochankéow w ogro-
dzie pelnym réz — idealnym miejscu dla mitosci — oraz ofia-
rowanie kwiatéw wiazaly sie z marzeniem o rozkoszy mitosne-
go spelnienia. W sonecie Rossetiego pojawit sie réwniez mak
— wystepujacy gtownie jako symbol snu. Kwiat ten nie byt
jednak dla poety tozsamy z uspokojeniem, wyciszeniem, po-
niewaz uzyl on okre$lenia ,przemoc”. Lilith, podobna Lamii
lub Empuzie, nawiedzajac swa ofiarg, przemoca wdzierata sig
w jej sny, wydobywata z najskrytszych zakamarkéow podswia-
domosci negatywne instynkty 1 pragnienia $nigcego. Ofiara
nie potrafita oprze¢ si¢ temu mechanizmowi zniewolenia.
Wspominajac o pocatunku, artysta odwotywat sie do erotycz-
nej symboliki maku jako odzwierciedlenia pieszczot kochan-
kow. Usypiajace 1 narkotyczne whasciwosci maku sprawily, ze
powiazano go nie tylko ze snem, ale takze ze $miercia.
W mitodopolskiej poezji Smieré¢ byla ,postacig kobieca przy-
strojong kwiatami maku” [z. 66-67]. Jednak w modernistycz-
nej symbolice florystyczne; mak nabrat nowego znaczenia.
Stat si¢ symbolem ,gwaltownej meskiej mitosnej namietno-
$c1”. Kwitnace maki budzily erotyczne skojarzenia. Czerwien
tych kwiatow poréwnywano z kolorem ust ukochanej kobie-
ty, a namietny pocatunek uosabial wlasnie kwitnacy mak
[5. 68-70].

Do Lilith jako béstwa nocy, wiatru 1 burzy nawiazat Tade-
usz Micinski w dramacie Noc rabinowa.® Juz sam tytut utwo-

42 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia: o symbolice roslinnej w poezji Mio-
dej Polski, Wroctaw 1992, s. 46.

43 Tadeusz Miciniski (1873-1918) — mlodopolski poeta, dramaturg,
powiesciopisarz 1 publicysta; Noc rabinowa, publikowana we fragmen-
tach w ,,Ateneum” (w latach 1903-1904), byta jego samodzielnym de-
biutem dramaturgicznym. Dramat ten charakteryzuje si¢ niezwyklym
bogactwem nawigzan nie tylko do folkloru réznych regionéw, ale tak-
ze do mitologii, legend podan, przesadéw i przypowiesci stowianiskich
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ru wskazywat na folklorystyczne korzenie leku przed ciemno-
§cig, rozéwietlana jedynie blyskawicami, a ponadto:

wskazywal na koszmar przedzierania si¢ $nigcego podmiotu
przez mroczng przestrzen swojego snu, przestrzen rozpetanej
natury 1 demonéw, przestrzen duszy jak ciemny sad rozépiewa-
ny widmami. [ATL:ith 129]

Wedtug Stownika gwar polskich Jana Kartowicza 1 Stownika
Warszawskiego ,rabinowa noc” (z jezyka biatoruskiego zwrot
ten tlumaczy si¢ jako ,,noc jarzebinowa”) to ,noc ciemna,
wietrzna, pelna blyskawic 1 piorunow”#; wedtug rosyjskiego
stownika to ,,noc parna z btyskawica bez grzmotu, wystepu-
jaca w czasie kwitnienia jarzebiny” [TWPrzypisy 341]. Owa
sorabinowa nocz” zdarzata sie, wedtug wierzen biatoruskich,
tylko raz w roku 1 przepetniata ludzi ogromnym lgkiem, gdyz
uwazano, ze wigzata si¢ z dziataniem ,sit nieczystych”. Po-
przedzaly ja: niezwykly zachéd stonca, ognistoczerwona zo-
rza i geste pasma chmur. Do tego tradycyjnego wierzenia na-
wigzat takze Juliusz German, oblekajac w ,wielki plaszcz
z purpurowych z6rz”% posta¢ rudowlosej Lilith, nad ktora
»czarne zwisaly niebiosa 1 odmety klebily sie burz” [6. 131].

oraz obrzedowosci zydowskiej, mistycznego nurtu kabaly, a takze re-
ligii judaistycznej, katolickiej 1 prawostawnej. Rozbudowanej analizy
motywdw 1 odwotan zawartych w Nogy rabinowej dokonata Teresa Wré-
blewska w Przypisach do Utwordw dramatycznych Tadeusza Micinskiego
[Krakéw 1996)].

44 ], Kartowicz, Stownik gwar polskich, t. 5, Krakéw 1900, s. 1;
J. Kartowicz, W. Niedzwiedzki, A. Krynski, Slownik jezyka pol-
skiego, Warszawa 1909, s. 456; T. Wroblewska, Przypisy, [w:] T. Mi-
cinski, Urwory dramatyczne, Krakow 1996, s. 341 [dalej: TW Przypisy
z numerem strony].

45 J. German, Lilith, Lwéw 1903, s. 130 [dalej: JGL:lith z numerem
strony]|.
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Tadeusz Micinski wzbogacit ten folklorystyczny wizerunek
o rys demoniczny, stworzyl atmosfere zagadkowosci, oni-
rycznej wizji, surrealistyczng przestrzen dziatania wyobrazni.
Pisarz nie odwolywat sie do rozbudowanej symboliki Lilith,
lecz przedstawit ja jako podlegajaca nieustannej metamorfo-
zie zjawe, ktora pojawiajac si¢ we $nie Poety przybierata po-
staci: strzygi, lamii, upiora, wampirzycy. Stala si¢ réwniez
milczaca, bezduszng, zielonooka, trupioblada Planetnica#
— czyli istota pot-demoniczna, mieszkajagca w chmurach,
wplywajaca z nieba na losy czlowieka, sprowadzajaca na zie-
mi¢ deszcz 1 grad [TWPrzypisy 351]. Pojawiata si¢ nie tylko
pod ostona nocy. Jako widmo zywiace sie mtodziencza krwia
byta obecna takze przy $mierci mtodej dziewczyny. Ujecie
postaci hebrajskiego demona nocy w dramacie Micinskiego
pozostato zgodne z mitograficznymi wyobrazeniami, dlatego
tez nie zostalo poddane szczegbdtowej analizie. Lilith stano-
wita kontaminacje roznych kulturowych przedstawien demo-
nicznej kobiecosci zakletej w dzikie 1 niebezpieczne, skrzy-
dlate lub wezowe stworzenia.

W latach 1903-1904 drukowany byt w ,,Ateneum” dramat
Juliusza Germana# Lilith. Bohater utworu — Student — dre-

46 Jest to posta¢ stworzona przez Micifiskiego prawdopodobnie
na wzor popularnego w mitologii stowianskiej Planetnika, zwanego tez
Chmurnikiem lub Obtocznikiem. Takie wyobrazenie Lilith wspolgra
z hipotezami dotyczacymi istnienia Ciemnego Ksiezyca lub tez Czar-
nego Ksiezyca — obiektow, ktore astrologowie nazwali imieniem Lilith.

47 Juliusz German (1880-1953) — powiesciopisarz i dramaturg, au-
tor ksiazek dla dzieci 1 licznych przektadéw; publikowat w ,,Czasie”,
»Dzienniku Polskim” i ,Gazecie Warszawskiej”. Impulsem dla stwo-
rzenia w omawianym dramacie postaci Lilith (jako dlugowlosej, nie-
bezpiecznej uwodzicielki mtodych mezczyzn 1 sprawczyni ich $mierci,
ze szczegOlnym naciskiem na zniewalajacy czar jej wlosow) byt fragm.
Nocy Walpurgii z Fausta Johanna Wolfganga Goethego.
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czony tesknota, zdradzony i1 porzucony, prébujacy zapo-
mnie¢ o nieszcze$liwej mitosci do kobiety (ktora poslubiwszy
innego mezczyzng, nadal prébowala emocjonalnie na niego
wplywac), przywotal we $nie Lilith — jak pisze Anna Tytkow-
ska: ,pierwsza zmyslowa kochanke pierwszego czlowieka,
a zarazem jego prowokujaco-dreczacy cien i pierwsza konte-
statorke patriarchatu”#:

O Lilith, jasna moja pani

otom postuszny u twych stép,
niech mnie twych oczu stal porani,
niech mi otworzy lesny gréb.

O Lilith, jasna moja pani,

ty stodki kwiecie lesnych tak,
rozpal twych oczu blask wio$niany,
ukaz mi wltosow twoich krag.

O Lilith, jasna moja pani,

czarownej pelna$ zadzy ztud,

powolnie daj w mitosnej dani

twych szatéw purpurowy cud. [JGLilith 31]

Pragnienie ucieczki od rzeczywistosci w $wiat marzen
o idealnej zmystowej mitosci na jawie przerodzilo si¢ w kosz-
mar: ,Snily sie tobie sny czarem szalone a obudzita ciebie
— Czarownica” [ib. 13]. Zaslepiony rozpacza i tesknota Stu-
dent dat si¢ zwies¢ czarowi stodkiej Lilith 1 pozornej tagod-
nosct jej oczu. Jedynie Krolewicz z bajki (postaé ze sfery snu),
ktéry juz wezesniej zostat uwiedziony 1 oszukany, dostrzegt
diaboliczng nature przybytej kobiety: ,Z lez zrobita$ krate
diamentowa. A za kratami chodzg szkielety” [:4. 27].

8 A. Tytkowska, Czar(ne) Anioly. Fantazmaty mrocznej kobiecosci
w milodopolskim dramacie, Katowice 2007, s. 203 [dalej: ATCzar(ne) z nu-
merem strony].
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Lilith pojawita si¢ w nocy, w otoczeniu wichréw, blyska-
wic 1 btednych ogni. Jej przestrzenia byt las — symbol snu,
clemnosci, nieSwiadomosci, ukrycia 1 meskiej pod$wiadomo-

sct [ATCzar(ne) 206]:

Patrz! — Tlumy biegna upiornych diablikow
kazdy ma w rece czerwony kaganiec,

bér si¢ od btednych rozpalit ognikow.

Gonig, patrz, widzisz oszalaly taniec? [JGLilith 22]

German wyposazyl bohaterke w typowe przymioty: oczy,
ktére przypominaly czarne perly (i byly pierwszym stop-
niem mitosnej pentady®, obietnica nieba, a zarazem przy-
czyna cierpienia kochanka) — mityzowana przez artystow
moc spojrzenia dawata kobiecie wladze nad mezczyzna;
a takze dlugie ognistoczerwone (bursztynowe lub szkartat-
ne) wlosy, przypominajace bluszcz, sidta czy wezowe sploty.
Jej poczynaniom towarzyszylo nawotywanie lelka kozodoja
(nocnego ptaka asystujacego czarownicom i symbolizujace-
go $mier¢). Za wierzchowca stuzyt jej czarny wieprz (bedacy
symbolem grzechu, rozpusty i nieczystosci). Pisarz skorzy-
stat z talmudyczno-chrze$cijaniskiej wizji narodzin Lilith
— jako istoty stworzonej w celu zniszczenia harmonii mie-
dzy czlowiekiem a naturg oraz piciowej réwnowagi:

Z tez zrobita$ krate diamentowa. A za kratami chodza szkiele-
ty. Precz od niej, pachole moje. I zdaje mi sig, jakbym dawno
kiedy$ juz widziat takie oczy. Pos$réd btawatdéw spat waz zielo-
ny. Ha, w wedréwce mojej widzialem oczy wielu nierzadnic

49 Mirostawa Hanusiewicz w pracy zatytutowanej Pigé siopni milosci.
O wyobrazni erotyczne w polskiej poezji barokowej [Warszawa 2004] przed-
stawita pig¢ stopni kontaktu kochankéw, ktore sktadaly sie na staro-
polski model jezyka mitosnego. Byly to: spojrzenie, rozmowa, pocatu-
nek, dotyk, zblizenie.
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a ty$ ich mistrzyni. Tak, widziatem szklane Zrenice, w ktérych
byly $wiatta wschodzacego nad zabitem pozadaniem $witu.
Precz od niej, méwie ci, w grzechu umazana, matka jest roba-
kéw 1 gnicia. [JGLilith 27]

Wyeksponowal German motyw kobiety jako istoty pigk-
nej, cho¢ niebezpiecznej, niecierpliwie oczekujacej na mito-
sne zespolenie z kochankiem, ale przy tym niestalej i niegod-
nej zaufania. Uczynit Lilith ekspresja potegi kobiecego
erotyzmu, zmystowa uwodzicielky, ktora kusita swoja ciele-
snos$cia 1 obietnicami rozkoszy: ,, Twojej pieszczoty spragnio-
ne dwa platki réz”, [JGL:lith 63] ,,O, pot6z mi na oczach twe
wargl, oSlep mi oczy pocatunkiem”, ,poszukaj mych ust,
/ tam posrdd biatych chust / czar moich piersi skryty / jak
$piace golebice” [JGLilith 81]. Modernistyczny fetysz, jakim
byty kobiece wlosy, zajat w dramacie Germana dos$¢ ekspono-
wane miejsce. Plomienne sploty dlugich wloséw nasuwaly
skojarzenia z dzikoscia, pierwotnos$cia, niebezpiecznym uro-
kiem. Ich ognista barwa symbolizowala namietno$¢, energie
seksualng, ale takze meczenstwo. Ponadto pisarz ukazywat
Lilith na tle specyficznych krajobrazéw, czyniac bohaterke
istota mroczng, chtoniczna, $cisle powigzang z natura:

Gon Lilith, gon

w pomrokéw ton,

twe wlosy pala si¢ ptomieniem,

jak $wieca plonie caly bor!

Lilith, diabelskich pani cor

przed swoim ucieka cierpieniem [...] [¢5. 23]

Widmem tulaczem

w bor biegnie przekletnica,
zebrala krwawy plon,

krwig umazata lica [...] [/6. 91]
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Legendarna hebrajska bogini nocy byta dla Germana nie
tylko uosobieniem wampirycznej, zmystowej kobiecosci,
ciemniej strony duszy ludzkiej, ale takze ofiara wlasnego
przeznaczenia, nieszczes$liwg istotg skazang na wieczna tu-
taczke, niemogaca uciec przed wyznaczonym losem 1 narzu-
cong jej rola. Wedlug Antoniego Grzymaty-Siedleckiego,
dramaturg ukazat w Lilith odwieczny konflikt miedzy ,ide-
alnym pojeciem mitoéci, a fizycznym, fatalnym, material-
nym zrubaszeniem snéw”s0:

Rabbi potezny, ty strézu zakonu

w proch padam i wotam litosci,

niechaj 1 dla mnie wejdzie gwiazda skonu,
niech wicher rozwtéczy me kosci.

Ty, co$ me imi¢ podat ku zagtadzie,

o Rabbi, miej lito$¢ nade mna,

reka, co gwiazdy u niebios bram kfadzie

0 roztworz mogite mi ciemna.

Niechaj w grob wejde z snem moim jedynym
zakleta w chwil jasnych marzenie,

niechaj obtokiem zamajacze sie sinym

1 W opar si¢ ranny zamienie.

Rabbi przeklenstwem pozarnych warkoczy,
jedyne mam zabi¢ kochanie?

Znowu zbudzone zagasi¢ mam oczy?

Czy nigdy mi stonice nie wstanie? [JGLilith 76-77]5!

50 A. GrzymataSiedlecki, ,,Lilith” J. Germana [Recenzja z przedsta-
wienial, ,,Przeglad Polski” 1905, s. 356.

5t Utwor Lilith, okre$lany czesto terminem ,basn dramatyczna”
(pisany zaréwno proza, jak 1 wierszem), zostal wyr6zniony w konkur-
sie dramatycznym we Lwowie w 1904 roku i tamze po raz pierwszy
wystawiony. W 1905 roku zagrano go w Krakowie. Popularyzatorem
tworczosci Germana byt Jerzy Zutawski, ktéry przyczynit sie do upo-
wszechnienia dramatu Lilith. Do sukcesu scenicznego mtodzieficze-
go dzieta Germana przyczynita sie zapewne takze obsada, w sktad
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Motyw apokryficznej pierwszej zony Adama pojawil sie
takze w wierszu Lilith®, ktorym Jarostaw Iwaszkiewicz debiu-
towal w 1915 roku na tamach kijowskiego pisma ,Pi6ro”.ss
Poeta przedstawit Lilith w zmystowej, przepelniajacej niepo-
kojem atmosferze nocy, jako ucielesnienie niepoznawalnej, fa-
scynujacej tajemnicy, zagadki bytu. Data publikacji klasyfiku-
je utwor do juweniliéw. Inspirowany byl on zapewne tradycja
modernistyczng, nacechowany mtodopolska nastrojowoscia.
Trudno jednoznacznie ocenié, czy zabieg ten miat charakter
ironiczny, czy tez byt wynikiem wplywu ,,ducha minione;
epoki”. Zwazywszy, ze przedmiotem opisu w rozprawie jest
posta¢ Lilith w kontekscie nocy jako zrodta ludzkich lekéw,
zdecydowatam sie dokona¢ analizy utworu bez uwzgledniania
kontekstu, skupiajac sie na samej tresci:

Cichy o marmur sandatu zgrzyt,
Kadzidta welon i ambry won.

Drzy w siny ptomien $wiecznika dton
Idzie Lilith... idzie Lilith...54
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ktérej wechodzili znakomici aktorzy éwcezesnych czaséw, m.in.: Irena
Solska, zwana ,egeria Mtodej Polski”. Obecnie utwor ten przywoly-
wany jest jedynie przez badaczy postaci Lilith, a brak wznowien su-
geruje, ze zostal on zapomniany.

52 Muzycznej interpretacji wiersza Iwaszkiewicza dokonat poznan-
ski zespot gotycki Lilith. Utwor zatytutowany Pierwsza Ewa utrzyma-
ny jest w tagodnej, zmystowej tonacji z pobrzmiewajacymi na konicach
fraz egzotycznymi nutami. Wspomniana grupa wokalna, ktora za na-
zwe przyjela imie legendarnej kobiety-demona, poswigca postaci Lilith
dwa utwory (pierwszy to wiersz Iwaszkiewicza w aranzacji wokalnej,
drugi za$ nosi tytut Lilith i odnosi sie do niej jako do mrocznego ero-
tycznego bdstwa nocy, wladcezyni 1 uwodzicielki mtodych mezezyzn).

53 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2003,
s. 508.

54 J. Iwaszkiewicz, Lilith[w:] idem, Wiersze, Warszawa 1977, t. 1,
s. 11 [dalej: JILélith].

Tytutowa posta¢ spowijata mgta tajemnicy. Zblizaniu si¢
Lilith towarzyszyta zmystowa aura zagadkowosci 1 niepokoju.
Kadzidtoss stanowito symbol $§wietej mocy 1 kultu ognia. Ko-
jarzylo sie takze z czarami, oddawaniem hotdu 1 adoracjg Li-
lith jako pigknej czarownicy, wzbudzajacej w mezczyznach
strach, pozadanie 1 uwielbienie. Kadzidlo pojawiato sig
przy okazji sktadania ofiary btagalnej lub modlitwy. Spalano
je tylko na czes¢ wielkich bostw lub jako wyraz wielkich za-
stug. W innym aspekcie — to oznaka pokuty i oczyszczenia,
natchnienia 1 medytacji, a takze nadziei 1 uroku. W tym zna-
czeniu laczy si¢ z postacig Lilith jako wygnanej z Raju po-
kutnicy, ktora jako pierwsza z ludzi poznata réznice miedzy
dobrem a ztem. Ponadto przebywata — cho¢ w otoczeniu de-
monéw — na pustyni, bedacej czesto miejscem medytacji
1 kontemplowania duchowosci. Takze $wiecznik byt znakiem
duchowego $wiatta 1 zbawienia. Symbolizowat mistyczne zy-
cie wieczne 1 rajskie szczescie [ib. 422], ktérego Lilith wyrze-
kta si¢ w imie wolnoséci. Sam plomien $wiecy to, wedtug kon-
cepcji $redniowiecznej, synteza sit Natury; wszystkie
sktadniki: knot, powietrze 1 ogien, tacza si¢ w ptomieniu, za-
chowujac jednoczesnie odrgbno$é. Swieca oznaczaé mogta
takze nietrwalo$¢, samozniszczenie 1 moc oczyszczajacy
[zb. 420-421]. Pojawieniu si¢ Lilith, oprocz wstegi dymu ka-
dzita i zapachu ambry, towarzyszyt drzacy ptomien $wiecy.
Ogien oznaczatl wieczno$¢. Kojarzyt sie ze $wiattem, zyciem,
cieptem, mitoscig i znakiem bostwa, ale takze nienawiscia,
zlem, pieklem, kara 1 destrukcja [76. 265]. Posta¢ Lilith jest
zatem ambiwalentna: z jednej strony to Pramatka wszystkich
ludzi, rodzicielka — dawczyni Zycia; z drugiej za$§ demon ne-
kajacy cztowieka (kobiety w okresie cigzy 1 w potogu, mez-

55 W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 132.
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czyzn $pigcych samotnie oraz niemowleta w pierwszym okre-
sie ich zycia), morderczyni — odbierajaca sity witalne.

W wierszu Iwaszkiewicza Lilith to jednak wampiryczna ko-
chanka, ktora pojawita si¢ w obtoku ptatkow kwietnych, roz-
taczajac wokoto kadzidlang won:

O serce moje zglodniate, cyt!

To ptlatkéw kwietnych opada réj,
To kadzidlany $ciele si¢ zwoj,
Idzie Lilith... idzie Lilith... [JILiith]

Metafora ,,serce zgtodniale” — spragnione mitosci nie bu-
duje jednak pozytywnego wizerunku podmiotu lirycznego;
wskazuje na wielkie uniesienie, zmystowa fascynacje, ktora
odbiera glos rozsadkowi, sprowadza na mezczyzne nieszcze-
$cie 1 $mier¢. Kolejna strofa wyraza pragnienie uciszenia serca
takngcego nowych doznan, kolejnych zdobyczy, uspokojenia
nieokietznanego pozadania 1 wiecznej tesknoty:

To wschodni $ni si¢ duszy mej myt
To placze teskny 1 zwiedly kwiat.
O czarny marmur sandatu zgrzyt. [5.]56

Lilith to nocny majak podmiotu, uciele$nienie jego utajo-
nych, we $nie przywotanych tesknot 1 pragnien. Przyciaga, ku-
s1 1 obezwladnia — to zblizajaca sie obietnica — zarazem stod-
ka 1 grozna:

Kroki tajemnic 1 szepty zdrad.
Rodzi sig¢ wonny i stodki byt,
Idzie Lilith... idzie Lilith... [.]

56 W tej strofie pojawia si¢ okreslenie ,,czarny marmur”. W pierw-
szej strofie marmur nie byt okre$§lony Zadnym przymiotnikiem.
Podobnie ,,zgrzyt sandatu” w pierwszej strofie zostat okre$lony jako
»cichy”, za§ w przedostatniej — nie ma okreélenia.
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Bohaterka wiersza to istota tajemnicza, niepoznawalna,
przez to budzaca obawe i1 jednoczesnie fascynacje. Jako
plerwsza zona Adama sprzeciwila si¢ patriarchalnemu po-
rzadkowi kulturowemu 1 odrzucita perspektywe meskiej su-
premacji, zaré6wno ze strony czlowieka, jak 1 Boga-mezczyzny.
Wybrata wolno$¢ za cene wygnania, samotnosci 1 wiecznej te-
sknoty za doskonato$cig. Pomimo wampirycznej natury, Li-
lith pozostaje stodka, czarujaca, pigkng boginia — niepowta-
rzalnym idealem kobiecosci.

Lilith — demoniczna femme fatale

Tradycyjne przywotania Lilith w utworach literackich jako
demona nocy, krolowej wampiréw 1 sukubow czy tez mrocz-
nej, negatywnej energii anty-lunarnej, zbiegly si¢ z ucielesnie-
niem Lilith jako femme fatale (notabene, tu tez wystepuje
genetyczny zwiazek z mitologiczno-folklorystycznym wyobra-
zeniem béstwa ciemnosci). W literaturze modernizmu Lilith
stafa sie ,,symbolem meskiego rozdarcia wobec wlasnego ero-
tyzmu”57. Rewolucja spoleczno-obyczajowa, jaka dokonata sie
w XIX wieku, budzita lek zwolennikéw androcentrycznej kul-
tury. Wigkszo$¢ mezczyzn obawiata sig, Ze emancypacyjne
dazenia kobiet mialy na celu przywrocenie matriarchatu. Wy-
obraznia mizoginéw podsuwata im wizje kobiety przysztosci:
istoty niepetnej, zdegradowanej, odartej z oznak plciowosci,
pozbawionej uroku 1 mocy uwodzenia, wkraczajacej w meski
swiat hotdujacy tradycji. Strach budzita réwniez potega pope-
du plciowego, instynktu przedtuzania gatunku. Kobieta stata

57 A. Tytkowska, Kultura jako przestrzes wspdlnych lekéw i fascynacyi.
Casus Lilith, [w:] Aksjotyczne przestrzenie kultury, red. R. Taficzuk
1 D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 381 [dalej: ATKultura z numerem
strony].
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si¢ synonimem pierwotnego, dzikiego zywiolu natury, de-
strukcyjnego dla jednostek. Pod$wiadomo$¢ dyktowata nasta-
wionym antyfeministycznie artystom symbole leku
przed emancypacja — wyobrazenia kobiet obdarzonych zmy-
stowym pigcknem 1 magiczng sifa, spowitych mgla tajemnicy,
nieprzewidywalnych, sprzymierzonych z mrocznymi mocami
natury 1 niepoddajacych si¢ meskim autorytetom. Aktyw-
no$¢, dynamizm 1 pasja zycia cechujace emancypantki budzi-
ly strach przed otwarciem pola dla konkurencji i zemsty
[i6. 373-375].

Liliths® jako hebrajska bogini nocy 1 burzy, zdegradowana
do roli demona, reprezentowata w literaturze ciemng strong
kobiecosci, mroczne, uwodzicielskie 1 niszczace zarazem pigk-
no ciata, bedace od wiekéw obiektem meskich tesknot 1 przy-
czyng clerpien.

Mtodopolski pisarz Antoni Lange® w wierszu Lilith wska-
zywal na ambiwalentng postawe mezczyzn w odniesieniu
do kobiet uznawanych za femme fatale. Ich pigkno, zmysto-
wos¢, spryt 1 inteligencja wzbudzaly w mezczyznach poczucie
zagrozenia, ale jednocze$nie podziw. Byly one odrzucane,
a zarazem skrycie podziwiane:

58 ATKultura 379-380. W tradycji zydowskiej mit Lilith miat bro-
ni¢ meskiej czystosci 1 patriarchatu. Ukazanie Lilith jako istoty wykle-
tej, zdegradowanie reprezentowanych przez nig warto$ci, miato stuzy¢
gloryfikacji stuzebno-dolorystycznego modelu kobiecosci. Pielegno-
wano ideat kobiety podporzadkowanej tradycji, stuzacej mezowi, ro-
dzinie 1 Bogu, jednoczeénie deprecjonujac aktywno$é, niezalezno$é,
samodzielno$¢, cielesno$¢ — czyli model kobiety realizujacej sie poza
malzefistwem 1 macierzynstwem.

59 Antoni Lange (1861-1929) — poeta, powieéciopisarz, thumacz
(m.in. E.A. Poego 1 Ch. Baudelaire’a), krytyk literacki, filozofmistyk,
poliglota; redaktor warszawskiego ,,Zycia” oraz od 1924 roku wydaw-
ca czasopisma ,,Astrea”.
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Nie wiem, czy blogostawié, czy cie mam przeklinad,
Bo sam skazalem siebie na zywot w pustyni.0

Kobiety wzbudzaly skrajne odczucia — z jednej strony
uznawane za symbol $wietosci (Matka Boska, macierzyn-
stwo), z drugiej za$ za istoty przeklete (cielesno$¢ spychajaca
mezczyzne w sfere profanum, demonicznos$¢ odbierajgca ro-
zum). Zgodnie z kulturg islamu pustynia to miejsce btadze-
nia, stan opuszczenia, otoczenia przez zlosliwe demony:

Dotad jeszcze mnie twoje pocatunki pala!
Gra mi krew, gdy usciski twe wspomne gorace [74.]

Lilith przedstawiona zostata tu jako kusicielka, ktora swo-
ja zmystowoscig odbiera gltos rozsadkowi. Poeta postuzyt sie
konwencjonalng metaforyka ognia w celu wyrazenia inten-
sywno$ci uczucia, ale takze jego destrukcyjnego dziatania.
Usciski demonicznej Lilith s3 gorace, jej pocatunki pala. To
silna namigtno$¢ zdefiniowana poprzez ,fizyczne objawy™:

I syrenich u$miechéw utracone storice —
Do dzi$ drze pod twych zrenic niewidzialng stala. [75.]

Odwotanie do postaci mitologicznych syren, ktére swoim
cudownym $piewem wabily Zeglarzy, odbieraly im zdolno$¢
koncentracji 1 w ten sposéb powodowaly katastrofy statkow,
nie byto przypadkowe. Lilith takze uwodzita swoim pigknem
(metaforyka dlugich rozwianych wloséw) po to, by zniewoli¢
kochanka, a potem go unicestwié. ,Drzenie” podkresla sta-
bo$¢ mezczyzny wobec kobiecego zywiotu, ukryty podziw
dla tej sily natury, ale takze strach przed nia. Istotne wydaje
si¢ rowniez zwrdcenie uwagi na oczy kobiety — spojrzenie bo-
wiem to pierwszy z pigciu stopni mitosci, jakie wyrdzni¢ moz-

60 A. Lange, Lilith, [w:] idem, Wiersze wybrane, Krakéw 2003, s. 135.
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na w erotykach. Podmiot liryczny jest spetany przez namigt-
no$¢ 1 uwodzicielskie pigkno ,niewidzialng stalg”, niczym fan-
cuchami:

Widmo, co mi jak upiér krew wysysasz fala
— Niebo mych mak, rozkoszy moich piekto wrzace... [75.]

Okreslenie Lilith terminem ,,widmo” lub ,upiér” wskazuje
na jej wampiryczng nature. Ukazana zostata jako zadna krwi,
demoniczna femme fatale, ktdra wysysajac krew kochanka, po-
zbawia go energii zyciowej. Jednak stosunek mezczyzny do dre-
czycielki pozostaje mimo to niejednoznaczny. Utwér zbudo-
wany jest na antytezach, a zestawienia typu: niebo — pieklo,
meka — rozkosz (czeste zwlaszcza w epoce baroku) majg cha-
rakter konwencjonalny, stanowia powtérzenie tradycyjnych
srodkéw ekspresji. Pamietac jednak nalezy, ze zestawienie przy-
jemnosci 1 bolu byto jednym z ulubionych mlodopolskich to-
poséw. Kojarzone z Rajem — kraing wiecznej szczeSliwoséci
— niebo, z ktorym utozsamiona zostaje Lilith, jest Zrodtem
clerpienia, natomiast pieklo (miejsce potepionych, znoszacych
katusze), okreslone jako ,wrzace” (palace ogniem, ranigce) da-
je rozkosz spelnienia pragnien.

Tak poeta rozumie mito$¢ do femme fatale. Kobieta fatalna
wprowadza chaos, dotkliwie rani, niszczy, ale jednoczesnie za-
spokaja zadze 1 przez to nie mozna si¢ jej oprzeé:

Zrédlo 73dz, wiekuiécie w snach zmartwychwstajace:
Po smutkach niepowrotnych noce me sig¢ zalg! [72.]

Lilith jest demonem wzbudzajacym pozadanie (,,zrédtem
zadz”), nawiedzajacym mtodych mezczyzn we $nie, regularnie
zsylajacym erotyczne sny, bedace emanacja najskrytszych, cze-
sto nieuswiadomionych pragnien $piacego. Dluzsze uleganie
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pokusie seksualnych wizji moze doprowadzi¢ do destrukeji.
Lilith jest nie tylko personifikacja zmystowych rozkoszy, ale
takze wypartego ze $wiadomosci pozadania lub poczucia wi-
ny za dopuszczenie si¢ niedozwolonych praktyk erotycznych:

Krynico mej potggi — 1 razem niemocy,
Céro bogéw stonecznych 1 demondéw nocy,
Swieta krolowo grzechu, tez moich whadezyni... [i.]

W powyzszych, przypominajacych formula litanie, stro-
fach demoniczna kochanka jest zrédlem sity — daje podmio-
towi lirycznemu energie, ale zarazem pozbawia go mocy.
Gdyby interpretowal te fraze w kontekscie folkloru Lilith, by-
taby ,krynica potegi” dzigki uaktywnianiu zmystowosci i po-
zadania w mezczyznie, a z drugiej strony przyczyng niemocy
ze wzgledu na lgki, ktére powodowata, a ktore przyczynialy
sie do impotencji 1 bezptodnosci. Lilith, uciektszy z Raju, ja-
ko pierwsza poznala réznice miedzy dobrem a zlem, zaznata
zaroéwno $wiatla, jak 1 ciemnosci. Stworzona przez Boga z py-
tu 1 ziemi otrzymata szanse bycia ukochanym stworzeniem
Najwyzszego, ale odrzucita j3 w imie niezalezno$ci 1 wybrata
zycie na pustkowiu w otoczeniu lubieznych demonéw. Dla
poety jest krolowa, poniewaz panuje nad zmystami podmio-
tu lirycznego, rani go. Pojawia si¢ tu przymiotnik ,$wieta”,
ktory dowodzi uwielbienia 1 czci dla Lilith, wladajacej grze-
chem — najpotezniejsza bronia: ,,Lekam sie cig zapomnied, le-
kam si¢ wspominac”.

Dla wyrazenia swoich odczu¢ podmiot liryczny postuguje
sie dialektyka pozadania i odrzucenia. Strach towarzyszacy je-
go fantazjom o Lilith obezwladnia, ale ,,odrzucenie” wspo-
mnien o demonicznej kochance okazuje si¢ niewykonalne.
Mezczyzna, nie potrafiac wybra¢ zadnej z drog, zastyga
w bezwoli.



Modernistyczne demonizowanie zensko$ci byto forma
obrony przed naporem — przerazajacej i fascynujacej zarazem
— zmystowos$ci. Zaréwno demonizacja, jak 1 idealizacja kobie-

ty byly:

dwiema stronami tego samego procesu, potrzebg intensyfikacji
najglebszych przezy¢ i pragnien. Idealizacja sublimowata po-
trzebe transcendencji, demonizacja — cielesno$ci.é!

Lilith — posta¢ taczaca seksualno$¢ z grzechem — stala sig
w modernizmie ,obiektem symbolizujacym meskie rozdarcie
wobec wlasnego erotyzmu” [ATKultura 381].

Degradacja Lilith 1 jej wspotczesny kulturowy wizerunek

W tradycji talmudycznej Lilith utracita znamiona boskosci
1 stata si¢ demonem. Przyczynga tej degradacji byta zmiana
w postrzeganiu kobiecej seksualnosci. Plodnos¢ 1 zmystowosé¢
zaczely by¢ przez mezczyzn odbierane jako zagrozenie. Po-
dobna negatywna gradacja nastapita w modernizmie. We

wdepayadiWa_{[HZH-daPeRé-x/aPpRé-x/aPoRé-x/aPkRV[bé-x/3PaRé-x/aPcRé-x/ZH-daPu_Wd[dbHZH-daPzR¢-x/9PdRE-x/aPoRE-x/aPIRE-x/[WecebbHZH-da Pl
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W literaturze wspodlczesnej postac Lilith zaczyna nabiera¢
nowego znaczenia. Jako kobieta wolna, pierwsza emancypant-
ka, wybierajgca swéj los 1 godzaca sie z wszystkimi tego kon-
sekwencjami, staje si¢ uosobieniem dazen do swobodnej eks-
presji kobiecej seksualnos$ci, a takze sprzeciwu wobec
patriarchalnego dziedzictwa. Lilith to nie tylko bogini nocy,
lecz takze personifikacja wolnej woli. Poniewaz dobrowolnie
porzucita Raj, jako pierwsza doswiadczyla wolnosci wyboru,
aby zasmakowa¢ zar6wno mroku, jak 1 $wiatta [PPLilith 15].
Dzigki temu stata si¢ ideatem kobiecosci — dla mezczyzn fa-
scynujacej 1 przerazajacej zarazem. Laczyta w sobie bowiem fi-
zyczne pigkno 1 ogromng inteligencje. To nie tylko buntow-
niczka wylamujaca si¢ z patriarchalnych ram kultury,
hamujacych kobiecg potrzebe niezaleznosci 1 erotycznej eks-
presji. Sprzeciwiala si¢ ona réwniez skostnialym normom
spotecznym, probujacym unifikowaé ludzi, niszczy¢ ich natu-
ralng spontanicznos$¢ 1 zmusza¢ do ulegtosci. W powiesci Ali-
ny Reyes Lilith2 wyraznych ksztaltéw nabrata patriarchalna
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opozycja: tytutowa bohaterka — jako temperamentna, pier-
wotna, nieznoszaca ograniczen natura; Viola (posiadajaca ce-
chy biblyjnej Ewy) — jako ulegta, podporzadkowana, wtérna
konstrukcja spoteczna.

Lilith to archetyp uwodzicielki, deformacja tradycyjnie
pojmowanej kobiecosci, kojarzonej z ptodnoscia, ulegloscia
1 podporzadkowaniem mezczyznie. Nieskrepowana ekspresja
1 realizacja potrzeb seksualnych uczynita z niej symbol ero-
tycznego aspektu grzechu. Dla feministek stata si¢ uosobie-
niem wolnej woli, ideatem kobiety, potrafigcej poswiecié

pragnienia bez konieczno$ci poddawania si¢ wigzom konwenanséw.
Reyes dokonuje takze trawestacji mitu trojkata mitosnego Li-
lith-Adam-Ewa. Bylym mezem Lilith, od ktérego ta odeszta, jest chi-
rurg plastyczny Rudolf. To wtasnie on przeprowadza operacje, dzie-
ki ktérej kobieta staje sie ideatem fizycznego piekna. Mezczyzna
ozenil sie ponownie, ze swoja sekretarka Viola, ktéra moze uchodzi¢
za uosobienie Ewy. Lilith wprowadza j3 w arkana erotyki, rozbudza
w niej dzikie zadze, przywiazuje ja do siebie poprzez namietnos$é,
a nastepnie odrzuca, odczuwajgc znudzenie zaangazowaniem ko-
chanki. Nie omieszka takze ujawni¢ eks-mezowi charakteru swoich
relacji z Violg. Pisarka odwotuje si¢ takze do znanej od wiekdw 1 nie-
zmiennie trwajacej w przestrzeni literatury oraz kultury metafory ak-
tu seksualnego jako walki plci. Mitosne zespolenie kochankéw, poj-
mowane jako zmaganie dwdch przeciwstawnych poteg, pisarka
ukazuje na przykladzie opozycji $wiatla 1 ciemnos$ci. Mezczyzna to
natura solarna, kojarzaca sie z moca, odwaga, jasno$cia, wladza ra-
cjonalnego umystu, natomiast kobieta jest istota lunarng — mrocz-
n3, tajemnicza, niepoznawalng, kierujaca sie instynktem. Meski czto-
nek (podobny mieczowi) niczym $wiatto rozdziera noc
(symbolizowana przez kobiece tono). W tym aspekcie stosunek sek-
sualny pojmowany jest jako akt przemocy, ingerencja mezczyzny
w ciato kobiety, powodujaca przejecie kontroli nad jej cialem. Ina-
czej jest w przypadku zblizenia z Lilith. Wowczas penetracja nie
przyczynia sie¢ do dominacji nad kobieta, lecz oznacza dla mezczy-
zny chwilowa utrate fallusa, gdyz na czas zblizenia to Lilith przejmu-
je wladze nad ta czedcia jego ciata.
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szczg$cie 1 spokdj, aby uwolni¢ si¢ od kulturowej dominacji
mezczyzn. Dla mezczyzn Lilith byla wcieleniem demonicznej
femme fatale, ktora uwodzac pigknem swego ciata, odbierata
moc rozsadkowi 1 skazywata na piekto. Uznawali j3 oni za za-
grozenie nie tylko ze wzgledu na zmystowos¢, wampirycznos¢
1 nieokielznany temperament seksualny, ale przede wszystkim
z powodu jej waloréw intelektualnych oraz silnej osobowosci.
Wzbudzata przerazenie podszyte skrywanym podziwem 1 pod-
nieceniem. Jako krélowa inkubéw 1 sukubéw, matzonka Sa-
muela (lub Lucyfera), patronka czarownic, a takze pierwsza
wampirzyca, zajela wazne miejsce w demonologii. Ambiwalen-
cja natury Lilith spowodowata, ze posta¢ ta stata si¢ inspiracja
dla artystow réznych epok, ktorzy z jednej strony probowali
ukaza¢ jej dychotomiczno$¢, z drugiej za$ — czesto postugiwa-
li sie nig dla obrazowania demonicznej; kobiecosci. Lilith
to mroczna wizja kobiety silniejszej od wszystkich mezczyzn,
wyobrazenie towarzyszace czlowiekowi od najdawniejszych
CZasoOw.



Beata Michalska

LILITH — THE DEMONIC GODDESS OF THE NIGHT.
THE TRADITIONAL IMAGES AND LITERARY
INCARNATION

(summary)

The purpose of the article is an attempt to show many aspects of
Lilith theme, both in literature and in culture: as a demonic goddess
of the night, sensual, dangerous seductress of young men, as well as
the first feminist who chose freedom at the cost of being expelled
from the Paradise. Subject to detailed considerations are the
relationship between the figure of this Hebrew goddess of darkness
and storm, and the sensation of fear at night. The paper includes
etymology of the name Lilith, mythical sources, iconographic
presentation of characters, literary interpretation of the variants of
this motif, and a reflections on the folklore and psychological origins
of fear at night on the example of Lilith and demons associated with
her (Lamia, Empusa, Hecate, incubs, succubs).
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Poruszaé sie znaczy zy¢, wypowiedzie¢ si¢ znaczy przezy¢
[Fernando Pessoa, Ksigga niepokojul

Przylgneta do Adolfa Rudnickiego etykietka ,pisarza
osobnego”!, bo byl dziwny, oryginalny, egotyczny, wyobco-
wany 1 osamotniony.

Lidia Ignaczak (ur. 1961) — absolwentka 16dzkiej polonistyki, od
1986 roku zatrudniona w Uniwersytecie Lédzkim najpierw w Katedrze
Literatury Polskiej O$wiecenia, Pozytywizmu 1 Mlodej Polski, nastep-
nie w Katedrze Literatury i Tradycji Os$wiecenia. W pracy badawczej
koncentruje si¢ na rozszyfrowywaniu funkcji petnionych przez formy
stowno-muzyczne w polskim teatrze rozrywkowym ($piewogry, wode-
wile, operetki, opery i widowiska kabaretowe). Melice teatralnej po-
swiecita ksiazke W podrdzy po Szpargalii. Palimpsestowe czytanie Spiewni-
kow teatralnych Jozefa Cybulskiego (2007).

1 Epitet ,,pisarza osobnego” wykorzystywano nie tylko w pracach
filologicznych [zob.: A. Wal, Twérczos¢ w cieniu menory. O prozie Adol-
Ja Rudnickiego, Rzeszow 2002; J. Wrébel, Miara cierpienia. O pisarstwie
Adolfa Rudnickiego, Krakow 2004; dalej: JWMiara z numerem strony],
ale réwniez w zrealizowanym przez Krzysztofa Domagalika dokumen-
cie filmowym Adolf Rudnicki — pisarz osobny (1995), majacym charakter
wspomnieniowego wieloglosu przyjaciol, krytykow, publicystow (He-
lena Zaworska, Jozef Hen, Erwin Axer, Jerzy Suszko, Jozef Wrobel,
Piotr Bratkowski).
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Osobnoscia Rudnickiego zafascynowany byt Tadeusz
Lomnicki — ona czynita ich przyjazn ,odlegta”. Wulkaniczny,
atakujacy otoczenie swa elokwencja aktor niezmiennie powra-
cal do owego lekko wycofanego, oszczednego w stowach,
a obdarzajacego otoczenie dwuznacznym u$miechem pisarza,
ktéry odwzajemnial to zainteresowanie, wiernie towarzyszac
kolejnym rolom Lomnickiego.2

Przez wiele lat budowali wielopoziomowy trudny dialog:
pomiedzy komediantem 1 wielbicielem jego kunsztu, pomie-
dzy sasiadami spotykajacymi si¢ przygodnie na Starym Mie-
$cie, ktére Rudnicki przemierzal ,ostroznie, niczym zuraw,
stawiajac diugie, na ogét jednak powolne kroki”s; pomiedzy
przyjaciétmi toczacymi w domowym zaciszu osobliwe dysku-
sje, w czasie ktérych autor Niekochanes:

rzucat bardzo znaczace stowo, przez chwile bardzo znaczaco
milczal, znéw rzucat stowo, pare stéw, zndéw milczatl, kiwat glo-
wa, konczyl bardzo znaczacy 1 zaskakujaca poinig. [ib. 100]

Umykat dostownosci, ktéra w jego przekonaniu odbiera
opisywanemu zjawisku wiasciwa mu wieloznacznos¢. Intere-
sowat go alians stow z zawieszonym migdzy nimi milczeniem.
Tropit ich wzajemne relacje w tekstach wlasnych 1 cudzych,
w rozmowach, w materii filmowej 1 teatralnej: ,Wysiaduje
przed telewizorem, w kinie, w teatrze, gdyz chce zrozumie¢™.

2 ,,Osobliwej osobno$ci” Rudnickiego poswiecit Lomnicki wspo-
mnienie; zob.: T. Lomnicki, Migdzy Kanonigq a Piwng, ,Teatr” 1991
nr 2, s. 37.

3 M. Bojarska, Krdl Lear nie zyje, Warszawa 1994, s. 101.

4 A. Rudnicki, Wdzigcznosé dia aktorki, [w:) Sercem dnia jest wieczdr,
wstep 1 wybor J. Majcherek, Warszawa 1988, s. 15 [dalej: ARWdzigcz
nos¢ z numerem strony; oznaczenie zbioru dalej: Sercerz z numerem
strony]|.
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Uwazal, ze czlowieczenstwo odwzorowuje si¢ najpetniej, naj-
szlachetniej wtasnie w sztuce. Wierzyt, ze kazdy z nas jako
widz, czytelnik czy stuchacz ma szans¢ odnalezienia w sztuce
»~wysokiego nieba $wiat”s; a przeciez to niemato, bo $wieta
— jak odnotowal w swoim Dzienniku — ,rozszerzajg $wiat, an-
gazuja kosmos”e. To sztuka daje swoiste odbicie zycia, pozwa-
lajace rozszyfrowal nieprzejrzystos¢ $wiata, dzieki czemu
mozna go ,w ogole znie$¢™7.

Bywajac regularnie w teatrze, spisywat tylko niektore impre-
sje, skojarzenia, spostrzezenia, ttumaczac nieregularno$é¢ nota-
tek faktem, iz nie jest zawodowo zobowigzany do relacjonowa-
nia premier, a w opisie stara si¢ zatrzymac tylko te zdarzenia
teatralne, ktére poruszyly go emocjonalnie lub intelektualnie.

Przejmujace 1 niezwyklte wydawato sie Rudnickiemu w te-
atrze ,wszystko, co jest gtodem 1 zaspokaja gtéd” [ib. 68].
Za Andrém Gide’em powtarzat: ,nie czlowiek mnie interesu-
je, lecz to, co go zjada” [Nocna rozmowa, Sercem 172; dalej:
Nocna z numerem strony|. Zasiadajgc wieczorem na widowni,
chciat doswiadezy¢ glodu ludzkich przezy¢, pragnat wspot-
uczestniczy¢ w takim przeistoczeniu, ktore ,,ostatniego $mie-
ciarza zmienia w kréla” [Wersja dzienna, wersja nocna, Ser-
cem 246]. Magia teatralna wedlug Rudnickiego powinna
pomde widzom w réwnowazeniu egzystencjalnych sprzeczno-
$ci, powinna wesprze¢ ich w poszukiwaniu kierunku zyciowe-
go spelnienia:

Nalezy przypuszczaé, iz co wieczér w cichych salach teatral-
nych dokonuja sie misteria, do ktérych potrzeba stowa autora,

5 Idem, 50, Warszawa 1966, s. 464; cyt. za: JWMiara 87.

6 Idem, Nie umiem zyé nie umiem spaé [Dziennik 1947), ,Polityka
— Kultura” 1994 nr 6; cyt. za: J[WMiam 105.

7 Idem, leatr zawsze grany, Warszawa 1987, s. 5.
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ust aktora, oraz ucha widza, ktéry je przechwytuje. [Hanjo, Ser-
cem 269; dalej: Hanjo z numerem strony]

Zachowane komentarze teatralne Rudnickiego udowadnia-
ja, ze podlegal on wieczornym oczarowaniom 1 potrafit
o tym pisa¢ namietnie, z rzadko spotykang otwartoscia. Nie
ukrywal wdzieczno$ci dla uszlachetniajacej powojenne 16dz-
kie lata dziatalno$ci teatralnej Leona Schillera, ktérego wido-
wiska byly swoistym antidotum na ciezar okupacyjnych
wspomnien 1 zgrzebnej codzienno$ci lat 1945-1949. W Gwiaz
dach nad Lodzig pisarz zanotowal:

Pochtonieci robotg wiedzielismy przeciez, ze wystarczy znalez¢
sie na ulicy Jaracza, wej$¢ do jednego z doméw, gdzie miescit
sie teatr prowadzony przez Leona Schillera, by zanurzy¢ sie
w Innym $wiecle, stworzonym przez czarodzieja, uskrzydlonym
jego wyobraznia, podniebnym, roztaiczonym, roz$piewanym,
natchnionym. Swiadomos¢ istnienia tego domu opromieniala
nasze dni, odbierata pracy ciezar. Smak uplywajacych godzin
zamieniata kropla radosci u schytku dnia. [Gwiazdy nad £odzig,
Sercem 304]

Refleksje z kolejnych teatralnych zdarzen spisywal w nie-
zwykle zwieztej hybrydycznej formie, bedacej potaczeniem
osobistego zwierzenia, eseistycznej asocjacyjnosci, filozoficz-
nego dyskursu, analizy filologicznej, felietonowej okoliczno-
$ciowosci, poetyckiej metaforyki 1 szkicu do plotkis. Nie po-
winna dziwi¢ ta mieszanina gatunkowa, jesli przypomnimy

8 Rudnicki przemyca swoja wiedze o prywatnosci znanych oséb in-
cydentalnie, dyskretnie, najczedciej sugerujac, ze wie znacznie wigcej,
niz bezposrednio przekazuje, aluzyjnie naprowadzajac czytelnika
na tropy, u$wiadamiajace jak przenikaja si¢ niezauwazalnie sfera pry-
watna z artystyczna; zob.: idem, szkice: Widzigcznos¢ dla aktorki, Lek
o0 aktorke, Wezoraj wieczorem w Warszawie 11, [w:] Sercem.
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sobie deklaracje Rudnickiego: ,,Z biegiem lat coraz bardziej
jestem za mieszaniem rodzajéw, za bastardyzacja, przeciw
czysto$ci 1 czystym [...]” [Raskolnikow w kwietnin 1964, Ser-
cem 207; dalej: Raskolnikow z numerem strony].

Na pewno wielogatunkowos¢ Niebieskich kartek wytraca ba-
daczowi mozliwos$¢ jednoznacznego nazwania ich — jak pro-
ponowat Jézef Wrébel — recenzjami, czy zamknigcia ich cha-
rakterystyki w nastgpujacej formule:

Rudnicki tworzy cala teorig aktorstwa, ktore wyktada w takich
tekstach jak Widzigcznosé dla aktorki, Lek o aktorke czy tez W po-
niedziatek wieczorem. W swoich wnikliwych, nieraz drobiazgo-
wych interpretacjach prawdziwych przedstawien skupia sie
na wybranych rolach, stanowczo mniej uwagi pos$wiecajac rezy-
serii czy scenografii. [JWMiara 70]

W powyzszych stowach zawarta jest sugestia, iz Rudnicki
konstruuje opis spektaklu jak profesjonalista, a na takie od-
czytywanie Niebieskich kartek nie zgodzilby si¢ sam ich autor.

Wspdtuczestniczac w przygotowywaniu zbiorowej edycji
swoich pism o teatrze 1 filmie, tak komentowatl on w liscie
do Janusza Majcherka funkcje powstajacego tomu: ,,Nie jest
to ksigzka o teatrze, lecz glos R. o teatrze, kinie, aktorach™.
Traktowat wlasne zapiski jako $wiadectwo artysty, ktory, nie
dbajac o przypisywane mu kompetencje, ma potrzebe
utrwalenia wlasnych przezy¢, choéby w najbardziej kalekiej
formie. Jawnie dworowat sobie z ambicji krytykéw, ktorzy
probowali ujarzmié teatralng procesualnos¢ za pomocg me-
todologicznego rygoru. Z ironig odnosit sie do oséb wyda-
jacych arbitralne sady w materii tak delikatnej, ztozonej 1 ka-

9 List Adolfa Rudnickiego do Janusza Majcherka z 23 lipca 1984
roku [Warszawa], ,,Teatr” 1991 nr 2, s. 39.
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prys$nie zmiennej. Sam manifestowal swo6j amatorski udzial
w zapisywaniu teatralnych zdarzen.

Z wyjatkowa regularnoscig zamieszczat swoje kartki w la-
tach 50. 1 60. na tamach tygodnika ,Swiat”, osiagajac dzieki
nim popularno$¢ 1 uznanie w $rodowisku artystycznym. Zda-
rzenia lat 1967-1968 odebraly mu dawng przyjemno$¢ pisa-
nia o teatrze, pozbawily waznosci tego typu komentarze
1 odtad notatki teatralne ukazywaty si¢ coraz rzadziej. Do te-
go dolaczy¢ trzeba poglebiajace si¢ z biegiem lat poczucie
pisarskiej margi- nalizacji Rudnickiego, o czym napomykat
niekiedy w publikowanych tekstach. Oto zwierzenie z ro-
ku 1971: ,[...] juz dawno nie ogladalem telewizji, nie ogla-
dam, bo nie mam dla kogo pisa¢, nikt nie potrzebuje tego
co pisze, tak mowia” [Sercem 332).

Pozostana mu: nieprzeznaczony do druku Dziennik 1 ko-
respondencja — formy zapisu uwierzytelniajace jego los, chro-
niace go w jego wlasnym wyobrazeniu przed nieistnieniem.

Gry czasu

Rudnicki zdawat sobie sprawe z tego, Ze najtrudniejszym
zadaniem dla opisujacego przedstawienia teatralne jest odda-
nie w stowach momentalnosci:

Albowiem czlowiek kazdego dnia jest inny 1 to, co widzi dzi-
siaj, czyni go $lepym na to, co bylo wczoraj, stad spelnienie nie
jest mozliwe. Spelnienie nie jest mozliwe takze dlatego, ze co-
dziennie bieg zaczyna si¢ od nowa.l0

Dlatego probowat ujarzmi¢ w zapisie wlasng percepcyjna
zmienno$¢. Rzetelnie rejestrowat wiec swoje zachwyty: ,,Catg
noc $nifem o tym spektaklu. Wrécitem z teatru rozbity

0 [dem, Krakowskie Przedmiescie petne deserdw, Warszawa 1986, s. 212.
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i — zakochany” [Swiatto aktora, Sercem 278; dalej: Swiatto z nu-
merem strony|!l, albo: ,,Z rozkosza patrzatem na D. S.” [Ali-
bi, Sercem 297; dalej: Alibi]2, obok gtebokich rozczarowan:
»Jaka szkoda, ze sztuka nie byta lepsza” [Zegary, Sercem 28; da-
lej: Zegary z numerem strony], albo: ,,Gdy kurtyna spadta,
z przerazeniem pomyslatem, iz moégtbym kiedy$ by¢ skazany
na ponowne obejrzenie tych dwu jednoaktowek” [Nie, Ser
cem 243; dalej: Nie z numerem strony]4. Raz pelen podziwu

11 Komentarz dotyczy sztuki Bertolda Brechta Kariera Artura Ui,
zaprezentowanej w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie (prem.
6.01.1962 r., rez. Erwin Axer) ze $wietna tytutowa rolg Tadeusza Lom-
nickiego. Czytelnik esejéw Rudnickiego postawiony jest przed niezwy-
kle trudnym zadaniem samodzielnego faktograficznego rozszyfrowy-
wania zdarzen teatralnych, ktére dostarczaly pisarzowi pretekstu
tematycznego. Chcac utatwié czytelnikom niniejszego artykutu orien-
tacje w tym zakresie, podaje podstawowe informacje dotyczace czasu,
miejsca 1 rezyserii poszczegOlnych realizacji scenicznych i telewizyj-
nych, a we fragmentach dotyczacych pracy aktoréw uwzgledniam tak-
ze obsade danej sztuki (tak szczegdlowa rekonstrukcja mozliwa byla
dzigki elektronicznym bazom danych: Biblioteki Panistwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lo-
dzi, Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Zbi-
gniewa Raszewskiego i Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, archiwow:
Filmu Polskiego 1 Teatru Telewiz;ji).

12 Opinia Rudnickiego odnosi sie do roli, jaka Danuta Szaflarska
stworzyla w przedstawieniu Teatru Telewizji, w sztuce Alfreda de Mus-
seta Kaprys (prem. 3.06.1963 r., rez. Andrzej Szafianski, scen. Wowo
Bielicki; Szaflarskiej partnerowali: Czestaw Woltejki, Jan Swiderski, Ilo-
na Stawinska, Bogdan Krzywicki).

13 Refleksje wokot telewizyjnego spektaklu Luczniczka Jerzego Sza-
niawskiego (prem. 12.09.1960 r. , rez. Olga Lipinska, scen. Xymena Za-
niewska 1 Ryszard Zaniewski).

14 Przedstawienie Lokator utozono z dwu sztuk Eugéne’a Ionesco:
Nowy lokator oraz Szaleiistwo we dwoje 1 wystawiono w Starym Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie (prem. 3.06.1965 r., rez. Zyg-
munt Hiibner, scen. Wojciech Kratowski).
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dla realistycznej techniki teatralnej, jaka Leningradzki Pan-
stwowy Akademicki Teatr zaprezentowal w spektaklu Zywy
trup Lwa Tolstoja [Bukiet kwiatéw dla Puszkinowcéw, Ser-
cem 112; dalej: Bukiet z numerem strony|, innym razem
z przykro$cig stwierdzal, ze przedstawienie Gracza Dostojew-
skiego w wykonaniu tegoz zespotu wypadto ,,postnie, wosko-
wo 1 ubogo” [Wokdt ,,Gracza™, Sercem 136; dalej: Wokdt z nu-
merem strony]. Prébowat pojaé, jak mozliwe bylo, ze aktorzy
Dolnoslaskiego Teatru Zydowskiego z Wroctawia mogli by¢
tak cudowni w Srie 0 Goldfadenie, a znéw tak okropni w Mat-
ce Rywie [Jeszcze o Teatrze Zydowskim, Sercem 112]1s.

Rudnicki staral si¢ zapisa¢ prawde wlasnych teatralnych
przezy¢, ufajac, iz to w nich objawia si¢ najpigkniejsza twarz
cztowieka 1 sztuki [,, Nigdy nie mozna przewidziel”, Sercem 145;
dalej: Nigdy]. Jego pisarska ambicja byto odwzorowanie
w stownej formie percepcyjnej wielowarstwowosci teatralnego
czasu: gdzie terazniejszo$¢ bywa pretekstem do spotkan
z przeszioscia 1 przyszloscia.

Nie brakuje w Niebieskich kartkach takich zapiséw tempo-
ralno$ci, w ktorych dochodzito do kontaminacji intensyw-
nych dawnych przezy¢ pisarza z tymi rodzacymi si¢ w trakcie
przedstawienia. Podobienistwo pewnej Aktorki do dawnej,
utraconej mitoéci, to poczatek osobliwej admiracji Rudnickie-
go-widza dla artystki. Przeniesione na nig zastgpcze uczucie
sprawito, ze 6w widz-wielbiciel bywat na wszystkich spekta-
klach, w ktorych ona wystepowata. W jego wyobrazni oprocz
odgrywanych kolejnych scenicznych rél, catkowicie nie$wia-

15 Sktadankowa sztuka Sen o Goldfadenie miata premiere 25.02.1950 r.
w Dolnoslaskim Teatrze Zydowskim we Wroclawiu (rez. Jakub Rot-
baum, scen. Aleksander Jedrzejewski 1 Wiestaw Lange). Matke Rywe, au-
torstwa Dawida Berga, zrealizowano w tym samym teatrze 14.05.1955 .
(rez. Ida Kaminska, scen. Edmund Grajewski).
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domie, Aktorka grata jeszcze jedna przydana jej przez adora-
tora role. Swa wiez z wykreowang w wyobrazni postacia wyra-
zit Rudnicki w intymnym wyznaniu:

Moge patrzeé na pania godzinami, widz¢ co innego niz inni.
Inni moze moéwig ,glupstwa”, bo to, co widza, nie ma mocy,
miesci si¢ poza tajemnica, poza pocieszeniem, poza wolg rozu-
mienia. Inni nie wioda dialogu z pania tak jak ja. [ARWdzigcz-
nos¢ 14]

W zaprezentowanej sytuacji odbiorcy pofaczyly sie dwa
czasowe uktady: porzadek ogladanej sztuki Mieczystawa Fijal-
kowskiego [L¢k o aktorke, Sercem 17-18]16 z osobista projekeja,
czego konsekwencja jest wyobrazona polemika z Aktorka,
nie$wiadomg utajonych pretensji siedzacego na widowni
»W czapce-niewidce” wielbiciela.

Czy to opis roli, czy raczej tapczywa proba odzyskania
echa zagubionego w przesztosci uczucia...? Rudnicki staran-
nie zatart kontur wspomnien, dyskretnie sugerowat — nicze-
go nie nazywajac wprost; nie dopowiadal, nie thumaczyt, po-
zostawiajac stowna impresje, do ktdrej stworzenia teatr
dostarczyt tylko pretekstu.

Silng wiez terazniejszo$ci z przesztoscig odstaniat pisarz
w swych tekstach wielokrotnie, zawsze poszukujac ,,prawdy
nastrojow”, ,potprawd chwil” [74. 18]. Oto wieczdr spedzany
przez pisarza samotnie przed telewizorem. Na ekranie sztu-
ka, ktora Rudnicki widziat juz przed siedmioma laty. To re-
petytorium z jednej strony odmlodzito go, imaginacyjnie
przywracajac dawnemu czasowi, ale jednoczes$nie odczut on,
ze cigzar jego osobistych doswiadczen osiadt w dialogu wta-

16 Nie potrafie odpowiedzie¢ na pytanie, ktora sztuka Fijatkowskie-
go jest przedmiotem opisu.
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$nie wyglaszanym przez aktoréw A. 1 B., nieswiadomych
przeciez operacji wyobrazni widza. W umysle Rudnickiego
pojawit sie takze nagly blysk rozpoznania zmiany, jaka za-
szta w ciagu minionych 7 lat w widzianym niedawno na uli-
cy aktorze A. Pamig¢ pisarza przywotata przypadkowe poza-
teatralne spotkanie z tym artysta, w czasie ktérego uderzyto
Rudnickiego, ze jego rozmoéweca:

zmienit rodzine twarzy, stat sie podobny do aktora Z., do kté-
rego nie byl podobny [..]. A wiec pod swoja twarza aktor A.
tak dtugo ukrywat twarz okropnego aktora Z.> [W poniedziatek
wieczorem, Sercem 100)].

W tej opowiesci o degradacji maski, $wiat codziennosci
przeswieca poprzez $wiat teatralny i odwrotnie, przy tym
oba porzadki, warunkujac swoje istnienie, dopelniaja sig
wzajemnie.

Odwzorowywanie przesztosci w terazniejszosci odbywato
si¢ nie tylko poprzez przenikanie si¢ teatralnej rzeczywisto-
$ci z porzadkiem zycia osobistego. Czasem Rudnicki uciekat
si¢ do prostego poréwnania obejrzanych inscenizacji. Podzi-
wiajac stonecznos¢, radoéé 1 kolor oddane w przedstawieniu
Nigdy nie mozna przewidzie¢ George’a Bernarda Shawa’, po-

17 Sztuke Shawa Nigdy nic nie wiadomo przedstawiono publicznosci
Teatru Narodowego w Warszawie pod zmodyfikowanym tytutem: N7
gdy nie mozna przewidzie¢ (prem. 29.10.1960 r.; rez. Ewa Bonacka, scen.
Henryka Glowacka 1 Wiadystaw Daszewski, oprac. muz. Witold Ru-
dzifiski; obsada: Dolly — Aleksandra Zawieruszanka, Dentysta Valenti-
ne — Mieczystaw Kalenik 1 Aleksander Blaszyk, Filip — Jozef Lotysz,
Pokojowka — Halina Michalska, Pani Clandon — Janina Niczewska,
Gloria — Hanna Zembrzuska, Crenton — Andrzej Szalawski, McComas
— Mieczystaw Milecki, Boon — Igor Smiatowski). Efekt $wietlistosci wi-
dowiska zostal, wedtug Rudnickiego, osiggniety w tym spektaklu dzie-
ki grze konkretnej aktorki: ,,Stoficem ostatniego Shawowskiego przed-
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wracat do obejrzanych dwa lata wczesniej, a tak podobnych
w pogodnym nastroju, Parad Jana Potockiego [Nigdy]s.

Goscinne wystepy Dolnoslaskiego Teatru Zydowskiego
z Wroctawia okazaly si¢ bodzcem odsylajacym jego pamigé
do czaséw, gdy po raz pierwszy, jako dziecko, z zapartym
tchem ogladal sztuke w jezyku jidysz ,siedzac w tawkach
gdzie§ w ostatnich rzedach niskiej sali Zwiazku Piekarzy”
[O zachodzie storica, Sercem 105].

Niejednokrotnie poszukujac odpowiedzi na pytanie o po-
chodzenie radosci towarzyszacej ogladaniu sztuki, pisarz od-
najdowat ja w okruchach pamiegci czasu minionego:

Przygladajac sie tej mej przyjemnosci w glebi wlasnego lustra,
w pewnej chwili na jego dnie odkrylem zdumiewajace zrédlo.
Gra D. S. sprawifa mi tak wiele przyjemnosci dlatego, iz mia-
tem przed soba aktorke z okresu 16dzkiego, moja rozkosz za-
barwiona byla czasem sprzed dwudziestu lat, ktéry naraz odzyt
1 odmtodzit mnie. [Alibi 297]19

Wynikiem podobnie przenikliwej autoanalizy wlasnych
do$wiadczen teatralnych byto rozpoznanie, iz we wlasnym
odbiorze Rudnicki nie znajduje potwierdzenia legendarnej

stawienia byla Aleksandra Zawieruszanka. Miata niewiele tekstu, za to
miata siebie, wdzigk, zywiolowo$¢ 1 najpigkniejszy kwiat natury — swa
dziewczeco$l” [Sercem 145].

8 Parady Jana Potockiego wystawiono w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie 18.11.1958 r., a sila tego przedstawienia byl aktorski po-
pis Wiestawa Gotasa — Gila 1 Barbary Krafftéwny — Zerzabelli.

19 Zob.: przyp. 12. Rudnicki, akcentujac role sentymentalnego
wspomnienia w odbiorze spektaklu, nie zaprzeczal, ze w tym przypad-
ku uwiodla go takze gra Szaflarskiej, ktéra wydata mu sie ,jak dom
otwarty. Nic przeciw $wiatu, przyjmuje go z u$miechem pelnym
wdzigku [...], wciaz jeszcze $liczna, choé za to «wciaz jeszcze» naleza-
toby mnie kopna¢”.
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warto$ci aktorstwa wielu minionych staw: ,Przed wojna
ogladalem Jaracza — bez wrazenia, Zelwerowicz jako Porfiry
w Zbrodni i karze rozczarowat mnie [...]” [**¥, Sercem 301].

Dawny aktorski styl wydat mu si¢ nie do przyjecia w po-
wojennej rzeczywisto$ci 1 musiat by¢ zastagpiony nowa jako-
$cig aktorstwa, ktéra poddana prébie czasu ustapi miejsca
kolejnym pokoleniom, domagajacym si¢ wlasciwego ich per-
cepcji sposobu podania stowa 1 scenicznej techniki ruchu.

Wiedzial, ze ci, ktérzy do teatru powracaja wielokrotnie,
nie potrafia zapomnie¢ o degradujacej mocy czasu, jak
1 0 tym, ze czas bywa sprzymierzencem, jesli nie aktora, to
na pewno widza.

Widz wsrdéd publicznosel

Wyjscie do teatru — z perspektywy Rudnickiego to kazdo-
razowo czas zmudnego samoujarzmiania:

Nienawidze procesu wybierania si¢ do teatru, starania si¢ o bi-
lety, przyspieszonego rytmu godzin popotudniowych tego
dnia, kiedy cztowiek idzie do teatru, aby zlapal takséwke, trze-
ba wyj$¢ z domu godzing wczesniej, wiec nie tylko wieczér, ale
1 popotudnie trzeba ofiarowad, za§ potem, na sam koniec, dwie
— trzy bite godziny trzeba wytrwaé w nie wietrzonej sali. [Sam-
son i Dalila, Sercem 68; dalej: Samson z numerem strony]|

Przyznawat jednak szybko, ze znalaztszy sie na widowni
stawat si¢ natychmiast entuzjasta teatru 1 czulym obserwato-
rem tego, co dzieje si¢ pomiedzy artystami a publicznoscia.
Bywat czescia zbiorowosci potaczonej wspélnota odbioru,
jednoczacej si¢ w odczuwaniu 1 rozumieniu spektaklu, zgod-
nie z obowiazujacym stereotypem czy spotecznym tabu. Wy-
chwytywal sygnaly tej zbiorowosci, wskazujgce na wyrazang
przez nig aprobate albo sprzeciw. Przyznawal, ze publicznos¢
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»Nna pewne rzeczy zezwala aktorom, na inne nie; inne j3 szo-
kuja, a wowczas w ciemnej sali czuje si¢ rosnacy opor |[...]”
[zb. 74], jak to mialo miejsce w czasie spektaklu Za rzeke w cier
drzew Ernesta Hemingwaya2. Widzom nie spodobat si¢ wte-
dy temat milosci lekcewazacej metryke urodzenia: nalezato
potepi¢ zwiazek piecdziesigciojednoletniego putkownika
Cantwella z dziewigtnastoletnia dziewczyna i publicznos¢ bez
wahania data temu wyraz.

Zdarzato sie rébwniez, ze pisarz byl $wiadkiem pelnej inte-
gracji widowni 1 artystow, zjednoczonych misteryjna wymo-
wa dzieta scenicznego?l. Taki wspolnotowy odbiér pozwalat
mu na zidentyfikowanie estetycznego kanonu danej genera-
i, ktorej dzis ,wydaje sig, ze widzi wszystko, a nazajutrz nie
moze nadziwi¢ si¢ wlasnej Slepocie” [Jeszeze o Teatrze Zydow-
skim, Sercem 110]. Rudnicki podkreslal nietrwatos¢ estetycz-
nych pokoleniowych wyboréw, przekonujac, ze nawet jesli
dzi§ sztuke Sgdzia i jego kat Friedricha Diirrenmatta [Czy Szek-
spir musi zabijaé swych prawnukdéw, Sercem 206]22 ocenimy jako
tekst pozbawiony polotu, to za lat dwadziescia, przed naszy-
mi potomnymi moze ujawnic si¢ jaka$ nie dostrzezona dzi-
siaj warto$¢ tego dramatu.

20 Sztuke Za rzekg w ciert drzew (na podstawie utworu Hemingwaya)
wystawiono w Teatrze Ateneum im. Stefana Jaracza w Warsza-
wie 28.01.1964 r. (rez. Jacek Woszczerowicz; w roli ptk. Cantwella
— Jacek Woszczerowicz, w roli dziewigtnastoletniej wenecjanki — Be-
ata Tyszkiewicz, ktéra przypominata Rudnickiemu Damyg z Lasiczkg).

21 Taki charakter mialy go$cinne wystepy Dolnoslaskiego Teatru
Zydowskiego z Wroctawia na scenie Teatru Nowej Warszawy; zob.:
O zachodzie stovica, Sercem 105-106.

22 Spektakl Sedzia i jego kat Diirrenmatta wystawiono w Teatrze Te-
lewizji (prem. 25.03.1963 r., rez. Jerzy Antczak).
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Wazniejsze jednak od wspolnoty odbioru przedstawienia
wydalo si¢ Rudnickiemu réznicowanie percepcji na poziomie
osobistych przezy¢ 1 interpretacji:

Fraza rzucona ze sceny trafia, lecz aby trafita w swojej tajemni-
cy, na to potrzeba cudu. Nie wiemy nic, co si¢ dokonuje
w cztowieku, ktory siedzi obok nas, czy nagle, jaka$ blaha fra-
za nie wznosi go na zawrotng wysoko$¢ przeznaczong dla nie-
go jednego [...]. Gdy ty siedzisz spokojnie na krzesle, fraza nic
nie mdwigca tobie wznosi cztowieka obok ciebie pod niebo,
skad ogarnia nieznane lady. [Hanjo 265]

Wobec zmienno$ci mechanizmu odbioru, niemoznosci
precyzyjnego rozpoznania cudzych gustéw 1 pogladow
na sztuke teatru, Rudnicki postanowit skoncentrowaé sie
na obserwowaniu wlasnych emocji, formutowaniu wtasnych
pogladow, od czasu do czasu konfrontujac je z zastyszanymi
w kuluarach czy przeczytanymi w prasie opiniami.

Wystawiona w Teatrze Slaskim Norz Henryka Ibsena wy-
data si¢ ,trzem obywatelom w $rednim wieku” sztuka traca-
ca myszka, o ktérej szybko si¢ zapomina, ale Rudnicki
uznat te ocen¢ za zbyt nonszalancky [Helmer i Nora, Ser
cem 20; dalej: Helmer z numerem strony|?. Wedtug niego
istotng warto$cia dramatu Ibsena byl subtelny sposob
przedstawienia procesu wyrastania tajemnic, ktére coraz
bardziej rozdzielaja matzonkéw, nie dajgc im szansy na po-
rozumienie. A poniewaz tekst odebrat jako zbyt ,,przegada-

23 Przedstawienie Nora Ibsena przygotowano w Teatrze Slaskim
w Katowicach (prem. 27.11.1954 r., rez. Gustawa Holoubka; w roli ty-
tulowej Danuta Kwiatkowska, o ktérej wystepie Rudnicki tak pisak:
»Danucie Kwiatkowskiej w finalowej scenie towarzyszyt aniol. A w po-
czatkowych scenach wydawala mi si¢ nieco zbyt koncepcyjna, zbyt
mobzgowa, niepokoita drazniac” [Sercem 24]).
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ny”, to docenial rezyserski wysitek stuszowania nadmiaru
stéw, bo okazatl si¢ on szczesliwym zabiegiem przystosowu-
jacym sztuke do wymagan wspotczesnosci.

Innym razem zaskoczyta Rudnickiego reakcja dwu mito-
dych kobiet wspdlnie z nim ogladajacych poniedziatkowe
przedstawienie Teatru Telewizji — Luczniczka Jerzego Szaniaw-
skiego:

Wybuchaly $miechem, wykrzykiwaly jakie$ stowa, drwily 1 szy-
dzily. Za to im glo$niejsze stawaly si¢ one; tym cichszy stawa-
tem si¢ ja [...]. Mlode kobiety nie tylko nie aprobowaly wstydu
bohaterki, ale byly wrecz zdania, Ze powinna by¢ dumna z te-
go wlasnie, czego si¢ wstydzita. Biografia, ktdéra mogta liczy¢
na aprobate miodych kobiet, byta bujnos¢, nigdy za$ wstrze-
migzliwo$é, wstyd. [Zegary 26-27; por. przyp. 13]

Miat $wiadomo$é, ze oto jest $wiadkiem procesu modyfi-
kowania $wiata kulturowych wartosci przez nowe pokolenie,
rozumial jego nieuchronnos¢, ale wlasny punkt widzenia nie
pozwalal mu przyjaé tej zmiany obojetnie, dlatego odnotowat
swa obawe: czy mtodzi nie nazbyt szybko rezygnuja z subtel-
noséci rozumienia 1 interpretowania stéw artysty.

Z podobna otwartoscia 1 bezpardonowo$cig mierzyt sie
z pogladami krytykow teatralnych. Zapoznat si¢ z pelnymi za-
chwytu recenzjami sztuki Kornela Filipowicza Romans prowin-
gonalny?, ale nie podzielit powszechnego entuzjazmu. Nie
tail, ze spektakl obejrzat ,,z przykroscia” [,,Romans prowincjo-

24 Widowisko telewizyjne Romans prowincgionalny na podstawie
utworu Kornela Filipowicza, wyrezyserowata Olga Lipinska (prem.
26.06.1961 r., scen. Xymena Zaniewska i Ryszard Zaniewski, muz.
Marek Lustig, obsada: Elzbieta — Elzbieta Czyzewska, Turlej
— Tadeusz Fijewski i inni: Henryk Bak, Zbigniew Cybulski, Aleksan-
dra Leszczynska, Wojciech Siemion, Henryk Szletynski, Barbara
Wrzesiniska).
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nalny”, Sercem 31; dalej: Romans z numerem strony|, nie znaj-
dujac w nim odpowiedzi na pytanie o celowo$¢ przedstawie-
nia postaci pisarza-grafomana, w dodatku etycznej miernoty.

Scharakteryzowanie kreacji Holoubka-Hamleta jako pro-
pozycji inteligentnej”, wywotalo natychmiastowa riposte
Rudnickiego:

Hamlet — Holoubka najbardziej moze ucierpiat wlasnie na sku-
tek inteligencji aktora [...]. Wbrew temu, co wypisuja inni, nie
wydaje mi sie, aby Hamlet lezal w naturze tego aktora. [...]
Glos, cudowny gtos, ale nie wychodza mu wielkie przezycia.
Cierpi, ale mu si¢ nie wierzy. [Hamlet 1963, Sercem 190; dalej:
Hamlet z numerem strony|2>

Nie potwierdzit réwniez wskazywanych w recenzjach zalet
scenicznej wersji Zbrodni i kary?¢, majac za zle rezyserowi ada-
ptacyjne uproszczenia 1 nie kryt w tym wzgledzie swojej iry-
tacji: ,Dlaczego Hanuszkiewicz wzigl na siebie taki cigzar
— sam? Przeciez s3 u nas ludzie, ktérzy «czytaja» Dostojew-
skiego” [Raskolnikow 213]. Ironicznie rozprawial o wlasnym
nieprzystosowaniu do obowigzujacych teatralnych tendencji
1 méd:

Chcialbym kocha¢, chocby dla $wigetego spokoju bytoby mi
przyjemnie raz pochwali¢ to, co terrory$ci chwala, ale caly czas
zgrzytalem zebami, tesknitem za czym$ mniej podporzadkowa-
nym idei, ktéra wydawata mi si¢ ideg za dwa grosze. [Nie 241]

25 Komentarz dotyczy wystawienia Hamleta w Teatrze Dramatycz-
nym w Warszawie (prem. 11.11.1962 r., rez. Gustaw Holoubek, scen.
Jan Kosinski, muz. Tadeusz Baird).

26 Przedstawienie Zbrodni i kary, powiesci Dostojewskiego w ada-
ptacji Zygmunta Hiibnera 1 Adama Hanuszkiewicza, obejrzeli widzo-
wie Teatru Powszechnego w Warszawie (prem. 9.04.1964 r., rez. Adam
Hanuszkiewicz, scen. Krzysztof Pankiewicz, muz. Augustyn Bloch).
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I gdy w inscenizacji dwu sztuk Eugene’a Ionesco: Nowego
bobatera 1 Szaleristwa we dwoje niektorzy dostrzegali glebie, on
nie kryl znudzenia tym materiatem ,dla jajogtowych”.7

Bardziej zalezalo mu na uczciwym rozliczeniu si¢ z sa-
mym soba z nastrojow, skojarzen 1 przemyslen towarzysza-
cych odbiorowi spektaklu, niz na zgodnosci z opiniami
uznanych autorytetow czy na kompromisie towarzyskim.
Przy tym wydaje sig, ze pisanie bylo dla Rudnickiego réw-
niez swego rodzaju obrona przed tkwiaca w kazdym widzu
— a przejawiajaca si¢ w umownym przywdziewaniu scenicz-
nych masek poprzez wspotobecno$¢ w teatralnej przestrzeni
— tesknota za aktorstwem, ktéra odczytywat jako cheé
ucieczki od samego siebie. Z tej perspektywy — tylko w pisa-
niu mogta si¢ ujawni¢ prawda o Adolfie Rudnickim.

Slowo w teatrze

Autor Nickochanej przekonany byl, ze tak jak niezbedna
jest dla pelnego zrozumienia utworu literackiego jego wielo-
krotna lektura, podobnie przynajmniej dwukrotnie trzeba
obejrze¢ to samo przedstawienie, by m6c o nim pisaé.
Przy tym nie nalezy spieszy¢ si¢ z notowaniem swych opini,
bo krystalizuja si¢ one fazowo 1 czgsto dopiero, gdy widz
przestaje patrzeé, zaczyna widzie¢ to, co najistotniejsze:

Bezposrednio po przedstawieniu wiem, czy jestem na tak, czy
nie, ale dopiero nazajutrz w pelnej krasie, w pelnym bukiecie
zjawiaja si¢ tajemnice, dopiero §wit przynosi sile, wage ziarna.
[Mloda dziewczyna I1, Sercem 88; dalej: Mloda z numerem strony]

27 Przedstawieniu dwu jednoaktéwek lonesco: Nowy lokator 1 Sza-
leristwo we dwoje nadano tytul Lokatorzy (prem. 3.06.1965 r. w Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, rez. Zygmunt
Hiibner, scen. Wojciech Krakowski, muz. Lucjan M. Kaszycki).
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Niemaly udzial w uwaznym rozszyfrowywaniu insceniza-
cyjnych znaczen moze mie¢ wedlug Rudnickiego poréwnanie
spektaklu z tekstem dramatu, czy adaptowanej powiesci.

[ tak utwor Edwarda Albee’go Kto sig boi Virginii Woolf?2s,
cho¢ wydal mu sie¢ w lekturze sztuka ,,odpychajaca”, to sce-
nicznie sprawdzat si¢ znakomicie, bo ujawniat dialogowy sys-
tem matzenskich gier:

Na szczescie autor nie jest drobiazgowy, raczej dosy¢ $mieciar-
ski, pozwala swoim parkom moéwié to, co $lina mu na jezyk
przyniesie, dzigki czemu wlasnie sztuka zyje, 1 to zyje swobod-
nie 1 lekko. [Podstgpna sztuka czytania, Sercem 90|

Natomiast wieczér na spektaklu Ionesco Krdl umiera czyli
Ceremonie® przyniost pisarzowi odmienne spostrzezenia. Ta
sztuka byta lepsza w czytaniu, a na scenie — nudzita. Rudnic-
kiego irytowata koncepcja dramatu:

Wszystko w tej sztuce plynie z glowy, wszystko od poczatku
jest twardo obrysowane, zaplanowane, wypunktowane. Dziecie-
co$¢ tej sztuki jest dziecieco$cia podrabiang przez czlowieka
juz dobrze posunietego w latach. [Umieraé bez zmitowania, Ser-
cem 202; dalej: Umierad]

Nadmierna konceptualizacja dramatu pozbawiala utwor,
W ocenie pisarza, ,wewnetrznego S$wiatlta” 1 zamieniata go
w mato wzruszajace ,,gadanie o umieraniu” [75. 201].

Analizujgc wybrane utwory, Rudnicki czesto zwracat uwa-
ge na ich mankamenty literackie, przekonany, ze ,kleski

28 Przedstawienie Teatru Wspolczesnego (prem. 21.03.1965 r., rez.
Jerzy Kreczmar, scen. Otto Axer, obsada: Marta — Antonina Gordon-
-Gorecka, George — Jan Kreczmar, Honey — Barbara Wrzesiniska, Nick
— Andrzej Antkowiak).
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w sztuce ptyna gtéwnie z niegotowosci proceséw duchowych”
[Samson 69] 1 warto przypatrywaé si¢ im z nalezytym respek-
tem. W popelnionych bowiem przez artystéw bledach odbi-
jaja si¢ najwazniejsze zagadnienia danego czasu historycznego
oraz swoisto$¢ biografii duchowej 1 intelektualnej konkretne-
go tworcy. Dlatego Rudnicki manifestowat swe przywiazanie
do kalekich ksiazek (np.: Za rzek¢ w ciert drzew Hemingwaya
[z6. 74], Gracz Fiodora Dostojewskiego), do takich sztuk jak
Nocna rozmowa z czlowiekiem, ktorym si¢ gardzi Dirrenmatta,
ktére zrodzily sie ,bez blogostawienstwa” [Nocra 173]3,
do nieudanych twércow — wsrdd nich lokowal Witkacego
— ktérych zastuga jest, iz nie s3 podobni do nikogo innego
1 osiagaja wielko$¢ w swym wybrakowaniu32. Podkreslal swoja

29 Sztuke lonesco Krdl umiera czyli Ceremonie wystawiono w Teatrze
Wspotczesnym w Warszawie (prem. 5.06.1963 r., rez. Jerzy Kreczmar,
scen. Jan Kosifiski, muz. Zbigniew Turski, obsada: Berenger I — Tade-
usz Fijewski, Krélowa Malgorzata — Antonina Gordon-Goérecka, Kro-
lowa Maria — Zofia Saretok, Lekarz — Kazimierz Rudzki, Julia — Bar-
bara Wrzesifiska, Straznik — Tadeusz Surowa).

30 Powies¢ Dostojewskiego w adaptacji 1 scenicznym opracowaniu
Leonida Wiwiena, Anatolija Bosulajewa i A. Dansona obejrzata polska
publiczno$¢ w czasie warszawskich goscinnych wystepéw Leningradz-
kiego Akademickiego Teatru Dramatycznego [Wokdf 133].

31 Sztuke Diirrenmatta Nocna rozmowa z czlowiekiem, kidrym sig gar-
dzi wystawiono w tryptyku z: Opowiadaniem w Z00 Albee’go i Samo-
obstugg Harolda Pintera (wspélny tytul: Temat z wariacjami,
prem. 17.10.1962 r. w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie, rez. Jerzy
Kreczmar, scen. Jan Kosinski).

32 Pretekstu do rozwazan nad dramaturgia Witkacego dostarczyly
Rudnickiemu dwa spektakle: Szewcy, zrealizowani w studenckim Te-
atrze Kalambur we Wroctawiu (prem. 13.03.1965 r., rez. Wiodzimierz
Herman) oraz Mgtwa grana wraz z Janem Maciejem Karolem Wcieklicq
(wystawione pod wspdlnym tytutem: Matwa czyli hyrkaniczny swiatopo-
glad, prem. 19.03.1966 r. w Teatrze Narodowym w Warszawie, rez.
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admiracje dla tych artystéw, ktérzy nie potrafia przekroczy¢
samych siebie 1 t¢ ograniczono$¢ odwzorowuja w swoich dzie-
tach — jak to ma miejsce w Lorenzaccio Alfreda de Musseta:

Moéwi si¢ w sztuce o ojczyznie, mowi o tyranii, ale spod tych
olbrzymich tematéw raz po raz przeswiecajg dziewczgce nogi.
Dwudziestoletni chtopiec piszacy te sztuke nie moze sie uwol-
ni¢ od zainteresowan wtasciwych swemu wiekowi, 1 tylko te za-
interesowania dzwiecza prawdziwie. [, Lorenzaccio”, Sercem 114]33

Rudnicki upominat si¢ takze o uwage dla osamotnionych
talentow, takich jak Stanistawa Przybyszewska [Wezoraj wieczo-
rem w Warszawie I, Sercem 332-338; dalej: Wezoraj z numerem
strony], ktorych efemeryczne l$nienie zbyt fatwo znika w nie-
pamieci potomnych.

Zarbéwno w biografiach wybranych tworcow, jak 1 w ich
dzietach zawsze frapowaly autora Nickochanej mozliwosci, ja-
kimi moze postuzy¢ si¢ sztuka, by przedstawi¢ tajemnice
ludzkiego losu. Zzymat si¢ na brak Ibsenowskiej przenikli-
wosci w ocenie charakteru kobiet, na nadmierng krzykli-
wos¢ uczué w jego dramatach [Helmer 21-22]. Razil go pry-
mitywizm postaci w polskich sztukach wspodtczesnych
[Romans 33-34]. Z zaciekawieniem $ledzit poszukiwania bo-
hateréw sztuki Johna Whitinga Demony [Ksiqdz Grandier, Ser-
cem 50-60; dalej: Ksigdz z numerem strony]|, przypatrywat
wyzwaniom, jakie Dostojewski stawial swym bohaterom,
przyszpilonym trwale do nurtujacych ich probleméw, kté-
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Wanda Laskowska, scen. Zofia Pietrusiniska) [zob.: Wipaniate Smietniki
Witkacego, Sercem 313-318; Witkacy, Sercem 319-325].

33 Sztuke de Musseta wystawiono w Teatrze Polskim w Warszawie
(prem. 25.06.1955 r., rez. Edmund Wiercinski, scen. Teresa Roszkow-
ska, muz. Witold Lutostawski).

rych nigdy nie porzucali [Bukiet 101]. Zawsze kuszacy wyda-
wal mu sie temat ,,chorobliwosci serca”.

Z odwaga kwestionowal powszechne czytelnicze prze-
$wiadczenie, ze Hamlet-intelektualista jest ofiara, czlowie-
kiem migkkim, nieumiejacym zdoby¢ si¢ na czyn. Wedlug
Rudnickiego mamy przed soba bohatera, ktérego dziatania
(u$miercenie Poloniusza czy doprowadzenie do $mierci Ro-
zencrantza 1 Guildensterna) nie pozwalaja zapomnieé czytel-
nikowi, ze nie ma panowania bez zabijania. Wahanie Ham-
leta dotyczy tylko wewngtrznego samorozpoznania, czy
gotoéw jest przyjaé na siebie cigzar kolejnego zabdjstwa, czy-
nigcego zen krolobojce krolobojey [Hamlet 178-192].

W tych peregrynacjach po tekstach literackich Rudnicki
zawsze podkreslal wage samodzielno$ci dociekan, przewrot-
nie podwazajac jednocze$nie pewno$¢ ich wartoéci. Rozszy-
frowywanie senséw nie jest bowiem zalezne wylacznie od na-
szej umystowej otwartos$ci, emocjonalnej wrazliwosci
1 intelektualnego przygotowania. Zrozumienie przychodzi
nieraz nie jako osobista zastuga, ale przypadkowa odstona,
iluminacja, ktérej doswiadczamy pod wplywem wypowiedzia-
nego przez kogo$ frazesu, pod wpltywem jakiego$ glupiego
stwierdzenia, ktére okazuje si¢ kluczem do rozszyfrowania
tekstu literackiego w dzisiejszym $wiecie [Odkrycia dwudziesto-
letnich, Sercem 219-225].

Aktor

Kwintesencjg sztuki teatralnej jest wedtug Rudnickiego
aktorstwo, bedace jednoczesnie terapia, wtajemniczeniem
1 pocieszeniem:

Aktor to kto$, kto ma $wiadomosé réwnoczesnosci wielu istot
w nas, ktére pomimo wyboru zZyja nadal i1 buntuja si¢, a nawet
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biora zemste za dokonanie wyboru, za pominiecie racji pozo-
statych, aktor wpedza nas w piekto [...]. [&. 224]

W nim zawiera si¢ potencjal wyrazania glupoty i madro-
$ci, pigkna 1 brzydoty, wzniostosci 1 trywialnosci, wstydliwo-
$ci 1 bezwstydu. Aktor jest tym, ktory potrafi by¢ znakiem,
jednoczes$nie nim nie bedac. Poniewaz taczy w sobie sprzecz-
nosci, tym samym daje widzom mozliwo$¢ przezycia ,spel-
nienia niespelnienia”, przypominajac wieloscig teatralnych
wcielen o utraconej czlowieczej jedynosci 1 spojnosci.

O aktorach Rudnicki pisywal z upodobaniem 1 w zr6zni-
cowany sposob. W imaginacyjnym dialogu z Aktorka wyko-
rzystal ton intymnego wyznania:

Kocham, cho¢ nigdy nasze rece sie nie zetknely, cho¢ nigdy nie
przezylismy wspdlnych godzin spelnienia, procz nich wszystko
inne jest udreka. [ARWdzigcznosé 14]

Swoje uznanie dla aktorskiego kunsztu potrafit wyrazié
enigmatycznie: ,Marcie Lipinskiej udato si¢ cos, co aktorce
udaje si¢ dwa, trzy razy w zyciu” [Mloda 893, by innym ra-
zem szczegblowo scharakteryzowal srodki aktorskie, wyko-
rzystane przez artyste dla osiagniecia zaplanowanego scenicz-
nego efektu:

34 Komentarz dotyczy roli Nataszy, w ktérej wystapita Marta Lipin-
ska w sztuce Teatru Telewizji Godziny mitosci Edwarda Radzinskiego
(prem. 7.03.1966 r., rez. Konstanty Ciciszwili, scen. Jerzy Mastowski;
obok Marty Lipinskiej wystapili: Gala — Alicja Pawlicka, Ira — Danu-
ta Przesmycka, Wesoly obywatel — Bogdan Baer, Siemionow — Wien-
czystaw Gliniski, Feliks — Marian Kociniak, Wtadik — Jozef Koniecz-
ny, Karcew — Stanistaw Niwinski, Chtopak z ulicy — Marian Opania,
Jewdokimow — Zbigniew Zapasiewicz).
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Tragizm, ktéry Holoubek przed nami rozwija, jest kpiacy, oschly,
chtodny 1 daleki. Aktor pozostawia tobie do odcyfrowania, czy
uczucia burzg sie w nim, czy w ogole jest pozbawiony uczué. Ak-
tor dba o jedno, by stowo, zastonito to, co sie w nim dzieje. [Ho-
loubek I, Sercem 267; dalej: Holoubek z numerem strony]

Z nostalgia Rudnicki odnotowal, ze ,aktorstwo przepada
wraz z kalendarzem” [Swiatlo aktora, Sercem 280] i w teatrze
nie mozna powr6ci¢ do nawet naj$wietniej skrojonych rél.
Pozostaje tylko pamieciowy zapis intensywno$ci dawnego
przezycia, spod ktérego przeswieca zarys znakomitej kreacji
np.: Lomnickiego w sztuce Johna Osborne’a Music Hall.

Kazda aktualnie rozpatrywana aktorska rola dawata Rud-
nickiemu okazje do poréwnywania jej z wezesniejszymi doko-
naniami danego artysty. Patrzagc wiec na Gustawa Holoubka
jako doktora Ranka (Nora Ibsena) czy jako Hamleta, wyrazat
on zal, ze ten wspanialy aktor byt w tych wcieleniach tak ma-
lo przekonujacy, podczas gdy wezesniej potrafit da¢ popis mi-
strzowskiej gry w Mieszczanach Maksyma Gorkiego (grat Ptasz-
nika) [Helmer 24]%. Dziwit sig, ze krytyka uznata za wzorcowe
role Holoubka w Tigdzie w Patacu Sprawiedliwosci oraz w Dia-
ble i Panu Bogu Jean-Paula Sartre’a — on sam uwazal je za nie-
udane, a wskazywat na niezwyklo$¢ kreacji tego aktora w tele-
wizyjnej przerdbce opowiadania Tomasza Manna Mario
1 czarodziej [Hamlet 191]3%.

Przypominal, ze w procesie nawarstwiania kolejnych rél
danego artysty, powstaje przekonanie o jego okreslonym ak-

35 Rudnick: kilkakrotnie powracal do stworzonej przez Holoubka
roli Pierczychina z Mieszczan Gorkiego (prem. 19.11.1949 r. w Teatrze
Slaskim im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, rez. Edward Zy-
tecki).

36 Spektakl wedtug opowiadania Manna Mario i czarodziej zaprezen-
towano w Teatrze Telewizji 14.03.1960 r. w rez. Stanistawa Wohla.



148 LIDIA IGNACZAK

torskim emploi, do ktorego widz si¢ przyzwyczaja, a nawet do-
maga si¢ jego potwierdzenia.

Rudnicki fowil takie spotkania z aktorami, w ktérych za-
skoczyli go oni naglym odstepstwem od dotychczasowych
srodkow aktorskich. Tak stalo si¢ wowczas, gdy ujrzat Kazi-
mierza Rudzkiego w roli Lekarza w spektaklu Krdél umiera czy-
li Ceremonie. Cho¢ aktor nie byl pierwszoplanowa postacig, to
jednak przyciagnal uwage pisarza:

Zadziwil mnie, przez pot sztuki myslalem o nim jednym. Nie
taje, ze aktor ten, ktéry ma swoich wiernych, dotad nie rozgrze-
wal mnie, nie bardzo wiedziatem dlaczego. Naraz na tej sztuce
zrozumialem: jest to aktor o tak ostrym profilu nie tylko
fizycznym, iz nic nigdy ani zméc, ani zmieni¢ go nie moze.
Charakterystyczno$¢ tej twarzy 1 tego glosu jest bezwzgledna.
Towarzyszy jej ostro zarysowana filozofia wiasna, slyszalna
w kazdej frazie. [Umierac 202]

Podobnego zaskoczenia dos$wiadczyt autor Niekochanej
wowczas, gdy ujrzat Ireng Eichlerowne w jednoaktéwce Yukio
Mishimy Wachlarz¥. Artystka, ktéra wydawata mu si¢ przewi-
dywalna w wyniosto$ci postawy, w scenicznej ekspansywno-
$ci, plynnej frazie stowa wspartej zamaszystym gestem, nagle
przekroczyta swa dotychczasowa legende:

Nic ze znanego wachlarza jej srodkéw aktorskich, zadnego za-
$piewu, zadnego krolowania, ktore dawniej wynikato samo
przez sie, zadnego blyszczenia. [Hanjo 263]

37 Sztuka Yukio Mishimy Wachlarz grana byta tacznie z Adamaszko-
wym bebenkiem 1 Jestes pigkna tegoz autora (pod wspélnym tytutem Wa-
chlarz, prem. 9.03.1965 r. w Teatrze Wspdlczesnym w Warszawie, rez.
Tadeusz Lomnicki, obsada: malarka Jitsuko — Irena Eichleréwna, obla-
kana dziewczyna Hanako — Marta Lipinska, mtody cztowiek Yoshio
— Tadeusz Lomnicki).
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Tamtego wieczoru Rudnicki podziwial w niej umiejetnosé
uobecnienia postaci starzejacej sie kobiety, ktéra zrozpaczo-
na brzydota wlasnego przemijania, dazy do zawtaszczenia cu-
dzego mlodego zycia, chcac stworzy¢ sobie zycie zastepcze.

Podobnie przez lata przyzwyczajony do odtwarzanych
przez Andrzeja Lapickiego r6l, zwykle:

dandysa, na wilasne nieszczescie bardzo przystojnego, niezdol-
nego do przezy¢, niezdolnego do dramatu, upierajgcego sig
przy moéwieniu tekstu pod nosem, z wdzigkiem, ktory si¢ szyb-
ko wyczerpal, bez sity [£apicki, Sercem 289,

z uznaniem 1 niedowierzaniem przyjal sugestywna kreacje
Lapickiego w monodramie, bedacym adaptacja utworu Kazi-
mierza Brandysa Sposéb bycia’s. Lapicki zaimponowat Rudnic-
kiemu umiejetnos$cia oddania rozmaitych odcieni matzenskie-
go zycia: wzajemnego oszotomienia, nudy, przyzwyczajenia,
wstrzasu po odej$ciu wspotmatzonka, nieustannego lawirowa-
nia wsrdd fatszywych gestow 1 stow.

Innym wstrzasajacym odkryciem aktorskim byt dla Rud-
nickiego, znany dotychczas ,z r6l opartych na wyglupie”,
Bronistaw Pawlik — tym razem jako Smierdiakow potrafit od-
da¢ psychologiczng ztozonos¢ tej postact w najdrobniejszych
niuansach, dysponujac przeciez nienarzucajacy sig, dosé ty-
powa twarza. Rudnicki patrzac na Pawlika-Smierdiakowa od-
czul, ze oto objawil si¢ aktor unikatowy, w ktorego twarz
mozna wpisaé wszystkie ludzkie przezycia [Pawlik grajacy
Smierdiakowa, Sercem 290-293]3.

38 Sposéb bycia Kazimierza Brandysa — utwor przysposobiony dla
sceny przez Jerzego Markuszewskiego, ktéry wyrezyserowat ten mono-
dram w teatrze STS w Warszawie (prem. 6.02.1965 r.).

39 Bronistaw Pawlik wystapit w przedstawieniu Braci Karamazow
w adaptacji 1 w rezyserii Jerzego Krasowskiego (prem. 30.11.1963 r.
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Rudnicki nie mial watpliwosci, ze przyzwyczajenie
do okreslonego aktorskiego emploi jest putapka nie tylko dla
widza, ale rowniez dla aktora, poniewaz uniemozliwia mu
wszechstronne sprawdzenie artystycznych rejestréw.

Takim aktorem, ktérego dramatyczny talent, wedtug Rud-
nickiego, lezat ,,odtogiem cale zycie” byl Adolf Dymsza, arty-
sta marginalizowany w powojennej rzeczywistosci, co pisarz
odebral jako niesprawiedliwe: ,[..] nie moge si¢ pogodzié
z tym, iz kogo$, kto bawi publicznos¢ przez 20 lat, nagle uwa-
zaja za — NIC [...]. Dlaczego wczorajszy blask nie ma sity dzi-
sia)?” [Dymsza, Sercem 272; dalej: Dymsza z numerem strony].
Wazniejsze jednak wydawato sie Rudnickiemu to, ze poza ko-
mizmem Dymszy nie wykorzystano w teatrze jego potencjatu
dramatycznego, ktorego préby pozostawit w filmowym zapi-
sie: w teatralnym monologu pijanego dorozkarza, zarejestro-
wanym w dokumentalnej biografiit Dymszy Mdj teatr, zrealizo-
wanej przez Ludwika Perskiego® oraz w roli Romana Grzeli
w filmie Janusza Nasfetera Mdj stary. W tym ostatnim Dym-
sza ,,to starszy pan, skupiony, z zamysleniem w psiej twarzy.
Na pierwszy rzut oka wyraza niewiele, ale gdy przyjrze¢ sig
uwaznie odkrywasz skarby” [Dymsza 273].

Rudnicki czgsto przypominal, ze wielkie aktorstwo ma
moc zmieniania wymowy tekstu literackiego 1 to przytrafito
sie¢ w spektaklu Demony, gdzie dzigki wyrazistej grze Aleksan-
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w Teatrze Polskim w Warszawie, obsada: Fiodor Karamazow — Wtady-
staw Hanicza, Dymitr — Stanistaw Jasiukiewicz, Iwan — Stanistaw Za-
czyk, Alosza — Henryk Boukotowski).

40 Biato-czarny krétkometrazowy film biograficzny o Adolfie
Dymszy zrealizowal Ludwik Perski w roku 1960 w Wytworni Filmow
Dokumentalnych w Warszawie.

41 Fabularny film dla miodziezy Janusza Nasfetera mial premie-
re 5.09.1962 r.

dry Slaskiej stworzona przez nig postaé — Matki Joanny
od Aniotéw — stata si¢, wbrew intencji autora, postacia waz-
niejszg niz ojciec Grandier [Ksigdz 51].

Podobnie dziato si¢ wéwczas, gdy w telewizyjnym spekta-
klu Krzyk w prozni swiata Bronistaw Pawlik, grajacy postac
Ignacego Kocysia, swym aktorstwem odmienit nagle znacze-
nie opowiadanej historii: ,Aktor znajdowat si¢ na ekranie te-
lewizyjnym nie dtuzej niz kilka minut, ale zmienil wymiar
sztuki” [Gdra aktora Pawlika, Sercem 294]%.

Rudnicki — uwazny widz, poréwnujacy role tworzace do-
robek wybranych aktoréw, dostrzegal konsekwencje wptywu
kreacji wezesniejszych na pdzniejsze. Cho¢ w jego oczach nie
znalazta uznania Hanuszkiewiczowska realizacja Zbrodni i ka-
ry, to zafascynowata go stworzona przez Zofi¢ Kucéwne po-
sta¢ Sonit:

Niewiele miata z Sonii, byta podobna do wiejskiej dziewczyny
z Wiana, ktora grata niedawno jeszcze w filmie, do Heloizy, kté-
ra grata w telewizji, nie wyszla jeszcze ze skor tamtych, sa prawa,
przed ktérymi aktorzy nie mogg uciec, nie moga z dnia na dzien
sta¢ sie kim$ innym tylko dlatego, iz tak sobie postanowili, mu-
sza odczekald, az pewne sily fascynujace odejda, wyczerpia sie,
aby zrobi¢ miejsce innym, kazdy okres ma swoja wlasna nature,
ktéra nie da si¢ odepchnaé rola, decyzja aktorska mozna ja co
prawda ostabi¢, ale tylko ostabié. [Raskolnikow 213]43

42 Utwor Jerzego Zawieyskiego Krzyk w prézni swiata przedstawio-
no widzom Teatru Telewizji 20.02.1967 r. (adapt. Irena Boltu¢ 1 An-
drzej Hausbrandt, rez. Tadeusz Jaworski, scen. Wojciech Siecinski,
Wihadystaw Hasior — rzezby, obsada: Doktor Renata W. — Halina Mi-
kotajska, Mjr Hugo von Schwengruben — Gustaw Holoubek, Ignacy
Kocy$ — Bronistaw Pawlik, Narcyz — Mieczystaw Voit, Doktor Skrzy-
niarz — Mieczystaw Milecki, Karol — Krzysztof Kumor).

43 Stworzona przez Kucéwne postaé Sonii poréwnuje Rudnicki
z dwiema wcze$niejszymi rolami tej aktorki: Bronki Drzemlikéwny,
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W powtarzalnosci $rodkéw aktorskich upatrywat Rudnicki
dodatkowe niebezpieczenistwo. Aktorski sukces jednej roli
utrwala niejako te zabiegi sceniczne, ktérymi artysta zapew-
nit sobie uznanie krytykdéw i publicznosci, do tych $rodkéw
zawsze mozna si¢ odwotaé. Takie przeniesienie stylu jednej
roli w druga dostrzegl pisarz w spektaklu Sprawa Pawla Eszte-
raga*, gdzie postaé sedziego $ledczego stworzona przez Jana
Swiderskiego byta kopia mistrzowskiej roli Porfirego (Zbrod-
nia i kara) tegoz aktora [Sukces — trujacy kwiat, Ser
cem 258-259]. Wedlug Rudnickiego zwodnicze bywa zaufanie
do wybranej metody aktorskiej, bo raz wybrany sztafaz skazu-
je aktora na samopowielanie, dostosowujace go do oczekiwan
$wiata zewnetrznego.

Opisujac tak roézne sposoby konstruowania scenicznych
postaci, wyodrebnit Rudnicki dwa podstawowe typy wielkie-
go, niebanalnego aktorstwa. W jednej grupie umiescit tych ar-
tystow, ktorzy grajac zawsze siebie, nigdy jednak nie nudza
widzow. Wirdd takich indywidualno$ci wymienit mistrzynie
scenicznej wzniostosci Irene Eichleréwne, a obok niej Gusta-
wa Holoubka, ktérego osobowo$¢ cenit wyzej niz aktorstwo,

corki wiejskiego aktywisty spdtdzielczego i partyjnego, postaci z filmu
fabularnego Wiano (prem. 14.02.1964 r., rez. Jan Lomnicki, scen. Jerzy
Pomianowski) oraz odmiennej stylistycznie postaci Heloizy z telewi-
zyjnego monodramu Listy Heloizy (prem. 13.11.1963 r. , rez. Adam Ha-
nuszkiewicz, scen. Andrzej Strumitto).

44 Sandor Gergety Sprawa Pawla Eszteraga — spektakl zaprezentowa-
ny w Teatrze Polskim (Teatr Kameralny) w Warszawie (prem. 1.05.1950
r., rez. Ludwik René, scen. Zenobiusz Strzelecki, obsada: Pani Eszterag
— Seweryna Broniszéwna, Pawet Eszterag — Mieczystaw Milecki, Anna
Kovacs — Maria Zabczyniska, Jézef Kovacs — Wiadystaw Godik, Mi-
chat Affra-Nagy — Zygmunt Wojdan, Julia — Halina Michalska, Ma-
jor Sadu Najwyzszego — Jan Swiderski, Radca policji — Aleksander
Zabczynski).
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ale nigdy nie lekcewazyl efektéw jego scenicznych dokonan.
Charakteryzowat Holoubka jako aktora wykorzystujacego
powsciagliwy dystans do roli, finezyjnie wydobywajacego
wieloznaczno$¢ wypowiadanych stow [Holoubek 267-270;
Holoubek 11, Sercem 270-272].

Przyznajac, ze ten typ aktorstwa oferujacego srodki dosé¢
monotonne, potrafil niejednokrotnie uwie$¢ jego wyobraz-
ni¢, opowiadal si¢ jednak za aktorstwem pozwalajacym
»WYJ$¢ ze swego osobowego istnienia”, potrafigcym zatrium-
fowa¢ nad ludzkimi lgkami i wstydem. Do aktorstwa, ktére
jest ,sztuka sprostania $wiatu” powracat namigtnie, rozwaza-
jac kazdg z takich rél szczegdtowo [Latka, Sercem 281-282;
dalej: £atka z numerem strony].

Najcze$ciej materiatu do przemyslen na temat tej odmia-
ny aktorstwa dostarczat mu przyjaciel — Tadeusz Lomnicki.
Juz ogladajac go w roli Franka Rice’a w Music Hallu, miat
pewnos¢é, ze zetknal si¢ z artysta o niezwyklej sile wyrazu.
Poznajac kolejne role Lomnickiego: Artura Ui, Latki, Edga-
ra czy pézniej Krappa, ugruntowat si¢ w przekonaniu, ze
ma do czynienia z ,wielkim metafizycznym aktorem”
[Swiatto 279], ktéry ,w swojej glowie i sercu dtugo ugniata
stowa, az dochodzi do ich tajemnego dna” [74.], ktory kaz-
da role traktuje jak szanse sprawdzenia wtasnych aktorskich
ograniczen:

Yomnicki probuje réznych rzeczy na scenie, opukuje rdzne
skrytki na scenie, opukuje r6zne sposoby, rézne techniki. Kaz-
da technike traktuje jako néz, ktéry wbija w siebie, a potem
przebity, krwawiacy wtdczy sie po scenie, whasnie dlatego nie
mozna od niego oderwal oczu. [£atka 282]

Rozpasany, jaskrawy, jarmarczny, bezwstydnie atakujacy
publiczno$¢ nadmiarem — byl aktorem, ,ktory wstrzasnalby
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nami nawet wéwczas, gdyby mu dano do odczytania strone
gazetows z ogloszeniami” [Swiatto 279]. 1 nie byto naduzy-
ciem przedstawianie go jako artysty, ktory:

oszpeci sig, nie cofnie w potowie, kazdej przygodzie wyjdzie na-
przeciw, zmierzy si¢ z nig w poszukiwaniu swej miary, naszej
miary, bo to przeciez my siedzimy na widowni, my stanowimy
jego druga potowe [Wezomy 340145

— potwierdzal to wielokrotnie pdzniejszymi rolami: Lira,
Bruscona, Salierego czy Feuerbacha. Istotnie wydawat sie
potworem, czerpigcym sile ze swego rozktadu, majacym od-
wage swoich brakow, korzystajacym uczciwie z wlasnych za-
sobdw, nawet wowczas, gdy jako Latka grat aktora grajacego
aktora.

Do tej rasy artystow sceny — mimo dostrzeganych réznic
— zaliczyl Rudnicki réwniez Bronistawa Pawlika 1 Tadeusza
Fijewskiego, podziwiajac w tym ostatnim jubilerski tryb pra-
cy, co opisal nastepujaco:

[Aktor] wstuchuje si¢ w tajemnice, dlugo gromadzi je, po czym
bierze je pod klucz. Jego charaktery skladaja sie jak gdyby wy-
tacznie z detali, z ornamentyki, ale ta ornamentyka zawsze by-
wa esencjonalna. W jego metodzie pracy tkwi co$ z metod sta-
rych ztotnikéw. Nie boi sie nigdy ani jaskrawoéci, ani

45 Komentarz dotyczy stworzonej przez Lomnickiego postaci Edga-
ra w sztuce Play Strindberg Friedricha Diirrenmatta (prem. 19.03.1970 r.
w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie, rez. Andrzej Wajda, scen. An-
drzej Wajda, muz. Jerzy Maksymiuk; Lomnickiemu partnerowali: Ali-
¢ja — Barbara Krafftéwna i Kurt — Andrzej Lapicki).

46 Pretekstem do analizy aktorskiego kunsztu Tadeusza Fijewskiego
dostarczyta Rudnickiemu jego mistrzowska rola Krutickiego w Pamiet-
niku szubrawca wlasnorgcznie przez niego napisanym Aleksandra Ostrow-
skiego (prem. 12.11.1965 r. w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie, rez.
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sprzecznosci, je$li uintensywniaja mu jego rysunek. [Akior Fr-
Jewski, Sercem 299146

To prawda, ze w Niebieskich kartkach Rudnicki incyden-
talnie zwracal uwage na scenografie czy rezyserige przedsta-
wienia, ale gleboko przywiazany byt do mysli, ze w teatrze
to aktor jest niezastapiony, jest warto$cia najwyzsza. Pozo-
stawil intymny zapis wrazen i przemyslen na temat tajni-
kow tej efemerycznej dziedziny sztuki#’. Na zarzut, ze w je-
go wywodach zbyt wiele jest niekonsekwencji, niedo-
méwien, sam autor wzruszylby ramionami i odpowiedziak:
»Lata rozchwiewaja nasze sady prawie tak samo jak nasze
zeby” [Wezoraj 340].

Gieorgij Towstonogow, scen. Wladystaw Daszewski; Fijewskiemu part-
nerowali: Jegor Dmitricz Glumow — Tadeusz Lomnicki, Gtlafira Kli-
mowna Glumowa — Zdzistawa Zyczkowska, Nit Fiedosieicz Mamajew
— Mieczystaw Pawlikowski, Kleopatra Lwowna Mamajewa — Antonina
Gordon-Gérecka).

47 Trzeba przyznaé, ze opisujac aktorstwo Rudnicki nie kfopotat sie
o fachowo$¢ terminologiczna, a dbat o sugestywno$¢ obrazowania, jak
choéby w przypadku charakteryzowania efektéw artystycznej pracy
Whtadystawa Hariczy, przy okazji jego wystepow w tytutowej roli w Bo-
rysie Godunowie Aleksandra Puszkina (prem. 19.01.1963 r. w Teatrze
Polskim w Warszawie, rez. Henryk Szletynski, scen. Otto Axer, muz.
Zbigniew Turski), gdy siegnal do poréwnania sportowego: ,Ma on
w sobie co$ z owych stynnych srodkowych pomocnikéw druzyn pit-
karskich mojej miodosci, ktérzy nigdy nie zawodzili” [Hasicza, Ser
cem 284], czy wowczas, kiedy zwierzat sie ze swojej stabosci do niedo-
skonalego a ujmujacego aktorstwa Czestawa Woltejki: ,,Lubie zapach
tego aktora. Jest to kto$ o bogatej patrycjuszowskiej osobowosci, ktd-
rej aktor nie umie sprosta¢ [...]. Srodki aktorskie, ktorymi Wottejko
dysponuje, nie s3 wysokie, ma staby glos, fale psychiczne, ktére ozy-
wia, sa krotkie”, a jednak czuje si¢ w jego grze glebie [Spotkanie z ak-
torem, Sercem 287).
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Zbyt bataganiarski? Nadmiernie poetyzujacy? Pomijajacy
daty premier, nazwiska aktoréw i autorow, tytuly sztuk? Nie
mozna zaprzeczy¢. A przeciez nie umniejsza to radosci z pe-
netrowania jego ,,dziadowskiej torby”# z teatraliami.

48 Okreslenie Janusza Majcherka; zob.: Wstep [w:] Sercem 5.

Lidia Ignaczak

THEATRICAL EVENINGS OF ADOLF RUDNICKI

(summary)

This article presents the less known domain of literary activity of
Adolf Rudnicki, namely his theatrical critics published regularly in the
polish journal “Swiat” (The World) in the 50th and 60th years of XX cen-
tury and collected later in the book Sercem dnia jest wieczér (Heart of
a day is an evening). It is shown that Rudnicki presents his reviews of
theatrical arts in a very unusual form, which is very complex and
combines many perceptive levels. In his essays one will find professio-
nal philological analysis, comments about artistic life in Warsaw and
poetic metaphors as well as his very personal opinions about selected
plays and even gossips about actors. The way Rudnicki presents his
observations and impressions convince the reader that one does not
have to be an expert to formulate his own aesthetic opinions and they
should not be depreciated by professional critics.
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W 1945 roku w egipskim miescie Nag-Hammadi odnale-
zione zostaly papirusy, zawierajace starochrzescijanskie pi-
sma. Wsréd nich papirus, zaczynajacy sig tajemniczymi sto-
wami Ewangelia Prawdy' (incipit ten badacze zaadaptowali
na tytul, powszechnym jego skrotem jest EV). Przypisany
zostal walentynianom, gnostyckiej elicie. Przedmiotem ni-
niejszego artykutu jest zaprezentowanie specyfiki stownic-
twa EV, a co za tym idzie — mentalnosci jej tworcy, w po-
rébwnaniu z najblizsza jej ewangelia Nowego Testamentu
— Ewangeliq sw. Jana [dalej: J]. Podstawowa cecha rézniaca
teksty jest sposéb obrazowania. EV, wyrastajgca z kultury
helleniskiej z domieszkg watkdéw judaizmu heterodoksyjne-

Matgorzata Pawlata (ur. 1981) — jest absolwentka polonistyki na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lddzkiego (2006) 1 teologii
ogblnej na Wydziale Teologicznym UKSW (2008). Asystent w Kate-
drze Edytorstwa Wydziatu Filologii Polskiej UL. Przygotowuje rozpra-
we doktorska — edycje poezji o$wieceniowej. Zajmuje si¢ takze gnoza
z poczatkéw naszej ery.

I Dla polskiego czytelnika dostepna w: Teksty z Nag-Hammadi,
ttum. A. Debska, W. Myszor, [w:] ,,Pisma Starochrze$cijaniskich Pi-
sarzy”, tom XX, s. 143-192 [dalej: Teksty z numerem strony].
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go, operuje przede wszystkim pojeciami — wytworami my-
$lenia abstrakcyjnego. Natomiast J, zakorzeniona w kulturze
judaistycznej (1 do ludzi w tej kulturze wyrostych kierowa-
na), postuguje si¢ gtéwnie obrazami-konkretami — dziatajac
na wyobrazni¢ odbiorcéw.

Abstrakty w EV tworza swego rodzaju siatke, w pewnym
sensie s3 ze sobg tozsame, moga istnie¢ samodzielnie jako po-
zadane pozytywne wartosci, a jednocze$nie doskonale si¢ uzu-
pelniaja. Zanim przejdziemy do analizy pojecia ,$wiattosci”,
ktére bedzie nas najbardziej tu interesowato, wypada przyjrzeé
sie kluczowemu w tym systemie terminowi ,,gnoza’.

Gnoza 1 Zapomnienie

Centralnym pojeciem w EV jest ,gnoza”. Pojawia sie
w wielu miejscach 1 w wielu kontekstach, ktore modyfikujg je-
g0 znaczenie.

Samo pojecie ,gnoza” jest abstrakcyjne, jego znaczenie
w tekstach gnostyckich wydaje si¢ kluczowe, ale zarazem bar-
dzo niejednoznaczne. Gdyby ttumaczy¢ je jako ‘wiedze’ bylo-
by ono niemierzalne i niewartosciujace (podczas, gdy np.: sto-
wo ,medrzec” — ‘czlowiek posiadajacy wiedze’, jest stowem
pozytywnie nacechowanym, kojarzy si¢ z kim$ szanowanym,
kogo wiedza jest spolecznie uzyteczna). Gnoza? jest tym ro-
dzajem wiedzy, ktéry wynosi cztowieka ponad innych (w men-
talnosci samych gnostykéw), a jej posiadanie przesadza o zba-
wieniu. Préba wyjasnienia abstrakcyjnego terminu gnostykow
przypomina konkretny opis, preferowany przez autoréw juda-

2'W calym tlumaczeniu stowo ,,gnoza” pisane jest malg litera, a tyl-
ko raz wielkg (,To, co w nim naprawdg powstaje, to / Gnoza”
[EV 18, 5]), dlatego wypada przyja¢ ten zapis za blad wydawcy 1 po-
stugiwaé sie malg litera.
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istycznych. Gnostyk neguje warto$¢ hebrajskiego medrca, oso-
by z krwi 1 kosci, gdyz:

Przyszli do niego [Jezusa] medrcy

— w swym wlasnym mniemaniu —

doswiadczyli go, on

jednak zawstydzit ich, gdyz

byli proézni. Znienawidzili

go, bo nie byli roztropni naprawde. [EV 19, 21-23]

Stowa te odnosza si¢ do Jezusa 1 wskazuja na przewarto-
$ciowanie judaistycznej idei medrca — uczonego w pi$mie,
ktére mozna zaobserwowad w tekstach chrze$cijanskichs.

W EV gnoza laczy si¢ ze zbawieniem, zbawicielem, a tak-
ze z osobg Chrystusa:

Bedac gnoza

i doskonatoscig glosit sprawy, ktore s w sercu
[Ojca] [EV 20, 30-21, 1]

[...] stat sig¢ owocem gnozy

Ojca [...]. [EV 18, 25]

Jest On takze posrednikiem, przez ktérego objawia sie gnoza:

W ten to sposéb

bowiem — czego potrzebowala Petnia

jesli nie gnozy

Ojca? — stat sie posrednikiem spokojnym i oddanym.
[EV 19, 14-18]

Podczas, gdy drugi fragment opisuje relacje z Ojcem
(owoc gnozy Ojca”), pierwszy utozsamia Chrystusa z gnoza,
a wigc z tym, przez co osiaga si¢ zbawienie; tym samym moz-
na powiedzie¢, ze jest On zbawicielem. Natomiast fragment

3 O bozym planie zawstydzenia medrcoéw i pozbawienia ich ma-
drosci czyt. w: 1 Kor 1, 191 1 Kor 1, 27.
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trzeci jednoznacznie nazywa Chrystusa posrednikiem, przez
ktorego potrzebna do zbawienia gnoza zostala objawiona.
W tym sensie bardziej zrozumiata wydaje si¢ idea ciala pozor-
nego (nienalezacego do $wiata materialnego): skoro sam akt
$mierci krzyzowej 1 zmartwychwstania nie ma wartos$ci ekspia-
cyjnej, Chrystus pelni funkcje objawiciela gnozy, a gnoza ob-
jawiona daje mozliwo$¢ poznania Ojca, czyli osiagnigcia zba-
wienia: ,,Gnoza / Ojca oraz objawienie / jego Syna dato im
mozliwo$¢ poznania” [EV 30, 23-26]. Rolg gnostyckiego zba-
wiciela jest przekazanie wiesci o zbawczym poznaniu, a spel-
nienie jej jest czynem zbawczym, ktéry z polecenia Ojca wy-
konuje wybrany przez niego postanniks.

Warto przesledzi¢ takze fragmenty, ktore opisuja czym jest
gnoza dla cztowieka, jak cenne jest jej posiadanie 1 czym jest
czlowiek, ktory jej nie ma. Nie bedzie to proste, gdyz frag-
menty te s3 bardzo obszerne i dla whasciwego zrozumienia
nalezatoby przytoczy¢ je w catosci.

Przeciwienstwem posiadania gnozy jest brak gnozy 1 wyni-
kajace z niego ,,zapomnienie” (z braku mozliwosci poznania
Ojca), wigzace si¢ z brakiem mozliwosci zbawienia:

Ona [gnoza] objawia si¢ po to,

aby rozproszyto si¢ zapomnienie,

aby poznano Ojca, [...] [EV 18, 5],

[...] ten, kto posiada gnoze jest tym,

ktorego imig wypowiedziat Ojciec. [EV 21, 28-30]

Przytoczone fragmenty $wiadcza o wartosci, jaka stanowi
gnoza dla cztowieka. Potwierdzaja one hipoteze badaczys, ze

4 K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia péznoantycznej formacji religiy-
nej, Krakdw 1995, s. 114 [dalej: KRGroza z numerem strony].

5 Zob.: G. Quispel, Gnoza, Warszawa 1988: , Twierdzac, ze: «Gno-
za jest mitycznym wyrazem do$wiadczenia samego siebie» nie mdowi-
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najwazniejsze dla gnostyka jest poznanie samego siebie (jaz-
ni), przez ktére dokonuje si¢ zbawienie. Dlatego Chrystus
nie stol w centrum zainteresowania gnostykdw. Jest jedynie
posrednikiem, przez ktorego gnoza zostala objawiona. Dla
gnostyka zbawienie odbywa si¢ w ten sposéb, ze ,,cztowiek
przypomina sobie swoj poczatek 1 uswiadamia sobie bo-
sko$¢ swej jazni [...]” [ib. 75], co wyczyta¢ mozna réwniez
z EV: ,Kto zdobedzie gnoze / [...], wie skad przyszedt 1 do-
kad pojdzie” [EV 22, 14]. Podobnie wg tekstu gnostyckiego
dochodzi do osiagnigcia jednosci, rozumianego jako ,po-
wrét do stanu pierwotnego”¢. Stan pierwotny wyjasniany
jest jako ,poczatek”, ktory cztowiek, dzigki gnozie, ma so-
bie przypomnie¢. Jak czytamy w EV, osiagnigcie jednosci
poprzez pozbycie si¢ (wchionigcie) materii ma takze doko-
na¢ si¢ dzigki gnozie: ,Przez / gnoze [kazdy] oczysci sig
/ z wieloéci ku / jednosci [...]” [EV 25, 12-15].

Kolejne fragmenty tekstu gnostyckiego opisuja kim jest
gnostyk (posiadajacy gnoze). Moga one przyczynié sig
do zrozumienia systemu moralnego gnostykdw, a wlasciwie
systemdw moralnych, ktore byly albo skrajnie libertynskie, al-
bo skrajnie ascetyczne’:

[...] ten,
kto ma gnoze, jest kims

z wysoka, wywotany
slyszy, odpowiada

my niczego nowego, przytaczamy raczej semsus communis wspolcze-
snych badaczy” [7b. 76].

6 W. Myszor, komentarz do: EV 25, 12-19 [w:] Teksty 179.

7 Oba zrodzily si¢ z przekonania o posiadaniu nadprzyrodzonej
wiedzy (iskry bozej) 1 zaktadaly wrogo$¢ wobec §wiata materialnego
1 wszystkich wiezi w nim wystepujacych. Por.: H. Jonas, Religia gno-
zy, b. m. 1994, s. 61 [dalej: HJReligia z numerem strony].
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1 zwraca si¢ do tego, ktory go

wzywa, idzie do niego. [EV 22, 2-7]

Majac gnoze wypetnia

wole tego, ktéry go wezwal,

pragnie mu si¢ przypodoba¢ [...]. [EV 22, 9-11]

Stowa te moga $wiadczy¢ o istnieniu wérdéd gnostykow
przekonania, ze znajduje sie¢ w nich boski pierwiastek, dzigki
ktéremu moga osiagnaé zbawienie, znajac 1 pelniac wole Oj-
ca (cho¢ w EV brak jakichkolwiek konkretnych wskazdwek,
w jaki sposéb mialoby si¢ to odbywac).

Swiatlo 1 $wiattosé

Juz po tym krotkim wprowadzeniu w istote ,,gnozy” i kon-
teksty znaczeniowe tego stowa daja sie zauwazy¢ powiazania
pomiedzy poszczegdlnymi pojeciami. Abstrakt ,$wiattos¢”,
bez ktérego trudno sobie wyobrazi¢ jakikolwiek tekst o zba-
wieniu, taczy sie w EV z fundamentalnym — ,gnoza”: ,Gno-
ze / o Ojcu szacujg na / miare $wiattosci” [EV 30, 4-6]. Au-
tor gnostyckiego tekstu nie wyszedt poza kanon uzycia stowa
HSwiattos¢”, przy czym symbolika $wiatla 1 $wiattosci w tek-
$cie gnostyckim jest taka sama jak w J.

W tym miejscu trzeba zauwazy¢, ze w ewangeliach chrze-
$cijanskich ,,$wiatto$¢” najczesciej wystepuje u Jana. Brak go
w ewangeliach Mateusza 1 Marka (tam wystepuje tylko nieab-
strakcyjne ,$wiatto”; 1 to dos$¢ rzadko, bo w Mt 14 razy,
a w Mk 1 raz); w Ewangelii f.ukasza obok ,swiatla” pojawia-
jacego sie 13 razy, ,$wiatto$¢” wystepuje tylko raz. W J stowo
to zostalo uzyte az 30 razy (brak go za to w przypisywanej Ja-
nowi Apokalipsie), a stowo ,$wiatto” — 23 razy.

Niektére pojecia odwotujace si¢ do zbawienia i postanni-
ka, przez ktérego ma si¢ ono dokonaé, pomimo réznic
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w pojmowaniu ich sedna przez chrzescijan 1 gnostykow, sa
do siebie bardzo podobne. Podobienistwa wystepuja nie tylko
w sferze religii, ale takze w sferze szeroko pojmowanej kultu-
ry: pewne stlowa kojarza si¢ wszystkim w podobny sposob
(a takze sa dodatnio lub ujemnie warto$ciowane), niezaleznie
od szerokosci 1 dlugosci geograficznej. Przyktadem takiego
uniwersalnego pojecia jest ,Swiatto$¢” 1 wszystkie wigzace sie
z nig okreslenia, czyli takze ,$wiatto” 1 ,,0éwiecanie” (‘przyno-
szenie, dawanie $wiattosci’). Symbolika $wiatta 1 $wiattosci jest
bardzo bogata, ale — w kontekscie religiynym — jednoznacz-
na. Zazwyczaj oznaczaja one wieczno$¢, zbawienie (zycie
wieczne — $wiatlo$¢ wiekuista), ducha, bezcielesnos¢, niema-
terialno$¢, chwate Boga, $wietosé, a takze intelekt, wiedze
1 madro$¢s. Zarébwno w tekscie gnostyckim, jak 1 w ] ,,$wia-
ttos¢” jest dodatnio warto$ciowana, a posiadanie jej jest row-
noznaczne ze zbawieniem. U Jana czytamy: ,Ja jestem $wia-
tloscia $wiata. Kto idzie za Mna, nie bedzie chodzit
w clemnodci, lecz bedzie miat $wiatto zycia” [J 8, 12], czy:
»Byla $wiatlos¢ prawdziwa, / ktéra oswieca kazdego cztowie-
ka, / gdy na $wiat przychodzi” [J 1, 9]. Fragment ten moz-
na poréwnac z tozsamym w EV: ,Przez niego wtasnie / oswie-
cit pozostajacych w ciemno$ci / na skutek zapomnienia”
[EV 18, 16-18], (warto zaznaczy¢ ze zapomnienie to niewie-
dza o istnieniu gnozy — zbawczej wiedzy).

Obie ewangelie czesto postuguja si¢ przeciwstawianiem
$wiattosci 1 ciemnosci, przy czym, jak juz wspomniano, $wia-
ttos¢ dotyczy tego, co jest zwigzane z Bogiem — Ojcem, zba-
wieniem — gnoza; ciemnos¢ za$ faczy sie z tym, co zwigzane
z pozostawaniem w grzechu — zapomnieniem. Kontradykcja
ta, typowa dla judeochrzescijanstwa, jest réwniez szeroko

8 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 415.
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rozpowszechniona w religiach Egiptu, Chin czy Indii. Taka
antyteze prezentuje Jan juz w prologu, udowadniajac wyz-
sz0$¢ $wiattos$ci nad ciemnoscig: ,[...] $wiattos¢ w ciemnosci
$wieci / 1 clemno$¢ jej nie ogarnela” [J 1, 5]. Analogiczny
fragment, poréwnujacy objawienie gnozy do réznych zja-
wisk, mozna przytoczy¢ z dzieta gnostyckiego: ,To jakby
ciemno$¢ / co rozprasza sig, gdy ukazuje si¢ / $wiatto$¢”
[EV 24, 36-25, 1]. Ponadto: ,,chodzenie w $wiattosci” ozna-
cza ‘bycie na wtasciwej drodze do zbawienia’. Méwi o tym
Chrystus w dziele Jana: ,,Chodzcie, dopdki macie $wiattos¢,
aby was ciemnos¢ nie ogarneta. A kto chodzi w ciemnosci,
nie wie, dokad idzie” [J 12, 35]. Fragment ten jest ciekawy
takze ze wzgledu na zawarty w nim element niewiedzy (bra-
ku wiedzy), bedacej przeszkoda w osiggnieciu zbawienia.
Pewnej analogii mozna si¢ tez dopatrzyé, pordéwnujac
gnostycki 1 chrze$cijanski model zbawienia, rozumianego ja-
ko zmartwychwstanie 1 zycie. Obie religie opieraja si¢ na wie-
rze w zmartwychwstanie. W gnostycyzmie jest ono trudne
do zdefiniowania, gdyz doktryna nie wypowiada si¢ na jego
temat jednoznacznie (Kurt Rudolph prezentuje zawarty
w gnozie, do$¢ skomplikowany, bo trzystopniowy model,
w ktérym najwazniejsze jest zmartwychwstanie duchowe, po-
przedzone zmartwychwstaniem psychicznym 1 sarkicznym)e.

9 KRGroza 171. Gnostycy uzywaja tu stowa ,pochtoniecie”, ktore
obrazuje powstawanie pelni. Pochlonigcie zmartwychwstan psychicz-
nego 1 sarkicznego daje kompletne zbawienie — duchowe. Pochlania-
nie mozna uzna¢ za obraz gnostyckiego zmartwychwstania, co wyni-
ka z cytowanego wczesniej fragmentu, mdwiacego O oczyszczaniu
sie z wielo$ci na rzecz jedno$ci przez pochianianie materii, ktéra te
wielo$¢ tworzy [por.. EV 25, 12-16]. Taki obraz musiat by¢ znany
takze Janowi, w prologu bowiem czytamy, ze ciemno$¢ nie ogarnia
$wiatlosci, co mozna rozumieé, ze nie jest w stanie jej pochtonaé
[por.: J 1, 5].
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Zmartwychwstanie laczy si¢ z podobnymi w obu tekstach
obrazami literackimi. Tworza one taficuchy skojarzen ztozo-
ne z takich elementéw jak: $wiatlo, zycie, wiedza, prawda,
itp.; ktore prowadza do zbawienia lub w jakim$ sensie sa
z nim tozsame. W §wiadomosci wierzacych obrazy te funk-
cjonuja na zasadach prostych metafor (§wiatto to zbawienie)
lub poréwnan (zbawienie jest jak Zycie), co jeszcze bardziej
spaja fancuch tych obrazéw-pojeé.

Juz w poczatkowych wersetach ] daja sie zauwazy¢ powia-
zania zbawienia ze $wiatfoscia 1 zyciem. W prologu ewangeli-
sta pisze, ze ,W Nim [Stowie] bylo zycie, / a zycie bylo $wia-
ttoscig ludzi [...]” [J 1, 4]. W podobny sposéb zycie
do $wiatto$ci poréwnuje gnostyk: ,,[...] jak ciemno$¢ [znika]
/ przez $wiatto, $mier¢ / przez zycie” [EV 25, 17-19]. Jako
swiatlo$¢ prezentowany jest w gnozie — identycznie zreszta
jak w ] — takze Chrystus. Okresleniem tym postuguje sie tak-
ze Jezus, co $wiadczy o Jego samoswiadomosci. Podczas
uzdrawiania niewidomego méwi: ,,Jak dlugo jestem na $wie-
cie, jestem $wiattoscig $wiata” [J 9, 5]; pOzniej, zapowiadajac
nadej$cie swojej $mierci, wypowiada stowa: ,Jeszcze krotki
czas przebywa wérod was $wiatto$¢” [J 12, 35], a nastepnie zo-
bowiazuje do wiary: ,Dopdki $wiatto$¢ macie, wierzcie
w $wiatlo$¢, abyscie byli synami $wiattosci” [J 12, 36].

Na uwage zastuguje Janowe okreslenie wierzacych jako
,synow $wiattosci”, okreslenia tego uzywali w roéznych tek-
stach, jako wilasnej nazwy gnostycy [KRGroza 181]. W EV
spotykamy podobny termin — ,synowie wiedzy” [EV 32,
38-39] (badz ,,synowie wiedzy w sercu”0), a takze ,,synowie
Ojca” [EV 33, 39]. Nie oznacza to, aby Jan byt popularyza-

10 Thumaczenie w tym miejscu jest bardzo niedoktadne 1 nie zazna-
cza ani kofica zdania, ani ewentualnego urwania tekstu, dlatego usta-
lenie, ktéra wersja jest poprawna pozostaje w sferze domystow.
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torem gnostyckiej wiedzy, ale ze niektore okreslenia byly po-
wszechnie stosowane przez rdzne grupy religijne.

Réwniez kwestia wiary zostala potraktowana podobnie
przez autora gnostyckiego: przedstawil on Chrystusa jako
$wiattos¢, a wiare w niego jako jej przyjecie: ,Wielu przyjeto
/ $wiatto$¢, zwrocito sie / ku niemu” [EV 30 36-31, 1].

Dla autoréw obu tekstow wazne jest podkreslenie prawdzi-
wosci, niezmienno$ci 1 doskonatosci Chrystusa, prezentowa-
nego jako $wiattos¢. W prologu J czytamy o ,$wiatto$ci praw-
dziwej” [J 1, 9], natomiast w tekscie gnostyckim Chrystus
zostal przedstawiony jako ,$wiatlos¢ (swiatlo), ktora nie za-
chodzi” [EV 32, 29-30; 32, 34], ,$wiatto$¢ niemajaca cienia
/ w sobie” [EV 35, 5], ,$wiatto§¢ prawdy” [EV 36, 11-12],
HSwiatto$¢ doskonata” [EV 43, 12-13].

Moéwiac o $wiattosci, oba teksty proklamuja powszech-
no$¢ zbawienia. Autor J pisze, ze ,$wiatto$¢ [...] o$wiecita kaz-
dego czlowieka” [J 1, 9], gnostyk za$ zastanawia si¢ nad po-
stepowaniem tymi stowy: ,jak ciemno$¢ [znika] / przez
$wiatlo, $mier¢ / przez zycie. Jesli to stato si¢ / dla kazdego
z nas [...]” [EV 25, 17-20]. Wypada jednak zaznaczy¢, ze o ile
zbawienie w tekscie Janowym rozumiemy jako powszechne,
rzeczywiscie dotyczace wszystkich ludzi, to prawdopodobnie
gnostyckie ,kazdy z nas” oznacza wybrancéw, a wiec wszyst-
kich gnostykéw, a nie wszystkich ludzi w ogdle. Mozliwe réw-
niez, ze powszechne rozumienie zbawienia zostato spopula-
ryzowane przez pOzniejszych interpretatoréw, tworcow
chrzescyjanskiego kanonu Nowego Testamentn.

LSwiatlo$¢” jako przenosnia byla dla obu ewangelistow
bardzo wazna. Poréwnanie J z innymi ewangeliami Nowego Te-
stamentu moze $wiadczy¢ o tym, ze jej autor zaczerpnal abs-
trakcyjne pojecie ,$wiattosci” ze zhellenizowanych, bogatych
w abstrakty tekstow gnostyckich. W tym przypadku kierunek
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zapozyczen wydaje si¢ jednoznaczny, czego dowodem jest
brak tego stowa w pozostatych ewangeliach, w ktérych spo-
tka¢ mozna za to wyraz ,$wiatlo”, wlasciwy hebrajskiemu my-
$leniu obrazami. To podobienstwo stato si¢ dla wigkszosci ba-
daczy argumentem potwierdzajacym fakt o wzajemnych
wplywach $rodowiska Jana i srodowisk gnostyckich.1t

Dzialalnos$¢ Plane

Bedace przeciwienstwem gnozy ,,zapomnienie o Ojcu” jest
takze zwiazane z dzialaniem istot Jemu antagonistycznych.
W EV istota taka jest Plane.

Pochodzenie Plane [por.: KRGroza 65 1 n.] nie jest wyjasnio-
ne w tekscie zrodtowym. Niestety takze opracowania nie wyja-
$niajg go, jak 1 samej istoty Plane, wystarczajaco dokladnie.
Watpliwosci rodzi chocby roézne ttumaczenie wyrazu ,,plané”
w dwu dostepnych przektadach EV, ktore stanowia podstawe
niniejszych dociekan. W tekscie przetozonym przez Wincente-
go Myszora:

[...] Strach za$
wzmocnit sie jak mgta,

I Za wzajemnymi wplywami obu $rodowisk opowiadaja sie Qu-
ispel, Bultmann, Rudolph i Jonas; przeciwko ostatnio opowiedziat sie
Benedykt XVI w: Jezus z Nazaretu. Czes¢ I Od Chrzin w Jordanie
do Przemienienia, Krakéw 2007, s. 189], przytaczajac teze Martina Hen-
gla, ze ,ludzie $rednich 1 wyzszych warstw spoteczenstwa postugi-
wali sie [...] prosta, nieliteracka greka”, a takze, ze ,za czaséw Heroda
[...] w]Jerozolimie powstala wlasna, mniej lub bardziej zhelleni-
zowana gbrna warstwa zydowska, posiadajaca specyficzna kultu-
re”. Hengel jednak nie wypowiada si¢ konkretnie ani o stopniu zhel-
lenizowania owej warstwy, ani o typie kultury w niej panujacej;
dlatego nie mozna przyjaé za pewnik, ze byla ona wolna od wplywéw
mysli gnostyckiej.



170 MAELGORZATA PAWLATA

tak, ze nikt nie byt w stanie widziec.
Dlatego Plane znalazta moc,
stworzyta materig

dla siebie w pustce

niepoznanej przez nig

prawdy [EV 17, 11-18]

za$ w opracowaniu Kurta Rudolpha (we fragmentach przez
niego cytowanych):

»Lek” zagescit sie niby ,mgta”, tak, ze nikt nie mogt widzied.
Dlatego ,,btad” (plané) zyskat na sile. Jego praca nad ,materig”
byta daremna, bo nie znat on prawdy. [KRGroza 78]

Pierwszy tekst oddaje ,plane” jako ‘istote zeniska o tym
imieniu’, ktora jest odpowiedzialna za stworzenie materii. Au-
tor drugiego 6w wyraz ttumaczy po prostu jako ‘biad’, pozba-
wiajac go charakteru bytu. Jednak z uwagi na to, ze tekst ten
jest nieautorskim 1 niefilologicznym przektadem z jezyka nie-
mieckiego, wypada sktoni¢ si¢ do ttumaczenia polskiego bada-
cza 1 uzna¢ Plane za istote demiurgiczng, ktora stworzyta ma-
terie na skutek swojego braku wiedzy o Ojcu, na skutek
zapomnienia. Sama za$ powstata w wyniku btedu wyzszej isto-
ty.12 Dziatanie Plane konsekwentnie powoduje ,brak”, rozu-
miany nie tylko jako brak poznania Ojca, ale tez jako niemoz-
no$¢ powrotu do jednosci, do stanu pierwotnego, a co za tym
idzie — trwanie w materialnym kosmosie. Wedlug Rudolpha
srozplyniecie si¢ kosmosu” [KRGroza 79] to cel postannictwa
Chrystusa, weryfikacja bledéw demiurgicznych, zadanie, ktéd-
rym zostali obarczeni réwniez wyznawcy gnostycyzmu.

12 Powstanie Plane jest czescia skomplikowanej i niejednorodnej
w odlamach gnostycyzmu kosmogonii. Chodzi tu o réznorakie afek-
ty Sofii, ktéra mozna okresli¢ jako boginie-matke.
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Posta¢ Plane jest takze réwnoznaczna z niewiedza czy
brakiem. To status quo tych, ktorzy nie sa gnostykami. W tym
kontekscie na pierwszy plan wysuwaja si¢ jej dzieta ,zapo-
mnienia [i] przestrachu” [EV 17, 33-34]: ,stworzenie klam-
stwa” [EV 17, 24-25] ,przerazenie” czy duchowa ,nago$¢
z powodu zapomnienia” [EV 20, 36-38]. Gnostyk pisze o Pla-
ne: ,Nieznajomos$¢ Ojca stworzyta strach / i trwoge”
[EV 17, 10-11]. Jako jej dzieto sa uznawani takze ci, ktérzy nie
przyjeli gnozy 1 nie nawrdcili si¢, co wyraza apokaliptyczny
fragment:

Ten bowiem, kto

do konca nie jest gnostykiem, jest tworem
zapomnienia 1 bedzie

wraz z nim odrzucony [EV 21, 34-37]

»Ostatecznej” interpretacji tego tekstu dokonuje Rudolph,
rozumiejac ,koniec” jako koniec $wiata. Dla grzesznikow
przewiduje unicestwienie ich razem z materialnym kosmosem
[KRGroza 162]. Autor tekstu gnostyckiego o tych, ktérzy nie
posiadajg gnozy, pisze:

kto bowiem istnieje

bez gnozy, jest pusty 1
wielka jest ta pustka, skoro
brakuje mu tego, co ma go

udoskonali¢ [EV 21, 14-18]

Brak gnozy jest dla cztowieka réwnoznaczny z niemozno-
$cig wyzwolenia si¢ z ciata 1 $wiata materialnego, a wiec z nie-
moznoscig wzniesienia si¢ ducha do ,,miejsca odpocznienia”.

EV ukazuje btad — Plane, jako czynnik niemajacy dla Oj-
ca znaczenia. Postgpowanie Plane nie umniejsza wielkosci
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Ojca: ,to jednak nie byto upokorzeniem / dla tego, ktory jest
nieosiagalny [..]” [EV 17, 21-22], ,to byto niczym [...]”
[EV 17, 23]. Postawa, jaka przyjmuje wobec Plane narrator
tekstu, jest jednoznacznie negatywna (jest to zapewne zwigza-
ne z dualistyczna koncepcja rzeczywistoéci, wyznawang przez
gnostykow, ktora charakteryzowata sie zdecydowanym anty-
materializmem). Gnostyk nie tylko opisuje ja, jako zla, ale na-
kazuje pogarde wobec niej, a takze wobec $wiata materialne-
go. Mowiac o przymiotach Ojca, ukazuje nico$¢ Plane;
uzywa apostrofy do czytelnika: ,Dlatego pogardzajcie Plane”
[EV 17, 28-29], co $wiadczy o szczegblnej wadze zalecenia.
Warto doda¢, ze jest to jeden z nielicznych bezposrednich
zwrotéw do odbiorcy w calym tekécie, w ktérym przewaza
trzecioosobowa narracja. Epitetem ,,pogardzani” [EV 21, 38]
sa okreslani takze ci, ktorzy nie sa gnostykami. Wydaje sie,
jakby autor $wiadomie i z petna odpowiedzialnoscia uzywat
go, méwiac o niegnostykach, ludziach z brakiem wiedzy oraz
o braku samym w sobie — Plane.

Zostala ona w EV przeciwstawiona Chrystusowi, ktory
przyszedl pouczy¢ o Ojcu, dzigki czemu ma znikng¢ brak
— zapomnienie Ojca, czyli to, co utozsamia si¢ z nig. O ile
Chrystus jest objawieniem Ojca, to o Plane czytamy:

Zapomnienie owej Plane nie

objawilo sig, nie bylo ono

(mysla) u Ojca. Zapomnienie

nie powstato przy Ojcu [...] [EV 17, 38-18, 2]

Oznacza to, ze zapomnienie nie byto przez Ojca zaplanowa-
ne. Relacja wrogosci Chrystus — Plane jest dwustronna. Obja-
wienie Chrystusa, majace unicestwi¢ ,btad”, wywotato emo-
cjonalna reakcje Plane: ,rozgniewala si¢ na niego” [EV 18, 22],
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»przestraszyla si¢ nie wiedzac / co poczaé, / zasmucona na-
rzeka, meczy sig, bo nie zna / niczego” [EV 26, 19-23]; ale
takze jej dziatanie: ,przesladowata go, uciskata go, wystawi-
ta go na niebezpieczenstwo” [EV 18, 23-24]. Po tych sto-
wach pojawia si¢ wypowiedz: ,Przybito go do drzewa”
[EV 18, 24]. Skojarzenie z ukrzyzowaniem jest nieuniknione
1 wydaje si¢ whasciwe, cho¢ fragment nie wskazuje jedno-
znacznie, ze Plane byla bezposredniag przyczyna ukrzyzowa-
nia. Powyzsze cytaty zaswiadczaja, ze EV pojmuje kwestie
zbawienia przez krzyz na sposob chrzescijanski, cho¢ od in-
nych niz w chrze$cijanstwie substancji czlowiek ma zosta¢
zbawiony. Gnoza objawiona przez Chrystusa dziata prze-
ciwko Plane ,jest jej zniszczeniem, razem z / jej wszystkimi
emanacjami” [EV 26, 25-26].

Trudno znalez¢ w J jednoznaczny odpowiednik Plane.
Prawdopodobnie dlatego, Ze Jan nie operowat pojeciami abs-
trakcyjnymi w takim stopniu, jak autor gnostycki. Przeciwni-
koéw Jezusa mozna upatrywaé przede wszystkim w ludziach,
ktorzy neguja jego nauke. Sa nimi Zydzi — ,Zydzi mieli za-
miar Go zabi¢” [J 7, 1], ,,uczeni w Pismie” [J 8, 3], faryzeusze
1 kaptani — ,Kaptani wigc wraz z faryzeuszami wystali straz-
nikéow celem pojmania Go” [J 7, 32]. Przedstawieni zostali
oni jako wyznawcy ortodoksyjnego judaizmu, nieuznajacy
Chrystusa za Mesjasza. Relacje miedzy judaizmem a rodza-
cym si¢ chrze$cijanstwem sa w tym tekscie antagonistyczne
(podobnie, jak pdzniejsze relacje chrzescijanstwa i gnozy,
ktére znamy dzieki herezjologom®).

Analogicznym do Plane czynnikiem u Jana jest nieznajo-
mos$¢. Dotyczy ona Ojca oraz Chrystusa 1 relacji taczacych

B Por.: Ireneusz z Lyonu, Niehezpieczeristwa fatszywej gnozy, [w:]
M. Michalski, Antologia literatury patrystyczney, Warszawa 1969, s. 263.
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Go z Ojcem. W tekscie Jana znéw widoczny jest dwubiegu-
nowy podzial na tych, ktérzy nie znaja Ojca (a wigc nie ma-
ja wiedzy o sprawach wiary) 1 na tych, ktérzy Go znaja (naj-
czg$ciej) mowa o uczniach). Jezus przeciwstawia siebie (jako
znajacego Ojca) uczonym w Pismie (nieznajagcym Go).

Znajomos¢ Ojca przez Syna jest jeszcze jedng z relacji za-
chodzacych miedzy tymi dwoma Osobami Boskimi. Laczy
si¢ ona czesto z relacjg postannictwa. Jezus o swoim pozna-
niu Ojca zaswiadcza w tekscie Jana wielokrotnie:

Ten, ktory Mnie postal, ktérego wy nie znacie. Ja Go znam, bo
od Niego jestem 1 On Mnie postat [J 7, 28-29]; Nie znacie ani
Mnie, ani Ojca mego. Gdybyscie Mnie poznali, poznalibyscie
1 Ojca mego [J 8,19]; [...] Ojciec moj, ktéry Mnie chwaly ota-
cza, o ktérym wy méwicie: Jest naszym Bogiem, ale wy Go nie
znacie. Ja Go jednak znam. Gdybym powiedzial, Ze Go nie
znam, bytbym podobnie jak wy — klamca. Ale Ja Go znam
1 stowa Jego zachowuje. [J 8, 54-55]

Do ucznidéw za$ kieruje stowa, $wiadczace o ich poznaniu:
,Gdybyscie Mnie poznali, znaliby$cie 1 mojego Ojca. Ale te-
raz juz Go znacie i zobaczylicie” [J 14, 7], a takze o mozli-
wosci przyjecia Ducha Swigtego — Ducha Prawdy, ,ktérego
$wiat przyja¢ nie moze, poniewaz Go nie widzi ani nie zna.
Ale wy Go znacie, poniewaz u was przebywa i w was bedzie”
[J 14, 17]. Nieznajomos¢ u Jana nie przybiera demiurgiczne-
g0, a zarazem abstrakcyjnego ksztattu (jak dzieje si¢ to u gno-
styka). Jest wlasciwo$cig negatywna, utrzymujaca czlowieka
w niemoznosci poznania, ale nie determinujaca niemozliwosé
oswiecenia. Gnostycka Plane jest grozniejsza: co ona stworzy,
a czego nie uda si¢ gnostykom naprawié, zostanie pochtonie-
te w ostatniej fazie zbawiania kosmosu.
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Dobrze zbudowany pod wzgledem literackim jest obraz
nieznajomosci Ojca, przedstawiony za pomoca symboliki
oniryzmu. Autor EV staral si¢ oddziata¢ na psychike 1 wy-
obrazni¢ czytelnika, postugujac si¢ znanymi kazdemu, ucigz-
liwymi snami, aby za ich pomoca odda¢ stan ducha tych,
ktérzy nie znajg Ojca. Poza kontekstem wyznaniowym jest to
ciekawy fragment, $wiadczacy o niezmiennosci ludzkiej psy-
chiki, w zakresie sennych udrek4:

[...] Pograzyli si¢ jakby w u$pieniu 1 znajdywali siebie w snach
wstrzasajacych, albo

gdzie$ uciekajac, albo

bezsilni wydani na prze$ladowanie

innych, albo wpadajac

w jaka$ bdjke, albo wymierzajac

innym ciosy, albo spadajac

z wysokiego miejsca,

albo wznoszac sie

bez skrzydel w powietrze.

Innym razem jakby kto$

ich zabijal, cho¢ nie ma nikogo

kto by ich przesladowat, albo sami jakby
u$miercali bliskich,

gdyz zostali zbrukani

ich krwig. Az do

chwili, w ktérej budza sie [...]. [EV 29, 9-26]

Gnoza wydaje si¢ prawdziwym wybawieniem, dzigki kto-
remu niewiedze odrzuca sie jak sen, majac j3 za nic. Sen

14 Do podobnego obrazu odwotywata sie takze p6zniejsza madrosé
ludowa, w przystowiu ,Sen mara, Bég wiara” (zob.: hasto: Sen 13 w:
Nowa ksigga przystéw i wyrazen przystowiowych polskich w oparciu o dzieto
Samuela Adalberga, red. J. Krzyzanowski, S. Swirko, Warsza-
wa 1969-1978, t. III, s. 156).
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w J jest rbwnoznaczny ze $miercia, aczkolwiek nie jest to sen
spowodowany grzechem. Jezus metaforycznie okresla $mier¢
Fazarza [J 11, 13], jako sen (by¢ moze dlatego, Ze zamierza go
wskrzesi¢ — obudzi¢ z tego snu). Snimy w nocy, w ciemnosci,
w grzechu. W J, jak 1 w EV Jezus jest tym, ktory przebudza
do swiatlosci.

Prawda 1 prawdziwos¢

Czesto okresla sie ,,prawde” jako ‘zgodno$¢ sadu z rzeczy-
wistoscia’. Jednak wydaje sie, ze teolog czy religioznawca do-
brze wie, iz taka definicja nie ma zbyt wielkiego zastosowa-
nia w odniesieniu do prawdy o Bogu, czego $wiadectwem jest
choéby cyniczne zapytanie Pitata ,,C6z to jest prawda?”
[J 18, 38]. Nad istota prawdy filozofia grecka zastanawiata si¢
od co najmniej pieciuset lat, zanim zaczat mysle¢ o tym Pi-
tat. Koncepcje byly skrajne, od Parmenidesowej, ktéra méwi-
ta, ze mygl, o ile nie btadzi, nie roézni sie trescig od tego, co
rzeczywiscie istnieje, po sofistyczna, twierdzaca, ze nie ma
prawdy uniwersalnej, obiektywnej; dla kazdego prawda jest
inna, a im praktyczniejsza, tym lepsza.ls

Z punktu widzenia religii mozna raczej definiowaé praw-
de jako zespot wierzen. Wszystkie religie bowiem uwazaja, ze
to wlasnie one posiadaja prawde. Sytuacja ta dotyczy takze
badanych pism, bo oba, jako ewangelie, maja na celu przeka-
zanie dobrej, a wigc prawdziwej, nowiny o zbawieniu.

Nie trzeba dowodzié, ze prawda jest wartoscia uniwersal-
ng, ceniong we wszystkich kulturach. Szczegdlnego znaczenia
nabiera, gdy odnosi si¢ do absolutu czy do spraw ostatecz-

15 Istnialy takze teorie nie tak skrajne, jak na przyktad Sokratesa,
Platona czy Arystotelesa [por.: W. Kopalitski, Stownik mitdw i trady-
i kultury, Warszawa 2003, s. 1028].
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nych. Bo przeciez wyznawanie nieprawdziwej wiary nie dawa-
loby upragnionego efektu, jakim jest osiagnigcie zbawienia.

Autorom obu analizowanych pism zalezato, by przekona¢
odbiorcéw o prawdziwosci swoich nauk. Z obliczen wynika,
ze prostych odniesien do prawdy duzo wigcej wystepuje
w tekscie Janowym. Szczegdlnie czesto — we fragmentach wy-
powiedzi Chrystusa, zawierajacych formutle: ,zaprawde, za-
prawde powiadam wam/ci”. Formuta ta powtarzana w J 27 ra-
zy, jest takze bardzo powszechna w innych pismach Nowego
Testamentu. Nieustanne podkreslanie prawdziwosci stow jest
wyraznym sygnatem wprowadzenia w tresci objawien. Podnie-
sienie rangi 1 zapowiedz wzniostosci stéw mialy zwrocié szcze-
g6lng uwage audytorium na tekst homilii. Kt6z nie chciatby
slysze¢ samej 1 tylko prawdy? Pismo gnostyckie zaczyna sig
od stéw:

Ewangelia prawdy jest radoscig
dla tych, ktorzy otrzymali taske od
Ojca prawdy, aby poznali go [...]. [EV 16,31]16

Z przytoczonego fragmentu mozna wnioskowa¢ o pochodze-
niu prawdy od Ojca (Praojca) — najwyzszego 1 jedynego Bo-
ga w rozumieniu gnostykow. Taki wstep ma uwiarygodnié
przekaz, a jednocze$nie zagwarantowal zbawienie — skutek
postepowania wedlug zasad proponowanych w pismie.
Gnoza — zbawcza wiedza zasadza si¢ rowniez na poznaniu
prawdy, czyli tajemnej nauki, ktéra przekazal gnostykom
Chrystus. Mozna uzna¢ nawet, ze pojecie ,,prawdy” jest toz-
same z pojeciem ,gnozy’, bo z logicznego punktu widzenia
poznanie prawdy na jaki§ temat skutkuje posiadaniem uzy-

16 Ewangelia Prawdy w kodeksie poprzedzona jest Apokryficznym Ii-
stem Jakuba: 1, 1-16, 30 [EpJc].
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tecznej wiedzy. Dlatego gnostyk, poznajac prawde, ma juz za-
datek zycia wiecznego. EV idzie krok dalej — kto poznaje
prawde, ten ma Ducha Swietego: ,Kto taczy / sie z prawda,
ten taczy si¢ / z ustami Ojca, / jezykiem swoim / przyjmuje
Ducha Swigtego™ [EV 26, 36-27, 2]. Ponownie tozsamy frag-
ment, méwiacy o prawdzie wyzwalajacej z grzechu, moz-
na odnalez¢ w tekscie Janowym, w katechezie wyglaszanej
przez Chrystusa: ,Jezeli bedziecie trwa¢ w nauce mojej, |[...]
poznacie prawde, a prawda was wyzwoli” [J 8, 31-32]. Z cze-
go? Zbawiciel chrzescyjan méwit o wyzwoleniu z grzechu
1 cilemnos$ci. W ujeciu gnostyckim — z materii.

Poza utozsamieniem prawdy z gnoza tekst gnostycki zda-
je si¢ identyfikowaé prawde takze z Chrystusem: stowa ,,uka-
zata si¢ prawda” [EV 26, 27-29] moga by¢ jednoznaczne z ob-
jawieniem Chrystusa. Podobnie objawienie obrazuje tekst
Janowy: taska i prawda przyszly przez Jezusa Chrystusa”
[J 1, 17]; sam za$ Zbawiciel jest ,peten taski 1 prawdy”
[J 1, 14]. Utozsamienie to dokonuje si¢ takze w dalszej czesci
J, gdy podczas rozmowy z Tomaszem, bedacej cze$cia mowy
pozegnalnej, Chrystus méwi: ,,Ja jestem droga 1 prawda, 1 Zy-
ciem” [J 14, 6]. Analogicznie prawde o Chrystusowym obja-
wieniu podaje tekst gnostycki: ,wyznaczyt droge, a / droga ta
jest prawda, o ktérej / ich pouczyt” [EV 18, 19-21], ,,On stat
sie wyznaczajacym / droge dla zbtgkanych” [EV 31, 28-29].
Wypada tutaj zaznaczy¢, ze takie pordéwnanie albo musiato
by¢ powszechne w 6wczesnej epoce wérdd réznych wedrow-
nych magdéw (podajacych si¢ za Mesjaszow), przemierzaja-
cych tlumnie tereny Palestyny 1 Fenicji [HJReligia 119-120)],
albo ktére$ z pism (wczesniejsze) stato si¢ wzorem dla drugie-
go, bo trudno byloby inaczej wyttumaczy¢ kolejne niemal
identyczne sformutowanie obu autoréw, tym razem dotycza-
ce nauki Chrystusa.
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Nadmieni¢ trzeba, ze prawda miata bardzo duze znacze-
nie w nauce Chrystusa, nie chodzilo tylko o prawdomoéw-
nos$¢, ale o prawde czyli to, co ma On do przekazania, o za-
akceptowanie jako prawdy Jego przestania. Chrzescijanski
ewangelista przekazuje, ze w samos$wiadomosci Chrystusa ist-
niata pewno$¢, co do tego, ze jest On zbawicielem. W pismie
Janowym wigkszos¢ wypowiedzi dotyczacych prawdy pada
z ust Chrystusa. Podczas przestuchania wyjasnia On Pifatowi
sens swojego postannictwa, méwiac: ,Ja si¢ na to narodzitem
1 na to przyszedtem na $wiat, aby da¢ $wiadectwo prawdzie”
[J 18, 37]. Prawda jest takze synonimem zbawienia czy pozo-
stawania w zwigzku z Bogiem. Wéréd wypowiedzi Chrystusa
odnajdujemy fragment, bedacy z jednej strony metafora praw-
dy jako bezgrzesznego postgpowania, z drugiej — $wiatla jako
Boga:

[...] kto sie dopuszcza nieprawosci, nienawidzi §wiatla i nie zbli-
za sie do niego, aby nie potepiono jego uczynkéw. Kto spetnia
wymagania prawdy, zbliza si¢ do $wiatla, aby si¢ okazato, ze je-
go uczynki s3 spelnione w Bogu. [J 3, 20-21]

Warto zauwazy¢, ze prawda i $wiatto s3 tu niemalze tozsa-
me z Bogiem. Poprzez prawde zostajemy o$wieceni, zaczyna-
my kroczy¢ w $wietle, zblizajac sie do Boga.

W teksécie gnostyckim prawda jest atrybutem Ojca: jest
On nie tylko ,,Ojcem prawdy”, ale ,istnieje w prawdzie”
[EV 26, 30-31]; takze ona sama ma atrybuty wlasciwe Ojcu:
»prawda jest / ustalona, niezmienna, / niewzruszona, dosko-
nale pigkna” [EV 17, 25-27], wlasciwa jest jej takze ,$wiattos¢
prawdy” [EV 36, 11-12]. Moze to sugerowa(, ze jej utozsamie-
nie z Ojcem zostatlo duzo wyrazniej zaakcentowane niz u Ja-
na. Rownoczesnie mozliwo$¢ przebywania w $wietle jest bar-
dzo odlegta dla wigkszoséci $miertelnikow.
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Posiadajacy wiedze gnostycy (a wiec wybrancy) szczyca sie
poznaniem prawdy o Ojcu, ktore otrzymali dzigki Jego tasce.
Gnostycy odrozniaja siebie od sarkikow, ludzi nieposiadaja-
cych iskry bozej. Wybraficy bowiem ,nie doznaja ktopotow
z poszukiwaniem / prawdy” [EV 42, 24-25], tak jak Plane,
ktora jej nie poznata 1 wszystkie jej stworzenia, ,ktére usito-
wata upodobni¢ / do pigkna Prawdy” [EV 17, 19-20]. Co wig-
cej, gnostycy uwazaja si¢ za tych, ktérzy ,sami sa prawda”
[EV 42, 26] 1 ,,ktorzy objawili sie / w prawdzie” [EV 43, 9-10].
Tak o spetnionym juz, wiecznym zywocie pisze autor gno-
styckiego dzieta w epilogu, bedacym jakby podsumowaniem
wczesniejszej egzemplifikacji tego, z czym sie wiaze poznanie
prawdy, przyjecie wiedzy, czyli stanie si¢ gnostykiem.

Nie tylko gnostycy uwazaja siebie za autentycznie zwigza-
nych z prawda. W J Chrystus méwi o pochodzeniu z praw-
dy tych, ktoérzy w Niego uwierzyli: ,,kazdy, kto jest z prawdy,
stucha mojego glosu” [J 18, 37]. Tak wigc i w tym tekscie
mozna zauwazy¢ pewna tendencje do opisywania wierzacych
jako ludzi odrdzniajacych siebie od reszty, pochodzacych
spoza $wiata a nawet — z Boga. Dowodzi tego wypowiedz
Chrystusa, zawarta w jego modlitwie za uczniéw, w ktorej wy-
razna jest antyteza Chrystus — $wiat: ,Oni nie s3 ze $wiata,
jak 1 Ja nie jestem ze $wiata” [J 17, 16], podobna antyteza my
— oni, dotyczgca wierzacych 1 niewierzacych w Chrystusa, za-
warta jest w Prerwszym Liscie Swigtego Jana Apostota:

Oni s3 ze $wiata,

dlatego méwia tak, jak [moéwi] $wiat [...]

My jestesmy z Boga. Ten, ktory zna Boga, stucha nas.
Kto nie jest z Boga nas nie stucha [...]. [1 ] 4, 5-6]

Jeszcze jedng antyteze Ja — wy mozna dostrzec w wypowie-
dziach Chrystusa kierowanych do Zydéw:
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Wy jestescie z niskosci, a Ja jestem z wysoka. Wy jestescie
z tego $wiata, Ja nie jestem z tego $wiata [] 8, 23]

»Kto jest z Boga, stow bozych stucha. Wy dlatego nie stucha-
cie, ze z Boga nie jestescie. [J 8, 47]

Prawda ma w J jeszcze jeden sens. Wyraza go jedno z okre-
$leh Ducha Swigtego — ,Duch Prawdy”, ktore uzyte dla trze-
ciej Osoby tréjjedynego Boga, sugeruje, ze takze i ten tekst
utozsamia Boga z pojeciem ,,prawdy”, tak jak tekst gnostyc-
ki, méwiacy o ,,Ojcu prawdy”. Ducha Swigtego, a wiec Du-
cha Prawdy i rolg, jaka ma spelni¢ we wspdlnocie chrzescijan,
zapowiada Chrystus: ,,Gdy za$ przyjdzie On, Duch Prawdy,
doprowadzi was do calej prawdy” [J 16, 13]. Wyjasni On wigc
dzieto Chrystusa. Sformutowanie ,Duch Prawdy” sposrod
ewangelistow stosowat tylko Jan.

Zaswiadczanie o prawdziwosci przekazu wazniejsze jest dla
chrzescyjanskiego ewangelisty. Jak wspomniano wczesniej,
gnostyk co$ przekazuje i nie dba o to, czy odbiorca uzna to
za prawde. Przydawka ,prawdziwy” pada w jego tekscie tyl-
ko7 w odniesieniu do ,Imienia”s. Jan natomiast czgsto uzy-
wa stowa ,,prawdziwy”, aby podkresli¢ warto$¢ swojego prze-
kazu. Po raz pierwszy okreslenie to pojawia si¢ juz w prologu,
kiedy ewangelista opisuje Jezusa jako $wiattos$¢ przychodzaca
na $wiat: ,Byla $wiattos¢ prawdziwa” [J 1,9]; pdzniej Jego
prawdziwo$¢ podkreslaja ci, ktorzy uwierzyli: ,,On prawdziwie
jest Zbawicielem $wiata” [J 4, 42] czy: ,,Ten prawdziwie jest
prorokiem, ktory miat przyjs¢ na $wiat” [J 6,12-14; 7, 40]. On

17 Pojawia si¢ jeszcze w epilogu na okreslenie wspolnoty gnostykdw
— ,prawdziwych braci” [EV 43, 5-6] i zbawienia — ,,zywota prawdzi-
wego” [EV 43, 10-11], czyli nie odnosi sie do bostwa.

18 EV 38, 38-39, 1; 40, 5-6. Tu posiadanie prawdziwego imienia
oznacza tozsamo$¢ z Ojcem.
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sam méwil tez o sobie, ze Jego $wiadectwo (czy tez sad) jest
prawdziwe, argumentujac to pochodzeniem od prawdziwego
Boga [J 8, 14 1 n.]. O prawdziwosci swojego przekazu zapew-
nia tez sam autor: ,,Zaswiadczyt to ten, ktory widzial, a $wia-
dectwo jego jest prawdziwe” [J 19, 35] i ,ten wlasnie uczen
daje $wiadectwo o tych sprawach i on je opisal. A wiemy, ze
swiadectwo jego jest prawdziwe” [J 21, 24].

Odpocznienie — zbawienie

Zadaniem ewangelii jest przekazanie zapowiedzi zbawie-
nia. Jak zaznaczono powyzej, oba teksty s3 zorientowane
chrystocentrycznie, a wigc zbawienia ma dokona¢ Chrystus.
Jednak pamigta¢ nalezy, ze pomimo duzego podobienstwa
obu tekstéw w sferze chrystologii, r6znig si¢ one zasadniczo
pojmowaniem zbawienia. Cho¢ wielu badaczy sadzi, ze gno-
stycy zaczerpneli idee zbawienia 1 zbawiciela z chrzescijan-
stwa, nalezy jednak w pelni zgodzi¢ si¢ z teza, ktora podkre-
$la Kurt Rudolph, ze:

réznorodno$¢ postaci i postaw zbawiciela w tekstach gnostyc-
kich jest tak ogromna, ze nie sposéb przypisa¢ im wspdlnego
zrodla, jakim miatoby by¢ chrze$cijanstwo. [KRGroza 118]

EV stanowi w pewnym sensie ewenement wsrdd tekstéw
z Nag-Hammadi, gdyz jest tekstem wybitnie chrystocentrycz-
nym, ukazujagcym Chrystusa w sposéb pokrewny J. [75. 143 1 n.]

Zasadnicza roznicy, jaka oddziela ortodoksje chrzescijan-
ska od gnostyckiej herezji jest kwestia prawdziwosci ciata zba-
wiciela. Chrzescijanska wizja zbawienia jednoznacznie przed-
stawia Chrystusa jako zbawiciela autentycznie cierpiacego,
przez ktérego meke, Smier¢ 1 zmartwychwstanie dokonato sig
zbawienie catej ludzkosci. Modele gnostyckie nie akceptuja
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autentycznosci meczenskiej $mierci zbawcey, ani prawdziwosci
jego ciata. Wedtug wierzen gnostykdéw, zbawiciel jest istota
ponadswiatowa 1 nie moze naleze¢ do ontologicznie zlego
$wiata materii, na co wskazywatoby posiadanie przez niego
materialnego ciala (dewaluowatoby to jego warto$¢). Tak wiec
mozna sobie wyobrazié, Ze potaczenie tych dwdch koncepcji
w spdjna catos¢ musialo by¢ problematyczne. Polaczenia
takiego usituje dokonaé wtasnie EV, dlatego fragmenty doty-
czace zbawienia 1 zbawiciela nie zawsze s3 jednoznaczne.
Rudolph zauwaza, ze z pisma gnostyckiego nie mozna ,jed-
noznacznie wyczyta¢ ani doketyzmu, ani antydoketyzmu”
[5. 143].

Problematycznymi fragmentami s dwa wyjatki z EV, kto-
re — co przysparza dodatkowej trudnosci — nastepuja po
sobie. Pierwszy z nich przekazuje, ze objawiony Syn ,,pozwo-
lit im [tym, ktérzy przyjeli gnoze] / zakosztowaé z siebie
1 / odczu¢ siebie, 1 / obejmowa¢ umitowanego Syna”
[EV 30, 28-31], nastepny jakby temu zaprzecza: ,przyszed!
/ w ciele podobienstwa” [EV 31, 4-5]. Wincenty Myszor
w komentarzu do gnostyckiego dzieta pisze, ze ,cialo podo-
biefistwa” nie mogto by¢ materialne, ale takze nie mogto by¢
pozorne, co tlumaczy przez zwiazek logiczny z poprzednim
cytatem. Jednak zgodzi¢ si¢ z takim wyjasnieniem mozna tyl-
ko pod warunkiem, ze albo autor EV rozrézniat jeszcze inny
rodzaj ciala (co$ miedzy cialem materialnym a pozornym), al-
bo ,,obejmowania Syna” nie mozna rozumie¢ dostownie®.
Jednym ze znaczen czasownika ,obja¢”, odnoszacym sie
do uczué, wrazen i standéw psychicznych, jest ‘opanowac’,

19 Por.: komentarz do EV 30, 29 i n. W. Myszor pisze, ze ,EV 13-
czy réwniez «objecie Zbawiciela» z objawieniem gnozy”.

20 Nowy slownik jezyka polskiego, pod red. E. Sobol, Warsza-
wa 2002, s. 550.
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‘przeniknal’, ‘zrozumieC’?, a wigc moze takze gnostyckie
— ‘poznal’. Przy czym nalezy pamietal, ze EV jest tekstem
»Czesto tajemniczym 1 zawsze doglebnie symbolicznym”
[HJReligia 194].

Jako ze zbawienie jest gtéwnym tematem ewangelii, wigk-
sz0$¢ poje¢ 1 termindw, ktére omdéwiono powyzej, taczy sie
z nim, gdyz niektére symbolizuja zbawienie, zbawiciela lub
Ojca, w ktorym ma si¢ to zbawienie dokonac.

Czestym obrazem zbawienia w tekécie gnostyckim jest od-
poczynek, oddany w polskim ttumaczeniu przez archaiczne
stowo ,,odpocznienie”. Jest to obraz dokonanego stanu du-
cha, bedacego celem gnostyka, a realizujacego sie dzigki po-
siadaniu gnozy. Odpocznienie ma si¢ odbywaé¢ u Ojca jest
ono takze Jego atrybutem i dzigki niemu jest w ogole mozli-
we. Wiaze si¢ to z gnostycka koncepcja powracania do stanu
pierwotnego, przywracania wszystkich boskich pierwiastkéw
rozproszonych po $wiecie materialnym do boskiej Pelni. Stan
odpoczynku jest mozliwy dzigki objawieniu Syna, postanego
przez mitosiernego Ojca, aby ,,[eony] spoczely juz / w nim
samym, aby poznaly, / ze on jest odpocznieniem”
[EV 24, 18-20]. Gnostyk opisuje zbawienie nie tylko jako stan
odpocznienia, wyobraza sobie je takze jako miejsce. Mozliwe,
ze tak jak chrze$cijanie imaginowali sobie zbawienie, czyli
przebywanie w Raju (ktérego réznorakie wizje zapoczatkowa-
ta Apokalipsa sw. Jana), tak gnostyk mysli o miejscu, w ktorym
przebywaja zbawieni (jednak nie opisuje go z taka pomysto-
woscia jak autor Apokalipsy). Jest ono nazwane po prostu
»miejscem odpocznienia”. To Pelnia, z ktérej wyszedt Jezus,
»aby uczyt / o miejscu 1 o swym miejscu / odpocznienia,
z ktorego wyszedt [...]" [EV 40, 31-33], a takze ,jego wiasne
miejsce odpocznienia” [EV 41, 13]. Chrystus u Jana nazywa
je mieszkaniem w domu Ojca: ,W domu Ojca mego jest
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mieszkan wiele. [...] Ide przeciez przygotowaé wam miejsce”
[J 14, 2]. W pordéwnywanych fragmentach znéw widaé rézni-
ce terminologiczng: na okreslenie zbawienia w tekscie gno-
styckim uzyto bardziej abstrakcyjnego rzeczownika ,miej-
sce”, natomiast w ] — obrazowych: ,dom” czy ,,mieszkanie”.

Konkretny termin ,,zbawienie” pojawia si¢ w EV w znacze-
niu jakby ,technicznym”. Autor opisuje nim tylko mecha-
nizm zbawienia: ,nadejdzie z wysoka” [EV 35, 1], lub wypo-
wiada si¢ o nim ogolnikowo: ,uwierzy¢ w zbawienie”
[EV 20, 7-8], ,,dokona¢ zbawienia” [EV 16, 39]. Forma, spo-
sobem, w jaki ma si¢ ono zrealizowa¢ jest wyrazone metafo-
rycznie ,odpocznienie”. Zupelnie inaczej dzieje sie¢ w tekscie
Janowym, gdzie termin ,zbawienie” wysuwa si¢ na pierwszy
plan. Jezus uzywa go w zapowiedziach zbawienia: ,,Mowie to,
abyscie byli zbawieni” [J 5, 34], ,jezeli kto$ wejdzie przeze
Mnie, bedzie zbawiony” [J 10, 9]; wyjasniajac swoje postan-
nictwo:

Bog nie postat swego Syna na $wiat po to, aby $wiat potepil,
ale po to, by $wiat zostal przez Niego zbawiony [J 3, 17]; Nie
przyszedtem bowiem po to, aby $wiat sadzi¢, ale aby $wiat zba-
wié. [J 12, 47

Tekst Janowy uzywa takze okreslenn metaforycznych, zaste-
pujacych stowo ,,zbawienie”. W wigkszosci sa to metafory po-
wigzane z zyciem. Bardzo czgsto pojawia si¢ tu przenosnia
utozsamiajgca zbawienie z zyciem: , Ten, ktory z nieba zstepu-
je 1 zycie daje $wiatu” [J 6, 33], uzyta ponownie w przypowie-
$ci o Dobrym Pasterzu: ,Ja przyszedlem po to, aby [owce]
mialy zycie 1 mialy je w obfitosci” [J 10, 10], czy w zapowie-
dzi zmartwychwstania: ,,umarli ustysza glos Syna Bozego, i ci,
ktorzy ustysza, zy¢ beda” [J 5, 25]. Rozbudowang jej forma
jest chetnie uzywana przez autora fraza ,zycie wieczne”:
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Kto wierzy w Syna, ma Zycie wieczne [] 3, 36]; Kto we Mnie
wierzy, ma zycie wieczne [J 6, 47]; Kto stucha stowa Mego 1 wie-
rzy w Tego, ktéry Mnie postal, ma zycie wieczne [J 5, 24]; Ja
jestem chlebem zywym, ktéry zstapit z nieba. Jesli kto spozywa
ten chleb, bedzie zyt na wieki. [J 6, 51]

Podobne stowa padaja we fragmencie bedacym ustanowie-
niem eucharystii [J 6, 54]. Jak wida¢ autor J przede wszystkim
podkresla, ze zbawienie polega na zachowaniu zycia. Pogtebia
te 1idee, moOwiac o wskrzeszeniu umartych:

wszyscy, ktdrzy spoczywaja w grobach, uslysza glos Jego: a ci
ktorzy petnili dobre czyny pdjda na zmartwychwstanie zycia
[J 5, 29]; jak Ojciec wskrzesza umartych 1 ozywia, tak réwniez
Syn ozywia tych, ktérych chce [J 5, 21]; kto [...], Ja go wskrze-
sze w dniu ostatecznym. [] 6, 54]

Idea ta zostaje rOwniez wyrazona jako ,,zachowanie” zycia
pomimo $mierci: ,Jesli kto zachowa moja nauke, nie zazna
$mierci na wieki” [J 8, 51]. Kulminacyjnym momentem w J,
dotyczacym nauki Jezusa o zmartwychwstaniu, sa stowa, we-
dtug ktorych ogniskuje si¢ ono w Jego osobie: ,Ja jestem
zmartwychwstaniem 1 zyciem” [J 11, 25]. O ,zywocie / praw-
dziwym 1 wiecznym” [EV 43, 10-11] gnostyk pisze tylko raz
w koncowej czesci dzieta — epilogu.

Réznica w okre$laniu ,,sposobu” zbawienia przez gnosty-
ka 1 autora chrze$cijanskiego prawdopodobnie jest spowodo-
wana tym, ze system gnostycki, bardziej przesigkniety filozo-
fia hellenistyczng, nie uwazat zmartwychwstania za warto$¢
pozadany. Grecy wyznajacy filozofie Epikura nie wierzyli
w jakiekolwiek zycie wieczne, gdyz dusze?! uwazali za znisz-
czalng, jej istnienie konczylo sie w momencie $mierci ciata.

! Por.: L. Balter, Eschatologia kovica XX wicku, Siedlce 2001.
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Natomiast Grecy wyznajacy dualistyczne? filozofie Arystote-
lesa czy Platona uwazali cialo za wiezienie duszy, z ktérego
wyzwala si¢ ona poprzez $mier¢?. Dlatego oni takze nie byli
zainteresowani nauka o zmartwychwstaniu (zwlaszcza ciata),
czego dowodem jest zdarzenie opisane w Dziejach Apostolskich:
kazanie $wigtego Pawla na Areopagu zostalo przez nich wy-
$miane [Dz 17, 32 1 n.]. Poza tym materialne zmartwychwsta-
nie jest dla gnostykdéw absurdem, poniewaz nie wyzwala
z clemnos$ci $wiata. Pamietamy o ostatecznym celu istnienia,
o ,,rozplynieciu sie¢ kosmosu” [HJReligia 122].

Pelnia

Gnostyckiemu pojeciu ,Petnia” — ,Pleroma” mozna by
poswieci¢ wiele stron, poniewaz koncepcji Petni, jej powsta-
nia 1 rozwoju, byto wiele, nawet wsrod walentynian, do kté-
rych dziet zalicza si¢ EV. Niestety mnogo$¢ koncepcji nie
sprzyja wytlumaczeniu 1 zrozumieniu danej teorii czy pojecia.
Zauwazyl to juz, walczacy z herezja gnozy, Ireneusz, ktory zi-
rytowany coraz to nowymi wytworami walentynian, napisak:
»Kazdy z nich wymys$la co dzien co$§ nowego 1 zadnego
z nich nie uwaza si¢ za doskonatego, dopdki nie stanie si¢
zdolny do takiej tworczosci”4. W tym paragrafie omowione
zostanie przede wszystkim pojecie ,Petnia” w odniesieniu

? Pomimo calej nauki o zmartwychwstaniu, ] nie jest wolna
od watkéw dualistycznych. I tak w rozmowie z Nikodemem [] 3, 6]
Chrystus wprowadza rozréznienie: ,,To, co si¢ z ciala narodzito jest
cialem, a to, co si¢ z Ducha narodzito, jest Duchem”, pdzniej padaja
wypowiedzi deprecjonujace warto$¢ ciata: ,,Duch daje zycie; cialo
na nic si¢ nie przyda” [J 6, 63].

*W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Filozofia starozytna i Srednio-
wieczna, Warszawa 1993, s. 131, 143.

24 Cyt. z: Ireneusz z Lyonu za: HJReligia 194.
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do EV, idea za$ Peini zostanie wyjasniona tylko pokroétce,
gdyz szerzej o niej przeczytaé mozna w opracowaniach doty-
czacych gnostycyzmu.

Stricte gnostyckie znaczenie pojecia ,,Petnia” to ‘stan istnie-
nia Ojca wraz z wszystkimi eonami’ — Jego boskimi emana-
cjami. EV zaczyna si¢ opisem kryzysu w Pleromie, gdy ,,zwrd-
cita si¢ ku temu, / z ktérego wyszla” [EV 17, 4-6]. Wedlug
Jonasa powodem tego kryzysu byta che¢ ogladania Ojca
przez eony, ktore nie zostaly do tego predestynowane.
Eonem, ktéry najbardziej ,,zawinit” podczas calego zajscia by-
ta najmlodsza Sophia. Poszukujac Ojca, popadta ona w na-
mietno$¢ — szalenstwo. Aby wyzwoli¢ j3 z tego stanu, poda-
zyt ku niej Chrystus, ktéry zbawiajac ja, przyczynil sie
do powstania rzeczy zewnetrznych. Dziatanie to potrzebne
byto nie tylko ze wzgledu na wybawienie Sophii, ale tez
po to, aby zazegna¢ kryzys w Pleromie. Tak rysuje si¢ iScie
gnostycki obraz Pelni, a co za tym 1idzie, ukazana jest rola
zbawiciela. W badanym tekscie Pelnia ma odniesienie takze
do gnostyckich jednostek, a zbawiciel — Chrystus nie dziata
tylko w imie jakiego$ abstraktu, ale ,wie, ze $mier¢ / jego jest
zyciem dla wielu” [EV 20, 13-14]. Meczenstwo Chrystusa
w EV ma bezposredni zwiazek z objawieniem Petni. Po sto-
wach opisujacych ,przyjecie ksiggi”, czyli dokonanie zbawie-
nia (czy objawienia zbawionych), nastepuja wersy:

Tak, jak jaki$ testament,

gdy nie zostal jeszcze otwarty, ukryty jest majatek
zmarlego pana domu,

tak réwniez Pelnia pozostata

ukryta, jak dlugo Ojciec Petni

byt niewidzialny, ten, ktéry sam

z siebie istnieje, z ktérego kazda

przestrzen pochodzi. [EV 20, 15-22]

,SWIATEOSC” KROCZACA W CIEMNOSCI ORAZ INNE ABSTRAKTY... 189

Wynika z nich, ze dzieto Chrystusa, na sposoéb chrzescijan-
ski, objawito Ojca 1 Pelnie.

Inna wersja mitu wyjasniajacego znaczenie Pelni moéwi
gléwnie o wypelnianiu boskiego braku. Punktem wyjscia jest
Ojciec emanujacy boskim $wiatlem. Swiatlo to rozprzestrze-
niato sie 1 dzielito, tworzac emanacje, sktadajace sie na ,,Pet-
ni¢ Ojca”. Ich ilo§¢ sprawila, ze w koncu do przechowywania
swiatla byly potrzebne naczynia. Te réwniez zostaly wyema-
nowane. Nie zdotaly jednak oprze¢ sie sile boskiego $wiatta,
popekaly 1 rozpadly sie. Od tej pory boskie $wiatlo rozpro-
szylo si¢ po calym kosmosie, tworzac ubytek w Petni. Gno-
stycy wierzyli, ze boskie iskry znajduja sie takze w nich, s3
forma boskiej obecnosci — w2°17 [szekina], dlatego ich zada-
niem byto odprowadzanie tych iskier do Pleromy.2s Boskie
emanujace $wiatto byto rownoczesnie sila tworzaca 1 niszcza-
ca, sita rozproszong po kosmosie. Jesli uda si¢ odnalez¢ iskre
tego $wiatla, jesli ma si¢ ja w sobie, wtedy mozna realizowa¢
cel istnienia. Warto wspomnie¢, ze ten model kosmogonii zy-
skal popularnos¢ w wiekach $rednich wéréd zydowskich mi-
stykow.

Forma boskiej Petni musiata by¢ znakiem czasu owcze-
snych mistykéw 1 zapewne byla znana takze poza kregami
gnostyckimi. Uzywali jej hermetycy 1 — w pewnym sensie
— takze mistycy zydowscy. Wszyscy oni chcieli dostapi¢ ogla-
dania Boga wraz z jego eonami i calym boskim $wiatem, jaki

% Podobnie jak nauka o Petni, koncepcja rozpadu naczyn i rozpro-
szenia boskich iskier znalazta kontynuacje w kabale zydowskiej (szcze-
gblnie w koncepcji [zaaka Lurii 1 jego nastepcdw). Wedtug kabalistow
z kazdego dobrego czynu wytuskiwane sg iskry, z ktérych ma by¢ zbu-
dowana $wiatynia czekajaca na przybycie Mesjasza. [Por.: G. Scho-
lem, Mistycyzm zydowski i jego gldwne kierunki, Warszawa 2007,
s. 271-316; dalej GSMistycyzm z numerem strony].
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sobie wyobrazali, tyle, ze ci ostatni, kierujac si¢ Torg, chcieli
oglada¢ Boga zasiadajgcego na tronie. To wlasnie oznaczato
dla nich Petnie Boga [GSMistycyzm 57].

Ostatnia boza iskra

Tekst ewangelii, przekazu ,dobrej nowiny”, musi by¢ sku-
teczny. Warunkiem skutecznosci jest zrozumienie go przez
odbiorce. Analiza Ewangelii Prawdy oraz Ewangelii sw. Ja-
na sklania do konkluzji, ze byly one kierowane do innych
grup odbiorcow (wtedy oba teksty bylyby niezalezne od sie-
bie i nie konkurowatyby ze sobg) albo po powstaniu pierw-
szej z nich, autor konkurencyjnej doktryny stworzyt swoj
tekst, zmieniajac obrazowanie, by¢ moze czynigc go bardzie;
atrakcyjnym dla odbiorcy (ktéry tekst powstal wezesniej nie
rozstrzygnieto w badaniach jednoznacznie). Mozemy przy-
puszczad, ze tekst gnostycki, nasycony abstraktami, mogt by¢
kierowany do wyzszych warstw spotecznych, natomiast J, pel-
na obrazéw pobudzajacych wyobraznie, mogta by¢ kierowa-
na do ludzi prostych. Jednak na podstawie tych samych prze-
stanek mozna powiedzie¢, ze tekst bardziej abstrakcyjny mégt
by¢ kierowany do Grekdéw nawracajacych sie z poganstwa,
aJ do zydéw.

Tak czy inaczej, dla cztowieka znajacego Stary i1 Nowy Testa-
ment zetknigcie z tekstem EV (takze z innymi tekstami Kodek-
su z Nag-Hammadi) jest cennym doswiadczeniem stuzacym
poszerzeniu horyzontow. Jest odkryciem jeszcze jednego spo-
sobu opisywania duchowosci.

Malgorzata Pawlata

“THE LIGHT” AND OTHER ABSTRACT CONCEPTS
IN THE “GNOSTIC GOSPEL OF TRUTH”

(summary)

This article treats about the most common abstract concepts inc-
luded in gnosic writings. They are: the gnosic, the truth, the light, the
rest. They make kind of web of concepts, which complete each other,
but they also can exist separately. The most universal of them is “the
light”, which contains other ideas.

Analysis of concepts is based on the comparison gnostic gospel
with The gospel of John. “The light” make both gospels similar and al-
lows perceived gnostic element in The gospel of John.
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PARADOKSY REWOLUCJI. O JEDNOAKTOWCE
,DOMINO MADAME DU BARRY” WACKLAWA GRUBINSKIEGO

Po temat Wielkiej Rewolucji Francuskiej — w polskiej
dramaturgii miedzywojennej podejmowany przez Stanistawe
Przybyszewska [Dziewigédziesigty trzeci, 1927; Sprawa Danto-
na, 1929, wyst. 1931; Thermidor, wersja niem. prawdopodob-
nie 1925, wyst. w przekl. pol. 1971] 1 Karola Huberta Ro-
stworowskiego [Czerwomy marsz, prwdr. 1930, wyst. 1934,
wyd. os. 1936] — siegnat Wactaw Grubinski w jednoaktéwce
Domino Madame du Barry ze zbioru Historia na wyrywki'. Ak-

Joanna Razny (ur. 1970) — adiunkt w Katedrze Literatury i Trady-
¢ji Oswiecenia UL. Jej zainteresowania naukowe obejmuja literature
polska z przetomu XIX i XX wieku, a w tym obszarze twdrczo$¢ epi-
gondéw 1 polemicznych kontynuatoréw ,przybyszewszczyzny”.
Na marginesie prac badawczych zajmuje sie przekladami z literatury
francuskiej — dawnej 1 wspotczesnej.

1'W. Grubinski, Domino Madame du Barry, [w:| Historia na wyryw-
ki, Warszawa 1939 [dalej: WGDomino z numerem strony]. Fenomen
Wielkiej Rewolucji Francuskiej persewerowat wyobraZznie dramatopisa-
rzy réznych narodowosci, by przywotaé: Georga Biichnera [Smieré
Dantona, 1835], Victoriena Sardou [Thermidor, 1891; Madame Sans-Gé-
ne, 1893] czy Romain Rollanda [7eatr Rewolucii, 1898-1901,
1925-1938]. Zainteresowanie Grubiniskiego wydarzeniami lat
1789-1799 odzyto w okresie londynskiej emigracji, kiedy to zrodzit sie
— nigdy niesfinalizowany przez autora — projekt opowiastki ,,0 hozej
Charlotce 1 Maracie w wannie”. Zob.: W. Grubinski, list do M. Gry-
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¢ja utworu rozgrywa si¢ w 1793 roku w dniu, gdy na pary-
skim Placu Rewolucji zging¢ miata pod gilotyng ostatnia fa-
woryta Ludwika XV, co nastapito — jak odnotowuje historia,
cho¢ przemilcza autor — 8 grudnia. Dramaturg rezygnuje
z drastycznej dostowno$ci w przedstawieniu niestawnych
ekscesow jakobinskiego terroru, sytuujac watla zdarzenio-
wos¢ fabularna w ,,obszernej «sali»” wigzienia Conciergerie2,
gdzie kilkunastu osadzonych — mezczyzn 1 kobiet w roz-
nym wieku, roznego urodzenia oraz stanu — oczekuje z wy-
roku Trybunalu Rewolucyjnego na stracenie, oddajac sie
modnej sztuce salonowej konwersacji. Arystokratyczno-ple-
bejski zestaw osdb przebywajacych w celi, posréd ktérych
nie brak zdeklarowanych wyznawcoéw jakobinizmu, w iro-
niczny sposob odzwierciedla egalitarystyczny charakter re-
wolucyjnych przemian (,gilotyna wszystkich uréwiesnia”
[WGDomino 142]), a zarazem $wiadczy o pojawieniu si¢ an-
tagonizmow w obozie wladzy, gdzie ,,juz si¢ zacz¢lo [...] po-
zeranie si¢ wzajemne panow rewolucjonistow” [WGDomi-
no 146]3. Ci, ktorzy odniesli zwyciestwo, eliminuja ,wrogow
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dzewskiego z 23 XI 1961 [Bibl. UMK w Toruniu, Archiwum Emigra-
i, sygn. AE/AW/LXXVI/4].

2 Conciergerie jako miejsce akcji dramatu poddaje sie takze meta-
forycznemu odczytaniu, wyobrazajac na zasadzie synekdochy rewolu-
cyjna Francje, ktora stala sie gigantycznym wiezieniem, a jej ludno$é
zyta w cigglym strachu przed spadajacym ostrzem.

3 Wizje Rewolucji wspdttworza w dramacie Grubinskiego aluzyjne
przywotania utrwalonych w tradycji 1 anegdocie aforystycznych sadéw
pochodzacych od swiadkow 1 uczestnikéw tamtych historycznych wy-
darzen, m.in.: Pierre’a Victoriena Vergniauda, ktéry wypowiedziat styn-
ne zdanie: ,Rewolucja, jak Saturn, pozera whasne dzieci”, czy Josepha
Louis Lagrange’a, ktory na wie$¢ o egzekucji Antoine’a Laurenta de
Lavoisiera stwierdzil: ,Wystarczyla im tylko jedna chwila, by utracié te
glowe, a moze sto lat nie wystarczy, by podobna sie odtworzyta”.

rewolucji”, a takze tylko podejrzanych o wrogos¢, niszcza
opozycje we wlasnych szeregach i przeksztatcaja ruch wol-
nos$ciowy w instrument ucisku. A cho¢ jeszcze nie wiado-
mo, ,czy Robespierre zgilotynuje Saint-Justa, czy Saint-Just
Robespierre’a” [WGDomino 146], przesadzone zdaja si¢ by¢
losy kordeliera Dantona wobec krazacych pogtosek o jego
podejrzanych kontaktach pienigznych z cudzoziemcami
[WGDomino 153].

Dynamika politycznych wydarzen, o ktérych wiesci do-
cieraja z pozascenicznej przestrzeni, determinuje tok towa-
rzyskich rozmow, jakie prowadza wspotuczestnicy wigziennej
niedoli. Wymiana celnych ripost, mniej lub bardziej przej-
rzystych aluzji, ironicznie podchwyconych 1 z nawiazka od-
dawanych stéw ogniskuje si¢ wokot jednego tematu — rewo-
lucji. Zaadaptowany do sytuacji wymuszonego wspotbycia
wzorzec kultury salonowej, opartej na wykwintnym obycza-
ju 1 umiejetnosci ,,pigknego méwienia” — z dowcipem, polo-
tem 1 swada — do$¢ nieoczekiwanie okazuje swoja przydat-
no$¢ dla opisu mechanizméw spotecznego przewrotu
1 deszyfracji sprzecznos$ci rewolucyjnej ideologii. Ustami kré-
lewskiej eks-faworyty przekonuje Grubinski, ze to nie masy
ludowe robia rewolucje, lecz ich przywddcy. Masy stuzg je-
dynie jako uzyteczne narzedzie bezwzglednym i nieprzebie-
rajagcym w $rodkach demagogom 1 agitatorom, ktorzy wyko-
rzystuja demokratyczng retoryke dla urzeczywistnienia
wlasnych planéw:

Kto to jest lud? Danton? Robespierre? Desmoulins? [...] Dan-
ton jest Danton 1 Robespierre jest Robespierre! Ulepszacze spo-
teczenstwal Wodzireje ciemnoty i niezadowolenia, krélowie
krzyku! [...] Sami si¢ narzucili. I pozabijajg si¢ nawzajem w imig
ludu, ktérego nie ma. [...] Kto to jest lud? Pokaz go, niech mo-
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wi! [...] To robi Danton, Robespierre! [...] Osoba ludu nie ist-
nieje! [WGDomino 151-152]

Spoza antyrewolucyjnych replik Madame du Barry, jakie
padaja w jej rozmowach z fizjokrata Croute’em czy adwoka-
tem Peissierem, przeziera krytyka doktryny politycznej Je-
ana Jacques’a Rousseau, na ktérego tak chetnie powotywali
si¢ jakobini. W pismach genewskiego mysliciela mialy swe
zrodio niektére z idei 1 pojeé przez nich przyswojonych, jak:
rezygnacja z praw jednostki na rzecz ogoétu; podporzadko-
wanie si¢ calego spoleczenstwa ,woli powszechnej”, ktora
bedac niepodzielna, absolutna i nieomylna, dazy zawsze
do ,,dobra powszechnego”; suwerenno$¢ zjednoczonego
kontraktem spotecznym ludu-narodu, czy — zwlaszcza prze-
$wiadczenie, iz cztowiek wychodzi z tona natury dobrym,
a dopiero cywilizacja — instytucje spoleczne 1 polityczne
— czynig zen istote zdegenerowana, skad nietrudno byto juz
wyprowadzi¢ wniosek o koniecznosci odrodzenia ,,zepsute-
go” $wiata na drodze gwaltownych przemian. Rousseauan-
ska mysl polityczna, najpetniej wyrazona w Umowie spolecz-
nej, obraca si¢ wszakze w sferze utopii, na co wielokrotnie
zwracano uwaget, ale tez o czym nazbyt fatwo zapominano.
Przeprowadzona w dziele tym analiza zasad, na ktoérych win-
na zostaé oparta organizacja przysztego sprawiedliwego spo-
teczenstwa, to intelektualna konstrukcja, ufundowana
na czystych pojeciach 1 wyzbyta do$¢ radykalnie facznosci
z empiria. Tak zwany ,lud” w wymiarze substancjalnym nie

4 Zob. np.: B. Baczko, Rousseau: Samotnos¢ i wspdlnota, Warsza-
wa 1964, s. 497-734; R. Bicker, Totalitaryzm. Geneza, istota, upadek,
Torun 1992, s. 15-16; J. Kowalski, A. i M. Loba, J. Prokop,
Dzieje kultury francuskiej, Warszawa 2005, s. 367-395; M. Bankowicz,
W. Kozub-Ciembroniewicz, Dyktatury i tyranie. Szkice o niedemokra-
tycznej wladzy, Krakow 2007, s. 147-153.
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istnieje. ,,Nie posadzisz tego na tronie”, ani ,si¢ z tym nie
rozmoéwisz” [WGDomino 151] — przypomina poprzez me-
dium swej bohaterki Grubinski. Podobnie abstraktem jest
i ,wola powszechna”, niewiele majaca wspolnego z faktycz-
ng wolg ludzi czy tez chociazby wola wigkszosci. Weielona
w zycie przez waska grupe rewolucyjnych przywodcéw, rze-
komo dziatajacych w interesie zbiorowosci, w istocie za$ re-
alizujacych — za cene tysiecy istnien ludzkich — wtasne ce-
le, prowadzi na bezdroza tyranii.

Sekretna obecno$¢ Robespierre’a, ktéry zjawia sie w Con-
ciergerie, by ,,postucha¢ tego, co méwi obywatelka du Barry,
1jak ona to méwi” [WGDomino 147], wpisuje si¢ w logike re-
wolucyjnego procesu, zapowiadajac, nieukazany bezposred-
nio na scenie, dalszy bieg historycznych wydarzen — upadek
dyktatora, ktéry wprawiwszy w ruch maching instytucjonal-
nego terroru, sam wkrotce stanie si¢ jego ofiara. W spotka-
niu dwu osobowos$ci dokonuje si¢ zarazem, w metaforycz-
nym skrécie, konfrontacja ,dwu Francji” — tej repu-
blikanskiej, rewolucyjnej 1 tej obalonego monarchicznego
tadu — ujawniajgca swoiste kontinuum obu systemdw 1 $wia-
tow. Paradoksalnos¢ koncepcji dramaturgicznej Grubinskie-
go wyraza si¢ bowiem w sugestii istnienia ciagtosci miedzy
dawnym ustrojem a Rewolucja. W ujeciu autora nie stanowi
ona bynajmniej zerwania z poprzedzajaca epoka. Przeciwnie
— jest tamtej epoki nieodrodnym dzieckiem. I to nie tylko
dlatego, ze okazuje si¢ ,blednym koltem”, na miejsce kréla
wprowadzajac Lud, ktérego przedstawiciele (1 wodzowie)
szybko ucza sie nasladowad swych poprzednikéw — korono-
wanych despotéw — 1 radykalizujg ich metody. ,Wolatam nie-
sprawiedliwych krélow: byli tagodniejsi!” [WGDomino 151]
— stwierdza wszak Madame du Barry. We Francji dawny po-
rzadek zostat juz wcze$niej podwazony. Rewolucja — dowo-
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dzi Grubinski — miata miejsce przed Rewolucja. Dokonato
sie to nie przy uzyciu przemocy, lecz osobistym wdzigkiem,
niepospolita uroda 1 walorami charakteru Jeanne Bécu, cor-
ki kucharki i nieznanego ojca, ostatniej niekoronowanej kré-
lowe; Wersalu.5 Za sprawa niezwyklego awansu plebejuszki,
obdarzonej hrabiowskim tytutem du Barry i mitosnym fawo-
rem monarchy z dynastii Bourbonéw, wstrzasowi ulegta cata
sfera hierarchicznego fadu spotecznego, w ktérym to urodze-
nie decydowato o szansach — lub ich braku — w karierze zy-
ciowej. Skromna przedstawicielka trzeciego stanu, odsunigte-

5 O kolejach zycia historycznej Madame du Barry zob. np.:
B. Craveri, Madame du Barry: aniof z nizin spotecznych, [w:] Kochanki
i krdlowe. Wiadza kobiet, przet. P. Salwa, Warszawa 2008 [dale;j:
BCMadame z numerem strony|; Z. Libiszowska, Ludwik XV, Wro-
claw 1997, s. 195-207. Kreslac literacki portret tej postaci, Grubiniski
akcentuje zwlaszcza jej wybujata ambicje, ktory to rys charakterolo-
giczny nie znajduje raczej potwierdzenia w relacjach Zrédiowych.
(Swiadectwa wspotczesnych, ktorzy mieli okazje osobiscie zetknaé
sie z ostatnig faworyta Ludwika XV, przedstawiaja ja przede wszyst-
kim jako kobiete odznaczajaca sie — pomimo fatalnej przesztosci
— zniewalajacym czarem, prawdziwa dobrocia oraz wielka wrazliwo-
$cig na ludzka krzywde 1 biede.) Sugerujac uwiktanie swej bohaterki
w dworskie intrygi, dramaturg czyni zapewne aluzje do dymisji
w grudniu 1770 r. ksigcia Etienne’a Francois de Choiseula, w czym
znawcy epoki istotnie upatruja po czesci efekt odwetowych dziatan
Madame du Barry wobec okazujacego jej nieprzejednang wrogo$é
ministra spraw zagranicznych. Z kolei chelpliwe stwierdzenie prota-
gonistki utworu, iz zdotala przymusi¢ nastepczynie tronu, by ze-
chciata si¢ do niej odezwad, odsyta do wydarzen 1771 roku, nazywa-
nego niekiedy w historiografii ,rokiem milczenia”. Dopiero 1 stycz-
nia 1772 r., na tradycyjnym przyjeciu noworocznym, Maria Antoni-
na, dotychczas ignorujaca krolewska faworyte obrazliwym milcze-
niem, raczyta wypowiedzie¢ do niej jedno zdanie (,Duzo ludzi dzi$
w Wersalu”), ulegajac naciskom ze strony Marii Teresy 1 austriackie-
go ambasadora, zabiegajacych o przychylno$¢ Ludwika XV dla spra-
wy rychtego juz rozbioru Polski.
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go dotychczas od przywilejéw i wladzy, swym wyniesieniem
do godnosci pierwszej damy francuskiego dworu ucielesnita
pragnienia dynamizujace zbiorowos$¢ ztozong z jednostek
opanowanych przez egalitarystyczna pasje, a jej piecioletnie
nieformalne panowanie stato si¢ forpoczta przemian, ktore
dwadziescia lat pdzniej osiagnety kulminacje w demokratycz-
nej fazie Rewolucji, kiedy to lud obalit prawowita monarchie
1 na chwile ujat wladze w ,swoje” rece. Totez w rozmowie
z fizjokrata Croute’em na zarzut, ze nie dla ludu pracowata
1 nie szla razem z ludem, bohaterka odpowiada:

Myslatam jak lud! O dobrobycie i o wywyzszeniu! O wydoby-
ciu si¢ z nedzy, o zrébwnaniu sie z panami! Roéwno$¢ znaczy dla
ludu: kariera! I whaénie to robitam, robitam kariere, to samo, co
teraz robi caly lud, tylko, ze teraz to robi z nozem w reku!
[WGDomino 150].

Piszac swa sztuke o Madame du Barry, nie zamierzal
Grubinski formutowaé historiozoficznych diagnoz. Intere-
sujg go raczej paradoksy historii. Czy losy prostej dziewczy-
ny z ludu, taska monarchy wyniesione; do wyzyn Wersalu,
to nie jeszcze jedna wersja bajki o Kopciuszku, tyle ze uwie-
rzytelniona autorytetem $wiadkéw 1 kronikarzy epoki Lu-
dwika XV? Czy przewr6t 1789 roku bytby mozliwy bez im-
pulsu ptynacego z wybujatego temperamentu krélewskiego
kochanka? Spojrzenie na fragment dziejéw powszechnych
od strony alkowy daje autorowi sposobno$¢ do sceptyczne-
go ukazania, jak wzgledne bywa pojecie wielkosci 1 Ze mate
nieraz przyczyny wywoluja donioste skutki. Mozna by rzec,
iz na materiale historii weryfikuje dramaturg prawdziwo$¢
teorit domina, wedle ktorej jedno drobne zdarzenie urucha-
mia lawing innych, podobnie jak przewrdcenie sie pojedyn-
czej kostki domina pociaga za soba upadek catego ich sze-
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regu. Poczatkéw Wielkiej Rewolucji Francuskiej upatruje
Grubinski w kregu spraw monarszego toza, o czym zazwy-
czaj milcza podreczniki historii. Zarzewiem przysztych
zmian, ktére miaty wstrzasna¢ Francja Bourbondéw 1 odwré-
ci¢ jedng z kart w dziejach Europy, okazuja si¢ erotyczne
wybory Ludwika XV. Owa odbrazawiajaca przekora w trak-
towaniu historii — prezentowanej pod katem prywatnosci,
w sposdéb programowo odmienny od wersji oficjalne;
1 szkolnej — spokrewnia Domino Madame du Barry z godza-
cymi w interpretacyjny tradycjonalizm wystapieniami Tade-
usza Boya Zeleniskiego.¢

Odczytanie Domina Madame du Barry w kategoriach drwi-
ny z utrwalonego schematu wykfadni historycznej nie wyczer-
puje ztozonych senséw utworu, niepozbawionego — wbrew
ludyczne; wymowie jego tytulu — dyskretnej, moralizujacej
tendencji. Po odjezdzie katowskiego wozka grono ,ocala-
lych” rozgrywa — zgodnie ze zwyczajem ustalonym przez
Madame du Barry, cho¢ juz bez jej uczestnictwa — wieczor-
na partie domina. Znajdujacy oparcie w konkretnej sytuacji
fabularnej tytutowy motyw gry w domino odsyta do univer-
sum znaczen zawartych w antycznym toposie theatrum mundi.
Glosem jednego ze swych bohateréow przywotuje Grubinski
starag metafore zycia-gry, przypominajac — jak gdyby w pole-
micznym nawigzaniu do ,prometejskiego” projektu udosko-
nalenia $wiata, zle skonstruowanego przez Stwoérce, ktory nio-
sta ze sobg rewolucja — Ze to nie czlowiek jest w tej grze
protagonista:

PAN LEPERLELAU (miesza kamyki): Ta partia domina ma swo-
ja tradycje. Gracze si¢ zmieniaja, partia trwa. Ja zastepuje dzi-

6 Zob.: J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warsza-
wa 2002, s. 430.
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siaj barona Dudonante. Jutro mnie moze zastapi kto inny
[WGDomino 162].7

Autor Domina Madame du Barry nie wpisuje si¢ jednak
w nurt skrajnie deterministycznych odczytan platonskiej kon-
cepcji ludzkiej marionetkowosci w obliczu wladajace; nami
mocy. Gleboki pesymizm emanujacy ze stwierdzenia pana Le-
perlelau przetamuje replika ksigznej Lubomirskiej: ,,Kazdy
gra za siebie” [WGDomino 162]. I jest w tej konstatacji sprze-
ciw wobec numerycznego traktowania istnien ludzkich, réw-
nych sobie, wigc wzajemnie wymienialnych, jak sadzili archi-
tekci pretotalitarnego tadu, oraz uznanie podmiotowosci
czlowieka, ktéry w ramach porzadku ustanowionego przez
Bogas nie przestaje by¢ kreatorem wiasnego losu.

7 Przypomnienie to dotyczy rowniez gltéwnych aktoréw na krwa-
wej scenie teatru dziejow. Nieprzekupny wodz jakobindéw pojawia sie
w celi Conciergerie, z ktorej wkrotce — jak pokaze dalszy bieg histo-
rii, ledwie zasugerowany w utworze — sam zostanie wyprowadzony
na szafot. W dramacie Grubinskiego takze rewolucja ujawnia swa na-
ture ,hazardu”, tu nikt nie ma wytacznoéci na zwyciestwo.

8 Spoza chaosu rewolucyjnych wydarzen wylania sie figura Boga
— jedyne, w co wierzy Madame du Barry. Wiare te tytulowa bohater-
ka dramatu wyraza w finale swej rozmowy z Robespierre’em, ktorego
tozsamosci nie jest $wiadoma: ,,ROBESPIERRE: W co wierzysz, oby-
watelko? [...] W tym zamecie, w tym zmaganiu si¢ ludu z niesprawie-
dliwoscig... w co wierzysz? DU BARRY: W Boga. Tylko w Boga!”
[WGDomino 152]. 1 jest to deus ridens, naigrawajacy sie z ludzkich
przygdd 1 z daremnosci ludzkich zamierze, o czym przekonuje ,,tor-
tura nadziei”, jakiej poddana zostata krolewska eks-faworyta, nazbyt
dostownie rozumiejac zawartg w liscie od przyjaciot obietnice: ,,Jesz-
cze dzisiaj bedziesz wolna” [WGDomino 142], ktérej konsolacyjny
sens urzeczywistni sie w wymiarze metafizycznym — wraz ze $miercig
protagonistki. Nawigzujac do starej metafory cztowieka-bozego igrzy-
ska, Grubinski dokonat swobodnej transpozycji wypadkdw z ostatnie-
go dnia zycia historycznej hrabiny du Barry, ktorych sugestywny opis
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W tradycyjnym ksztatcie toposu istnial margines wolno-
$ci; cztowiek stawal wobec mozliwosci zagrania wszystkich
rél lub dobrego badz ztego odegrania tylko jednej narzuco-
nej mu roli” — zauwaza Jadwiga Kotlarska®. Sytuujac swych
bohateré4w w zamknietej przestrzeni $wiata-wigzienia, Gru-
binski nie zredukowat do zera mozliwosci wyboru, nie wy-
eliminowat alternatywy dobrze lub Zle zagranej roli. Wol-
no$¢ wyboru, mozliwos¢ autokreacji — cho¢ ograniczone
— nie zostaly zniesione. Wiezniom Conciergerie pozostaje
pigknie 1 z godnoscia wytrwaé w roli, zanim $mier¢ — gltow-
na posta¢ sceny — w wyznaczonym czasie zakonczy gre. Do-
pomoga w tym nienaganna znajomos$¢ dworskiego savoir-vi-
vre’u oraz pamigé o cnotach, do jakich zobowiazuje
szlachectwo — ,dane, jak wszystko, od Boga” [WGDomi-
no 160]10. Nie po raz pierwszy w swojej tworczosci jawi sig

PARADOKSY REWOLUCJL... 205

znajdujemy u wspdlczesnej znawczyni epoki ancien régime’u: ,Ran-
kiem tego dnia, kiedy wydano wyrok, sedziowie zasugerowali jej moz-
liwos¢ utaskawienia w przypadku, gdyby okazata si¢ sktonna do wy-
jawienia, gdzie ukryta swoje klejnoty. Przez trzy godziny biedaczka
wymieniata niezliczone schowki, w ktérych umiescita swoje skarby,
a kiedy 1 tak kazano jej wej$¢ na wdz dla skazancow, ktory ciggle
na nig czekal, sadzita, ze to pomytka” [BCMadame 295].

9 J. Kotlarska, Theatrum mundi. Ze studiéw nad poezjq staropolskg,
Gdansk 1998, s. 31. Na temat topiki teatru $§wiata zob. tez: M. Sznaj-
derman, O Bogu Komediancie i ludzkiej marioneice, |w:| Blazen. Maski
i metafory, Gdanisk 2000.

10 Charakterystyczne, iz przywilej ,,pickne;” $mierci przystuguje je-
dynie arystokratycznym bohaterom utworu Grubinskiego. Ani adwo-
kat Peissier, ani Madame du Barry nie wykaza sie odpowiednia silg
charakteru 1i... dystynkcja wobec perspektywy nieuchronnej zagtady.
W przypadku ostatniej faworyty Ludwika XV owo literackie znamig
plebejskosci znajduje potwierdzenie w przekazach historycznych. We-
dle relacji Louise-Elisabeth Vigée Le Brun, trzykrotnej portrecistki hra-
biny du Barry i $wiadka dramatu Rewolugji: ,,Pos$réd wielu kobiet, kté-
rych $mier¢ widzialy te straszne dni, [Madame du Barry] byta jedyna,

Grubinski jako apologeta cztowieka dobrze wychowanego
i subtelnego oraz przekorny ironista wobec o$wieceniowych
— lub z o$wiecenia czerpiacych — préb wykazania gtupoty,
$miesznosci 1 szkodliwosci kultury, ogtady towarzyskiej 1 wy-
rafinowania.

ktora nie umiata odwaznie znie$¢ widoku szafotu; krzyczata, prosita
o taske straszne pospodlstwo, ktére ja otaczato, a pospdlstwo to wzru-
szylo si¢ do tego stopnia, ze kat przyspieszyt koniec egzekucji”
[L-E. Vigée Le Brun, Souvenirs, red. C. Herrmann, Paris 1984, t. 1,
s. 127; cyt. za: BCMadame 295]. Stynna jest ostatnia prosba krélewskiej
kochanki: ,,Jeszcze chwileczke, panie kacie!” [zob. np.: W. Kopalifi-
ski, Stownik mitéw i tradyci kultury. Warszawa 1991, s. 79].
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PARADOXES OF THE REVOLUTION.
ON THE ONE-ACT PLAY
“DOMINO OF MADAME DU BARRY”
BY WACLAW GRUBINSKI

(summary)

The subject of consideration is an one-act play Domino of Madame
du Barry, which is a part of History at random (1939) by Waclaw
Grubinski. The gist of this play is the Great French Revolution. The
author was not going to formulate historical and philosophical
conclusions. He was only interested in petty reasons of historic
events. They are reflected in a heroine’s life. She is not educated and
comes from the lower class, but thanks to the King Louis the 15th she
becames a member of the highest social class aristocracy.



