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Michat Kuran

RETORYKA JAKO NARZEDZIE BADAN
NAD TWORCZOSCIA SAMUELA TWARDOWSKIEGO
— DOKONANIA | ZARYS PERSPEKTYW*

Dla badaczy staropolszczyzny do oczywistosci winno naleze¢ twierdzenie, ze retory-
ka to jedno z zasadniczych narzedzi pozwalajacych z powodzeniem rekonstruowac zato-
Zenia poetyki, odstania¢ motywacje i poprawnie okreslac cele, jakie przyswiecaly twor-
czosci dawnych autoréw. W wypadku Samuela Twardowskiego o zasadnosci badan
prowadzonych z tego punktu widzenia §wiadczy juz samo wykorzystywanie jego utworow
w siedemnasto- i osiemnastowiecznej szkole w ramach ¢wiczen z poetyki i retoryki. Réw-
niez zakonczone niepowodzeniem poczynania parabadawcze dziewigtnastowiecznych
wyktadowcow literatury polskiej pokazuja, ze nie sposdb zrozumie¢ tej tworczosci bez
szeroko pojetej $wiadomosci retorycznej.

Dzigki nowemu odczytaniu dziel poety, z pominigciem balastu metodologii, ktora
przyniost XIX i poczatek XX wieku, ze sztywnym podzialem na hermetycznie odizolowa-
ne od siebie, niezmienne formy literackie, i z jednoczesnym przywroceniem naleznego
miejsca retoryce, mozliwe staje sie¢ m.in. opisanie zalozen ejdologicznych i genologicz-
nych tworczosci poety. Trzeba bowiem pamietaé, ze Twardowski modyfikowal klasyczne
wzory gatunkowe, tworzac formy mieszane. Mozna ustali¢ dzigki temu technike konstru-
owania postaci literackiej, wspolng dla panegiryku, eposu i eposu biograficznego. Bada-
nia z uzyciem narzedzi, ktére udostepnia retoryka, pozwolg tez zglebi¢ ztozono$¢ stylu
i wersyfikacji poety. To jedynie cz¢$¢ problemow, jakie narosty dotychczas w pracach nad

Michat Kuran (ur. 1972) — adiunkt w Katedrze Literatury Staropolskiej i Nauk
Pomocniczych Uniwersytetu L.odzkiego. Gldwne obszary jego zainteresowan to literatura
polska XVII w., dorobek literacki Samuela Twardowskiego oraz Marcina Paszkowskiego,
epika staropolska, literatura okoliczno$ciowa, kaznodziejstwo pogrzebowe oraz edytorstwo
tekstow dawnych. Publikacje w ,Pamietniku Literackim”, ,Ruchu Literackim”, ,Pracach
Polonistycznych”, w ,,Acta Universitatis Lodziensis — Folia Litteraria Polonica”, w ,,Napisie”
oraz w monograficznych tomach zbiorowych.

* Tekst niniejszy stanowit podstawe referatu wygtoszonego podczas konferencji ,,0d Kal-
limacha do Lausberga, czyli rozwoj retoryki w Polsce w latach 1945-2002” zorganizowanej
przez Uniwersytet Szczecinski (Pobierowo, 11-13 maja 2004).
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Twardowskim. Zwracali na nie uwage dawni badacze, formutujac spostrzezenia wymaga-
jace rozwinigcia badz rewizji; warto wnikna¢ w tajniki $wiadomosci filologdw ze wzgle-
du na rangg stawianych przez nich pytan i problemow. Z kolei dwudziestowieczni bada-
cze Twardowskiego (po roku 1950) poszukiwali skutecznej metodologii w arsenale
wspotczesnych teorii literaturoznawczych; stosujac je, odpowiedzieli na czgs¢ pytan. Re-
toryka przynosi jednak dodatkowe mozliwosci kompleksowej analizy tekstu z uwzglednie-
niem réwniez zasad dawnej teorii komunikacji. Pozwala spojrze¢ na nowo na juz przeba-
dane kwestie i znajdowac¢ rozwigzania problemow, ktére nagromadzily si¢ w toku
poszukiwan. Wykorzystywana dotad metodologia nie umozliwita rozwiktania czesci za-
gadek. Natomiast retoryka pozwala wnikna¢ w szczegoly konstrukcyjne dzieta, odstania
jego zalozenia stylistyczne i perswazyjne zgodnie z regutami oraz koncepcjami filozoficz-
nymi i estetycznymi dzieta literackiego, jakie przyswiecaly jego twércom. Jest wiec jed-
nym z najwlasciwszych srodkow w badaniu tekstow staropolskich.

Analizowanie utworéw Twardowskiego za pomoca narzedzi retorycznych ma, jak
juz wspomniano, swoje historyczne uzasadnienie, ktorego zrodet nalezy szuka¢ w re-
cepcji pism autora. Fragmenty jego tekstow pojawily sie juz wkrotce po $mierci tworcy
w rekopismiennych poetykach i retorykach tworzonych na potrzeby kolegiow jezuic-
kich, jednoczesnie z wprowadzeniem do szkot przyktadow czerpanych z dorobku po-
etow polskojezycznych!l. Z powodow dydaktycznych zapewne opublikowano na poczat-
ku lat osiemdziesiatych XVII wieku w catosci Wojne domowaq i zbior poezji Miscellanea
selecta?. Twardowski byl jednym z trzech éwczesnych poetow rodzimych, obok Kocha-
nowskiego i Sarbiewskiego, ktorych cytowano w tychze r¢kopismiennych skryptach
przygotowywanych przez wykladowcoéw na wilasny uzytek szkolny3. Nauczyciele szkot
jezuickich traktowali twoérczos¢ liryczna Twardowskiego jako zbior przyktadow ilustru-
jacych sposob przyswajania kulturze sarmackiej po polsku klasycznych wzorcow lite-
rackich4. Praktycznie dazono do stworzenia form lirycznych bedacych odpowiedni-
kiem znanego z epiki ,ojczystego heroicum”. Przyklady z Twardowskiego stuzyty
prezentacji mozliwosci rozwoju struktur wersyfikacyjnych znanych z tradycji tacin-
skiej, jak tez realizacji poszczegolnych tematdéw w jezyku polskim. Utwory ilustrowaty
zagadnienia z zakresu imitacji, emulacji, ale tez metryki [ib., 357-358]. Jak pokazuja

1J. Niedzwiedz, Twardowski w szkole XVII i XVIII wieku (Quae rapiet sub nube vetustas mi-
nime molles Tvardovii musas?), [w:] Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego
dzieto w wielkiej i matej ojczyZnie, pod red. K. Meller i J. Kowalskiego, Poznan 2002, Bibliote-
ka Literacka ,,Poznanskich Studiéw Polonistycznych” t. 34, s. 354.

2 Zob. tez: R. Ocieczek, Samuel Twardowski i jezuici, [w:] Studia slavistica et humanistica
Nullo Minissi, Katowice 1997, s. 100-108; eadem, Dwudziesta rocznica Smierci poety — inicjaty-
wy wydawnicze kaliskich jezuitow, |w:] Wielkopolski Maro..., s. 340-351.

3 Por. m.in.: J. Niedzwiedz, op. cit., s. 355. Zob. tez: R. Luiny, Pisarze kregu Akademii Ki-
Jjowsko-Mohylanskiej a literatura polska, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”
1966 nr 142, ,Prace Historycznoliterackie” z. 11; E. UlCinaite, Teoria retoryczna w Polsce i na
Litwie w XVIII wieku, Wroctaw 1984, s. 44.

4 Por. J. Niedzwiedz, op. cit., s. 358.
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badania Ryszarda Luznego, prowadzone na materiale z kregu Akademii Kijowsko-M-
ohylanskiej’, i ustalenia Jakuba Niedzwiedzia, poczynione na podstawie dwustu reko-
pisow z obszaru Litwy, Matopolski i Ukrainy, nauczyciele i uczniowie kolegiow siegali
po przektady z Horacego i Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, po oryginalne ody, jak
tez, gtownie wykladowcy tejze Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, po epike, szczegolnie
po Wojne domowq. Tworczos¢ heroiczna Twardowskiego trwale wprowadzit do podrecz-
nikéw Akademii Kijowsko-Mohylanskiej autor poetyki Lira variis [...] chordis instructa
z 1696 roku, ktory omawiajac epos powolywat sie¢ w przyktadach literackich na Wojne
domowgq. Utwor ten stuzyl materiatem egzemplifikacyjnym réwniez w zakresie stylisty-
ki. Tworca poetyki ilustrowat fragmentami Wojny domowej synekdochy, metonimie, an-
tonomazje, onomatopeje, peryfrazy, amplifikacje i inne [ib., 43]; podazat zreszta §la-
dem poprzednika, autora Camoena in Parnassio z 1689 roku, ktory bral z Wojny
domowej przyktady np. amplifikacji czy alegorii [ib., 41]. Niedzwiedz twierdzi, ze cenio-
no poete, za tworczos¢ epickg przyznajac mu wrecz przydomek supervates®. Uznawa-
no wigc model epiki wypracowany przez Lukana w Farsaliach za rdwnie godny nasla-
dowania, co opozycyjny wzor eposu homerycko-wergilianskiego reprezentowany przez
Eneide, poniewaz odmiennosci zalozen raczej nie uwypuklano. Byto to mozliwe, gdyz
formy nie traktowano jako gldwnego wyroznika poezji epickiej; zwracano uwage
przede wszystkim na tematyke, uznajac za materi¢ epiki wytacznie czyny dzielnych me-
70w [ib., 358]. O popularnosci modelu swiadcza ponadto proby przektadu Farsaliow z
konca XVII wieku’.

Popularnos¢ Twardowskiego stabta stopniowo w drugiej potowie XVIII wieku. Cenili
go jeszcze Konarski i Bohomolec za walory jezyka. Wyrazny odwrét od jego pisarstwa ry-
suje si¢ od Sztuki rymotworczej Franciszka Ksawerego Dmochowskiego i wiaze si¢ z po-
wrotem do uznawania architektoniki dzieta za podstawowy wyznacznik eposu. Stad po-
wrot do modelu homerycko-wergilianskiego i negacja wzorca epiki lukanowskiej, bardziej
swobodnej w zakresie budowy.

Zarowno sama obecnos¢ tworczosci Twardowskiego w szkole, jak tez jej recepcja po-
kazuja niezbicie zasadno$¢ prowadzenia badan z uzyciem narzedzi retorycznych. W tym
kontekscie pisma Twardowskiego postrzegano jako wzorcowe w nauczaniu sztuki poetyc-
kiej i retoryki. Jezuickie szkoty w Wielkopolsce byly w XVII wieku osrodkami formuto-
wania i wdrazania do praktyki edukacyjnej nowoczesnych koncepcji w zakresie teorii po-
ezji. Pisma Twardowskiego mogty by¢ przyktadem realizacji tego, co bylo swiadectwem
pewnego etapu rozwoju modyfikowanych stopniowo regut poetyki szkolnej, ktéra odbie-
gala coraz bardziej od modelu klasycznego na rzecz rozwiazan nowych, rodzimych. Jed-
nym ze swiadectw tych tendencji jest teoretyczna tworczos¢ Jana Kwiatkiewicza i jego
Phoenix rhetorum (Cracoviae 1672)8.

5 R. Luzny, Pisarze kregu Akademii Kijowsko-Mohylarnskiej a literatura polska, loc. cit.

6 J. Niedzwiedz, op. cit., s. 359.

7 Wojciech Stanistaw Chroscinski (Oliwa 1690), Jan Alan Bardzinski (Oliwa 1691).

8 Zob. E. Ul¢inaite, op. cit., s. 25, 29, 44-45; S. Bednarski SJ, Upadek i odrodzenie szkot je-
zuickich w Polsce, Krakow 1933, s. 196-197.
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I. Retoryka w badaniach. Druga potowa XVIII wieku i wiek XIX

W swietle aktualnych (fragmentarycznych wprawdzie) ustalen na temat recepcji dzie-
ta poety opinie uczonych — az po poczatek XX wieku — brzmia po prostu karykaturalnie.
Na wykorzystywanie przez Twardowskiego elementow sztuki retorycznej zwracano co
prawda uwage, ale posrednio lub w duchu negacji. Istnieje mentalna przepas¢ pomiedzy
pojmowaniem spotecznych i estetycznych zadan retoryki reprezentowanych przez auto-
row dawnych opracowan a wspolczesnym rozumieniem jej roli w rzeczywistosci kultural-
nej czy tez politycznej dawnej Polski.

Sledzac wypowiedzi osiemnasto- i dziewigtnastowiecznych mitosnikow literatury pol-
skiej oraz autoréw, ktorzy pisali w poczatkach XX wieku, mozna powzia¢ przekonanie,
ze Twardowski byl twoérca liczacym si¢ przede wszystkim ze wzgledu na objetosc
pisarskiej spuscizny. Padaly stwierdzenia w rodzaju: ,najptodniejszy ze wszystkich po-
etow polskich” (Ignacy Chodynicki®); ,nalezy do najptodniejszych w wieku, w ktorym
zyl, pisarzy i dla tego samego juz godzien uwagi” (Jan Majorkiewicz!0).

Dla dawnych badaczy miara talentu poety byta wiec objetos¢ jego dziel. Ranga wyni-
kajaca migdzy innymi z miejsca, jakie Twardowski zapewnit sobie w swiadomosci kultu-
ralnej epoki dzigki drukowi swych dziet, zeszta na odleglejszy planll.

I. 1. Wobec estetyki klasycystyczno-romantycznej i postromantycznej

W dobie klasycyzmu!2 uznano Twardowskiego za poete przelomu w poetyce i estety-
ce renesansu i baroku. W zwigzku z tym formutowano niekiedy rozbiezne opinie na te-
mat jego stylu. W wypowiedziach badaczy kryla si¢ rowniez ocena techniki pisarskie;j.

Najostrzejsza opini¢ sformutowal Dawid Braun:

Nam praeter coactum in rhytmi sonum sermonem, hic Autor celebrata Poesis ingenia non
assurgit, quia artificiosis digressionibus, sententiiis, fabulis, quibus ut Aelianus refert,
omnes Poetae vomitum Homeri lambunt, eos imitari noluit; sed Historiam simplici narra-
tione, paucissimis interjectis allegoriis, prosequutus est13,

a za nim powtorzyli ja najpierw Hieronim Juszynski, potem Ignacy Chodynicki, oce-
niajac Wojne domowaq:

9 1. Chodynicki, Dykcjonarz uczonych Polakow, t. 3, Lwow 1833, s. 272.

10 J. Majorkiewicz, Historia, literatura, krytyka. Literatura polska w rozwinieciu historycz-
nym, wyd. 2, Warszawa 1850, s. 257.

11 R, Ocieczek, Dwudziesta rocznica Smierci poety..., s. 340-351; M. Kuran, Z dziejow baro-
kowego parnasu — o wybitnych utworach Samuela Twardowskiego, ,,Prace Polonistyczne” 2005
(seria LX), s. 9-39; idem, Samuel Twardowski w literackiej szkole Mikotaja Reja, ,Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2007, t. 9, s. 25-36.

12 Na temat pozytywnego odbioru pism Twardowskiego w dobie o$wiecenia: por. D. Ko-
walewska, , Godny wzgledow potomnosci”. Recepcja tworczosci Samuela Twardowskiego w kultu-
rze polskiego oswiecenia, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 441-452.

13 D. Braun, De scriptorum Poloniae et Prussuae historucorum..., Coloniae 1723, s. 98.
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[...] autor nie wznosi sie sladem wielkich dowcipow, bo sztucznym zbaczaniem, roz-
maito$cig zdan i bajek, nasladowat poetow, o ktorych mowi Elian, ze wymioty Home-
ra lizali.14

Badacze zwracali uwage na walory stylu Twardowskiego przez porownanie ze stylisty-
ka pisarzy i poetéw renesansowych, ktorych dokonania stanowity realizacje poetyki uzna-
wanej za klasyczna. Dokonywali ocen wedle preferowanych przez siebie kryteriow este-
tycznych, w mysl ktorych jedyna wartosciowa i godna nasladowania byta wtasnie poetyka
klasyczna. Wymieniane przez nich cechy mialy swiadczy¢ o przelomowym charakterze
stylistyki poezji Twardowskiego. Uwazano, ze w jego tworczosci zachowaly sie cechy god-
nego pochwaly stylu renesansowego, lecz zarazem pojawily si¢ symptomy baroku, utoz-
samiane z zepsuciem stylu, niewlasciwa, bo rozwlekla konstrukcja wypowiedzi. Dawni
badacze dostrzegali zarazem site wyrazu pism sarmackiego Marona.

Operujac kategorig ,,stylu nadetego”, o ktorym napisano w Reforyce do Hereniusza:

[...] ludziom niedoswiadczonym stylem wzniostym wydaje sie styl napuszony i nade-
ty, gdy wyraza dana mysl albo przy pomocy stow nowych, albo archaicznych, albo nie-
zrecznych przenosni czy tez wyrazen zbyt powaznych, niz wymaga temat [...].15
Chodynicki krytykowatl dokonania Twardowskiego:

Styl jego nie jest ten, ktérym powinna tchnaé pigkna poezja: wida¢ tu owa nieprzy-
jemna nadetos$¢, wyrazy makaroniczne, i lubo pelen ognia, juz w nim zaraza zepsucia

postrzegac¢ sie daje.16

W podobnym duchu wypowiadal si¢ Stanistaw Tarnowski:

14 T, Chodynicki, op. cit., s. 275. ,Claudius Elianus, stynat r. 222 po nar[odzeniu].
Chryst[usa]., uczyt retoryki w Rzymie i pisat 14 ksiag Historiae variae, ktore nie doszly nas
w catosci”. Odwolanie si¢ do opinii tego rzymskiego grecysty drugiej potowy II wieku n.e., na-
zZywanego sofistq, to nie rezultat zbiegu okolicznos$ci. Pozostate po nim pisma wydawano od
drugiej potowy XVI wieku regularnie (w Bibliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego przechowy-
wane sg egzemplarze wydan z lat 1567 [Lugduni], 1600 [Genewa], 1647, 1662, 1668, 1713
[Strassburg] i pdzniejsze). Najpopularniejsze byly Variae Historiae libri XIV [C. Aelianus, Va-
riae Historiae libri XIV, [...] curante Joh. Henrico Lederlino, Argentorati, [Strassburg] 1713, 8o,
k. nlb. 11, s. 825, k. nlb. 118], stanowiace wypisy z bardziej znaczacych autorow. Zawieraty
takze anegdoty oraz notatki pomocne w opracowaniach o charakterze historycznym (Wielka
encyklopedia ilustrowana, t. 1, Warszawa 1890, s. 187). Zbior ten zostat opublikowany m.in.
w Strassburgu w 1713 roku. Jest bardzo prawdopodobne, Ze tam znalazt Braun opini¢ o nasla-
dowcach Homera.

15 Rhetorica ad Herennium, przet. S. Stabryla, [w:] Rzymska krytyka i teoria literatury, wy-
bor i oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1983, s. 140.

16 T. Chodynicki, op. cit., s. 277.
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Poezja Twardowskiego pierwsza daje miare upadku i zepsucia poezji polskiej. Juz zad-
nej formy, juz zadnej sztuki, zadnej budowy, zadnej proporcyji w jego poematach, juz
styl i smak napuszysty, nienaturalny, nadety a niski.!”

»Nadetosci” czy ,napuszystosci” stylu towarzyszy¢ miato zepsucie smaku — kolejny
symptom nowej epoki. Pisal Majorkiewicz:

Na nim sie wyraza charakter przejscia do zepsucia smaku i rozsadku, czystego, jasne-
g0, rozleglego pogladu na zycie.18

Analogiczne mysli odnajdujemy w stowach Juliana Bartoszewicza:

Pisarz ptodny, ktéry stoi na srodku pomiedzy dwoma zwrotami literatury; zna¢ w nim
wyraznie slady psujacego si¢ smaku, rymuje bowiem lada co, nawet kroniki, jak Stryj-
kowski. 19

Bartoszewicz wyltaczyt z obszaru poezji doskonalej eposy Twardowskiego ze wzgledu
na podejmowang przez autora Wojny domowej tematyke historyczna, wlasciwa, zdaniem
krytyka, warsztatowi kronikarskiemu, zatem nie nalezaca do klasycznego eposu. Zabra-
kto swiadomosci, ze Twardowski nawiazywat do koncepcji epiki, jaka przekazal Lukan
w Farsaliach, a wigc eposu dotyczacego zdarzen wspotczesnych piszacemu, rezygnowat
zas$ z modelu homerycko-wergilianskiego20. Walory eposow rozpoznawat tylko Kazimierz
Brodzinski, ktory dostrzegt zwiazki Twardowskiego z literaturg rzymska:

Przeciez obok nagannej przesady stylu moc jego poetyczna ten pewno czu¢ umie,
a nawet wady darowac potrafi, kto sie z poetycznym jezykiem Rzymian doktadnie
obeznat.21

I jeszcze opinie Majorkiewicza i Wiadystawa Syrokomli:

17°S. Tarnowski, Historia literatury polskiej, t. 2: Wiek XVII, wyd. 2 uzup., Krakéw 1903,
s. 131.

18 J. Majorkiewicz, op. cit., s. 257-258.

19 J. Bartoszewicz, Dziefa, t. 2: Historia literatury polskiej potocznym sposobem opowiedzia-
na, wyd. 2 powieksz., Krakow 1877, s. 6.

20 Podobne watpliwosci zglasza tez Jan Niedzwiedz, ktory znalazt w egzemplarzu Wojny
domowej przechowywanym w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskiego notatke: ,,Kupitem Te Kro-
niczke¢ w Krakowie In anno 1709 d[omini] 23 Augusty” (J. Niedzwiedz, op. cit., s. 352). Wy-
raznie go ona zdziwila. Tymczasem za wyjasnienie terminu ,kroniczka” w stosunku do Wojny
domowej mozna uzna¢ opini¢ Eugenii UlCinaite: ,Wydaje si¢, Ze autorytet Lauksmina w duzej
mierze zadecydowal o tym, ze w retorykach powstatych na Litwie nawet w koncu XVII wieku
wyraznie zostaly utrzymane tradycje klasycznej retoryki, podczas gdy w Polsce, zwlaszcza
w Poznaniu i Kaliszu, wielu profesoréw poszio sladem Jana Kwiatkiewicza, gloszac zasady
wytwornej barokowej elokwencji” (E. Ul€inaite, Teoria retoryczna..., op. cit., s. 25).

21 K. Brodzinski, Pisma, wyd. zupetne, oprac. J. I. Kraszewski, t. 4, Poznan 1872, s. 180.
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Wiele naturalnosci — odrzuciwszy mitologie i konieczne powijaki form, w ktoére za
czasow Samuela wiazano mysli — przebija si¢ w Twardowskim?22; [...] rozwlekto$c,
brak ognia obok szumnego stylu, nie tyle raza w epos, co w liryce, gdzie si¢ caly za-
pal, wszystko uczucie streszczac¢ zwykto gwoli wiekszej sile.23

Pierwszy komentator krytykuje to, co byto réwniez domeng literatury renesansowej
— odwotania do mitologii — jak tez styl. Drugi, réznicujac epike i liryke, koncentruje sig
na opisie liryki, domagajac sie od barokowego poety respektowania romantycznych kry-
teriow liryzmu.

Spojrzeniu badaczy na tworczo$¢ sarmackiego Marona, poczawszy od XIX wieku,
szkodzi wlasnie wszechobecny, niepodzielnie dominujacy ,,duch romantyczny” i przeko-
nanie o wyzszos$ci poezji klasycznej. Brakowato dystansu do dawnej literatury, ktéra
przeciez powstawala wedlug calkiem odmiennych zatozen artystycznych niz pisma
oswieceniowe i romantyczne, w innej sytuacji kulturowej. Jej celem byto oczywiscie do-
cere, movere et delectare. Z pozycji o$wieceniowego klasycyzmu ocenit tworczos¢ oko-
liczno$ciowa Twardowskiego Juszynski, odwolujac si¢ do wspomnianych kategorii reto-
rycznych:

Styl Twardowskiego nie jest w tych dzietkach ten, ktorym powinna tchna¢ pigkna po-
ezja; wida¢ tu owag niemita nadetos¢, nasladownictwo tych wzniesien Pindarycznych
[...] i lubo jenijusz poety wida¢ wszedzie, brakuje jednak tego, co movet et delectat.24

Oczywiscie autor tych stéw pojmowal przywolane pojecia inaczej niz wspolczesni
Twardowskiemu, ktorych utwory poety wzruszaly, bawity, i ktérym sprawialy przyjem-
no$¢. Dawni badacze zas szukali sladow sity i ducha wielkiej poezji romantycznej, a nie
znajdujac ich w epice historycznej twierdzili, ze:

sq to przedmioty, ktore nie mogty natchnac poety [...]25; zaledwie tu i owdzie znacho-
dza sie $lady natchnienia rymotworczego.26

Analizujac fragment Wojny domowej Syrokomla twierdzit:

Jezyk czysty i poprawny, rymowanie gtadkie, a przeci¢z nie ma tego, co przystaje do
serca; gdy[z] nie pochwycit poeta uroczystej chwili w tym, co opisuje [...].27

Takze monografista Twardowskiego, Stanistaw Turowski, sformutowat negatywna opi-
nie¢, poszukujac sladow natchnienia w Wojnie domowej:

22 J. Majorkiewicz, op. cit., s. 258.

23 W. Syrokomla, Dzieje literatury pieknej w Polsce od pierwiastkowych czasow, do XVII wie-
ku, t. 1, wyd. 2, Warszawa 1875, s. 111.

24 H. Juszynski, Dykcjonarz poetow polskich, t. 2, Krakow 1820, s. 282.

25 J. Majorkiewicz, op. cit., s. 258.

26 T. Chodynicki, op. cit., s. 275, na temat Wojny domowej.

27 W. Syrokomla, loc. cit.
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Naturalnie wolno mu byto pozycza¢ od samego siebie — nie grzech. Ale dowodem to,
jak pisat bez natchnienia, nawet bez podniecenia chwilami, jak pisal skutkiem raczej
nabranego rozpedu, wewnetrznej potrzeby skonczenia za kazda ceng, niz pod wply-
wem zamitowania tworczego.28

Postrzegat Twardowskiego bardziej w kategoriach rymopisa, ktéremu zalezalo na
rozlegtosci utworu, niz jako artyste potrafiacego dotrze¢ do odbiorcy, przekonaé go
o wartosci wlasnego dzieta, zablysna¢ mistrzowskim operowaniem znanymi powszechnie
toposami.

Swiadomos¢ odmiennosci zatozen poetyki i retoryki barokowej i jednoczesna nega-
cja tych norm silnie uwidocznita si¢ w innej wypowiedzi Syrokomli:

Rodzi sie pytanie: czy wady te przypisa¢ samym poetom? czy wyobrazeniom owocze-
snej estetyki? a w drugim razie, co byly za przyczyny tych falszywych teoryj sztuki.29

Odpowiedz odnajduje pisarz w systemie nauczania szkolnictwa jezuickiego:

Poetyka wyktadana w szkole jako moralna nauka musiata koniecznie wyrodzi¢ poetdéw
zimnych, sztucznych i poprawnych, zréwnaé geniusz i miernosc. [/b., 109]

Syrokomla postrzegal zatem Twardowskiego wrecz jako ofiarg owej szkolnej poetyki.
Z uwagi na negowanie czy ignorowanie lub tez nieznajomos¢ w wieku XIX odmiennych
regul dawnej teorii poezji badacz ten — sam poeta — nie mogt pojac, ze arcydzielno$¢ czy
tez (zarazem) prawo do indywidualizmu polegaly w czasach sarmackiego Marona na
umiejetnosci sprawnego operowania, z zastosowaniem regul imitacji, zespotem miejsc
wspolnych, tworzacych uniwersalny kod kulturowy. Aby nimi sprawnie operowaé, ucznio-
wie dwczesnych szkot — przyszli poeci — sila rzeczy musieli poznac je w szkole.

Podejmowanie tematyki historycznej raz byto powodem formulowania zarzutow, in-
nym razem chronito tworczos¢ przed zmarginalizowaniem:

[...] w sielankowiczach naszych, [...] nad ktorych ma t¢ wyzszos¢ Twardowski, ze
przedmiot jego, jako historyczny, zywiej nas obchodzi30. Wszakze spotczesnych rze-
czy wierszowanie, kolorytem poezji naciagniete, zastuguje na bacznos¢ poszukiwaczy
dziejow krajowych3!. Dzieta jego wszystkie wierszem pisane nalezq tutaj, gdyz wszyst-
kie prawie sa tresci historycznej a ozdobami rymotworstwa tylko upiekszone.32

Majorkiewicz wrecz watpil, czy tworczos¢ Twardowskiego lub Kochowskiego to
sztuka:

28 S. Turowski, op. cit., s. 85.

29 'W. Syrokomla, op. cit., s. 109.

30 J. Majorkiewicz, op. cit., s. 258.

31 1. Chodynicki, op. cit., s. 277.

32 F. Bentkowski, Historia literatury polskiej, t. 1, Warszawa 1814, s. 369.
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[...] jesli poeta nazywac sie godzi cztowieka poczciwego, ktorego uczucie zywe, cza-
sem natchnione, tworzy obrazy réwnie zywe, z potocznych spraw zZycia brane i pigk-
ne przy calej rubasznosci, przy catym nieokrzesaniu wyrazenia.33

Podobnie znowu Syrokomla:

Czy Samuela ze Skrzypna Twardowskiego policzy¢ mozna do poetow? czy do pierw-
szorzednych, czy tylko do sktadaczow rymow? — trudna odpowiedz.34

Prace dawnych badaczy sygnalizowaty jedynie w najlepszym razie ogdlnikowo obec-
no$¢ retoryki jako naczelnej i jedynej strategii pisarskiej tworcow staropolskich. Mimo ze
pierwsi literaturoznawcy musieli mie¢ zakodowana w $wiadomosci role retoryki w kon-
struowaniu dzieta literackiego na kazdym z etapdéw postgpowania artystycznego, to jed-
nak nie potrafili odwréci¢ swego toku myslenia i przelozy¢ tego, co sytuowato si¢ u pod-
staw procesu tworczego, na praktyke badawcza. Nie chcieli albo nie byli w stanie
postuzy¢ si¢ szkolna teorig dzieta literackiego w pracach analitycznych. Pozostawali jedy-
nie krytykami, ktorzy zwracali uwage na estetyczna wartos¢ dzieta.

Interesowala ich strona stylistyczna dorobku Twardowskiego, z uwagi na zatozenia es-
tetyczne, ktorym hotdowali. Nie uwzgledniano regut i warunkow, w jakich dziatal lub tez
jakim hotdowat autor, w jakich dzielo powstawalo. Analizy byty dokonywane przy zalo-
Zeniu, Ze dominujacg i obowiazujaca forma estetyczna jest klasycyzm i jemu pochodne.
Przyjmowano za punkt odniesienia uznawane w XIX i na poczatku XX wieku ,klasycz-
no-romantyczne” gusta. Wszystkie inne koncepcje estetyki dzieta literackiego w zakresie
jezyka, stylu, budowy, celu, koncepcji odrzucano, nie uwzgledniajac wlasciwie autono-
micznos$ci oraz odmiennosci sytuacji kulturowej literatury baroku. Na tej podstawie do-
konywano, jak sie wydaje, niedopuszczalnego w badaniach literackich wartosciowania
dziela, zamiast analizy i interpretacji w kontekscie warunkéw spolecznych, zalozen for-
malnych (teoretycznoliterackich) i estetycznych, w jakich powstato.

I. 2. Blaski i cienie oddziatywania literatury antycznej

Niektorzy sposrod dawnych historykow literatury trafnie sygnalizowali retorycznos¢
tworczosci Twardowskiego, wiazac ja ze stylem i duchem poezji klasycznej. Napisat o sar-
mackim Maronie Brodzinski:

On najwigcej przejat si¢ duchem poezyiji tacinskiej, a najmniej zapatrywat si¢ na jej
wzory pod wzgledem catosci i wykonczenia.

Widzial wiec rozziew pomiedzy warstwa ideowa dzieta, w ktorej dokonywalo sie ada-
ptowanie wzordéw antycznych w duchu ojczystej, rodzimej i sarmackiej poezji, a kompo-
zycja tekstu. Twardowski starat sie przeciez powtorzy¢ theatrum $wiata antycznego w ro-
dzimej scenerii. Badacz zarzucal poecie modyfikowanie konstrukcji dzieta epickiego

33 J. Majorkiewicz, op. cit., s. 258-259.
34 L. Kondratowicz, op. cit., s. 108.
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wbrew zatozeniom, ktorym holdowali w praktyce pisarskiej tworcy antyczni. Swiado-
mos¢ celu, jaki mial stawia¢ sobie Twardowski, potwierdzaja wskazane przez Brodzinskie-
go podstawowe kierunki zainteresowan literackich poety: ,,Dwie sfery, w ktorych jedynie
zyt, byty dzieje narodowe i dawna klasyczno$c¢”35. To zdanie dos¢ dobrze, aczkolwiek nie
w pelni, oddaje istote zwiazku literackiej kultury antyku z tematyka rodzima. Ginie z po-
la widzenia zarowno dydaktyzm poezji, jak tez jej panegiryzm.

O swiadomosci badacza zaswiadcza tez inna jego wypowiedz sformutowana w kon-
tekscie Dafnidy, umieszczona jednak bezposrednio przed uwagami na temat utwordw
okolicznosciowych:

Kazdy, kto umie ztoto od piasku odrozni¢, powinien si¢ przeja¢ tym, czym zwiezlo$¢
i poetycznosc¢ jezyka w tym poemacie nad wszystkich pisarzéw naszych Twardowskie-
go do Rzymian jezyka zbliza. [ib. 225]

Tym samym poczynit Brodzinski pierwszy krok ku ,rehabilitacji” Dafnidy, dostrzega-
jac walory jezyka utworu. Brakuje tu jednak nadal sygnaléw swiadomosci badacza, ze po-
eta konstruowat dzieto wykorzystujac reguly, jakie zostaly sformulowane w ramach teorii
retoryczne;j.

1. 3. Budowa wypowiedzi
Ksiadz Ignacy Chodynicki jako pierwszy z badaczy bibliograféw zwrdcil uwage na
compositio (kompozycje syntaktyczna)36 pism Twardowskiego:

[szumnos¢] czesto sprawia, ze trudno nawet mysl autora objaé, lubo w powiesciach
historycznych, w ktorych go wcale z suchym opowiadaczem Stryjkowskim porownac
nie mozna.37

Wypowiedz poety charakteryzuje wigc budowanie dlugich, tancuchowo laczonych
ciagdw kommatow, niekiedy dzielonych na kolony. Zarazem tez w epice jako cel postrze-
ga on przedstawianie faktéow na sposob kronikarski. Stad wzieto sie zapewne przeswiad-
czenie, ze eposy Twardowskiego to rymowane kroniki.

Znacznie ostrzejsza opini¢ na temat budowy wypowiedzi tego autora sformulowat
Brodzinski podkreslajac odmienng niz renesansowa i klasycystyczna koncepcje kompo-
zycji jezykowej tekstu:

[...] pod wzglgdem uktadu, catosci i wykonczenia zadnej by nie zniost krytyki — jest
to las, pustynia od natury bogata, ktorg sztuka w piekny ogrod urzadzi¢ moze.38

35 K. Brodzinski, Literatura polska (1822-1823), [w:] idem, Pisma, s. 178.

36 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet. A. Gorzkowski,
Bydgoszcz 2002, § 911-1054, s. 493.

37 1. Chodynicki, op. cit., s. 277. Analogiczna opini¢ sformutowat Bentkowski, [w:] idem,
op. cit., s. 372.

38 K. Brodzinski, Literatura..., s. 180-181.
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Badacz zanegowal zalozenia historycznoliterackie odrzucajace klasycystyczny wzo-
rzec komponowania utworow, optowat za zachowaniem ,,czystosci” formy wypowiedzi.
Twardowski bowiem dokonywal modyfikacji formalnych, tworzyl, jak wspomniano, tzw.
gatunki mieszane. Brodzinski krytykowat barokowy sposob nadawania wypowiedzi formy
stylistycznej z elipsami, inwersjg itp. Potgpil wigc dokonania artysty w sferach dispositio
i elocutio. Dostrzegal zarazem bogactwo, unaoczniajacg barwnos$¢ wypowiedzi poetyc-
kiej. Uzywajac poréwnania do koncepcji architektonicznej ogrodu, odrzucat porzadek an-
gielski. Swobodna, dzika, chaotyczng budowe chciat zastapi¢ klasycystycznym, uporzad-
kowanym ogrodem francuskim z wyznaczona geometrycznie strukturg alejek.

Najbardziej sprawiedliwg uwage poswigcona wlasciwosciom jezyka i retorycznej bu-
dowy wypowiedzen sformutowat Turowski:

Styl Twardowskiego, sumarycznie biorac, jest dos¢ barwny, lecz nie zawsze jasny.
Wplyw gramatyki tacinskiej odbit si¢ ujemnie na architektonice polskich okresow, na-
wet szyk stow nieraz mysl placze i zaémiewa. Zwiezloscig nie grzeszy p[an]. Samuel
takze.39

Szczegolnie zrazita badacza — rzeczywiscie miejscami bardzo zawiklana — stylistyka
Ksiecia Wisniowieckiego Janusza:

Przy budowie wiekszego okresu mysl rwie si¢ Twardowskiemu, inaczej konczy niz za-
czal, a raczej zgota o czym innym skonczy. Pytania retorycznego naduzywa absolut-
nie. [1b. 71-72]

,Usterki stylistyczne” nie zawsze byly rezultatem oddzialywania gramatyki facinskie;j.
Na zawito$¢ stylu Ksiecia Wisniowieckiego Janusza wptynely rowniez trudnosci drukarza
w prawidlowej dystrybucji znakow interpunkcyjnych. Rezygnacja z podziatu na strofy
spowodowata w rezultacie za¢mienie toku mysli. Turowskiego interesowata budowa wy-
powiedzenia, uzycie niektorych figur retorycznych oraz styl.

Dopiero jednak Iwo Szlesinski w drugiej potowie XX wieku poczynit jako pierwszy,
ale juz z punktu widzenia jezykoznawczego, rzetelne opisowe obserwacje obejmujace
sktadnie i styl poety. Przede wszystkim zwrocil uwage na stosowanie przez
Twardowskiego szyku inwersyjnego i wyrazen eliptycznych, na jego technike nawigzywa-
nia zdan przy uzyciu spojnikow, na sposob wprowadzania przezen przyimkow, funkcje
przypadkow gramatycznych, stosowanie konstrukcji accusativis cum invinitivo, jak tez po-
jawianie sie wyrownan analogicznych. Poniewaz swoje badania prowadzil Szlesinski
z pozycji strukturalizmu, ograniczy! sie zasadniczo do wyliczenia stosownych przykta-
dow, skapiac analizy, a tym bardziej interpretacji przedstawianych zjawisk40. Jego ustale-

39 S. Turowski, Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego poezja na tle wspdtczesnym, Lwow
1909; uwaga na temat Przewaznej legacyji, s. 67.

40 I, Szlesinski, Jezyk Samuela Twardowskiego (frazeologia i sktadnia), ,Rozprawy Komisji
Jezykowej Lodzkiego Towarzystwa Naukowego” 1970, t. 16, s. 108-120. Por. tez: A. Pihan-
-Kijasowa, Literacka polszczyzna wielkopolska XVII wieku a jezyk Samuela ze Skrzypny Twar-
dowskiego, |w:] Wielkopolski Maro..., s. 47-57.
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nia mozna wykorzysta¢ w badaniach nad retorycznoscia struktury wypowiedzi, jak tez
uwzgledni¢ je w analizie relacji nadawczo-odbiorczych.

1. 4. Zwiastuny nowego spojrzenia

Sygnalem przelomu w postrzeganiu pisarstwa Twardowskiego staly sie wypowiedzi
Aleksandra Briicknera. Przyczynil si¢ on do porzucenia negatywnych ocen dawnej litera-
tury formutowanych a priori z punktu widzenia klasycyzujacej poetyki i estetyki, przenik-
nietej duchem ,,choroby romantycznej”. Briickner wprawdzie stwierdzit, negatywnie po-
strzegajac elementy retoryki, ze:

Twardowski byl nader wplywowym pisarzem; coraz nowe przedruki dziet jego
$wiadczyly o tym najlepiej. Miat pretensje do stylu epickiego, potrzasat swe wiersze
kwiatkami retorycznymi i poréwnaniami, wzorowanymi na tacinnikach; nawet ich
szyk stow nienaturalny, niepolski, nasladowal; wystowienie jego dobitne a soczyste
i barwne [...]41,

jednak ogolny ton jego opinii wydaje si¢ pozytywny. Badacz skoncentrowat si¢ nie na
strukturze wypowiedzi, ale na obecnosci w pracach poety figur retorycznych.

W podobnym kierunku zmierzat Turowski, ktory uwypuklit rol¢ retorycznych srod-
kow artystycznego wyrazu w utworach poety:

Okrasa figur poetyckich i tropow godna jest diuzszej uwagi, bo we wszystkich histo-
rycznych poematach Twardowskiego ma jeden i ten sam charakter, cho¢ nie zawsze
jest dobra.42

Sugestie te wskazywaly na konieczno$¢ opisu srodkow poetyckich. Potraktowac je
mozna jako pierwszy krok we wlasciwym kierunku na drodze do ustalenia funkcji tych fi-
gur i regut ich dystrybucji.

II. Wiek XX

Spojrzenie ukierunkowane na odkrycie wartosci, jakie niosta ze sobg unaoczniajaca
technika pisarska Twardowskiego, stanowiaca element estetyki baroku, przyniosta praca
Rézy Fischerowny. Podjeta ona sugestie sformutowane przez Briicknera i Turowskiego,
zajmujac si¢ wlasnie stylem i obrazowaniem w calej tworczosci poety. Odwotujac si¢ do
metod badawczych Heinricha Wolflina, zainteresowanego zwiazkami malarstwa i litera-
tury, badaczka pokazala na przykladzie pisarstwa Twardowskiego, na czym polega specy-
fika stylu barokowego. Swoja prace rozpoczeta od znamiennego stwierdzenia:

Styl barokowy, dlugo lekcewazony i pogardzany, uwazany za synonim zepsucia sma-
ku, doczekat sie rehabilitacji43, rozprawiajac sie w tym jednym zdaniu z catym dzie-

41 A, Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. 1, Warszawa 1908, s. 319.
42 S. Turowski, Samuel ze Skrzypny Twardowski, op. cit., s. 63.
43 R. Fischerowna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy, Krakéow 1931, s. 1.
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dzictwem badawczym XVIII i XIX wieku, przesiaknietym ideq estetyki klasycystycz-
nej i romantycznej. W pierwszej czesci pracy Fischerowna omowita stosunek Twar-
dowskiego do wrazen zmystowych: pierwiastkow malarskich, ruchu, dzwigku; w cze-
$ci drugiej sposob istnienia mitologii, anachronizmow, okropnosci, uczu¢ i nastrojow.
Brakuje badaczce swiadomosci, ze opisywane przez nig obrazowanie, jest na wskro$
przesiakniete figurami retorycznymi stuzacymi unaocznieniu. Perswazyjnym celem
ich zastosowania byto przedstawienie opisywanego przedmiotu jak najbardziej prze-
konujaco, z silnym oddzialywaniem na zmysly, szczegdlnie na wyobraznie.
Zastosowane srodki miaty poruszy¢ czytelnika (movere).

Prawdopodobnie to wlasnie — awangardowe wystapienie Fischerowny — byto powo-
dem zamilknigcia badaczy; zaprzestali na dtuzej szczegdtowszych poszukiwan. Musiato
ono uzmystowi¢ historykom literatury potrzebe siegniecia do nowych metod badaw-
czych, ktorych podstawa nie byla krytyka literacka i estetyczna (ostatnia pracg tego ro-
dzaju jest préba monograficzna autorstwa Turowskiego), oraz da¢ do zrozumienia, ze
wnioski powinny powstawa¢ w rezultacie analizy tekstu i by¢ formutowane réwniez na tle
dokonan innych autoréw piszacych w tym samym czasie (wspolna estetyka), jak tez od-
wotujacych si¢ do zblizonych regut genologicznych. Fisherowna uswiadomita potrzebe
postugiwania si¢ kluczem, ktéry bytby immanentnym elementem siedemnastowiecznej
estetyki, bez odwolywania si¢ do regut z gory uznawanego za nienaruszalny wzorca kla-
sycystyczno-romantycznego. Opisata wreszcie negowany w XIX wieku wzor stylistyki ba-
rokowej. Jej ksiazka stanowi doskonale wprowadzenie do studiow nad ekfraza.

Do prac nad Twardowskim badacze powrdcili w drugiej potowie XX wieku.

II. 1. O nowe odczytanie zatozen ejdologicznych

Zespot waznych wypowiedzi stanowia prace Mariana Kaczmarka. Szczegdlnie
w monografii poswigconej eposom historycznym obecnos¢ retoryki u Twardowskiego zo-
stala silnie przez uczonego zasygnalizowana, ale wlasnie tylko zasygnalizowana44. Mimo
iz Kaczmarek odwotywal sie do wypowiedzi dawnych teoretykéw (np. wspominatl Ars
poetica Horacego, Kwintyliana, Scaligera i Sarbiewskiego) i mial $wiadomos$¢
wieloaspektowej obecnosci retoryki w tworczosci Twardowskiego, istotnej dla ksztattu
wypowiedzi literackiej oraz konstrukcji dzieta, a takze — cho¢ wiedziat o konwencjach pa-
negirycznych stosowanych przez autora, czy moze raczej wyczuwal ich stosowanie, to
jednak swych obserwacji czerpanych z uwaznej lektury tekstu nie prezentowatl
w kategoriach retoryki, nie uzywat terminologii retorycznej i nie interpretowat dostrzezo-
nych u Twardowskiego struktur w swietle ustalen teoretykéw. Jego uwagi dotyczyly roz-
poznania wszystkich sfer, od inventio przez dispositio po elocutio. Pomimo wielu pozytyw-
nych przemian, jakie dokonaty si¢ w jego swiadomosci jako badacza, Kaczmarek podazat
tropem poprzednikow, ktorzy analizowali epike historyczna XVII wieku gldwnie na tle
konwencji znanych z homerycko-wergilianskiego eposu antycznego czy tez jego rodzimej
kontynuacji — przektadu Jerozolimy wyzwolonej autorstwa Piotra Kochanowskiego.

44 M. Kaczmarek, Epicki ksztatt poematow historycznych Samuela Twardowskiego, Wroclaw
1972, s. 14-64, 99-118 i nast.
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W przekonaniu tym utwierdzat badacza sam Sarbiewski, ktory rowniez w De perfecta po-
esi podal opis eposu klasycznego oparty na ideale homerycko-wergilianskim. Trudno jed-
nak dopatrywac si¢ u artysty zastosowania regut formutowanych w czasie, gdy byt on juz
aktywny tworczo, a jego rozumienie eposu w zasadzie byto juz wykrystalizowane i do te-
go oparte na innym wzorcu, wlasnie eposu lukanowskiego. Kaczmarek wprawdzie wska-
zal na zwiazki koncepcji epiki Twardowskiego z Farsaliami Lukana, nie dokonatl jednak
glebszych analiz.

By zyska¢ wiasciwy kontekst teoretyczny dla pism autora Wojny chocimskiej, naleza-
toby siegna¢ po rekopismienne skrypty wyktadow z zakresu poetyki i retoryki nauczycie-
li kaliskiego kolegium jezuickiego z lat 1610-1620, a wiec z okresu, kiedy uczeszczat do
niego Twardowski. Badacze dziatajacy w pierwszej polowie XX wieku nie dopuszczali do
swiadomosci istnienia eposu historycznego, ktory kontynuowalby tradycje gatunku
w wersji zapoczatkowanej przez Lukana. Te swiadomos¢ mial — w niewielkiej mierze
— Kaczmarek, ale nie potrafit konsekwentnie wyabstrahowac¢ zasad konstruowania eposu
zastosowanych przez Lukana ani — dalej — przebada¢ epiki Twardowskiego odwolujac si¢
do tego modelu. Juz sam tytul jego monografii $wiadczy o zachowawczym podejsciu do
problemu. Zakwalifikowal bowiem Kaczmarek omawiane teksty do kategorii poematow
historycznych, zatem nie traktowat ich jako eposow, zas$ dopiero na drugim planie zajat
sie ich epickim ksztaltem, przez co nalezy rozumiec: ich epopeicznoscia. Poszedt tu nie-
watpliwie sladem Turowskiego, ktéry w rozdziale poswigconym epice historycznej okre-
$lit Przewaznq legacyje, Ksiecia Wisniowieckiego Janusza, Wiadystawa IV i Wojne domowg
jako ,rymowane historie”45. Nadal wigc otwartym problemem w badaniach pozostaje
analiza pod katem retoryczno$ci praktycznie wszystkich plaszczyzn dziela. Ksigzka
Kaczmarka stanowi jednak mimo wszystko doskonaty punkt wyjscia dla tych szczegoto-
wych poszukiwan46,

Obszar, ktory doczekat si¢ blizszych analiz i pozwolit po raz pierwszy spojrze¢ prze-
krojowo na technike tworcza Twardowskiego z perspektywa retoryczna w tle, to listy
dedykacyjne. Poszukiwania w tym kierunku prowadzita Renarda Ocieczek w ksiazce pt.
Staworodne wizerunki. Omowita kregi adresatow tworczosci poety (dwor krolewski, sena-
torowie, magnaci), scharakteryzowata pokrotce wydarzenia, ktorym poswiecone byly
utwory, przedstawita adresatow dedykacji, odtworzyta wreszcie strukture listow dedyka-
cyjnych i utrwalone w nich schematy. Zwrocita uwage na ich retorycznos¢ i na sigganie
do zasobdw formalnych przejetych z epistolografii, sztuki oratorskiej, czyli po prostu wy-
mowy, jak tez z tradycji ksztaltowania przedmow. Potozyla nacisk na stron¢ popisowa
listow dedykacyjnych, wpisana w nie perswazje uzyskang w rezultacie postugiwania si¢
adekwatnymi do sytuacji srodkami stylistycznymi. Badaczka opisala konkretne elokucyj-
ne figury retoryczne. Polaczenie w listach dedykacyjnych kilku poetyk, wtasciwych dla
roznych form gatunkowych, przyniosto trudnosci terminologiczne w nazywaniu tego ele-

45 S. Turowski, Samuel ze Skrzypny Twardowski, op. cit., s. 56.

46 Inne prace Mariana Kaczmarka poswiecone Twardowskiemu wymieniono [w:] Biblio-
grafia prac Profesora Mariana Kaczmarka, oprac. H. Okon, [w:] Duktem czasow. Ksiega pamiqt-
kowa ku czci Profesora Mariana Kaczmarka (1934-1994), red. M. Bratun, S. Gajda, J. Neuberg,
Opole 1996, s. 19-26.
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mentu wypowiedzi literackiej. Ocieczek zwrocita uwage na sposoby, jakimi postugiwat si¢
Twardowski tytulujac listy dedykacyjne. Dostrzegla stosownos¢ form wybieranych przez
poete. Zasygnalizowala ponadto, ze tworca podkreslat swoj zwiazek z adresatami przypi-
san, nie ograniczajac sie wylacznie do stosowania przyjetej i rygorystycznie przestrzega-
nej tytulatury, ale wprowadzat takze sygnaly osobistego przywigzania. Omawiajac strone
stylistyczno-retoryczng listow dedykacyjnych podkreslita badaczka zwigzek z retoryka:

Zawsze jednak wydobywal [Twardowski] w pochwatach to, co podkresli¢ nakazywa-
ty prawidla retoryczno-panegiryczne: zalety pochodzenia, umyshu i post¢powania
opiewanej osoby.47

Wskazata zarazem, za Wilhelmem Bruchnalskim, na wzor, po ktéry musieli siegac
staropolscy autorzy — na rozprawe Pryscjana De praeexercitamentis rhetoricis, que Graeci
progymnasmata vocant*8. Byta pierwsza badaczka, ktora sugestie Bruchnalskiego, doty-
czace panegiryku, odniosta do praktyki pisarskiej Twardowskiego. Zajmujac si¢ struktu-
ra retoryczna wypowiedzi dedykacyjnych dostrzegla ich dwudzielnosé, sktadaty sie bo-
wiem z czgsci autotematycznej i panegirycznej. Przeplataly si¢ u Twardowskiego réwniez
styl wielki (magnitudo) i prosty (simplicis), opisane teoretycznie przez Hermogenesa, li-
sty za$ zblizaly sie ,pod wzgledem stylistycznym do wypowiedzi potocznej”. Analizujac
konwencje stylistyczne Ocieczek poruszyta posrednio problem uksztaltowania okresu re-
torycznego. Wigzata z nim takze forme¢ wersyfikacyjna utworow dedykacyjnych49.

Na kolejna pracg o epice Twardowskiego trzeba byto czekac az do konca wieku. Cho-
ciaz Renata Ryba, w opracowaniu poswigconym Ksieciu Wisniowieckiemu Januszowi,
przyjeta Epicki ksztatt Kaczmarka za najlepszy punkt odniesienia dla wiasnych dalszych
poszukiwan, podazajac za ustaleniami Ocieczek zauwazyla jednak, ze poeta postuzy? sie
w konstruowaniu retorycznej laudacji regutami przekazanymi przez Pryscjanas0. Zwroci-
ta uwage na subtelne przenikanie si¢ w Ksieciu Wisniowieckim Januszu struktury epicko-
-heroicznej i struktury retorycznej pochwaty — ,Pierwsza z nich modyfikuje druga, «opla-
tajac» ja, «nasycajac» i nadajac tym samym wymiar epicki” [ib. 78].

Ryba dostrzegla takze dazenie autora do wyposazenia Wisniowieckiego w cechy
doskonalego bohatera epickiego poprzez zastosowanie konwencji heroicznych, co jest ro-
dzajem panegirycznej amplifikacji, ktora z kolei stanowi wyroznik formy pochwalnejs!.

47 R. Ocieczek, Staworodne wizerunki. O wierszowanych listach dedykacyjnych z XVII wie-
ku, Katowice 1982, s. 58-59.

48 Ibidem, s. 59; W. Bruchnalski, Panegiryk, [w:] Dzieje literatury pieknej w Polsce..., cz. 2,
s. 201.

49 Inne prace autorki poswiecone Twardowskiemu: zob. Dziefo literackie i ksigzka w kultu-
rze. Studia i szkice ofiarowane Profesor Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy naukowej
i dydaktycznej, red. I. Opacki, B. Mazurkowa, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach” nr 2050, Katowice 2002, s. 11-18.

50 R. Ryba, ,Ksiqze Wisniowiecki Janusz” Samuela Twardowskiego na tle bohaterskiej epiki
biograficznej siedemnastego wieku, Katowice 2000, s. 78.

51 Ibidem, s. 78. Autorka podaza tu za Teresa Michatowska (eadem, Miedzy poezja a wy-
mowaq. Konwencje i tradycje staropolskiej prozy nowelistycznej, Wroctaw 1970, s. 112).
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Przenikanie si¢ konwencji panegirycznych i epopeicznych badaczka uznata za rezultat
~wzajemnego oddzialywania na siebie teorii retoryki i poetyki” [ib. 78]. Opisala zastoso-
wanie toposow fortitudo et sapientia oraz anima et corpus [ib. 84-87, 91]. Siegal Twardow-
ski po srodki retorycznej laudacji takie, jak schemat genealogiczny oraz comparatio. Za-
stosowal tez w charakterystyce bohatera porzadek naturalny, tj. prezentowal czyny
chronologicznie, od narodzin do $mierci [ib. 92]. Ryba podkreslila, ze poeta kreowat he-
rosa metoda biograficzna, a wiec rezygnowal z prezentacji portretowej, na rzecz przed-
stawienia ,aktywnego”. Stuzylo temu zastosowanie charakterystyki ksiecia narastajacej
w miare rozwoju wydarzen. Ponadto badaczka dostrzegla, ze:

Tendencje panegiryczne w Ksieciu Wisniowieckim Januszu zostaly podporzadkowane
— takze bardzo waznym w biografii — funkcjom moralno-dydaktycznym. [/b. 110]

Tym samym trzeba stwierdzi¢, ze rozpatrywala utwor nie tylko w stosunku do kon-
wencji ,ojczystego heroicum”, ale rdwniez wlasnie, czy przede wszystkim, uwzgledniajac
reguly rzadzace konwencja retorycznej biografii. Ten kierunek poszukiwan nie zostat jed-
nak dostatecznie mocno uwypuklony w tytule ksiazkis2.

W pracach z drugiej potowy XX wieku badacze odchodzili wigc stopniowo od war-
tosciowania dziet na rzecz ich analizy i rzetelnych interpretacji. W grupie analiz wielce
charakterystyczna jest wypowiedz Kaczmarka o epice historycznej. Autor mial swiado-
mos¢ potrzeby zmian w metodologii badawczej, ale brakowato mu stosownych narzedzi.
Nie potrafit wyzwoli¢ sie z mySlenia o epice Twardowskiego narzuconego przez dzie-
wigtnastowiecznych krytykow i ,specjalistow” od estetyki dzieta literackiego. Wiasciwie
mial $wiadomos¢ koniecznosci znalezienia nowej drogi badawczej, jaka jest analiza
przy uzyciu narzedzi retorycznych, ale nie potrafit, czy nie byl w stanie, wprowadzic jej
w zycie.

Na dokonania badawcze Kaczmarka rzutowat najprawdopodobniej bardzo silnie autory-
tet Romana Pollaka, ktory interesowat si¢ Twardowskim w okresie miedzywojennym (edycja
Nadobnej Paskwaliny, kierowanie praca magisterska ksiedza Alojzego Kowalkowskiego
poswiecong Wojnie domowej, dzigki ktorej dysponujemy zestawieniem roznic tekstu pomie-

52 Inne prace Ryby poswiecone Twardowskiemu: Poetyka eposu biograficznego w realiza-
cjach tworczych Samuela Twardowskiego, ,Barok” 1995 z. 2, s. 109-114; Funkcje struktury epi-
talamijnej w poemacie Samuela Twardowskiego ,Ksiaze Wisniowiecki Janusz”, [w:] Barokowe
Przypomnienia i inne szkice historycznoliterackie, red. R. Ocieczek i M. Piechota, ,Prace Na-
ukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” Katowice 1994 nr 1404, s. 43-55; Epika rycer-
ska Samuela Twardowskiego wobec przemyslen i praktyki literackiej Torquata Tassa, oprac. R.
Ryba, [w:] Z ducha Tassa, red. R. Ocieczek, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach” Katowice 1998 nr 1690, Katowice 1998, s. 225-233; Glosa do barokowej recepcji , Tre-
now” Jana Kochanowskiego (Na podstawie poematu Samuela Twardowskiego , Ksiqze Wisniowiec-
ki Janusz), oprac. R. Ryba, [w:] Od baroku ku pozytywizmowi. Studia historycznoliterackie, red.
R. Ocieczek, J. Ryba, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” nr 1535, Kato-
wice 1995, s. 37-46.
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dzy wydaniem kaliskim poematu a rgkopisem zniszczonym w powstaniu warszawskim)33.
Rezultatem byto postrzeganie epiki Twardowskiego poprzez konwencje kronikarskg. Do-
piero wypowiedzi Ocieczek sg przyktadem uwzglgdnienia wlasnie narzedzi retorycznych
w badaniu dorobku Twardowskiego.

Trzeba pamietac, ze ,odkrycie” retoryki jako wlasciwego narzedzia badan literatury
dawnej jeszcze nie przetozyto si¢ w pelni na zadowalajace rezultaty poszukiwan. Odnale-
ziono dopiero klucz do zrozumienia pisarstwa staropolskiego, jego poetyki, estetyki.
Ciagle jednak istnieje potrzeba udost¢pniania oraz interpretacji dziet teoretycznych, kto-
re stanowily o swiadomosci literackiej dawnych pisarzy i poetow (brakuje np. pelnych
wspotczesnych wydan Ksztatcenia moéwecy Kwintyliana, Poetyki w siedmiu ksiegach Scali-
gera czy szerszego dostepu do poetyk i retoryk rekopismiennych, z ktérych wyktadano
w dawnych szkotach). Potrzebny bytby chocby ich katalog.

II. 2. Wersyfikacja

Osobny watek stanowia poszukiwania poswigcone wersyfikacji i stylistyce Twardow-
skiego. Zostaly one podjete przez Jana Okonia w obszarze tworczosci romansowej. Doko-
nawszy szczegolowej analizy rymoéw, jak tez konstrukcji wiersza, badacz ten dostrzegt
u Twardowskiego w sferze narracji styl poetycko-retoryczny czy tez retoryczno-poetycki,
obok niego zas styl potoczno-konwersacyjny uobecniajacy sie w przytoczeniach wypowie-
dzi postaci’4. Okon zwrocil ponadto uwage na specyficzny przerzutniowy tok wypowiedze-
nia, w ktérym koniec zdania przeniesiony zostat z klauzuli na Sredniéwke, oraz na wielo-
czlonowos¢ wypowiedzen. Dostrzegl poza tym przemieszczenie mocnych dzialow
wypowiedzenia spoza sredniowki i kadencji jakby do srodka wersu, a wigc przed Sredniow-
ke, Iub pomigdzy sredniowke i kadencje [ib. s. 143]. Ustalenia w tej dziedzinie wymagaja
wszakze rozwinig¢cia w obszarze epiki bohatersko-historycznej oraz w tworczosci okolicz-
nosciowej. Opisana konstrukcja wypowiedzenia, jak tez spostrzezenia poczynione w pozo-
statych obszarach tworczosci prowadza do wniosku, ze poeta operowatl zwykle wieloczto-

53 A. Kowalkowski, O rekopisie i wydaniach ,Wojny domowej” Samuela Twardowskiego,
[w:] ,Miscellanea staropolskie”, red. R. Pollak, t. 3, Wroctaw 1969, ,Archiwum Literackie”
t. 14, s. 83-204.

54 J. Okon, O Wierszu w ,,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego, [w:] Od Srednio-
wiecza ku wspotczesnosci. Prace ofiarowane Jerzemu Starnawskiemu w piecdziesieciolecie dokto-
ratu, red. J. Okon, M. Kuran, L.odz 2000, s. 136, 144. Zob. tez inne prace tegoz autora poswie-
cone pisarstwu Twardowskiego: ,Dafnis” i ,Paskwalina”. Z problemow epiki romansowej
Samuela Twardowskiego, ,Ruch Literacki” 1975 z. 5, s. 303-317; , Nadobna Paskwalina” wobec
,Dafnidy” (Z problemow genetycznych epiki romansowe Samuela Twardowskiego), ,Rocznik Na-
ukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1978 z. 68; ,Prace Historycznoliterackie” data, nr 7,
s. 9-44; Narrator i narracja w ,,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego, ,Ruch Literac-
ki” 1984 z. 1-2, s. 67-81; , Uciec by, umrzec by, laurem wzrosngc...”, |w:] Sarmackie theatrum.
Materiaty z konferencji naukowej, Katowice 9-11 grudnia 1998 roku, red. R. Ocieczek, B. Ma-
zurkowa, t. 1: Wartosci i stowa, Katowice 2001, s. 55-71.
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nowymi strukturami typowymi dla stylu azjanskiego, spopularyzowanego w Europie w no-
wej wersji przez Josta Lipsjusza i Ericha Puteanusa.

W sumie mozna u Twardowskiego zaobserwowa¢ dwa sposoby konstruowania wypo-
wiedzi epickiej. Jeden, z dtugimi okresami ztozonymi z wielu kolonow, zgodnie z reguta-
mi stylu nizanego — w takich utworach jak: Wiadystaw IV, Wojna domowa oraz Nadobna
Paskwalina, i drugi, w Przewaznej legacyji>S, Pamieci Smierci Aleksandra Karola, prawdo-
podobnie tez w Ksieciu Wisniowieckim Januszu oraz w Patacu Leszczynskim. Utwory gru-
py drugiej zostaty podzielone na strofy. Tok przerzutniowy realizuje si¢ jednak nie tylko
w ramach owych strof, ale i pomiedzy nimi, niemniej wiele stracit ze swej swobody, zo-
stal znacznie ograniczony. Wyrdéznikiem drugiego sposobu organizacji wypowiedzenia
jest czgste umieszczanie konca frazy w klauzuli wiersza i postugiwanie si¢ tzw. ,matymi
kropkami”s6. Utwory grupy drugiej roznia si¢ ponadto migdzy soba zastosowana przez
drukarza konwencja graficzna. Co do dwoch pierwszych (Legacyji i Pamieci Smierci) moz-
na mie¢ pewnosc, Ze autor planowo wprowadzit podzial na strofy, poniewaz drukarz wy-
odrebnit stosowne segmenty. W przypadku Ksiecia Wisniowieckiego i Patacu Leszczyn-
skich zabrakto graficznego podziatus7, ale uktad interpunkcji i tok wypowiedzi wskazuja,
Ze rOwniez tam poeta staral sie zamknac¢ przekaz w strofie czterowersowej z dopuszczal-
nymi oczywiscie przerzutniami pomiedzy strofami.

Dotychczasowe badania pozwalajg postrzega¢ zagadnienie struktury wypowiedzenia
u Twardowskiego za otwarte, tacznie z szeroko pojetymi kwestiami wersyfikacji. Analizo-
wano dotad podstawowe elementy, co stanowi dopiero wstep do refleksji poswigconej re-
torycznej konstrukeji wypowiedzenia. Na pewno mozna stwierdzi¢, ze nie jest to przyktad
klasycznego, cyceronianskiego periodu, ze dominuje u Twardowskiego ozdobny, azjanski
styl nizany. To spostrzezenie wymaga jednak pelniejszego udokumentowania w toku dal-
szych analiz.

III. Wiek XXI

Poczatek XXI wieku rysuje sie jako przelom w badaniach nad Twardowskim. Anali-
za retoryczna staje si¢ jednym z podstawowych srodkow interpretacji tekstu. Rozwijane
sa badania nad konwencjami epickimi, trwaja prace nad panegirykami, w polu zaintere-
sowania badaczy znalazly si¢ poszczegdlne figury retoryczne, niezmiennie przyciagaja
uwage utwory romansowe poety3s.

55 Porownaj z pierwodrukiem utworu. W edycji opublikowanej w serii BPS Roman Krzy-
wy zrezygnowat z zachowania podziatu na strofy.

56 Por. S. Furmanik, Interpunkcja w drukach staropolskich, ,Pamietnik Literacki” 1955
z. 4, s. 443-444,

57 Sa to edycje wykonane u Daniela Vetterusa w Lesznie, w obu zastosowano kursywe.
Z najnowszych ustalen Romana Krzywego, ktory dotart do unikatowego zdefektowanego eg-
zemplarza pierwszej edycji Patacu Leszczynskiego z roku 1643, wynika, Ze pierwodruk wytlo-
czono antykwa (R. Krzywy, , Patac Leszczynski” Samuela Twardowskiego. O odnalezionym uni-
kacie pierwszego wydania, ,Barok” 2005 nr 2, s. 142).

58 Zob. artykuty w ksiedze: Wielkopolski Maro....
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III. 1. Elokucja

W tej sferze zajmowaly dotad badaczy Twardowskiego takie figury, jak prozopopeja
i evidentia. Zastosowanie pierwszej w Wojnie domowej zasygnalizowal Kaczmarek na przy-
ktadzie Fortuny9, pdzniej takze Ryba w analizie watku epitalamijnego Ksiecia Wisnio-
wieckiego Janusza®0. Oboje nie nazwali jednak figury, prezentujac ja opisowo.

Kontynuatorzy zapoczatkowanych przez Fischerowne prac nad ekfraza, nie odwoly-
wali si¢, podobnie jak ona, do analizy i terminologii retorycznej; np. Okon w omowieniu
Nadobnej Paskwaliny, gdy analizowat opis patacu Junony®!, oraz Juliusz Antoni Chroscic-
ki62 zajmujac si¢ opisami uroczystych wjazdow i ceremoniatu pogrzebowego. Zagadnieniu
ekfrazy jako figury retorycznej stosowanej zwlaszcza w Patacu Leszczynskim, ale tez
w Przewaznej legacyji, Wtadystawie 1V czy w Nadobnej Paskwalinie po$wigcit artykut Bogu-
staw Pfeiffer63. Powrocit tez do niej ostatnio, w kontekscie wytwordw architektury okazjo-
nalnej opisywanych przez Twardowskiego, Chroscicki®4. Wypowiedzi obu badaczy uzupel-
niaja sie, znacznie wyczerpujac temat ekfrazy u Twardowskiego. Bardzo wazne dla analiz
retorycznych tych opiséw wydaje si¢ laczenie doswiadczen i kompetencji historykéw sztu-
ki i literaturoznawcow. Staropolska kultura i literatura miaty w duzej mierze charakter pik-
turalny, unaoczniajacy, czego dowodem jest pojawienie sie w utworach poetyckich nie tyl-
ko opiséw wytwordéw architektury stalej, ale takze okazjonalnej. Utwierdza to
w przekonaniu, ze dzieto literackie odgrywato w kulturze rownie silna role perswazyjna,
jak owa architektura w czasie i realnej przestrzeni. W ksigzce wiasnie opis unaoczniajacy
miat wieksze znaczenie niz ilustracje, poza karta tytutowa rzadko w polskich drukach spo-
tykane5. Problemem otwartym pozostanie na pewno funkcja owych descriptio w struktu-

59 M. Kaczmarek, Epicki ksztatt, op. cit., s. 116-117.

60 R. Ryba, , Ksigze Wisniowiecki Janusz’..., s. 101. Badaczka pisze, uogolniajac swoje uwa-
gi: ,,[...] wraz z zywiolem epitalamijnym w utworze pojawiaja si¢ elementy fikcji, ktore w oj-
czystym heroicum nie powinny si¢ znalez¢. Zmyslenie poetyckie zostalo zarezerwowane dla
czgsci epitalamijnej i poza nig w tak rozwinigtej formie nie wystepuje. Jezeli na przestrzeni
dzieta pojawiac si¢ beda odwotania do béstw mitologicznych, to po to, aby pehni¢ funkcje czy-
sto retoryczne, wpisane w wypowiedz epicka jako spetryfikowany srodek komunikacji nadaw-
czo-odbiorczej. Nie bedg natomiast wspottworzyc¢ fabuly jak w omawianym fragmencie, zaste-
powac historycznej (realnej) akcji lub wptywac na jej przebieg”.

61 J. Okon, Wstep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, wyd. 2, zmien., oprac.
J. Okon, Wroctaw 1980, BN I 87, s. LXVII-LXVIIIL.

62 J. A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974,
s. 116-117; idem, Architektura okazjonalna w ceremonialnej przestrzeni wedtug Samuela Twar-
dowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 408-423.

63 B. Pfeiffer, Alegoryczne patace, komnaty i galerie. Ekfrazy w utworach Samuela Twardow-
skiego, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 363-380 [pierwodruk ,Pamigtnik Literacki” 2001 z. 2,
s. 61-78].

64 J. A. Chroscicki, Architektura okazjonalna w ceremonialnej przestrzeni wedtug Samuela
Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 408-423.

65 Por. np. Polonia typographica saecundi sedecimi. Zbiér podobizn zasobu drukarskiego
tloczni polskich XVI stulecia, wyd. K. Piekarski [t. 1-2], red. A. Kawecka-Gryczowa, oprac.
H. Buthak [t. 11-12], t. 1-12, Warszawa 1936-1981.
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rze wigkszych form epickich. Dla $cistosci trzeba dodac, ze ekfraza jako figura organizu-
jaca tekst w Pafacu Leszczynskich zajmowat sie wydawca utworu, Roman Krzywyo6.

III. 2. Epos peregrynacki

Rowniez Krzywy potraktowal Przewazng legacyje jako barokowy epos peregrynacki.
Dowiddl, ze utwor opiera sie ,na dyspozycji charakterystycznej dla biografii”, cho¢ infor-
macje biograficzne nie zostaly w nim rozmieszczone rGwnomiernie, a zasadniczym tema-
tem dziela nie sa cale dzieje bohatera, lecz jeden epizod z jego zycia®’. Krzywy podkre-
§lit, ze celem poety bylo wykreowanie godnego nasladowania wzorca doskonatego
dyplomaty chrzescijanskiego. Realizujac ten cel Twardowski postuzyt sie zmodyfikowana
poetyka eposu, oparta wszakze na formule gatunku przekazanej przez Arystotelesa [ib.
208]. Przewazna legacyja ma ztozony plan inwencyjny, jego sktadnikami sa warstwa histo-
ryczna i peregrynacka. Pojawiajace si¢ wewnatrz utworu opisy (descriptio) sktadaty si¢ na
calos¢, ktora stanowila odzwierciedlenie schematow ,obowiazujacych w dawnym pi-
$miennictwie podroznym” [ib. 219]. Obok nich poeta wprowadzal razem z roznymi cu-
riositates mikrofabuly urozmaicajace tok narracji. W analizie utworu badacz odwotat si¢
do wiedzy zaczerpnigtej z dawnych poetyk i retoryk. Nieobca mu byla stosowna termino-
logia. To przykliad pracy poswieconej epice Twardowskiego, w ktorej odchodzi sie od ope-
rowania ogdlnikami na rzecz rzetelnego wykorzystania analizy retorycznej do badan nad
tekstem.

III. 3. Tworczos¢ okoliczno$ciowa

Réwniez Krzywy podjat si¢ kontynuacji rozwazan Aleksandra Czechowskiego®8 po-
$wigconych utworom okolicznosciowym Twardowskiego. Swoje uwagi ogtosit w tomie be-
dacym poktosiem konferencji na temat tworczosci poety. Pierwsza czgs¢ tekstu stanowi
prezentacja tradycji i przemian staropolskiego panegiryku. Punktem wyjscia staty si¢ kon-
statacje Sarbiewskiego, ktory zaliczyt panegiryk w De perfecta poesi do form sylwicznych,
gdy w innych traktatach z tamtego okresu postrzegany byl jako forma nadgatunkowa.
Krzywy uznal wigc, ze status panegiryku nie byt do konca ustalony, a forma ta pelnita
znaczaca rolg w kulturze spotecznejs’.

Panegiryk przynalezal do wymowy popisowej (genus demonstrativum) i shuzyt uswiet-
nianiu zdarzen publicznych i prywatnych. Badacza zainteresowaty zagadnienia topiki lau-
dacyjnej, szczegolnie dotyczacej pochwaty osob. Przedstawit pokrotce dzieje laudatio per-
sonae, wychodzac od Cyceronowego De inventione, az do Pryscjana z Cezarei. Podjat

66 R. Krzywy, Wprowadzenie do lektury, [w:] S. Twardowski, Patac leszczyriski, Warszawa
2002, BPS, t. 24, s. 5-15.

67 Idem, Od hodoeporiconu do eposu peregrynackiego. Studium z historii form literackich,
Warszawa 2001 s. 206.

68 A. Czechowski, Samuela ze Skrzypny Twardowskiego ,Miscellanea selecta”, ,Roczniki
Towarzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego” t. 22, Poznan 1896, s. 3-46.

69 R. Krzywy, Aspekt panegiryczny twirczosci Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski
Maro..., s. 100.
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takze kwesti¢ parenezy w panegiryku oraz nadania mu formy poetyckiej, poczawszy od
Sylw Stacjusza. Tworcy barokowi za punkt wyjscia przyjeli dziedzictwo renesansu, ktore
rozwingli, rozszerzajac pole tematyczne utworow panegirycznych na heterogeniczne for-
my literatury okolicznosciowej [ib. 106].

Krzywy omowit utwory panegiryczne Twardowskiego pod katem pochwaty osoby,
grupujac je wedlug czterech kategorii: ,ody enkomiastyczne”, ,katalog znakomitosci”,
Lepicedium i ekshortacja typu pochwalnego” oraz ,piesn weselna” [por.: ib. 107-130].
Podkreslit zréznicowanie celéw spotecznych formutowanych pochwat. W przypadku epi-
talamium ,utwor peinit funkcje okoliczno$ciowej laurki” [ib. 130], epicedium
role komemoracyjna, ody uczyly o wartosci cnoty, zas katalogi zastuzonych obywateli
$wiadczyly o nagrodzie, jaka spotykata za stuzbe ojczyznie [ib. 131].

Swymi pracami Krzywy poczynil wstep do problematyki konstrukcji bohatera literac-
kiego w tworczosci okolicznosciowej Twardowskiego. Wyniki jego ustalen stanowia
znowu doskonaly punkt wyjscia dla dalszych poszukiwan. Wymagaja wszakze poglebie-
nia i konfrontacji na tle calego dorobku poety, jak tez analizy porownawczej z uwzgled-
nieniem dokonan innych autoréw i w Swietle traktatow formulujacych poszczegolne
wzorce osobowe w staropolszczyZnie.

Rowniez moje poszukiwania, ktorych rezultaty przedstawilem w rozprawie
poswigconej Twardowskiemu, dotycza literatury okolicznosciowej. Jednym z zasadni-
czych celéw pracy byla analiza elementow retoryki w tworczosci tego autora’o,
w szczegblnosci retorycznej struktury jego utwordw, relacji nadawca—adresat—odbiorca,
powiazanej scisle z funkcja perswazyjna tekstu i dydaktyzmem wypowiedzi literackie;.

Zajatem si¢ zwiazkami utworow Twardowskiego i przedstawionych w nich osob, zda-
rzen oraz sytuacji z realiami rodzinnymi, spotecznymi, w pewnej mierze rowniez kulturo-
wymi i politycznymi, czyli osadzeniem prac poety w kontekscie sytuacyjnym czy tez
historycznym. Ponadto interesowaly mnie powiazania pisarstwa Twardowskiego z trady-
cja literacka, dokonujace sie takze na tle przemian gatunkow, jakimi sie postugiwat.

Wsrod dziet poety wyodrebnilem sze$¢ grup, przyjmujac za kryterium podziatu gatu-
nek literacki badz dominujaca tendencje tematyczna: utwory powitalne, epinicjony, saty-
ry, pobudki, epitalamia oraz polaczone w jedna kategori¢ epicedia i epitafia.

Analizy objely opis elementow retorycznej struktury utwordéw. Uwzglednitem w nich
zwlaszcza plaszczyzne dispositio, ale rowniez, cho¢ w mniejszym stopniu, inventio i elocu-
tio. Wykazywalem pochwalng i perswazyjng funkcje poszczegdlnych czastek w ramach
retorycznej konstrukcji catosci, zasad¢ operowania osobami gramatycznymi oraz czasem
(réwniez w relacji: czas historyczny—czas literacki), nierzadko tez role wersyfikacji. Cha-
rakterystyka poszczegdlnych figur sluzyta zasadniczo uchwyceniu ich funkcji w struktu-
rze tekstu i podkresleniu udziatu w ksztattowaniu tendencji laudacyjnych, perswazyjnych
oraz dydaktycznych. Chodzito w utworach o to, by przekaza¢ odbiorcy zalozone tresci,
a wigc da¢ pochwale bohateréw i informacj¢ o zdarzeniach, wskazac¢ godne nasladowa-
nia wzorce osobowe, uwypukli¢ spoleczna pozycje wybranych oséb; ale rowniez narzucic¢
ocene wypadkow, a tym samym, poprzez perswazje, zrealizowa¢ zamiar dydaktyczny

70 M. Kuran, Retoryka, historia i tradycja literacka w twérczosci okolicznosciowej Samuela
Twardowskiego, L.odz 2008.
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i propagandowy. Istotnym celem badania struktury retorycznej stato si¢ wiec przedstawie-
nie sposobow oddzialywania na czytelnika.

Udalo si¢ w pracy ustali¢, ze zasadniczo odwotywal si¢ poeta do struktury wypowie-
dzi stosowanej w przemowach. Ow zwiazek z formami oratorskimi wydaje si¢ naturalny,
zwazywszy, ze gtowna forma komunikacji spotecznej byta w staropolszczyznie mowa, kto-
ra postugiwano si¢ na sejmach, sejmikach, w kosciele, w szkole, podczas uroczystosci
panstwowych i prywatnych. Twardowski nawigzywat przy tym do tradycji krasomowczej,
ujmowat swe wypowiedzi w utrwalone w swiadomosci spolecznej, przekazane przez tra-
dycje grecko-rzymska, wyszukane formy zwiazane z okolicznosciami, ktorych dotyczyty
(np. enkomion, epicedium czy epitalamium).

Pelni¢ swoich mozliwosci krasomoéwczych ujawnil poeta przygotowujac fingowane
mowy w epitalamiach, w Patacu Leszczynskim, jak rowniez w nalezacej do epiki Przewaz-
nej legacyji. Wypowiedzi bohaterdw — postaci realnych oraz prozopopei — dynamizuja
utwory poety, znaczaco podnoszac ich czytelnicza atrakcyjnosé¢. Dzigki wzajemnemu po-
wiazaniu tych oracji powstaja zalezno$ci migdzy mowami, tworzac zalazki akcji utrzymu-
jacej czytelnika w stalym napieciu. Oracje sa takze istotne dla podniesienia poziomu ar-
tystycznego calej struktury wypowiedzi.

Wszystkie dzialania artystyczne retora i poety w jednej osobie byly podporzadkowa-
ne publicznosci literackiej, poniewaz Twardowski miat Swiadomo$¢, ze perswazja nie ist-
nieje w spolecznej prézni, ze mowa jest gra dwdch partnerow, nadawcy i odbiorcy. O po-
wodzeniu zamyshu poety $wiadczyt postepujacy wzrost akceptacji dla jego poczynan
w szerokich krggach odbiorczych.

Retoryka, historia i tradycja literacka w tworczosci okolicznosciowej Samuela Twardowskiego
pokazuje, ze w obrebie budowania migdzypodmiotowych sposobow komunikowania lite-
rackiego dokonata si¢ zauwazalna ewolucja. Ujawnilo si¢ to chociazby w sposobie trakto-
wania odbiorcy: w stopniowym skracaniu dystansu wobec niego, jak tez w zmieniajacym
si¢ natezeniu tendencji moralizatorskich.

Podjatem rowniez kwestie okolicznosciowosci i historyzmu, jako srodkéw utatwiaja-
cych komunikacje poprzez wprowadzenie tematyki wspolczesnej poecie, Zywo interesu-
jacej odbiorce. Zamiarem badawczym bylo calosSciowe spojrzenie na tworczos¢ okolicz-
no$ciowa, z wpisanymi w nia panegiryzmem (tak w formule laudatio, jak vituperatio) oraz
historycznoscia, a takze na jej wieloaspektowo pojmowang retorycznos¢. Celem stato sig¢
opisanie tajnikéw warsztatu tworczego autora, przede wszystkim w zakresie techniki pi-
sarskiej implikujacej retorycznos¢ struktury. Retoryka stuzyta budowie wypowiedzi, ta
z kolei pochwale adresata oraz przekonaniu odbiorcy do wypowiadanych tresci.

IV. Whnioski i postulaty badawcze

Godnym uwagi zjawiskiem jest w ogolnosci wzrost zainteresowania badaniami pro-
wadzonymi przy uzyciu analizy retorycznej, z wykorzystaniem zasobow wiedzy czerpanej
nie tylko z dziel Sarbiewskiego, ale takze zdobywanych u antycznych teoretykow retory-
ki, jak tez ze skryptow sporzadzanych dla potrzeb nauczania w kolegiach jezuickich oraz
w innych 6wczesnych szkotach zakonnych i roznowierczych. Prowadzeniu rzetelnych ba-
dan historycznoliterackich nad pisarstwem Twardowskiego sprzyja stale poglebianie re-
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fleksji teoretycznej oraz udostepnienie nowych edycji podstawowych dziet poswieconych
retoryce. Wzrasta tez przygotowanie badaczy do tego rodzaju prac analitycznych. W in-
terpretacjach historycznoliterackich daje si¢ zauwazy¢ rozpoznawanie i opisywanie coraz
wigkszej liczby zjawisk z wykorzystaniem specjalistycznych pojec i terminologii retorycz-
nej. Dzialanie to idzie w parze z odrzuceniem wiasciwego dla metody filologicznej war-
tosciowania dziel. Przestajg tez powracac, czy wrecz pokutowac, opinie sformutowane
przez dawnych mito$nikow literatury polskiej w oparciu o estetyczne kryteria — oceny
ferowane w duchu o$wieceniowo-romantycznym. Odchodzi w zapomnienie przekonanie
— miejmy nadzieje, ze na dobre — iz twdérczos¢ panegiryczna jest gorsza odmiang litera-
tury dawnej. Swiadcza o tym podejmowane licznie badania nad poetyka panegiryku
uwzgledniajace omawianie poszczegolnych rodzajow realizacji tej formy wypowiedzi
pochwalnej, jak tez prace analityczno-interpretacyjne prowadzone nad tym rodzajem
literatury7!.

Ustalenia dotyczace wersyfikacji, wskazanie omdéwionych wyzej dwoch typow budo-
wania wypowiedzen przynosi konsekwencje w zakresie klasyfikacji ejdologicznej utwo-
row. Takich tekstow, jak Przewazna legacyja czy Ksigze Wisniowiecki Janusz nie mozna
traktowac¢ jednakowo jako przykladow eposu, lecz postrzegac je, zgodnie z sugestia
Krzywego:

[...] jako poetycka biografi¢ pochwalng o zalozeniach parenetycznych i rozpatrywaé
jako barokowy odpowiednik biografii humanistycznych.’2

Z tym wszakze zastrzezeniem, iz w Przewaznej legacyji biografia Krzysztofa Zbaraskiego
stanowi jedynie rame okalajacq opowies¢ o misji ksigcia do Stambutu, podobnie zresztg
jak obecny we wprowadzeniu i zakonczeniu watek epicedialny’3. Analogicznie zbudowa-
ny zostal Ksigze Wisniowiecki Janusz, wstgp i zakonczenie to struktura epicedialna, zas
pozostala czes¢ tekstu to chronologicznie, a wiec w porzadku naturalnym, przedstawio-
na biografia bohatera.

Duza czes¢ tworczosci Twardowskiego wymaga ostatecznych rozstrzygnie¢ ejdolo-
gicznych w $wietle wiedzy o gatunkach literackich utrwalonych w klasyfikacjach reto-
rycznych znanych w XVII wieku, w tym takze wyktadanych w kaliskim Kolegium jezuic-
kim. Poeta nie realizowal bowiem form wypowiedzi uznanych za doskonale przez
~wyznawcow” klasycyzmu i ich kontynuatorow, lecz postugiwat sie formami zmodyfiko-
wanymi lub tez opartymi na innych regutach, wigcej — dostosowywal strone formalna

71 Np. A. Oszczeda, Poeta Wazow. Studia o okolicznosciowej poezji Stanistawa Grochowskie-
go, Wroctaw 1999; B. Pfeiffer, Alegoria miedzy pochwatq a nagana. Tworczosé Jana Jurkowskie-
go (1580-1635), Wroctaw 1995; J. Niedzwiedz, Niesmiertelne teatra stawy. Teoria i praktyka
tworczosci panegirycznej na Litwie w XVII-XVIII w., Krakow 2003.

72 R. Krzywy, Aspekt panegiryczny..., s. 107. Przywotana wypowiedz Krzywego odnosi sie
w jej oryginalnym kontekscie wyltacznie do Ksiecia Wisniowieckiego Janusza.

73 Por.: idem, Od hodoeporikonu do eposu peregrynackiego, s. 202-207; tez: idem, Wprowa-
dzenie do lektury, |w:] S. Twardowski, Przewazna legacyja, wyd. R. Krzywy, Warszawa 2000,
BPS, t. 17, s. 11-22.



32 MICHAL KURAN

utworu do charakteru przekazu, celu perswazyjnego i panegirycznego, jak tez uwzgled-
nial krag odbiorcow, do ktorego kierowal komunikat. Majac na uwadze te obszary wiedzy
o dziele literackim wpisane w teori¢ retoryczna, znajac reguly, ktore mogt stosowac Twar-
dowski, mozna dopiero poprawnie odczyta¢ intencje ejdologiczne i genologiczne poety.

Za istotny postulat badawczy uzna¢ nalezy potrzebe przeanalizowania regut konstruk-
cji periodu retorycznego nie tylko w epice historycznej oraz romansowej, ale tez w pis-
mach okolicznosciowych74. Kwestie te sygnalizowat jako ostatni Turowski, za rozwinigcie
tego zagadnienia mozna uzna¢ poczynania Szlesinskiego, jak tez prace poswigcone wer-
syfikacji. Stanowia one jednak dopiero wprowadzenie do analiz konkretnych struktur
sktadniowo-semantycznych. Odstaniaja mechanizmy, jakimi rzadzito si¢ pisarstwo Twar-
dowskiego. Trzeba pamigtac, ze poeta postugiwat si¢ m.in. dos¢ konsekwentnie szykiem
przestawnym w skladni, elipsami, wtraceniami, wprowadzat przystowia, poréwnania, co
wiaza¢ nalezaloby z azjanizmem i by¢ moze lipsjanizmem. Dos¢ krotkie kommaty ukta-
dat w tancuchy potaczone spojnikami w roli wskaznikéw nawigzan pomiedzy kolejnymi
Lhanizywanymi” cztonami wypowiedzenia.

Kolejnym obszarem wymagajacym dalszego rozpoznania, obok prac nad zretoryzo-
wana stylistyka wypowiedzi Twardowskiego’s, jak tez nad zagadnieniem konwencji
literackich (epickich i nie tylko), wydaje si¢ podejmowane juz fragmentarycznie w ba-
daniach zagadnienie sposobu istnienia bohatera literackiego u Twardowskiego w ogol-
nosci’6. Przy czym nie chodzi tu wyltacznie o gléwnych bohateréw; badacze podejmowa-
li juz prace w tym kierunku, cho¢ w wigkszosci bez zastosowania odpowiednich
narzedzi wlasciwych analizie retorycznej. Rzecz dotyczy¢ powinna takze postaci z dru-
giego i dalszych plandw, jak tez bohatera zbiorowego’. Interpretacja techniki ksztalto-
wania bohatera, splatanie si¢ watkow pochwaly i nagany, stylu wysokiego i sredniego,

74 Problem opracowatem fragmentarycznie w rozprawie po$wieconej tworczosci okolicz-
nosciowej Twardowskiego.

75 M. Kuran, Rola metaforyki mitologicznej w relacji nadawca — odbiorca we Wiadystawie IV
Samuela Twardowskiego ze Skrzypny — dawniej i dzis, [w:] Jezvk w komunikacji, red. G. Habraj-
ska, t. 2, £.6dz 2001, s. 152-162; idem, Od ,,Carmina” III 16 Horacego do , Przewaznej legacyji”
Samuela Twardowskiego. Miedzy lirvka a epikq, ,Folia Litteratia Polonica” nr 4, ,Acta Univer-
sitatis Lodziensis” 2001, s. 17-24; idem, , Jak gmin gesi biatopicrych” — intertekstualnosc¢ w twor-
czosci Samuela Twardowskiego — trzy wymiary, [W:] Z ducha biblioteki. Literatura w interpreta-
gji intertekstualnej, red. E. Kononczuk, E. Nofikow, K. Sawickiej, Biatystok 2002, s. §8-110;
idem, O powtdrzeniach i autopowtorzeniach u Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Ma-
ro..., s. 132-167.

76 Idem, Etos sarmackiego wodza we Wiadystawie IV Samuela Twardowskiego ze Skrzypny,
[w:] Sarmackie theatrum, op. cit., t. 1, s. 37-54; idem, Etos wodza w tworczosci Samuela Twar-
dowskiego, ,Folia Litteraria Polonica”, ,,Acta Universitatis Lodzensis” 2005 t. 1 nr 7,
s. 65-96.

77 Idem, Radziwittowie w twiorczosci Samuela Twardowskiego, [w:] Radziwittowie. Obrazy [i-
terackie — biografie, Swiadectwa historyczne, red. K. Stepnik, Lublin 2003, s. 143-178; idem, Bo-
hater zbiorowy w tworczosci heroicznej Samuela Twardowskiego, ,Folia Litteraria Polonica”,
»Acta Universitatis Lodzensis” 2003 nr 6, s. 43-66.
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analiza technik wyrazajacych dazenie do utrwalenia sarmackiej rzeczywistosci w dziele
literackim?8, jak tez przeSledzenie w szerszym zakresie zamiarow dydaktycznych poety,
to zagadnienia badawcze, ktorych przeanalizowanie pozwoli lepiej zrozumie¢ mental-
nos¢ poety, realizowane przezen zamierzenia i $wiat, ktorego odbicie znalazto swoj wy-
raz w dziele literackim. Ich przesledzenie wplynie takze wydatnie na jako$¢ ustalen geno-
logicznych i ejdologicznych. Podkreslmy jeszcze raz, ze nie da sie tego zrobi¢ bez
wykorzystania narzedzi wlasciwych dla analizy retorycznej, czyli m.in. mechanizmow
wpisanych w trzy cele wypowiedzi: docere, movere i delectare, a rowniez techniki konstru-
owania w ramach genus demonstrativum pochwaly i nagany, jak tez szeroko pojetej teorii
»miejsc”. Potrzeba tu nowego spojrzenia, nieuwiklanego w pokutujace w literaturoznaw-
stwie przesady badawcze.

Te liste zagadnien mozna oczywiscie uzupelnia¢ o kolejne pozycje. Nie w tym jednak
rzecz, by opisywa¢ problemy. Chodzi o poszukiwanie drég ich rozwigzywania. Sadzg, ze
proponowane takze w moich pracach sugestie pozwalaja rozwikla¢ czes¢ zagadek zwlasz-
cza w obszarach rozpoznawania sposobu istnienia bohatera literackiego w strukturze po-
szczegolnych dziet. Wazne tez wydaje sie odczytywanie nie tylko immanentnej poetyki
dzieta, ale rowniez kontekstow wynikajacych z osadzenia utworu w konkretnych realiach
polityczno-spotecznych (a wiec z punktu widzenia nie tylko poetyki i estetyki, ale takze
socjologii i historii), co jest szczegolnie wazne dla literatury okolicznosciowej, a taki cha-
rakter ma w przewazajacej mierze tworczos¢ Twardowskiego.

Zmierzam tu, najogoélniej, ku konkluzji — dos¢ oczywistej dla badacza staropolszczy-
zny — ze jednym z najlepszych i najwlasciwszych kluczy do pelnego rozpoznania zabyt-
kow literatury dawnej, srodkiem stuzacym rowniez ukazaniu dorobku Twardowskiego
w calej oryginalnosci tego dorobku, a zarazem typowosci rozwigzan wlasciwych sytuacji
literatury, kultury, estetyki, polityki, w jakiej tworzyt autor Wojny domowej, jest retoryka
z calym jej skomplikowaniem, a przy tym przejrzystoscig zatozen, celow oraz srodkow.

78 Idem, Stefan Batory i Wladystaw IV — poetyckie wizje wypraw moskiewskich (epinicion, pa-
negiryk, kronika), [w:] Od Sredniowiecza ku wspétczesnosci..., s. 306-323; idem, Idea ,przedmu-
rza” chrzescijaristwa w epice historycznej XVII wieku. S. Twardowski, W. Potocki, |w:] Idee chrze-
Scijaniskie w zZyciu Europejczyka. Jezyk. Pismiennictwo. Sztuki plastyczne. Obyczaje, red.
A. Ceglinska, Z. Staszewska, cz. 2, £.odz 2001, s. 231-260; idem, Kampania smoleriska Wtady-
stawa 1V (1634) w tworczosci Samuela ze Skrzypny Twardowskiego, ,Napis” seria VII, Warsza-
wa 2001, s. 171-200.
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LISTY JOZEFA KOBLANSKIEGO DO IZABELI CZARTORYSKIEJ

Listy Jozefa Koblanskiego opublikowata na podstawie autografow Elzbieta Aleksan-
drowska! — jeszcze przed edycja krytyczng wierszy poety?. Zostaly odnalezione w jed-
nym z rekopisow Biblioteki Czartoryskich, sygn. III 1958, ktory pochodzi z Biblioteki
Putawskiej, z zespotu tzw. Archiwum Domowego (nr 129) 3. Rekopis pt. Wiersze i kilka
listow ksiedza Jozefa Koblanskiego zawiera procz trzydziestu pigciu wierszy (przewaznie
autograféw) trzynascie oryginalnych listow poety z lat 1790-1796, adresowanych do 1za-
beli Czartoryskiej [ib. 298-299].

Wydawczyni listow podkresla, ze odnaleziony blok tekstow wyczerpuje znana kore-
spondencje Koblanskiego; zachowata si¢ bowiem jeszcze tylko sporzadzona przez autora
notatka historyczna przestana Ignacemu Potockiemu, znajdujaca si¢ obecnie w Archi-
wum Gtownym Akt Dawnych, w zbiorach wilanowskich, zas odnotowany w Polskim stow-
niku biograficznym oraz w Bibliografii literatury polskiej ,,Nowy Korbut” i przypisany Ko-
blanskiemu list, rzekomo do Piotra Potockiego, w istocie do Piotrowej Potockiej, okazat
si¢ listem ,,plebana Kobylanskiego” — ksiedza Franciszka Haydeckiego4.

Aleksandrowska uporzadkowata listy Koblanskiego pod wzgledem chronologii, gdyz
w rekopisie putawskim ich uklad byt przypadkowy. Czas napisania listow niedatowanych
udato sie edytorce w wigkszoSci zrekonstruowa¢ na podstawie rozmaitych odniesien

Tuta Zbigniew (ur. 1959) - nauczyciel jezyka polskiego; doktorant w Katedrze Edytorstwa
UL. Przygotowuje rozprawe doktorska na temat tworczosci oryginalnej i przektadowej Jozefa
Koblanskiego; autor kilku artykutow o tym poecie.

L' E. Aleksandrowska, Listy Jozefa Koblariskiego do Izabeli Czartoryskiej (1790-1796),
»Archiwum Literackie” t. 18, ,Miscellanea z doby Oswiecenia” 4, red. nauk. Z. Golinski,
Wroctaw 1973, s. 297-323; dalej: EAListyJK z numerem strony.

2 Wiersze Jozefa Koblariskiego i Stanistawa Szczesnego Potockiego — zapomnianych poetow
Oswiecenia, wybor, tekst, wstep i komentarz E. Aleksandrowska, Wroctaw 1980.

3 EAListyJK 301; tu doktadny opis zawartosci rekopisu.

4 Ibidem, s. 299-300. Sprostowanie znajduje sie rowniez [w:] Bibliografia literatury polskiej
Nowy Korbut”. Oswiecenie, oprac. E. Aleksandrowska z zespolem, t. 6/2, Warszawa 1972,
s. 82.
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wewnatrztekstowych; nie mozna byto zlokalizowa¢ w czasie jedynie dwoch listow, dlate-
go tez zostaly umieszczone na koncu publikacji. Sposrod jedenastu listow datowanych
przez Koblanskiego lub edytorke zaledwie jeden, pierwszy, pochodzi z 1790 roku
(z Warszawy), dwa z 1792 roku (z Krzeszowic i z Krakowa), pie¢ z 1793 roku (z Warsza-
wy), trzy sg z roku 1796 (z Wiednia, Baden i Karlsbadu).

Listy te oddaja podréze podjete przez Koblanskiego, jego oddalenia od putawskiego
dworu. W 1790 roku przebywat on bowiem w Warszawie, $ledzac obrady Sejmu Cztero-
letniego i opisujac przebywajacej w Anglii Czartoryskiej wydarzenia i nastroje panujace
wowczas w stolicy. Latem 1792 roku Koblanski byt w Krzeszowicach, miasteczku w po-
blizu Krakowa, gdzie ze wzgledu na zdrowotne wlasciwosci wod mineralnych oraz dobre
warunki leczenia i pobytu (m.in. wybudowany przez Aleksandra Augusta Czartoryskiego
zaklad kapielowy), czgsto leczyli si¢ wlasciciele Pulaw i mieszkancy putawskiego dworus.
W tymze (1792) roku, w sierpniu i we wrzes$niu, Koblanski bawit w Krakowie, zas zima
nastepnego roku odwiedzit Warszawe. W potowie maja roku 1796 wyjechat zagranice, la-
tem tegoz roku leczyt sie w Karlsbadzie, lecz jego starania majace na wzgledzie porato-
wanie zdrowia okazaly si¢ nieskuteczne. Stan zdrowia poety pogorszy? si¢ i dwa lata pdz-
niej Koblanski zmart.

Swoje listy pisal w waznym dla kraju okresie — Sejmu Czteroletniego, a potem — kon-
federacji targowickiej i drugiego rozbioru oraz po utracie niepodlegtosci przez Polskg.
Mialo to oczywiscie duzy wplyw na ich tres¢; w niektorych nowiny polityczne dominuja.
Wszedzie jednak dochodzi do glosu ton emocjonalny, bez wzgledu na przedmiotowe
sprawy i podjete przez nadawce tematy. Sa tez wsrod zachowanych takie listy, w ktérych
Koblanski skupia si¢ przede wszystkim na stanach emocjonalnych i odczuciach. Zacho-
wana korespondencja putawskiego poety dopetnia obraz interesujacej osobowosci wyla-
niajacy si¢ z jego wierszy oraz ze wspomnien znajacych go osob, np. Adama Jerzego
Czartoryskiego, ktory nakreslit sylwetke swego nauczycielaS.

Proboszcz w Gorze-Jaroszynie koto Putaw, nauczyciel dzieci Izabeli i Adama Czarto-
ryskich oraz kapelan dworski, pdzniej proboszcz w Konskowoli byt bardzo przywiazany
do tej rodziny, zaangazowany zarowno w zycie domowe, jak w dzialania polityczne i kul-
turotworcze swych mecenasow. Kochat Putawy. Szczegdlne wiezy przyjazni i czulej ser-
decznosci taczyly go z Izabela. Poeta poswigcit chlebodawczyni kilka wierszy, wyrazajac
w nich autentyczny podziw dla jej dobroci, talentow i urody. Jeden bardzo osobisty utwor
zadedykowal jej. Potracal w tych tekstach o wydarzenia polityczne, sygnalizowal sfere du-
chowosci i patriotyzmu narodowego jako znamienng dla adresatki. Niektore z tych utwo-
row mozna datowac tylko w przyblizeniu, dzieki zawartym w nich odwolaniom (np.
w wierszu Do Jawnuty — do granej przez Czartoryska roli Jawnuty w operze Franciszka

5 Koblanski byt cztowiekiem stabej konstytucji fizycznej, a od 1786 roku chorowat coraz
czesciej. Zob. E. Rabowicz, Koblanski Jozef, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 13, Warsza-
wa 1967-1968, s. 153.

6 O Koblariskim przez Ksiecia Adama Czartoryskiego Wojewode, rkps Bibl. Czart. Ew. XVII
696, Archiwum Domowe 128, s. 1-23 [autograf], s. 25-41 [kopia].
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Dionizego Kniaznina Cyganie oraz Teony w Matce Spartance tegoz autora; w utworze Mdj
zal do JO. Ksiezny Izabeli z Fleminkow Czartoryskiej, generatowej podolskiéj — do pokoju ro-
syjsko-tureckiego zawartego w Jassach w styczniu 1792) lub poprzez analize rodzaju pa-
pieru i lokalizacji w rekopisie (Ksiezna)?.

Gdy powstaly omawiane tu listy — z poczatkiem lat dziewiecdziesigtych — ,,siwy pro-
boszcz z Gory” napisat entuzjastyczng wierszowana pochwate Izabeli pt. KsieZna, chwa-
lac jej dobro¢ oraz przymioty duszy i okreslajac mianem ,Pani Narodowej”. Na poczat-
ku 1792 roku dedykowat Czartoryskiej wiersz Moj zZal [...], w ktorym skarga osobistego
wyznania i zZal na wlasny los splata sie z tonem kpiaco-zartobliwym i po czesci bolesna,
po czesci ironiczng ocena sytuacji oraz wydarzen politycznych, ktére — ku zalowi autora
— potoczyly si¢ niepomyslnie i bez jego wplywu, pozostawiajac Polske bez dziedzicznych
dzierzaw. W utworze Oda do dam putawskich zrobiona po fetach w Putawach dawanych
w oktawie S. Adama roku 1792 rozpoznawalna jest wlasciwie tylko pani Putaw (corki sa
tylko wspomniane). Poeta opiewa ja w rozbudowanej apostrofie, zwracajac si¢ do niej
stowami:

Ty, ktoras niebios wyborem
Dowcipu, wdzigkéw, cnot wzorem,
Pigkna matko pigknych dzieci!

Idac z corami koleja,

Wzbitas nas w nieba nadzieja;
Dowiodtas swietym zapatem,
Ze czlek nie samym jest ciatem.
[ib. 104, w. 6-12]

Wiersze zwiazane z Izabela byly nie tylko odbiciem stosunku autora do ksieznej Ada-
mowej — pelnego oddania i podziwu, nie tylko odzwierciedleniem zycia towarzyskiego pa-
nujacego na dworze w Pulawach, lecz rowniez wspottworzyly patriotyczna atmosfere te-
g0 miejsca.

Analiza listow Koblanskiego do Czartoryskiej ujawnia barwny styl wypowiedzi, bo-
gactwo opisywanych realiow, a przede wszystkim obecny w nich pierwiastek liryczny,
emocjonalny: bezposrednie wyrazanie przez nadawce wlasnych uczu¢ i doznan. Jest to
cecha, ktora nie zaskakuje w korespondencji Koblanskiego — poety-liryka, sentymentali-
sty z wyboru i talentu; rowniez charakterystyczna dla listow przyjacielsko-intymnych.

Najwazniejsza wlasciwoscia tych listow — jak zaznacza Stefania Skwarczynska — jest
emocjonalna blisko$¢ autora z odbiorca. Badaczka zaznacza, ze w czasach wysokiej kul-
tury epistolarnej w XVIII wieku listy tego rodzaju byly kultywowane az do przesady. Pel-
nity woéwczas — i zwlaszcza w epoce nastepnej — funkcje utylitarne, stajac si¢ popularnym
Llacznikiem spraw miedzyludzkich”. W listach przyjacielskich, ktorych tres¢ jest rozno-

TE. Aleksandrowska, L. Noty edytorskie, [w:] Wiersze Jozefa Koblariskiego i Stanistawa
Szczesnego Potockiego..., s. 191.
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rodna poprzez zawarte w nich pierwiastki intelektualne, emocjonalne i woluntatywne,
najwicksza rolg odgrywa walor uczuciowys.

Listy Koblanskiego mozna okresli¢ mianem przyjacielsko-intymnych, ale zaznaczajac
od razu, ze okreslenie to nie oddaje w peini charakteru tej korespondencji. W tym miej-
scu warto natomiast przyblizy¢ uczucia, emocje, stany psychiczne wyrazane przez
nadawce podejmujacego najréznorodniejsze tematy.

W swych listach do ksieznej Izabeli nie jest Koblanski — wylacznie i scisle — zwiaza-
nym woéwczas z pulawskim dworem nadwornym poeta Familii, proboszczem w jej
rodowych dobrach, ktéry swym mecenasom wiele zawdziecza i oto piszac listy do chle-
bodawczyni, zachowuje stosowny dystans i uzywa wyprobowanych w tego rodzaju kore-
spondencji, odpowiednich do swego (nizszego) potozenia, konwencjonalnych zwrotow,
wyrazow szacunku i grzecznosci (zwlaszcza w formutach koncowych listow). Analiza sfe-
ry uczuciowej tej korespondencji wykazuje, ze nadawca jest kim$ wigcej — przyjacielem
adresatki i cztowiekiem przywiazanym do niej, jej domu i rodziny.

Koblanski w listach do swej Dobrodziejki (jak okreslat ksiezne) przedstawia si¢ jako
,pOki zycia, przywiazany do catego Domu stuga” (np. w liscie z Krzeszowic,
24 Auglusti] 1792), sle wyrazy ,,wdzigcznosci i przywiazania do W[ielmoznej] X[i¢znej]
MJos]ci Dobr[odziejki] i catego Jej Domu” (w liscie z Krakowa, 27[Septem|-bra [1792]
— EAListyJK 305-306). W innym — scharakteryzowawszy swoj smutny nastroj — oswiad-
cza rozbrajajaco szczerze, aczkolwiek dos¢ konwencjonalnie: , To jedno mi zostato |[...]
ze JOWXM¢ i Jej Dom wart adoracji i kochania, ze go kocham i bede na wieki” (EALI-
styJK 306).

Mniej konwencjonalny w wyrazaniu uczué¢, w zapewnieniach o swej mitosci i przywia-
zaniu do Izabeli wydaje si¢ Koblanski na przyktad w takich stowach — gdy zastaniajac si¢
wiekiem i poniekad zartobliwie dystansujac si¢ do swego wyznania, ujawnia serdeczne
zaangazowanie:

A jezeli mi w czymkolwiek wiara moze by¢ dana, tedy o nig prosz¢ w tym momencie,
gdy — juz staruszek — objasni¢ Jej deklaracja tego serca, ktore takie jest, jak gdy[by]
bylo najuroczystszym amanta. Z dodatkiem (abys sie WXMC¢ nie $miata) bez preten-
sji. Dali Bog, ze kocham i bede, poki zyje. [EAListyJK 302]

Swobodnie brzmi réwniez poczatek listu z Warszawy (z data [31 I 1793]):
List czyli ja pierwszy staneg w Putawach, nic nie szkodzi. Wzi¢ta rezolucja jechac dzis,

pisa¢ i kocha¢ zawsze Pulawy. By¢ moze, ze utone, bo droga niegodziwa. By¢ moze,
ze zabija, bo ['hon[n]etttemen|[t]10 po goscincach, by¢ moze, ze zachoruje, ze Pilica al-

8 S. Skwarczynska, Teoria listu, Lwow 1937, s. 111.

9 J. Koblanski, Listy, [w:] EAListyJK 304.

10 'honnetttement — (z f1.) ‘szlachetnie’; tu w znaczeniu przeciwnym: ‘podle, niegodziwie’.
Przypisy do cytowanego fragmentu listow Koblanskiego sporzadzam na podstawie komenta-
rzy Aleksandrowskie;j.

LISTY JOZEFA KOBLANSKIEGO DO IZABELI CZARTORYSKIEJ 39

bo Wista mie nie pusci. Cokolwiek badz ze mna, ten list ma ode mnie specjalna ple-
nipotencja, abys WXM¢ mamie Zosi [...] Matuszce!ll, Dembowski!2 (nie zapominaj
WXM¢ i o sobie, bo co ja, przysiegam, ze o Niej zapomnie¢ nie moge) tysiac najczul-
szych, jak Catullo najpigkniejszych, jak to WXM¢ umiesz, powiedziata rzeczy. [EAL#-
styJK 311]

Dwa nie dajace si¢ datowac krotkie listy ,,siwego proboszcza z Gory” s szczegdlnym
swiadectwem czulego stosunku do adresatki. Koblanski opisuje tu wspaniala radosc, ja-
kiej doswiadcza dzieki listom od ksieznej Izabeli. Sa one dla niego przede wszystkim wy-
razem wzruszajacej pamieci o nim, co czyni go szczesliwym i zdrowym, usuwajac wszyst-
kie, nawet najbardziej przykre dolegliwosci. Te szczere, pelne nieklamanego wzruszenia
i wdziecznosci stowa Koblanskiego kierowane do Czartoryskiej to jednocze$nie entuzja-
styczna pochwala listu jako wspanialego remedium na cierpienie i samotnosc.

O bliskim, niemal partnerskim kontakcie nadawcy i adresatki Swiadczy¢ tez moga
drobne uwagi czynione jakby mimowiednie, np. skrotowa dygresja po zreferowaniu waz-
nej nowiny politycznej — o rozlewaniu si¢ atramentu podczas pisania listu, odnotowana
w nawiasach, bedaca luznym, sformutowanym od niechcenia usprawiedliwieniem niezbyt
porzadnego stanu pisma: ,efc. ale atrament czarny” [EAListyJK 308] lub: ,,Co ja temu wi-
nien, ze papier albo raczej atrament przebija) [EAListyJK 318]. Podobnym, acz
odmiennym w tonie $wiadectwem zazytosci i bliskosci z adresatka jest rozpoczynanie li-
stow bez grzecznoSciowego wstepu, z uzyciem zwaloryzowanych emocjonalnie epitetow,
oddajacych stany psychiczne, wrazenia, nastroje wywotane dang sytuacja: ,,[ Sm]utne rze-
czy wczora dzien caly stuchatem!3, smutny poszedtem spa¢, smutny wstalem” [EALI-
styJK 315] lub:

Atrament ma by¢ czarny, pioro niegodziwe, r¢ka nie lepsza, glowa zrujnowa[nal], ser-
ce zbolale. Jechalem dni osim, drogi niegodziwe, konie ladaco, postiliony gorsze.
[EAListyJK 316]

Formuty pojawiajace si¢ dos¢ czesto — w wariantywnych ujeciach — we fragmentach
konczacych listy, brzmia niekiedy konwencjonalnie, lecz w niektorych przeksztalceniach
bardziej $miato. Koblanski prawdopodobnie wiedzial, ze moze sobie na nie pozwoli¢, ze
adresatka potraktuje specyficzng poufatos¢ autora jako mily akcent ich korespondencji:

Caluje raczki najlepszej Pani [...] po milion razy [EAListyJK 302];
Adieu, po milion razy catuj¢ raczki WXMci Dobr[odziejki]. Dobry i przywiazany stuga
[EAListyJK 311];

11 Chodzi tu prawdopodobnie o Marianne z Przebendowskich Tadeuszowa Matuszewi-
czowa (1765-1799), krewna Czartoryskich.

12 Wspomniana tu jest Konstancja z Narbuttow Jozefowa Dembowska, wychowanka
i pdzniej przyjaciotka Izabeli Czartoryskiej; matka pamigtnikarza Leona.

13 Nadawca listu nawiazuje tutaj do prusko-rosyjskiej konwencji rozbiorowej z 1793 roku.
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Caluje nézki JOWXMci Dobr[odziejki], calym Putawom najnizszy ukton
[EAListyJK 308];

Po milion razy catuj¢ nozki [EAListyJK 315];

Po milion razy catuj¢ Twoje, Ksi¢zno, nogi [EAListyJK 323];

Lasce i dobroci WXMci Dobrodziejki mi¢ przypominajac,

catuje prawdziwie pigkne nogi [EAListyJK 317].

Listy Czartoryskiej do Koblanskiego nie zachowaly si¢, jednak jest ona ciagle obecna
w korespondencji poety, oddanego jej admiratora. Ten swoisty wspoludziat adresata w au-
torstwie listu to cecha charakterystyczna listow przyjacielsko-intymnych. Jeden z dopi-
skéw pani Putaw uczyniony w liScie z Baden z 1796 roku nad podpisem Koblanskiego
prawdopodobnie tuz po lekturze, swiadczy nie tylko o sympatii do nadawcy, ale i o rado-
$ci, jaka sprawial adresatce ten listowny kontakt: ,,Koblanice serdecznie zawsze kocham.
Cieszg sig, ze zdrow, i zawsze go broni¢ [...]” (EAListyJK 319).

W listach pisze Koblanski wielokrotnie o swej mitosci do Putaw jako miejscu, wspo-
mina dobro¢ i szlachetnos¢ jego mieszkancow, np. ,,dobrej ksieznej”, ,nieoszacowanych
corek” (tj. Marii Wirtemberskiej i Zofii; w liscie z 27 III 1790). Rowniez towarzystwo
mieszkajace w Pulawach okresla ,Putawami” (np. w listach z datami: 24 Aug[usti] 1792,
23 11793, 25 Jul[li] 1796). Niekiedy trudno rozrozni¢ te dwa znaczenia, gdy nadawca
akcentuje swa milo$¢ do Pulaw (jak w cytowanym wczesniej fragmencie listu
z 31 11793).

Koblanski epistolograf wykazuje si¢ wielokrotnie empatia. Takze wobec Izabeli. Za-
martwia si¢ i trwozy, gdy dowiaduje sie z listow, ze ksiezna bardzo teskni za krajem, ze
zle czuje sie¢ w Anglii towarzyszac synowi Adamowi Jerzemu podczas ,,podrozy edukacyj-
nej”. Radzi adresatce nie bawi¢ zbyt dlugo w Londynie oraz zaleca przyjecie w tej sytu-
acji odpowiedniego psychicznego nastawienia. W liscie z Warszawy z 27 marca 1790 ro-
ku pisze m.in.:

Dzielitem WXMci umartwienie z okolicznosci listow. A nie wiedzac, jaki jest dalszy
uktad, niespokojno$¢ martwi mnie nieskonczenie. O, jak zaluj¢, Ze przy niej nie jestem
[...] bo listy Jej z Londynu bardzo nas trwoza; nie radz si¢ swojej delikatnej czutosci.
[EAListyJK 302]

Nadawca wyraza tez autentyczna troske o los Pulaw i innych débr Czartoryskich
(m.in. Wolczyna, Klewania, miasteczek: Migdzyboza i Zienkowa) w 1792 roku, gdy w wy-
niku konfederacji targowickiej i zaprzestania dziatan wojennych w obronie suwerennosci
kraju i Konstytucji 3 Maja, wkraczaty do nich wojska rosyjskie i obawiano sie sekwestra-
cji, zapowiadanych w dekretach targowickiej generalnoSci wojewodztwa lubelskiego,
brzesko-litewskiego oraz wotynskiego:

Nadto dobra jest Ksiezna Matka [...] nadto kochane Putawy, aby mozna kiedy o nich
zapomnie¢, aby ich kiedy nie lubowac, aby dzi$ nad ich losem nie zapomnie¢ sig.
[EAListyJK 303]
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W cytowanym tu fragmencie listu z Krzeszowic (24 Aug[usti] 1792), Koblanski prze-
kazuje konkretne informacje na ten temat, cho¢ jednoczesnie sam siebie gani, ze wiesci
o nieprzyjaznych poczynaniach planujacych te dzialania osob (nazywanych przezen z iro-
niczna pogarda areopagitami) przekazuje ksieznej Izabeli zasmucajac jal4. Jego oburze-
nie wywoluje niewdzigczno$¢ tych ludzi okazywana Czartoryskim w dramatycznych oko-
licznosciach politycznych. Ubolewa nad nagla zmiana postawy dotychczasowych
stronnikéw Familii, pozostajacych w lepszym czasie w bliskich kontaktach z dworem pu-
tawskim i zawdzigczajacych przywodcom rodu pozycje, intratne dzierzawy oraz donacje.
Po zakonczeniu tej relacji admirator kobiet zmienia nagle nastroj, komplementujac pu-
fawskie damy — nieobecne oraz te, z ktorymi ma aktualnie kontakt:

Wszystko na pot strawitem, bo prawom koniecznosci oprzec¢ si¢ nie ludzkiej sity, ale
aktu dwoch areopagitow, Brzeskiego [Michata Zaleskiego, marszatka targowickiego
wojewodztwa brzeskolitewskiego] i Lubelskiego [Tomasza Dtuskiego, konsyliarza tar-
gowickiej generalnosci wojewodztwa lubelskiego], nie moge. Nie ma tego w akcie ge-
neralnos$ci, a u nich czytam. A przecie to ludzie, ktorzy posiadali jezyk cnoty, mieli
posta¢ rozumna, krom winnego charakteru zawarli zwiazek wdziecznosci z fortunami
Ksigcia. Oni tam na czele zwiazku, gdzie znaczne majatki Ksigcia gorliwie zapowia-
daja sekwestracja |...]. Ale czego ja blagkam si¢ po tych smutnych obiektach? Nie mia-
tem ani stowa pisac, ktore by nie bytlo do Was i o Was, Sliczne Panie. [EAListyJK 304]

Jozef Koblanski mial opini¢ czlowieka wrazliwego na urode kobiet. Znajduje to po-
twierdzenie we wspomnieniach wspolczesnych, w wierszu Ksiedzu Jozefowi Koblanskie-
mu, innego artysty putawskiego, Franciszka Dionizego Kniaznina [oda 18 ksiegi IV Dzie-
#15], wreszcie za$ zarowno w utworach poetyckich samego Koblanskiego!®, jak i w jego
listach do Izabeli. O kobietach pisze tam: ,$liczne Panie”; ,sfera skonfederowana piekno-
$ci putawskich”, przesyta im tysiace uklondw i najczulsze pozdrowienia, niekiedy okresla
je familiarnie dowcipnymi skrotami od nazwisk, zaznacza, ze teskni. Zartobliwie o§wiad-
cza na przyklad, ze umizgujac sie do jednej z przebywajacych wowczas w Krzeszowicach
wychowanek i przyjaciolek Czartoryskiej (Konstancji z Narbuttow Dembowskie;j,
wzmiankowanej juz we wczesniej cytowanym fragmencie jednego z listow), w jej osobie

14 W liscie z Krakowa dat. 2 7[Septem]-bra [1792] Koblanski powtarza te informacje,
przeswiadczony, ze poprzedni list nie zostat dorgczony adresatce, poniewaz w Krakowie kra-
zyly wiesci, iz ,listy na Lublin zabieraja”. Ewentualna konfiskate korespondenciji faczy z tre-
$cig listu krytykujacego wymienionych w nim targowiczan, ,ktorzy w swoich wyrokach
wzglednie do zwiazkow calego swego zycia postepujac, sekwestracja zapowiedzieli”. Niezra-
zony tym powtarza, jak wida¢ swa niepochlebng o nich opinig, a nawet ironicznie wzmacnia
okreslenie stosowane do Zalewskiego i Diuskiego, piszac o nich jako o ,,dwoch zacnych are-
opagitach polskich”. [EAListyJK 306]

I5F. D. Kniaznin, Dziefa, wyd. J. N. Bobrowicz, Lipsk 1837, s. 265.

16 Omowienie réznych wierszy Koblanskiego kierowanych do kobiet [w:] Z. Tuta,
Wierszowane podarunki imieninowe Jozefa Koblanskiego, zapomnianego poety Oswiecenia, ,Pra-
ce Polonistyczne” 2004 (seria LIX), s. 89-121.
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widzi ,reprezentantke” ksieznej Izabeli, a takze ksiezniczek Marii i Zofii. Wyrdznia jed-
nak Izabelg, zwierzajac sie, ze cho¢ oddaje Konstancji ,wszystkie catopalenie”, to one
W istocie nieobecnej ksieznej ,,sq oddane na ofiare w Jej osobie” [EAListyJK 304].

Bardzo zywe uczucia wzbudza w Koblanskim ziemia, z ktora byt najsilniej zwigzany
— wojewodztwo ruskie; zwlaszcza okolice Lwowa i samo miasto, w ktorym uczyt si¢ w ko-
legium jezuickim i studiowal w Akademii Lwowskiej, miasto, ktére upamietnit w kilku
wierszach, optakujac lub wspominajac jego oderwanie od Rzeczpospolitej po pierwszym
rozbiorze. W listach do Czartoryskiej wspomina z nostalgicznym smutkiem wolne tere-
ny, nalezace do ,niewolniczej dzis” Galicji. Zapewnia, ze bedac w Krakowie odwiedza te
miejsca ,dosy¢ czesto” (list z 2 7[Septem]-bra 1792). Wspomnienia wolnych ziem z oko-
lic Lwowa pelne sa nostalgii, a widok tych terenéw pod panowaniem austriackim wywo-
tuje tzy poety. Tesknota i zal Koblanskiego nie znajduja ukojenia. Sta¢ go jednak na trzez-
wa refleksje, ktora dzieli si¢ z adresatka. Z goryczg stwierdza, ze pod austriackim
panowaniem miejsca te wypigknialy, ziemia zaludnita si¢, wkroczyt postgp, miasta uzy-
skaly nowoczesny wyglad, wszedzie wida¢ porzadek i schludnos¢. Tego rodzaju zmiany
tym wigksze budza ubolewanie autora — smutna jest $wiadomosc, ze Polacy nie potrafili
zadba¢ o wlasna ziemie tak pieczotowicie, jak zagarniajacy jq intruzil’. Pojawia si¢ wyra-
zisty, obrazowy kontrast, za pomoca ktérego Koblanski ujmuje — na sposob sentymenta-
listyczny — dostrzezona teraz (niemal dwadziescia lat po pierwszym rozbiorze) wyrazna
roéznicg w potozeniu ziemi i mieszkancow pozostatych przy Polsce oraz znajdujacych sie
pod panowaniem Austrii:

Jezdze dosy¢ czesto na strong Galicji, niewolnicza dzis, a niegdy$ moja ojczyzne
wzruszajaca. Pigkniejaca, rzadna, spokojng ze tzami ogladam. Ach, coz to za niedo-
$cigly uktad Przedwiecznych Wyrokow na nieszczesliwa ziemi¢ naszg. Ona juz ma po-
sta¢ Europy, a my mieszkancow hord btakajacych i dniem zyjacych [...]. Poty, poki zy-
cia, poty i smutku. [EAListyJK 306]

Ze smutkiem i rezygnacja informuje ksiezne Izabelg o przystepowaniu szlachty do
konfederacji targowickiej. Przedstawiajac przysiegajacych na wiernos¢ konfederacji oby-
wateli polskich, wprawdzie zmuszanych do ulegtosci grozbami i sekwestracja dobr, ale tez
czyniacych to dos¢ powszechnie i z podejrzanym pospiechem, jakby przede wszystkim
dla zapewnienia sobie bezpieczenstwa i ochrony interesow — ujmuje swe uczucia za po-
mocg obrazowej metafory, naznaczone;j silng emocja:

Ten jest przypadek, w ktérym si¢ znajduje sejm, cztowiek podsciwy i cata dzi$ Polska.
Oblakana, uwikltana, zastraszona, przysigega, pisze sie, stucha. Nie wie kogo, nie wie
za co, nie wie na co. [EAListyJK 303]

17 Podobnych wrazen doswiadczali inni pisarze odwiedzajacy wowczas tereny okreslone
przez Austrie po pierwszym rozbiorze Polski mianem Galicji i Lodomerii — Ignacy Krasicki
(w 1782 roku) i Leon Dembowski (w roku 1794); zob. E. Aleksandrowska, Komentarze do
listow Koblanskiego, [w:] EAListyJK 307.
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Gdy pojawiaja si¢ w liscie, w ktorym Koblanski donosi o prusko-rosyjskiej deklara-
cji drugiego rozbioru Polski, akcenty optymistyczne (prawdopodobnie ze wzgledu na
spodziewana catkowitg likwidacje panstwa), Koblanski stosuje personifikacje o uczucio-
wej wymowie (notabene do$¢ nieoczekiwana w kontek$cie opisanego wczesniej, wszech-
ogarniajacego smutku i informacji o poddaniu si¢ Gdanska Prusakom): ,Ksi¢zny Na-
dziei wysmienity humor [...] Nadzieja si¢ znowu wypogadza” [EAListyJK 315].

W listach Koblanskiego wszystkie podejmowane przez niego tematy (czy to osobi-
ste, wiazace si¢ prywatnie z rodzina Czartoryskich, czy to polityczne) uzyskuja oswie-
tlenie uczuciowe. Dotyczy to takze wymiaru refleksyjno-filozoficznego tej
korespondencji. W kontekscie informacji o niekorzystnych dla kraju i narodu wyda-
rzeniach politycznych, napawajacych smutkiem i niepokojem, oraz w zwigzku z nakre-
$lonym w liscie obrazem Polski ,,oblakane;j” i ,zastraszonej” dekretami wiadz Targowi-
cy Koblanski snuje uwagi o przeznaczeniu. Przenika je melancholijna zaduma nad
rysujaca sie niejasno, mglista rzeczywistoscia. W ujeciu nadawcy listu przeznaczenie
niewidzialna droga zmierza do swych nieprzeniknionych dla czlowieka celow oraz
ostonigtych tajemnica, trudnych do objecia rozumem ,niedoscigtych uktadow” [EALi-
styJK 303; 306]. Zdaniem autora, wyrokiem tego przeznaczenia gnebieni sa zarowno
cnotliwi, jak i wystepni. Ta uwaga o wymowie stoickiej zostala jednakze sformutowa-
na w konwencji znamiennej dla sentymentalizmu, z wykorzystaniem charakterystycz-
nych dla tego pradu estetyczno-literackiego stow-kluczy:

Czlowiek cnotliwy i $wiatly, trzymajac si¢ najscislej prawidet cnoty i rozumu, nie po-
winien sobie nigdy podchlebia¢, ze ma prawo by¢ szczesliwym. Samo wewnetrzne
czucie jest jego nadgroda i pociecha, gdy tymczasem wyrok, depcac wystepne i cno-
tliwego, niedosciglych uktadow dopetnia planty. [EAListyJK 303]

Gdy Koblanski akcentuje zalamanie moralne i bezsilno$¢ narodu polskiego wobec
niekorzystnego obrotu spraw politycznych, wyraza refleksje o charakterze konsolacyj-
nym: ,prawom koniecznosci oprzec sie nie ludzkiej sity” [EAListyJK 304] — po klesce
walk podjetych w obronie Konstytucji 3 Maja; podobnie, pisze o ,,niedoscigtym ukladzie
Przedwiecznych Wyrokow”, rozwazajac oderwanie ziem polskich od macierzy [EAL-
styJK 306].

W listach Koblanskiego ujawnia sie tez pierwiastek (ton) ironiczny, ktory przeciez byt
znamienna cecha osobowosci ,,polskiego Sterna” i wielu jego wierszy. Ma to miejsce m.
in., kiedy konfederacje¢ targowicka nazywa on ,najjasniejsza konfederacja” [EAListyJK
308], przedstawicieli jej lokalnych wiadz — ,,areopagitami”, ich akty urzedowe zas — ,wy-
rokami nieskazitelnej praktyki” [EAListyJK 306].

Gdy z poczatkiem 1793 roku spodziewane jest wkroczenie wojsk pruskich w granice
Polski, Koblanski z gorzko-dowcipna ironia kwituje odwrot armii Prus (w tym i Frydery-
ka II) z ziemi francuskiej i jej marsz w celu zdobycia Wielkopolski:
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Kto by byt zgadt, ze Krol Pruski, bedac o kilkanascie mil od siedliska jakobinow w Pa-
ryzu w roku 92, raptem ucieka spod Chalons dla zabezpieczenia sobie tytu od jakobi-
néw poznanskich i poparcia kampanii w 93 [r. | przeciw Francuzom przez opanowa-
nie Wielki-Polski. Gdyby Ezop dzi$ dopiero zyt, nie bytoby bajki wilka i barana, bytaby
pruska i polska. A ze bezwstydnos¢ i publiczna wszedzie i wszystkim wiarotomnos¢,
znajdzie termin swej niegodziwosci. [EAListyJK 309]

Bankructwo wielkich bankow warszawskich na poczatku 1793 roku nadawca listow
do pani Pulaw ujmuje lapidarnie i dowcipnie podsumowuje:

Tyle tu ptaczu i gadania narzekajacych z okolicznosci bankow, ze nie tylko serce, ale
i glowa i uszy cierpig [...] Bank nie zamknigty, ale nikogo nie ptaci. Piekne stowa, piek-
na logika, ale pacjenci chcg zlota. [EAListyJK 313]

Dominanta emocjonalno-uczuciowa — wazna dla wymowy omawianych tutaj listow
adresowanych do Izabeli Czartoryskiej —, przejawiajaca si¢ w bliskim, ozywionym kon-
takcie z adresatka, jak rowniez w sposobie ujecia i o$wietlenia roznych tematéw, pozwa-
la widzie¢ w Koblanskim epistolografie autora listow przyjacielsko-intymnych.

Nie mniej znaczaca jest dominanta tematyczna tej korespondencji, a jest nig wszyst-
ko, co wiaze si¢ z polityka, zaréwno rzetelne sprawozdania z doniostych faktow politycz-
nych, nowiny (takze zakulisowe, oparte o rozpowszechniane pogltoski), kalkulacje i ra-
chuby dotyczace tego, co moze nastgpi¢, nastroje spoleczne. Nic dziwnego, ze
znajdujemy tutaj tego rodzaju relacje, wszak listy te byly pisane w waznym dla stanu Rze-
czypospolitej okresie.

Listy Koblanskiego widziane w tym aspekcie stanowig wyraz bacznej obserwacji i re-
akcji ich nadawcy na aktualne, krajowe i zagraniczne wydarzenia oraz zagadnienia poli-
tyczne. Dochodzi tu do opiniowania znanych i mniej znanych osob, referowania spraw
dotyczacych catego kraju lub tez tylko pewnych ziem Rzeczypospolitej. Nadawca listow
opisuje takze Izabeli Czartoryskiej panujace podczas rozgrywajacych sie wydarzen na-
stroje spoleczenstwa, a takze stosunek konkretnych oséb do tych spraw.

Wszedzie tu rowniez ujawnia si¢ emocjonalne podejScie do poruszanych kwestii,
liryzm dochodzacy do gtosu w relacjach o tych wydarzeniach, w uwagach o sytuacji kra-
ju, ktérego tereny okrojono w wyniku kolejnych rozbiorow, o nastrojach zdezorientowa-
nego, zawiedzionego w swych nadziejach, wreszcie takze — przestraszonego narodu.

Elzbieta Aleksandrowska podkresla, ze listy Koblanskiego, z zamierzenia autora-
-nadawcy, przyjmowaly wielokrotnie ,forme przegladow aktualnych wydarzen i nastro-
jow” oraz ,posiadaja [...] Zrodlowa warto$¢ historyczng popularnych éwczesnie gazetek
pisanych”18, Przypisy edytorki dotaczone do bloku korespondencji Koblanskiego wskazu-
ja, ze fakty dziejowe zostaly przedstawione w tej korespondencji prawidlowo; wigkszos¢
z nich opiniowat autor epistolograf w podobny sposob, jak pozniejsi badacze historii Rze-
czypospolitej szlacheckiej. Lektura listéw i ich analiza czyniona pod tym katem (zwlasz-

18 J. Koblanski, Listy, [w:] EAListyJK 300.
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cza w kontekscie przypiséw edytorki) wykazuje, ze dane opisane przez Koblanskiego sa
weryfikowalne, a takze ze jego interpretacja wydarzen, o ktorych informowat adresatke,
jest stuszna, $wiadczac o przenikliwosci politycznej. Tylko niekiedy okazuje sie, ze
Koblanski nie byt dobrze poinformowany, np. gdy pisat w liscie z Warszawy datowany na
[2311793], ze do przygotowywanej deklaracji rozbiorowej wkrotce dotaczy Austria, i ze
istnieje nadzieja, iz krol Francji, Ludwik XVI, ,wyjdzie”, jako ze ,,dotad jeszcze interes je-
go nieskonczony” [EAListyJK 307]. Tymczasem do podpisanego w Petersburgu w stycz-
niu 1793 roku przez Rosj¢ i Prusy porozumienia rozbiorowego Austria nie przytaczyta
sig, a egzekucja krola francuskiego Ludwika XVI byta wykonana 21 stycznia tego roku
(wiadomosc o tym fakcie dotarta do Warszawy dopiero 8 lutego)!9. Podobnie, przedwcze-
sna okazala si¢ informacja podana Izabeli przez Koblanskiego z Baden w lecie 1796 ro-
ku, o tym, ze Francuzi ,pociagna podobno prosto do Triestu”, gdyz Triest zostal zdoby-
ty przez wojska francuskie dopiero rok pozniej. Adresatka w dopisku nad tym wierszem
listu zdystansowala sie do tej wiesci, ujmujac rzecz nast¢pujaco: ,,W rozgorzalej tylko glo-
wie po kapieli wierzy¢ temu moge” [EAListyJK 319]. Najczesciej jednak Koblanski epi-
stolograf przekazujacy nowiny polityczne byt bardzo dobrze poinformowany o roznych
wydarzeniach, nieraz wczesniej nawet niz ceniony korespondent Jan Dembowski, przesy-
lajacy tajng korespondencje Ignacemu Potockiemu?0.

Koblanski pisze w swych listach o takich m. in. aktualnych faktach politycznych i wy-
darzeniach, jak:

1. przymierze Rzeczypospolitej z Prusami, zatwierdzone 27 marca, podpisane 29
marca, a ratyfikowane 23 kwietnia 1790 roku podczas Sejmu Czteroletniego [27 III 1790
— dalej: zapis daty listu];

2. uchwalenie sejmowej konstytucji pt. Ofiara obywatelska, ktéra dotyczyta czterech
starostw krolewskich w dniu 23 marca 1790 r. [27 III 1790];

3. akcesy do konfederacji targowickiej i przysiegi na jej wierno$¢ — w sierpniu 1792
roku [24 Aug[usti] 1792];

4. doreczenie kanclerzowi Matachowskiemu deklaracji pruskiej o wkroczeniu wojsk
pruskich w granice Rzeczypospolitej [25 Jan[uari 17]93];

5. wycofanie si¢ armii pruskiej z terendéw Francji i jej odwrét w kierunku Wielkopol-
ski [25 Jan[uari 17]93];

6. przygotowania do wyjazdu Stanistawa Augusta na sejm grodzienski [12 III 1793];

7. oblezenie Gdanska przez Prusakéw [12 III 1793] i kapitulacja miasta [ok. 13 IV
1793];

8. ogloszenie 13 IV 1793 roku prusko-rosyjskiej deklaracji drugiego rozbioru, przeka-
zanej wladzom Rzeczypospolitej 9 IV [ok. 13 IV 1793];

9. walki armii generata Bonaparte z wojskami austriackimi na terenie Wtoch oraz gra-
bieze tej armii w alpejskim Tyrolu i kontrybucje naktadane przez Francuzow na ksigstwa
wioskie i panstwo papieskie [30 V 1796].

19 E. Aleksandrowska, Komentarze do listow Koblariskiego, [w:] EAListyJK 308.

20 Tajna korespondencja z Warszawy do Ignacego Potockiego 1792-1794, oprac. M. Ram-
szyna i A. Zahorski, Warszawa 1961.
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Nadawca tych listow przekazuje swej adresatce rowniez informacje o sprawach bar-
dzo szczegotowych, niekiedy jeszcze nieznanych innym korespondentom politycznym
w momencie ich przekazywania, w tym o: zamiarach, posunieciach i ruchach konkret-
nych osob, poprzedzajacych wazne wydarzenia. Gdy bylo wiele wiesci do przekazania,
a malo czasu, Koblanski ujmowat je lapidarnie, konczac taki fragment listu np. nast¢pu-
jacymi stowami: ,Wigcej nie pamigtam, albo raczej wigcej nie ma” [EAListyJK 311].
Ksigzna Izabela byta widocznie ciekawa tych wszystkich informacji. Dowiadywata si¢
wigc od nadawcy listow o takich m. in. sprawach, jak:

1. przybycie kuriera z Orderem $w. Katarzyny przyznanym przez caryce zZonie Stani-
stawa Szczesnego Potockiego, Jozefie Amelii z Mniszchow [31 1 1793];

2. spodziewane przybycie i zjezdzanie si¢ roznych osobistosci do Grodna kilka mie-
sigcy przed rozpoczeciem sejmu: generata rosyjskiego Michaita Wasilewicza Kochowskie-
2o, hetmana polnego koronnego Seweryna Rzewuskiego i jego zony Konstancji z Lubo-
mirskich, pelnomocnego posta rosyjskiego Siewersa [31 1 1793];

3. uzyskanie — na podstawie tajnej ugody — generalstwa artylerii litewskiej przez
Franciszka Sapiehe po Kazimierzu Nestorze Sapieze, ktory nie chciat poddac si¢ wtadzy
Targowicy [31 1 1793];

4. bankructwo bankow warszawskich spowodowane kryzysem gospodarczo-polityc-
znym po klesce wojny 1792 roku [12 IIT 1793].

Wraz ze swym listem datowanym na 25 Jan[uari 17]93 Koblanski przesyla Izabeli
— do wiadomosci i zapewne rowniez rozpowszechnienia — jeden z listow prywatnych
ksigcia Jozefa Poniatowskiego, napisany w odpowiedzi na wezwanie do ztozenia przy-
siggi na wiernos¢ konfederacji targowickiej. List ten okresla jako ,tegi i $miaty” [EALi-
styJK 309].

W listach pisanych w dramatycznych okolicznosciach krajowych, zwtaszcza w tych
zawierajacych w wiekszosci nowiny polityczne, nie moglo zabrakna¢ wzmianek o Stani-
stawie Auguscie. Stosunek do wiadcy jest niechetny, co ujawnia sie w kilku listach.
Stwierdzamy przeto pewna roznice wobec Swiadectw poetyckich, ktére wskazuja co naj-
wyzej na dystans do Stanistawa Augusta (Koblanski skierowat do kroéla tylko dwa wier-
sze, w tym jeden w imieniu innej osoby: Do kréla JMci w Zegrzu, Do tegoz imieniem jed-
nej panny rekomendujqgcej do wojska dwdch braci). Edmund Rabowicz w biogramie
Koblanskiego sygnalizuje pewne jego uprzedzenia do krola, ktorych poeta ,jako niedaw-
ny sympatyk barzan, do konca nigdy sie nie wyzbyt”2l. Nalezy tym bardziej wyraznie za-
znaczyé, ze w jednym z listow pojawia si¢ ton niecheci, a nawet wrogosci i pewnej non-
szalancji wobec wladcy. W liscie z Krakowa (2 7[Septem]-bra 1792), gdy skrétowo,
w sposdb metaforyczny Koblanski podaje przyczyny niewolniczej zaleznosci Polski od
panstw sasiedzkich, oprocz anarchii symbolizowanej przez zasade /iberum veto, wskazu-
je z oburzeniem na rodowe plany monarchiczne Stanistawa Augusta, wigzane z osobg
jego bratanka, Stanistawa Poniatowskiego, podkomorzyca wielkiego koronnego, ujmujac
rzecz bardzo dosadnie:

2l E. Rabowicz,  Koblariski Jozef, [w:] Polski stownik biograficzny, op. cit., s. 153.
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Dla jednego optakanego przywileju nie pozwalam. Dla jednego JW. Podkomorzy-
ca elekcji. Dla jednej stowem pieczeni, abym ja zjadt u panujacego doczesnie party-
zanta poty, poki szczesliwszy contra partyzant na rok drugi nie zaprosi mnie pato-
giem?22 do swego stotu. [EAListyJK 306]

Znamienna dla tak negatywnej opinii jest data listu, napisanego bez mata dwa mie-
siace po przystapieniu krola do konfederacji targowickiej. To wowczas zaczela sie ksztal-
towaé, a w najblizszych latach utwierdza¢ czarna legenda Stanistawa Augusta. Znaczenie
punktu zwrotnego, mianowicie lat 1792-1794 dla uksztaltowania si¢ czarnej legendy kro-
la przypomniala Anna Grzeskowiak-Krwawicz?3. Takze Klaus Zernack podkreslal, ze
przewazajace oceny pozytywne rzadzenia panstwem przez ostatniego wladce Rzeczypo-
spolitej w okresie do 1792 roku, w obliczu jego ,,zdrady” konstytucyjnego dzieta — przy-
taczenia sie do Targowicy w lipcu 1792 roku — zostaly zastapione opiniami dewaluujacy-
mi. Zapoczatkowali tego rodzaju opinie wspotpracownicy wiadcy, bioracy udziat
w przygotowaniu i uchwaleniu Konstytucji 3 Maja24. Swiadectwem tego jest m. in. praca
Ignacego i Stanistawa Potockich, Franciszka Dmochowskiego i Hugona Kolataja pt.
O ustanowieniu i upadku konstytucji polskiej 3 maja.

Wskazana przyczyna wyrazonej przez Koblanskiego krytyki postawy krola, nazwane-
go ,partyzantem” i naraZajacego ojczyzne na szwank ze wzgledu na elekcje przygotowy-
wang dla swego bliskiego krewnego, potwierdza ponadto, ze odzyly wowczas nastepujace
opinie wychodzace z krggu propagandy Czartoryskich (jeszcze przed 1792 rokiem), ze
Stanistaw August jest czlowiekiem nadmiernie ambitnym, dazacym w rzadach do osobi-
stych i wlasnych korzysci, co laczy si¢ z lekcewazeniem przez niego zasad ustrojowych
Rzeczypospolitej?s. W liscie Koblanskiego doszto do potepienia postawy krola z tych wia-
$nie wzgledow, przypomnianych wprawdzie nieprzypadkowo w 1792 roku, lecz szczegol-
nie poruszajacych (rowniez szlacheckich republikantow)26 po uchwale Sejmu Czterolet-
niego, w mysl ktorej dziedzictwo tronu polskiego przechodzito na dynastie saska.

Podsumowujac spostrzezenia dotyczace relacji o wydarzeniach krajowych i zagra-
nicznych oraz przeszlej i aktualnej sytuacji politycznej w prozie epistolarnej Koblanskie-
go, stwierdzamy, ze relacje te sa rzeczowe, przenikliwe, a przy tym przesycone pierwiast-
kiem lirycznym, bedacym wyrazem osobistego zaangazowania, uczuciowego stosunku do
opisywanych spraw. Jest to interesujace i nie tak czgste polaczenie: stanowiska chtodne-
go realisty i postawy czlowieka przezywajacego silne emocje w zwigzku ze stanem spraw

22 Patog — ‘batog’.

23 Zob. rozwazania  A. Grzeskowia-Krwawicz [w:] U poczatkéw czarnej
i biatej legendy Stanistawa Augusta, ,Wiek Oswiecenia” 15, Warszawa 1999, s. 165-183.

24 K. Zernack,  Stanistaw August Poniatowski — osobowos¢ i epoka (Uwagi o stanie
badarn), ,Wiek Oswiecenia” 16, Warszawa 2000, s. 104-106.

25 Te opinie przypomina Marek Borucki we wstepie do swej ksiazki W kregu kréla Stani-
stawa, Warszawa 1984, s. 5-6.

26 Zaznacza to E. Aleksandrowska, Komentarze do listow Koblarskiego, [w:] EALI-
styJK 307.
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krajowych i stanowiskiem ocenianych politykow. W listach lub fragmentach listow doty-
czacych aktualnych wydarzen politycznych wspotistnieja, przenikajac sig, racje politycz-
ne i argumenty emocjonalne oraz trzezwe kalkulacje i uczuciowe doznania.

Zachowana proza epistolarna Jozefa Koblanskiego to przyktad potaczenia cech li-
stow przyjacielsko-intymnych i listow w materiach politycznych.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, ze listy ,,siwego proboszcza z Gory” to swoiste va-
rietas — pod wzgledem poruszanych tematow, ich jezykowo-stylistycznego ujecia i panu-
jacych nastrojow. Koblanski epistolograf w krotkim nawet tekscie bardzo swobodnie prze-
chodzi od jednego do drugiego tematu, potrafi tez nagle zmieni¢ nastroj, faczy jezyk
poetycki z uzyciem metaforycznych tropow z jezykiem kolokwialnym, codziennym, nie-
kiedy z zastosowaniem skrotowych okreslen lub lapidarnie zbudowanych zdan. Energia
i zywiotowos¢, humor sasiaduja tu w jednym liScie ze smutkiem, melancholijng zaduma
i gorzko-ironicznym dowcipem. Tematy osobiste, prywatne, adoracja ksi¢znej i putawskie-
go towarzystwa, uwagi o zlej drodze, o niedomaganiach zdrowotnych i leczeniu — ,,repe-
racji tej bidnej machiny”, o klopotach z wysylaniem lub otrzymywaniem korespondencji
okazuja sie tak samo godne opisania jak dramatyczne krajowe wydarzenia, ruchy wojsk
pruskich, francuskich, austriackich, oburzajace postepki politykow. Wida¢ w tym dazenie
do przekazania mozliwie najwiekszej ilosci doznan, uczu¢ oraz spraw, nowin i opinii
w skrotowej, niekiedy niedopracowanej formie.

Zbigniew Tuta

LETTERS FROM JOZEF KOBLANSKI TO IZABELA CZARTORYSKA
LISTY JOZEFA KOBLANSKIEGO DO IZABELI CZARTORYSKIEJ

(summary)

The article includes both textual and aesthetical analysis of thirteen preserved

letters by Jozef Koblanski, which date back to the years from 1790 to 1796 and
were addressed to Izabela Czartoryska. The letters were written by Koblanski during
his journeys, when he was staying in Warsaw (1790), in Krzeszowice and in Cracow
(1792), then again in Warsaw (1793) as well as at the time in which he was abroad,
in Vienna, Baden and Karlsbad (1796). Since they were being written in a period that
was important for our country ( the Four-Year-Long Seym, Targowica Confederation,
the Second Partition, losing the independence by Poland), political news is what
dominates in them. In a few of the letters its sender, a lyrical poet, a sentimentalist
due to his choice and talent, focuses on emotional states and feelings. Besides, an
emotional element pierces all the topics mentioned by the sender.

In the performed analysis the author of the article emphasised the colourful style
of expression by Koblanski, an epistolograph. He showed the riches of the way in
which political and relating to the customs realities were described, its documentary
value and the accuracy of comments concerning the current national and foreign
events. He marked a lyrical element present in the letters and an emotional one and
expressing directly by their author his own feelings and experiences, close contact
with Izabela Czartoryska, their relations of friendship and affectionate cordiality
joining him with the receiver of his letters.

He estimated that the above features of the preserved block of correspondence by
not well-known poet of Polish Enlightement belonging to the circle of the
Czartoryskis family's patronage are discriminants typical both of so called written
newspapers and of friendly-intimate letters.

In the presented article not only have the value of style, information and emotions
been taken into consideration, but also, within an intellectual element, there has been
paid attention to bitter-witty irony by the "Polish Stern", especially while he was
describing to his employer the laws and the actions performed by Targowica members
and by invaders.

The textual and aesthetical analysis of the letters by Koblanski testifies that the
preserved correspondence by this Putawy poet in an interesting way corresponds with
his creation and supplements the image of his interesting personality that emerges
from his poems.
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Z PRZEJAWOW ZAINTERESOWAN BAJKAMI IGNACEGO KRASICKIEGO
NA UKRAINIE W XIX WIEKU. ,CZYTANKA” MARKIJANA SZASZKEWICZA

W referacie, przedstawiajacym charakterystyczne cechy literatury ukrainskiej na tle
innych literatur stowianskich, ogloszonym na IV Miedzynarodowym Zjezdzie Slawistow
w 1958 roku, Oteksandr Bilecki zaznaczyt:

Procesy rozwoju literatur odrebnych nie sa jednakowe, przyczyne zas odmiennosci
szuka¢ nalezy nie w osobliwosciach ukrainskiej, rosyjskiej, polskiej ,,duszy”, a przede
wszystkim w historycznych warunkach ich zycia, w osobliwos$ciach ich spoteczno-p-
olitycznego rozwoju.!

Jezeli w przeciagu prawie stu lat — od potowy XVIII do poczatku 40. lat XIX wieku
— zycie literackie na Ukrainie Naddnieprzanskiej rozwijato sie intensywnie, byto Swiadec-
twem ksztaltowania sie jakosciowego nowego pismiennictwa, to na ziemiach historycznej
Rusi Czerwonej, ktora od 1772 roku znalazla sie pod zaborem austriackim i otrzymata
nazwe Galicji, procesy analogiczne odstawaly wiecej niz o pot stulecia. Nalezy raczej od-
rzuci¢ stereotypowa mysl, ze przebywanie Hatyczyny, Bukowiny i Rusi Podkarpackiej
w skladzie imperium Habsburgow, w odréznieniu od losu Ukrainy Wschodniej zjednanej
z Rosja, spowodowato upadek zycia kulturalno-oswiatowego na tych terenach. Niewatpli-
wie, na Ukrainie Zachodniej dominowaly wowczas kultury obce: polska, niemiecka i we-
gierska, ale nie mozna tez nie docenia¢ ich pozytywnego wplywu na o$wiecone kregi na-
rodu ukrainskiego. Przy tym wplywy te stanowia organiczng czgs¢ tak ukrainskich, jak
i polskich procesow kulturowych.

Whplyw germanizacji i polonizacji na ziemiach zachodnio-ukrainskich najbardziej od-
czuwal naréd. Ukazem austriackim w 1805 roku szkoty zostaly przekazane pod nadzor

Anna Petlak (ur. 1972) — dr nauk humanistycznych. Zainteresowania badawcze: literatura
oswiecenia 2. pot. XVIII w.-pot. XIX w. Publikacje w ,,Folia Litteraria Polonica”.

1 Zob. O. 1. Bitecki, Ukrajinska literatura sered inszych stowjanskych literatur, Kyjiw
1958, s. 10. [W wywodzie (i niekiedy w przypisach) podaj¢ przektad na jezyk polski wypowie-
dzi ukrainskich i rosyjskich badaczy oraz autorow prac krytycznoliterackich, a takze przyto-
czonych fragmentow zrodet literackich XIX wieku. Jest to filologiczny przektad wiasny]
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cerkwi. Narzucano w nich jezyki obce, niezrozumiate dla dzieci ukrainskich, natomiast
jezyk rodzimy uciskano.

Ruch przeciw denacjonalizacji narodu ukrainskiego na ziemiach Ukrainy Zachod-
niej przejawiat sie szczegolnie w probach znalezienia drogi ku zblizeniu inteligencji z na-
rodem. Na gruncie tych poszukiwan w latach 30. XIX wieku mlodziez halicka nawiazy-
wala stosunki z polskimi organizacjami politycznymi i kulturowymi, i co wazne, zacze¢la
tworzy¢ swoje ukrainskie kota. Najwybitniejsze z nich byto mtodziezowe kotko z semi-
narium Lwowskiego, noszace nazwe ,Ruska Trojca”2 i zalozone przez Markijana Szasz-
kewicza, Iwana Wahylewicza oraz Jakowa Hotowackiego. W istocie to ich naukowo-lit-
eracka dziatalno$¢ zapoczatkowata w Galicji nowy ruch literacki. W kregu tworczosci
wiasnie tych trzech pisarzy-teologdw nalezy doszukiwac si¢ pierwszych przejawow zain-
teresowan pobratymcza literatura polska, w tym takze oznak znajomos$ci tworczosci
Ignacego Krasickiego.

Markijan Szaszkewicz to inicjator odrodzenia kultury i literatury ukrainskiej, dziata-
jacy aktywnie w osrodku Iwowskim. Byt poeta, prozaikiem i thumaczem — przekladat
utwory miedzy innymi z literatur: staroruskiej, polskiej, czeskiej i serbskiej, a nawet grec-
kiej i tacinskie;j.

Urodzit si¢ 6 listopada 1811 roku we wsi Pidlissia w powiecie Zotoczywskyj, w rodzi-
nie prawostawnego duchownego. Rozpoczat edukacj¢ w szkole niemieckiej w Zotoczy-
wie, a pozniej kontynuowal nauke w gimnazjach we Lwowie i Brzezanach. Jako gimna-
zjalista podejmowatl pierwsze proby poetyckie, zanotowane w rodzinnym albumie Wineé
iz serde¢ zycztywych | Wieniec z zyczliwych serc]3. W 1829 roku wstapit do Iwowskiego se-
minarium duchownego i rownoczesnie zostat stuchaczem wyktadow z filozofii na uniwer-
sytecie. Rok pozniej, z powodow dyscyplinarnych przerwal nauke w seminarium i do-
ksztatcal si¢ we wlasnym zakresie. W tym czasie najbardziej zainteresowany byt
kulturami stowianskimi. Czgsto mozna go bylo spotka¢ w Bibliotece Ossolinskich, gdzie
czytal np. Enejide Iwana Kotlarewskiego.

W 1833 roku otrzymat pozwolenie na kontynuowanie studiow w seminarium. W tym
czasie zorganizowal tez kolo przyjaciotl zywej narodowej mowy, ktore wydato zbior po-
etyckich utworéw Syn Rusy [Syn Rusi]. Zbior ten stat si¢ swoistym manifestem patriotycz-
nej mtodziezy ukrainskiej. Zafascynowani poczatkami historii ojczyzny, cztonkowie kota
przybrali stowianskie zenskie imiona. Najbardziej znani jako ,Ruska Tréjca” to Rustana
(Markijan Szaszkewicz), Jarostawa (Jakiw Hotowacki), Dalibora (Iwan Wahylewicz).
W roku 1834 przygotowali oni wspolnie folklorystyczno-literacki almanach Zoria [ Zorza]
ze znamienng dewiza: ,,.Swity zore na wse pole, zakol misia¢ zojde™+ [,,Swiec', ZOrzo, na
cale pole, dopoki ksiezyc nie wyjdzie”] oraz wstgpem poswigconym hetmanowi Bohda-

2 Termin ruski, w znaczeniu ‘ukrainski’, na ziemiach zachodniej Ukrainy byt uzywany az
do pierwszej wojny swiatowe;.

3 Zob. Markijan Szaszkewycz. Bio-bibliohraficznyj pokazezyk, oprac. M. H. Marunczak,
[w:] ,Biblioteka Szaszkewyczijany”, Winnipeg 1989, cz. 7, s. 16.

4 Poezija stawian. Sbornik tuczszych poeticzieskich proizwiedienij stawianskich narodow w pe-
iriewodach russkich pisatielej, pod red. N. W. Gierbiel, Sanktpietierburg 1871, s. 201.
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nowi Chmielnickiemu. W tym samym czasie napisat Szaszkewicz réwniez od¢ Hotos Ha-
tyczan | Glos Haliczan], ktéra stala sie pierwszym na ziemiach zachodnio-ukrainskich dru-
kiem, napisanym zywa ukrainska mowa?.

W 67. rocznicg urodzin [ 1835] cesarza Austrii Franciszka I (1768-1835) Szaszkewicz
w imieniu seminarzystow wyglosit przemoweg, lecz nie w tradycyjnym — zazwyczaj nie-
mieckim, tacinskim lub polskim — a w rodzimym jezyku. Wystep ten wywotat wielka nie-
nawis¢ do niego ze strony spolszczonych studentow seminarium. Jeden z nich, Iwan Sin-
kewicz, w swych wspomnieniach pisat:

To zeztoscito mnie tak bardzo, ze pot roku czyhatem na Szaszkewicza, zeby zrzuci¢
go do kanatu; gdyby on i zginal w moich re¢kach — nie uwazatbym za zbrodnie, wregez
przeciwnie; a gdyby nawet powiesili mnie za zabojstwo — uwazatbym siebie za me-
czennika za $wigta polska sprawe, tym bardziej, ze zginalby jeden ,,moskal”.6

Rok pdzniej w Przemyslu ukazala sie drukiem wydana po polsku polemiczna broszu-
ra Szaszkewicza pt. [(IZEEL abecadlo. O wprowadzeniu abecadta polskiego do pismiennic-
twa ruskiego’, gdzie autor ostro skrytykowat usitowania ukrainskiej szlachty i duchowien-
stwa wprowadzenia alfabetu lacinskiego, zamiast tradycyjnej na Ukrainie cyrylicy.
W tymze czasie zakonczyt prace nad podrecznikiem Czytanka dla matych ditej | Czytanka
dla matych dzieci8.

W roku 1837 spelnilo sie marzenie Szaszkewiczowskiego kota: w Budymiu® wydruko-
wano literacki almanach Rusatka Dnistrowaja |Rusatka Dniestrowa), zredagowany przez
Szaszkewicza i jego przyjaciot: Hotowackiego i Wahylewicza. Rusatka Dnistrowaja
odegrala znaczaca role w narodowo-kulturowym odrodzeniu na ziemiach zachodniej
Ukrainy.

W roku nastepnym ukonczyt Szaszkewicz seminarium, ozenit si¢ i po wyswieceniu
w Katedrze sw. Jura na prawostawnego ksiedza, zaczal prace duszpasterska we wsiach
Humnyski i Nestanyczi. Nadal zbieral narodowe piesni oraz przettumaczyt na jezyk ukra-
inski pig¢ rozdziatow Ewangelii wg $w. Mateusza.

W 1841 roku przeniost sie z rodzing do parafii w Nowositkach Lisnych, gdzie po pra-
cy w administracji zostat popem. Tu ci¢zka choroba — prawdopodobnie gruzlica z powi-
ktaniami (utrata wzroku i stuchu) zakonczyta w tak mtodym wieku zycie tego niezwykte-
go czlowieka. Zmart 7 czerwca 1843 roku. W 1893 roku cialo Markijana Szaszkewicza
uroczyscie przeniesiono do Lwowa i pochowano na cmentarzu Lyczakowskim.

Stawe wsrod badaczy i mitosnikow literatury ukrainskiej przyniosta Szaszkewiczowi
m. in. wspominana juz wyzej, utozona przez niego prawdopodobnie na zamowienie me-

5 Zob. M. Tkaczuk, Lirvka Markijana Szaszkewycza, Ternopil 1999, s. 25-26.

6 Zob. M. Wozniak, Istoryczne znaczennia dijalnosti Markijana Szaszkewycza, [w:]
»~Naukowi Zapysky Instytutu suspilnych nauk Ukrajinskoji RSR”, Kyjiw 1953, t. 1, s. 119.

7W jezyku ukrainskim wyraz azbuka oznacza ‘abecadto’.

8 M. Szaszkewycz, Czytanka dla matych ditej, Lwiw 1850.

9 Budym (Buda) — dzi$ cze$¢ Budapesztu.
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tropolity Mychajta Lewickiego, Czytanka dla matych ditej. Ze wzglgdu jednak na kontro-
wersyjna forme i tres¢ (duzo swieckich i narodowych odniesien), stala si¢ pozniej przed-
miotem krytyki nie tylko wymienionego metropolity, ale i cenzury!0,

Czytanka dla matych ditej byt to podrecznik zawierajacy utwory o charakterze reflek-
syjno-moralnym i religijnym. Opracowanie tej ze wszech miar potrzebnej ksigzki ukon-
czyt dwudziestopigcioletni wowczas Szaszkewicz w 1836 roku. 2 grudnia przedstawit ja
swoim wladzom wraz z listem po niemiecku w sprawie aprobaty. Uwazam, iz warto przy-
toczy¢ te prosbe do cenzury, poniewaz pisal w niej autor o metodzie, celach oraz zré-
dtach swego dzieta. List ten brzmi nastepujaco:

Autor tej oto ksigzeczki starat si¢, na ile pozwolity mu jego stabe sily, mocno zaszcze-
pi¢ prawdziwg religijno$¢ i na niej oparta moralnos¢ w delikatnych, wrazliwych ser-
cach mlodziezy, przyszlych obywateli, bowiem przekonany jest, ze tylko ona nadaje
ludziom cechy prawdziwego cztowieka. By osiagna¢ to jednak tatwiejsza i pewniejsza
droga, nadawat autor wielkim religijnym i obyczajowym prawdom tatwo zrozumiate
formy zewngtrzne, ktore przyciagatyby zaciekawiony dziecigcy rozum miodziezy ukra-
inskiej (der ruthenischen Jugend). Wtasnie przeciez stopniowo prowadzi si¢ za matg
reke dzieci od terazniejszosci do przysziosci, z ich chaty w szerszy $wiat, z ziemi do
nieba, z ciagla wskazowka do Boga, tworcy wszystkiego, co z podziwem one oglada-
ja, co sprawia im rado$¢ i wygode, z nieustanng zacheta do glebokiego szacunku i mi-
tosci do Wszechdobrego i Wszechmocnego oraz do ludzi. Opowiadania i rozmowy
Z ojcem i nauczycielem, przyprawione stodkimi ukrainskimi z mlekiem matki wyssa-
nymi stowami i formami mowy, jak mnie si¢ wydawato, najpewniej wioda ku analizie
tego celu, przy tym wszystkim jednak nie zaniedbatem wymaganych w szkotach au-
striackich czytanek i historii biblijnej wraz z innymi ksigzkami dla dzieci, na ile moz-
na byto to uczyni¢. — Gdybym przy okazji zrobil przystuge swojej ukochanej ukrain-
skiej nacji (meiner lieben ruthenischen Nation) i w mniejszym badz wiekszym stopniu
spetnit zyczenia naszej taskawej i uprzejmej wiadzy, ktorej tak bardzo lezy na sercu do-
bro jej poddanych, miatbym wigc pod dostatkiem blogostawienstw Boga nad soba
i niech Mu bedzie cze$¢ i chwata na wieki wiekow. 11

Klopoty z cenzurg opdznily wydanie tej pozycji tak dalece, ze ksiazka ukazala si¢ do-
piero kilkanascie lat pozniej — w 1850 roku (nakladem Galicko-Ruskiej Matyci!2, w pig-
ciu tysiacach egzemplarzy) pt. Czytanka dla matych ditej do szkolnoho i domasznoho upo-
treblenija socziniena Markijanom Szaszkewyczem'3 [Czytanka dla matych dzieci do
szkolnego i domowego uzytku, napisana Markijanem Szaszkewiczem], dzigki staraniom

10 Szerzej: M. Wozniak, Istoryczne znaczennia..., op. cit., s. 111-129.

11 List po niemiecku, przettumaczony na jezyk ukrainski [polskie tumaczenie wlasne] za:
M. Wozniak, Swolittia ,,Czytanky” Markijana Szaszkewycza, ,Szlach wychowannia i nawczan-
nia. Trymisiacznyk”, Lwiw 1936, cz. 2, s. 65.

12 Galy¢ko-Ruska Matycia — literacko-wydawnicze towarzystwo, zalozone we Lwowie
w 1848 roku.

13 Czytanka dla matych ditej do szkolnoho i domasznioho upotreblenija soczyniena Markija-
nom Szaszkewyczem, Lwow 1850.
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Jakowa Hotowackiego, ktory notabene wprowadzit do niej pewne zmiany, jesli idzie
o kompozycje i o jezykl4. Drugie wydanie ukazalo si¢ trzy lata pozniej, czyli w roku 1853.

Jaka to szkoda, Ze taka ksigzka w swoja pore nie zobaczyta §wiata Bozego! — ubolewa
Bohdan Lepki, literaturoznawca ukrainski. — Trudno jest zgadna¢ ile mogtaby dobra
ona wowczas zrobi¢ i jak bardzo moglaby przyspieszy¢ rozwoj naszej idei narodowe;j,
ktéra niezapomnianemu Markijanowi tak bardzo lezata na sercu.!s

Pomimo zmian wprowadzonych przez wydawce — Holowackiego, ktore Mychajto
Wozniak — autor wielu prac poswigconych tworczosci Szaszkewicza, nazwatl ,niedzwie-
dzia przystugg”16, podrecznik 0w przez diugie lata z powodzeniem byt wykorzystywany
w poczatkowych szkotach Galicji. Zaden inny w XIX wieku nie miat juz podobnej popu-
larno$ci, poniewaz Czytanka:

przemoéwita do swych mtodych czytelnikow melodyjnym ludowym stowem i tym wia-
$nie wywolata niewiarygodny zachwyt oraz entuzjazm.!’

Jeden z tych uczniow, ktorzy w szkole uczyli sie z Szaszkewiczowskiej Czytanki, Iwan
Werchratski — pisarz i pedagog ukrainski, wiele lat pozniej wspomina:

Tak tez i ja, jako dziewiecioletni chlopak, szczegolnie polubilem te czytanke. Najbar-
dziej podobaly mi si¢ powiastki, bajki i piesni [...] Czytanke Markijana Szaszkewicza
objalem serdeczna mitoscia. [ib. 77-78]

Zachowaly sie w materialach archiwalnych autografy pisarza, z przekresleniami,
$wiadczacymi o jego wahaniach zwiazanych z tytulem projektowanej publikacji'8. Znaj-
dujemy tu dwie rozwazane przez Szaszkewicza propozycje tytutu, bedace wyrazem ewo-
luujacej intencji tworczej: Czytanka dla ditoczok w narodnych uczitach ruskich [Czytanka
dla dziecigtek w ludowych szkotach ruskich) oraz Knyzka do czytanija dla ditej w narodnych

14 Zob. H. M. Burtaka, Sud'ba litieraturnogo nasledija Markijana Szaszkewicza i tieksto-
logiczieskije woprosy jego izuczienija, Kijew 1985, s. 8 (maszynopis autoreferatu rozprawy dok-
torskiej).

15 WypowiedZz Bohdana Lepkiego za: O. Nachlik, Wstep, [w:] M. Szaszkewycz,
Czytanka dla ditoczok w narodnych szkotach, oprac. O. Weremkowycz, pod red. I. Luczu-
ka, Lwiw 1997, s. 5.

16 M. Wozniak, Swlittia..., op. cit., s. 61.

170. Petrasz, ,Ruska trijcia”. Markijan Szaszkewycz, Iwan Wahytewycz, Jakiw Hotowacki,
Kyjiw 1972, s. 77.

18 Jest to autograf Szaszkewicza — rkps znajdujacy sie obecnie we Lwowskiej Naukowej
Bibliotece im. Wasyla Stefanyka NAN Ukrainy. Fond Szaszkewycza [P. I. — Od. zb. 8].
W dziale rekopisow tejze biblioteki znajduje si¢ rowniez oryginat Czytanki — manuskrypt z au-
tografami Szaszkewicza, Wahytewycza, Welyczkowskiego i innych, niestety, nieustalonych
osob. Sygn: Fond Szaszkewycza [P. II. — Od. zb. 50].
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szkotach ruskich |Ksiqzka do czytania dla dzieci w ludowych szkotach ruskich]. Warto za-
znaczy¢, ze wyraz ,czytanka” wowczas byt neologizmem, wymyslonym przez Szaszkewi-
cza. Do tego czasu stowa ,.czytanka” w jezyku ukrainskim nie bylo!°.

W omawianej ksiazce umieszczone zostaty m. in. bajki, inspirowane utworami Igna-
cego Krasickiego, w sumie dziesie¢ tekstow — pie¢ prozatorskich i tyle samo wierszowa-
nych. Zanim przejde do ich przedstawienia, chcialabym zasygnalizowac i krotko zrelacjo-
nowac sprawe autorstwa utworow wchodzacych w sktad Czytanki (w tym interesujacych
nas tutaj bajek). Otoz do dzi$ sprawa ta nie zostata rozstrzygnigta przez badaczy. Nikt
nie kwestionuje, ze Szaszkewicz byl projektodawca pomystu, Ze dobrat teksty odpowiada-
jace zamierzeniu moralno-religiinemu tego edytorskiego przedsigwziecia, a na koniec
uporzadkowal i zredagowal catos¢. Jednakze poddawane jest w watpliwos¢ autorstwo
Szaszkewicza jako tworcy wszystkich tekstow, wchodzacych w sktad Czytanki. Cho¢ do
czasow wspotczesnych w edycjach podrecznika umieszczane jest nazwisko Szaszkewicza
jako autora?0, to jednak kilku badaczom wydaja si¢ niejasne atrybucje autorskie zbiorku.

W pierwszej kolejnosci nalezy tu wymienic stanowisko Mychajta Terszakowcia, ktory

juz w roku 1901, odwotujac si¢ do rekopisow, twierdzit, ze np. bajka Potok i rika [Potok
i rzeka] to poprawiony przez Szaszkewicza utwor Juliana Wystobockiego, znanego pod
pseudonimem Wasyla Zborowskiego. Wedlug Terszakowcia, Wystobocki miat przysta¢
Szaszkewiczowi kilka dydaktycznych wierszy i bajek do zaprojektowanej Czytanki, a au-
tor pomystu z kolei, wybrat najlepsze, poprawit i przygotowat do druku?l. Dowodem au-
torstwa Wyslobockiego, zdaniem krytyka, majg by¢ przede wszystkim inicjaly [].
[ 900 e A IE D], ktdrymi podpisane sa niektdre teksty rekopisu Czytanki. Badacz
zwraca rowniez uwage na dwojakie znaczenie terminu ,Verfasser”, ktérego uzywa sam
Szaszkewicz w odniesieniu do swojej pracy (w liscie do wtadz w sprawie aprobaty Czytan-
ki). Terszakowe¢ pisze:

nalezy zwrdci¢é uwage na to, ze termin ,Verfasser” mozna tu [w liscie] rozumieé
w dwoch znaczeniach: ‘autor’ i ‘wporiadczyk’ [osoba, czuwajaca nad porzadkiem ca-
tosci]. O tym, iz Szaszkewicz niektorych bajek poetyckich i wierszy dydaktycznych
sam nie napisal, lecz poprawit, wspominatem juz wczesniej; zrozumiatym wiec jest, ze
do tych czgsci Czytanki mozemy dodac tylko drugi termin — ‘wporiadczyk’. Z tego wy-
nika, ze terminu ‘autor’ mozna doda¢ tylko do innych czesci Czytanki.2?

19 Zob. M. Szatata, Perszi budyteli narodnoho duchu w Hatyczyni, Wstep, [w:] M. Szasz-
kewycz. I. Wahytewycz. J. Hotowackyj. Twory, Kyjiw 1982, s. 12.

20 Por. edycje: M. Szaszkewycz, Czytanka dla ditoczok w narodnych szkotach, oprac.
0. Weremkowycz, red. I. Yuczuka, Lwiw 1997.

21 Szerzej: M. Terszakowe&, Pryczynky do Zytiepysu Markijana Szaszkewycza ta deszczo
iz joho pysmenskoji spadszczyny, ,,Zapysky Naukowoho Towarystwa im. Szewczenka” 1901
t. 58,s. 2-4.

22 Idem, Markijan Szaszkewycz pro swoju ,Czytanku”, ,Zapysky Naukowoho Towarystwa
im. Szewczenka” 1904 t. 61, s. 3.
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Terszakowec, przegladajac sadowe zeznania dwczesnego Iwowskiego seminarzysty,
polskiego konspiratora Dmytra Mochnackiego, znajduje tez swiadectwa tego, iz Czytan-
ke przygotowywali, oprocz Szaszkewicza, Semen Pleszkewicz oraz Mykota Hatecki.
W zwiazku z ukazaniem si¢ Rusatki Dnistrowoji, 30 marca 1837 roku odbyta si¢ u nich re-
wizja i policja skonfiskowala rekopis Czytanki. Halina Burtaka, wspotczesny badacz twor-
czosci Szaszkewicza uwaza, ze teraz trudno jest jednoznacznie stwierdzic¢ na ile owe $wia-
dectwa maja podstawy realne. Jej zdaniem, Pleszkewicz i Halecki tylko pomagali
Szaszkewiczowi w przepisywaniu podrecznika?23,

Bledy w analizach Terszakowcia, jako pierwszy zauwaza Wozniak:

Dziwi¢ si¢ trzeba, ze inicjaly [1. . rozwigzal Terszakowe¢ w sposob, ktory nie jest
oparty na zadnych naukowych danych; wniost tylko zamieszanie do naukowego opra-
cowania Markijanowej epoki i dzialalnosci, wlaczajac w to osoby nie majace z nia nic
wspdlnego.24

Wedlug tego badacza, w inicjatach 7. . nalezy odczytywac imi¢ Juliana Wetyczkow-
skiego ([ 900000 TLOEIT &ELPL) — kolegi Szaszkewicza z seminarium, cztonka jego
stowarzyszenia, a nie Juliana Wystobockiego (jak uwazat Terszakowe¢). Wozniak twier-
dzi, ze bajka Potok i rika (u Krasickiego — Potok i rzeka) jest to przektad, dokonany wia-
$nie przez Welyczkowskiego, a nie Wystobockiego; Szaszkewicz za$ go poprawit. Zda-
niem krytyka, rekopisy swiadczg o tym, ze Welyczkowski dat ,,uporiadnykowi” Czytanki
do rozpatrzenia szes¢ oryginalnych poezji i trzy wierszowane bajki: Potok i rika, Staryj
i motodyyj tys oraz Szczyhtyk i drozd — przektady utworéow Krasickiego [por. ib. 188-190].
Opracowanie autograféw prowadzi do konstatacji, ze Wetyczkowski byt do$¢ miernym
wierszopisem, stabo operowat technika wersyfikacyjna2. Szaszkewicz zdawat sobie spra-
we z niedoskonatosci przedstawionego mu materiatu i sprobowat wybrac to, co byto, we-
dlug niego, najbardziej wartosciowe. Teksty dwoch pierwszych bajek przerobit, zmienia-
jac niektore frazy, starajac si¢ w ten sposdb wyréwnac¢ rozmiary wierszy oraz wyrazniej
sformutowa¢ mysl utworu. Trzecig natomiast bajke — wolny przektad polskiego utworu
Szczygiet i kos — Szaszkewicz odrzucil, przekreslajac ja w rekopisie26.

23 Szerzej: G. M. Burtaka, Literaturna spadszczyna Markijana Szaszkewycza. Probtemy
tekstologii, Kyjiw 1988, s. 82-84.

24 Zob. M. Wozniak, Wirszowi proby Juliana Wetyczkowskoho. (Do pytania autorstwa
Szaszkewyczewoji ,Czytanky”), [w:] ,,Zapysky Naukowoho Towarystwa im. Szewczenka” 1911
t. 104, ks. 4, s. 182.

25 Warto dodac, ze pojawianie si¢ utworow poetycznych, pozbawionych wiekszej wartosci
artystycznej, jest zjawiskiem dos$¢ charakternym dla okresu powstawania narodowe;j literatu-
ry, wowczas gdy normy jezyka literackiego nie byly jeszcze wypracowane.

26 Przektad Wetyczkowskiego bajki Krasickiego brzmi nastepujaco:

W odnom sadu | Sydiw szczyhtyk z drozdom w swadi, / Chto z nych krassze zaspiwaje. / Wy-
diat’, szczo ich ptasznyk uwaZaje. / Prosiat’ sia sudyty. / Win im kaze w klitky, szczo maw, ftetity,
| Afe Zoden ne jde, no kaze: / Wolu wilnym hirszyj, niz w temnyci perszyj.
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Wozniak krytykuje wywody Terszakowcia, zarzucajac mu, ze nie uwzglednit studium
profesora K. Studzinskiego, autora ponad pi¢éset prac z zakresu literaturoznawstwa, pt.
Geneza poetycznych utworow Markijana Szaszkewicza. Studzinski jako pierwszy (juz w ro-
ku 1896) wskazal na zwiazek Czytanki Szaszkewicza z polskim bajkopisarzem i oprécz
bajek Potok i rzeka, Lis miody i stary wymienia tez inne utwory bajkowe Krasickiego, mia-
nowicie: Stowik i szczygiet, Rybka mata i szczupak, Dzieci i Zaby oraz kilka proza?’. Nato-
miast analizowanie przez Terszakowcia listu Szaszkewicza, a szczegolnie uzytego w nim
wyrazu ,Verfasser” oraz probe nadania owemu wyrazowi dwojakiego znaczenia, traktuje
Wozniak jako niezwykle silna che¢ Terszakowcia odebrania Szaszkewiczowi autorstwa
niektorych bajek?2s.

Burtaka zwraca rowniez uwage na to, ze ten wlasnie material do czystopisu przepisy-
wal Iwan Wahylewicz. Mozna wigc sadzi¢, ze i on wprowadzil jakie$ nieznaczne zmiany.
Wezesniej badacze nie dopuszczali takiej mozliwosci i przypisywali redaktorskie popraw-
ki tylko Szaszkewiczowi. Wyzej wspomniana badaczka przypuszcza jednak, ze Wahyte-
wicz — ,natura tworcza i inicjatywna”, mogt wnies¢ cos swojego do tekstow, ktore prze-
pisywat2.

Poniewaz zasygnalizowana tu sporna sprawa autorstwa nie zostala rozstrzygnieta
i ciagle brak argumentow jednoznacznych, o przewazajace;j sile, ktére moglyby sprawe za-
mkna¢, obejme swa uwaga wszystkie zamieszczone w podre¢czniku opracowanym przez
Szaszkewicza bajki, dla ktorych wzorem i podnieta tworcza byly bajki ,ksiecia poetow
polskich”.

Oto wykaz bajek ze zbiorow Krasickiego Bajki i przypowiesci, Bajki nowe30 oraz odpo-
wiadajacych im bajek zamieszczonych w podreczniku Szaszkewicza3l:
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W pewnym sadzie / Siedzial szczygielek z drozdem, ktocac sie, / Kto z nich lepiej $piewa.
/ Widza, ze ich ptasznik zauwazyt. / Prosza si¢ oceni¢. / On im rozkazuje do klatki, ktora miat,
lecie¢, / Ale zaden nie idzie, tylko mowi: / Wolg gorszym wolny, niz w ciemnicy pierwszym.

Tekst przektadu ukrainskiego wg: M. Wozniak, Wirszowi proby..., op. cit., s. 189.

27 Zob. M. Wozniak, Wirszowi proby..., op. cit., s. 189-190.

28 Zob. M. Wozniak, Kilka sliw pro wydannia Szaszkewyczewych pysan i jich chronolohi-
ju, Wstep, [w:] Pysannia Markijana Szaszkewycza, wyd. M. Wozniak, [w:] ,,Zbirnyk Filolo-
hicznoji Sekciji Naukowoho Towarystwa im. Szewczenka” 1912 t. 14, s. XIV.

29 Por. H. M. Burtaka, Literaturna spadszczyna, op. cit., s. 85.

30 W niniejszym wykazie przy tytutach bajek Krasickiego oznaczam cyfra rzymska czesé
danego zbioru, za$ cyfra arabska numer utworu w zbiorze, przy czym nie oznaczone dodatko-
wo bajki pochodza ze zbioru Bajki i przypowiesci, natomiast skrot BN oznacza Bajki nowe.
Przy tytutach bajek z Czytanki... utwory prozatorskie oznaczam skrétem: pr., a wierszowane
skrotem: w.

31 Fragmenty bajek z Czytanki Szaszkewicza wg edycji krytycznej [w autentycznej redak-
cji Szaszkewicza]: Pysannia Markijana Szaszkewycza, wstgp i redakcja M. Wozniak, [w:]
,Zbirnyk Filolohicznoji Sekciji Naukowoho Towarystwa im. Szewczenka” 1912 t. 14. Pomine-
tam wczesniejsze wydania z 1850 i z 1853 r., poniewaz sa one w badaniach oceniane krytycz-
nie, z uwagi na nieuprawnione liczne zmiany wprowadzone przez wydawce — Hotowackiego

Dudek [BN 1V 2] — Worona w pawlanom pirju | Wrona w pawianym pierzu — pr. |;
Dzieci i zaby |[BN 1 15] — Dity i Zaby |Dzieci i Zaby — w. |;

Lis i wilk [1I1 14] — £ys i wowk [Lis i wilk — pr. |;

Lis mtody i stary [1 4] — Staryj i motodyj tys [Stary i mtody lis — w. |;

Pan i pies 111 16] — Pan i sobaka jeho |Pan i pies jego — pr. |;

Potok i rzeka [1 2] — Potok i rika | Potok i rzeka — w. |;

Rybka mata i szczupak |1 27] — Szczuka i materika rybka | Szczupak i malerika ryb-
ka—w. |;

Storice, obtoki, ziemia |[BN IV 18] — Sonce i zemla | Storice i ziemia — pr. |;

Stowik i szczygiet [111 23] — Pliszka i sotowij | Pliszka i stowik — w. |;

Woty krngbrne [1V 28] — Woty [Woly — pr. ].

Prezentacj¢ przektadoéw bajek wchodzacych w sktad Czytanki dla matych ditej roz-
poczng od bajek wierszem. Ich pierwowzorow dostarczyly przede wszystkim Bajki i przy-
powiesci Krasickiego — podobnie byto w przypadku Piotra Hutaka-Artemowskiego i Lew-
ka Borowykowskiego, a wigc w osrodku charkowskim32. Jest to kolejne potwierdzenie
wiekszej popularnosci pierwszego zbioru bajek autorstwa Ksiecia Biskupa Warminskie-
go wsrod bajkopisarzy ukrainskich w XIX wieku.

Na dziesig¢ przektadéw bajek zamieszczonych w ,czytance” Szaszkewicza tylko trzy
czerpaly inspiracj¢ ze zbioru Bajki nowe, w tym dwa z nich uzyskaty opracowanie proza-
torskie (Dudek, Storice, obtoki, ziemia), a zaledwie jeden utwor — poetyckie (Dzieci i Zaby).

Wsrod pierwowzorow przekladdéw poetyckich przewazaja bajki epigramatyczne czte-
ro- i szesciowersowe, tylko utwor Dity i Zaby wylamuje si¢ z tej reguly jako wzorowany na
bajce narracyjnej i pisany wierszem sylabicznym nieregularnym.

Przektady poetyckie Szaszkewicza sg przektadami o duzym stopniu wiernosci wobec
oryginaldéw, pojawiajq si¢ tu synonimiczne, a nawet te same stowa, a takze niekiedy rymy
(jak w bajce Staryj i motodyyj tys oraz Dity i Zaby). Te wierno$¢ widzimy réwniez w zakre-
sie objetosci tekstow — roznice w objetosci sa minimalne, zas bajka Dity i Zaby ma iden-
tyczna liczbe wersow, co pierwowzor — dziesigé.

Znamienna cecha tych przektadow jest ujmowanie w krotsze (niz w poprzedzajacych
wersach) metrum wersyfikacyjne koncowego dystychu, w ktérym jeden z bohaterow — ja-
ko mentor — wypowiada stosowna do przebiegu akcji uwage o charakterze pouczenia czy
przestrogi. Taki dystych pisany jest 5-, 7- lub 11-zgloskowcem, podczas gdy poprzedzaja-
ce wersy zwykle 12-zgloskowcem.

Bajki ze zbioru Szaszkewicza sq dluzsze o dwa wersy od tekstow Krasickiego naj-
czesciej wowczas, gdy dodana zostaje sentencja moralna. Petni ona funkcje moratu (a
byt on pominiety w utworze polskiego autora) lub wyrazniej odnosi wyplywajaca z baj-

oraz edycje¢ z 1884 r. (I. Onyszkewycz, Pysannia Markijana Szaszkewycza, Iwana Wahytewy-
cza i Jakowa Hotowackoho, |w:] idem, Ruska Biblioteka, Lwiw 1884, t. 3), bowiem brak tu nie-
ktoérych tekstow.

32 Szerzej: A. Petlak, Wplyw bajek Ignacego Krasickiego na wybranych tworcow ukrain-
skich XIX wieku (rekonesans), ,Folia Litteraria Polonica” 2003 z. 6, s. 133-141.
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ki nauke do swiata ludzkiego, wydobywa jej uniwersalny walor. Rowniez ta dodatkowa
konczaca utwor nauka zbudowana jest z wersow krotkich, co jest przejawem konse-
kwentnie stosowanej w obrgbie koncowego dystychu zasady. Dotyczy to bajek: Staryj
i motodyyj tys oraz Potok i rika. Przyjrzyjmy si¢ im kolejno, zaczynajac od pierwszej z wy-
mienionych.

Zaréwno w pierwowzorze, tj. w bajce Krasickiego Lis mlody i stary (cztery wersy), jak
i w przektadzie ukrainskiego pisarza Staryj i motodyj tys (szes¢ wersow), mentorem jest
stary, bardziej doswiadczony lis, ktory poucza mlodego liska, ze pigkna siers¢ zagraza ich
bezpieczenstwu:

[... ] Bezpieczenstwo tych ozdéb nie lubi.
Nie masz si¢ z czego cieszy¢, ta nas pigkno$¢ gubi.33

[... ] Bezpecznost’ tych lipot ne lubyt’.
Ne tiszsia nymy; sia krasota nas hubyt’.34
[Bezpieczenstwo tych kras nie lubi.

Nie ciesz sie nimi; to pigkno nas gubi]

Szaszkewicz dodaje w swej wersji nastepujaca sentencje moralna, posiadajaca ogol-
niejszy walor, odnoszaca sie nie do zwierzat, lecz do ludzi, a ujeta w sposob prosty, by
trafi¢ do dzieciecych czytelnikow:

Ne wse, szczo krasne,
Jest dla nas szczastne.
[Loc. cit. |

[Nie wszystko, co pigkne,
jest dla nas szczesliwe]

Bajkopisarz ukrainski, dodajac koncowe przestania, czyni wyrazniejsza w wymowie
i tatwiejsza do przyswojenia ptynaca z nich nauke. W ten sposob réwniez uczy swego
dzieciecego odbiorce odczytywania alegorycznych senséw zawartych w bajkowych fabu-
tach. Potwierdza to lektura bajki Potok i rika (osiem wersow), dla ktorej zrédiem byt
utwor Krasickiego Potok i rzeka (sze$¢ wersow).

Bajka Krasickiego ujeta byta w forme sprawozdawczej narracji, referujacej bardzo wy-
mowna sytuacje, obrazujacg losy chelpliwego hucznego potoku. Potok ten, po pewnym
czasie (,,gdy $niegi stopnialy”35), jako maty strumyczek wplynat do rzeki, z ktorej na po-
czatku si¢ wysmiewal. Postawy aprobowane w tej bajce, to: rozsadek w widzeniu wiasci-
wego znaczenia i miejsca, opanowanie i umiar. Krytycznie ujeto zas przesadng pewnos¢
siebie oraz nadmierna, a nieuzasadniona ambicj¢36. Bajka nalezy do grupy utworow cy-

33 1. Krasicki, Pisma poetyckie, oprac. Z. Golinski, Warszawa 1976, t. 2, s. 104.

34 Fragm. bajki Staryj i mofodyj tys wg: Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 176.
351, Krasicki, op. cit., s. 103.

36 M. Piszczkowski, Ignacy Krasicki. Monografia literacka, Krakow 1975, s. 299.
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klu Bajki i przypowiesci, ktorych bohaterowie przeceniaja mozliwosci wlasne, przypisuja
sobie falszywa role, niezgodna z ich ,esencja”, co prowadzi do negatywnych skutkow3’.
Przecenianie mozliwosci wlasnych prowadzi tych bohaterow do zguby, o$Smieszenia, po-
razki lub — jak w omawianej tu bajce: do rozczarowania [ib. 9]. Na uwage zastuguje pa-
ralelno-antytetyczna kompozycja utworu — akcentowana juz wielokrotnie cecha konstruk-
cji bajek w pierwszym zbiorze Krasickiego3s.

Polski poeta zrezygnowatl w tej bajce z moralu, uwazajac zapewne, ze oparta o zasa-
de paralelizmu i kontrastu fabuta jest wystarczajaco jasna. Tworca ukrainski, czujac nie-
dosyt i zapewne pragnac realizowa¢ postawione sobie zadania nauczycielskie, dodat
w koficowym dwuwierszu nast¢pujaca sentencje:

Kto z szumom w switi sam sia welyczaje,
Toj dobru stawu sam sobi rozhaniaje.3%
[Kto szumnie w §wiecie sam si¢ wychwala,
Ten dobra stawe sam sobie niszczy|

W pozostalych bajkach wierszowanych pisarz ukrainski rezygnuje z dodatkowych
sentencji, idzie za Krasickim, podajac podobne brzmienie konicowych wypowiedzi boha-
terow. W bajce Pliszka i sofowij jest to odpowiedz stowika, ktéry wobec pliszki4? broni
swego glosu, akcentujac, ze znaczaca jest nawet niewielka ilos¢ tego, co jest dobre.
W utworze ksigcia poetow polskich pt. Stowik i szczygiet [111 23] stowik odpowiada row-
nie celnie szczyglowi, sygnalizujac, ze nawet krotko trwajace dobro ma swoj walor.

Tak wiec roznica w wymowie obydwu utworow, ktore wywyzszajg w glosie stowika
wszystko to, co dobre i co posiada wartos$¢, polega tylko na tym, ze Krasicki podkreslit
trwanie w czasie, wykorzystujac m. in. kontrast: krotko — dtugo, natomiast Borowykow-
ski zaakcentowat ilo$¢, stosujac m. in. kontrast: mato — duzo:

Lepiej krotko, a dobrze, niz dtugo, a miernie.4!
Luczsze mato dobroho, niz tychoty mnoho.42
[Lepiej mato dobrego, niz miernoty duzo]

Wydaje sie, ze w tym przypadku nie tylko utwor Krasickiego, lecz i wzorowana na nim
bajka Szaszkewicza ma znaczenie metapoetyckie, jest rodzajem autokomentarza do krét-

37 J. Abramowska, ,Bajki i przypowiesci” Krasickiego, czyli krytyka sztuki sqdzenia,
,Pamietnik Literacki” 1972 z. 1, s. 9-10.

38 A. Wierzbicka, O gramatyce , Bajek i przypowiesci” Krasickiego, ,Pamietnik Literacki”
1961 z. 2, s. 415-418.

39 Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 176.

40 Pliszka — ‘ptaszek z rodziny wroblowatych, ktéry ma piszczacy glos’.

411, Krasicki, op. cit., t. 2,s. 127.

42 Zob. Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 175.
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kich bajkowych utworow, a egzemplifikacja mysli przewodniej zawartej w obydwu tekstach
ma by¢ tez miniaturowos¢ tekstow: oryginatu (cztery wersy) i przekladu (trzy wersy [! ]).

Bajki Szczuka i materika rybka (osiem wersow) oraz Dity i Zaby (dziesie¢ wersow) sg
doktadnym tlumaczeniem utworéw Krasickiego, odpowiednio: Rybka mata i szczupak
(szes¢ wersow) oraz Dzieci i Zaby (rowniez dziesig¢ wersow).

Dopuszczona do gtosu mata rybka w koncowej poincie utworu Szczuka i materika
rybka, widzac przykry los szczupaka, ktory potknat okazata przyngte wraz z haczykiem,
zmienia ton i nastroj, wreszcie zadowolona ze swej matosci:

Dobrze to czasem byc¢ i mata.43

Czasom to dobre i matenikoj buty!44
[Czasem to dobrze i malenka by¢! |

Dodajmy tutaj, ze gloszaca filozofie poprzestawania na malym bajka o matlej rybce
byta tekstem, ktory zainteresowat wszystkich dotychczas przeze mnie omowionych baj-
kopisarzy ukrainskich. Uwazam, ze wyrazili oni w ten sposob nie tylko uznanie dla inte-
resujacej fabuly, zrecznie operujacej kontrastem i bliskiej przecietnemu odbiorcy, lecz
rowniez swa akceptacje dla postawy umiarkowanych pragnien w sferze materialnej, a tak-
ze — postawy refleksyjno-filozoficzne;.

Utwor Dity i Zaby zostal w czytance dla dzieci zamieszczony nieprzypadkowo i bar-
dzo dobrze $wiadczy o tendencjach wychowawczo-moralnych, ktore obserwujemy w tym
zbiorku, a takze w doborze bajek. Zastuguje doprawdy na uwage ten uwzgledniony przez
popularyzacje bajki Krasickiego aspekt w wychowaniu dzieci, a tak czesto lekcewazony:
uswiadamianie wartos$ci zycia kazdej zywej istoty, nawet tej, ktora wydaje nam sie brzyd-
ka czy wrecz odrazajaca; nawotywanie do empatii, wspolodczuwania cierpienia, a co za
tym wszystkim idzie, w sferze praxis — potgpienie bezmyslnych zabaw dzieci, efektem kto-
rych jest pozbawienie zycia roznych stworzen.

Polskiego poete¢ temat ten interesowat od dawna, o czym $wiadczy jego prozatorski
przektad bajki francuskiej Rogera 1’Estrange’a, zamieszczony przez niego w ,Monitorze”
w 1772 roku#s. Kilka lat pozniejsze opracowanie wierszowane jest matym arcydzietem li-
terackim. Nic dziwnego, ze Dzieci i Zaby to jedna z najbardziej znanych i lubianych bajek
polskich. Cieszyla sie¢ ona popularnoscia rowniez na Ukrainie — zainspirowala réwniez
Paulina Swigcickiego i E. A. Popowicza.

Bajka Dity i Zaby Szaszkewicza jest chyba najbardziej doktadnym przektadem utworu
Ksiecia Biskupa Warminskiego sposrod wszystkich wierszowanych ukrainskich realizacji
tekstow Krasickiego wchodzacych w sktad Czytanki. Tutaj nawet rytm wiersza sylabicz-
nego nieregularnego jest bardzo podobny do tego panujacego w pierwowzorze. Bardzo

43 1. Krasicki, op. cit., t. 2, s. 111.
44 Zob. Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 176.
45 Monitor” 1772 nr 5; za: Z. Golinski, Komentarz, [w:] I. Krasicki, op. cit., s. 433.
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dobrze zostaly tez oddane: falowanie zmiennej dynamiki oraz panujacy w bajce nastroj,
podobnie jak koncowa wypowiedz zaby do dzieci:

[... ] Chlopcy, przestancie, bo si¢ zle bawicie!
Dla was to jest igraszka, nam idzie o zycie.46
Dity! dity, tyszit’ tije bytije,

Wam to hraszkoju, nam ide o zytije.4’
[Dzieci! dzieci, zostawcie to bicie,

Wam to igraszka, nam idzie o zycie]

Bajki prozatorskie znajdujace si¢ w tomiku Czytanka dla matych ditej opracowanym
przez Szaszkewicza sg egzemplifikacja tego rodzaju przektadu, ktéry nie uwzglednia for-
my oryginalu. Ukrainski tworca przekazuje fabulg, sens i nauk¢ moralna poetyckiej bajki
— pierwowzoru za pomoca ,,mowy niewiazanej”. Jest to interesujacy zabieg, zwlaszcza
w odniesieniu do mtodego czytelnika, ktory chetnie odbiera utwér w postaci prozator-
skiej narracji. Mozna zaryzykowac teze, ze byt to swiadomy plan redaktora tomiku: zapo-
zna¢ miodych czytelnikow w tym samym zakresie i w tych samych proporcjach, zarowno
z bajkami wierszowanymi, jak i pisanymi proza.

Wsréd pierwowzordéw przektadow prozatorskich znowu przewazaja bajki epigrama-
tyczne cztero- i szesciowersowe, i znow tylko jeden utwor (Worona w pawlanym pirju) wy-
famuje si¢ z tej reguly jako wzorowany na bajce narracyjne;.

W zakonczeniu niektorych przektadow proza dodaje Szaszkewicz dwuwersowq sen-
tencj¢ moralna, podobnie jak to czynit w bajkach wierszowanych. Przyswieca mu ten sam
cel, co poprzednio: wzmocnienie wymowy dydaktycznej opowiedzianej fabuly oraz do-
stosowanie zawartej w bajce nauki czy przezytego przez bajkowego bohatera doswiadcze-
nia — do postaw i czynow ludzkich. Tym razem znajdujemy dodatkowe moraly w trzech
sposrod pigciu bajek prozatorskich. Sa to: Sonce i zemla (wzorowana na bajce Krasickie-
go Storice, obloki, ziemia), Pan i sobaka jeho [Pan i pies| oraz Worona w pawlanym pir ju
[przypuszczalnie Dudek — z Fedral.

W pierwszej z tych bajek dodany morat nawiazuje do wypowiedzi stonca, konczace;j
tekst w utworze oryginalnym, a skierowanej do ziemi niezadowolonej z oblokow. Morat
w bajce ukrainskiej, dobitniej niz przestanie wynikajace w oryginale z dialogu, przenosi
wymowe tekstu ze zjawisk przyrody na sprawy ludzkie. Podkresla mianowicie, ze to, co
gniewa ludzi i jest przyczyng ich niezadowolenia lub skarg, tkwi w nich samych. Morat
ten zostal przez Szaszkewicza dodany w duzej mierze dlatego, ze w bajce Krasickiego nie
zostal ekspressis verbis wyrazony.

W drugiej bajce sentencja dodana przez Szaszkewicza do przedstawionej sytuacji
przesuwa akcenty w ocenie ukazanych w bajce zdarzen. Celem tego zabiegu bylo zapew-

46 1. Krasicki, op. cit., t. 2, s. 155.
47 Zob. Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 176.
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ne przeznaczenie zbioru. Dodana nauka miata zrekompensowac¢ brak moralu w tekscie
oryginalnym i utatwi¢ mtodemu czytelnikowi interpretacje opowiedzianej historii.

Przy tej okazji, jednoczesnie uswiadamiamy sobie glebie bardzo krotkiej przeciez
(czterowersowej) bajki epigramatycznej Krasickiego i mozliwosci interpretacyjne oceny
postgpowania wiasciciela psa. W ujeciu Szaszkewicza mniej chodzi o to, Ze pies jest bity,
bez wzgledu na okolicznosci i ze mimo staran, nie moze sprosta¢ wymaganiom swego pa-
na. Ukrainski autor podkresla kradziez (strate, szkode), wynikajaca ze zlekcewazenia
ostrzezenia psa, natomiast w dodanym zakonczeniu formutuje zalecenie, by nie ztosci¢
sie na tych, ktorzy nas ostrzegaja, bo oni nam wylacznie dobrze zycza.

Bajka prozatorska Worona w pawlanym pirju jest traktowana jako tekst majacy praw-
dopodobne zrédto w utworze Krasickiego Dudek*$, ktorego inspiracjg z kolei byta bajka
Ezopa-Fedra pt. Gracculus superbus et pavo [1 3]. W ujgciu starozytnych bajkopisarzy, po-
dobnie jak w nasladowaniu Jeana de La Fontaine’a, bohaterem jest sojka4%, u Krasickie-
go dudek, natomiast u Szaszkewicza wrona. Gdy dudek w bajce Krasickiego wraca do
swoich, pozbawiony przez pawie zarowno pawich, jak i wlasnych pior, spotyka sie ze
$miechem dudkow i z nast¢pujaca opinig:

Chciates$ cudzego,
Dobrze ci tak i nicht ci¢ zalowac nie moze —
Kiedy$ stworzon na dudka, badz dudkiem, nieboze!30

Z podobna dezaprobata styka si¢ oskubana z wiasnych i cudzych piorek wrona po po-
wrocie z niefortunnej wyprawy w prozatorskiej wersji utworu zamieszczonej w Czytance...
Szaszkewicza. Jednakze towarzyszacy temu morat wyrazniej ostrzega przed podobnymi
zachowaniami, akcentujac osmieszenie i wstyd, jako negatywne konsekwencje przypisy-
wania sobie cudzych zastug i chwaly:

Ne welyczajtesia i ne hordit’sia czuzoju zastuhoju i ne pryswojujte sobi czuzoji
chwaty, bo czy persze, czy piznisze posterezut’sia ludy na tym, a stydatysia ime-
te.5! [Nie wychwalajcie si¢ i nie szczyccie si¢ cudza zastuga i nie przyswajajcie
sobie cudzej chwaly, bo wcze$niej czy pozniej zauwaza to ludzie i wstydzié sig
bedziecie]

Dobitnos¢ tej nauki wzmocniona zostaje dodatkowo zacytowanym w zakonczeniu
utworu ludowym przystowiem:

48 Zob. J. Janow, Dzieta Krasickiego na Rusi, [w:] Ksiega referatow, pod red. L. Bernac-
kiego (Zjazd Naukowy imienia Ignacego Krasickieso we Lwowie w dniach §8-10 czerwca
1935), z. 1, Lwow 1936, s. 207.

49 Z. Golinski, Komentarz, [w:] I. Krasicki, op. cit., t. 2, s. 446.

501, Krasicki, op. cit., t. 2, s. 178.

51 Zob. Pysannia Markijana Szaszkewycza, op. cit., s. 172.
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Z czuzoho konia i sered dorohy zlizaj.
[Loc. cit. ]
[Z cudzego konia i podczas drogi ztaz].

W utworze £ys i wowk stwierdzamy rdznicg wobec bajki Krasickiego Lis i wilk, za-
rowno w tekscie, jak i konkluzji podsumowujacej zdarzenie, jakie spotkato lisa. W uje-
ciu Krasickiego, gdy lis wpadt w jame, zamiast ratunku otrzymat jedynie ,zal szczery
i politowanie” ze strony wilka, poniewaz ten obawiat si¢ z jego strony podstepu: ,,Kto ni-
komu nie wierzyt, nikt temu nie wierzy”52. Motyw lisa w jamie, znany zwlaszcza z bajki
La Fontaine’a pt. Le renard et le bouc 111 5] zostal tu wigc przez Ksigcia Biskupa War-
minskiego zupelnie inaczej opracowany: zamiast spodziewanej pomocy lis ustyszat od
wilka moratS3. Jeszcze inne opracowanie tego motywu spotykamy w czytance Szaszke-
wicza. W tekscie rozwinieto fragment egzemplifikujacy rzekomy zal wilka — sa to licz-
ne, kierowane do lisa, pelne pozornego ubolewania pytania o przyczyny i okolicznosci
niefortunnego zdarzenia. W koncowej czesci utworu tego rodzaju zachowanie potrakto-
wane zostaje jako przejaw jatowej troski w nieodpowiednim czasie — w momencie, gdy
potrzeba wola o ratunek. Sformutowana zostaje zache¢ta do udzielenia w takim razie
konkretnej pomocy.

Po raz kolejny mamy prawo przypuszczac, ze taka interpretacja fabuty pierwowzoru
byta wynikiem koncepcji moralnej przyswiecajacej redaktorowi czytanki — ksiazka bo-
wiem poprzez zamieszczone w niej teksty miata zaszczepia¢ w umysle i uczuciach dzie-
ci pozadane wartosci etyczno-moralne oraz ksztattowac pozytywne postawy, tu — zache-
t¢ do udzielania pomocy potrzebujacym.

Ostatni z prezentowanych tu prozatorskich przektadow bajek Krasickiego jest tek-
stem, w ktérym bez zmian, krétko i jasno Szaszkewicz sformutowal morat (tym razem:
na poczatku, jak w utworze oryginalnym) oraz przedstawit egzemplifikujaca go sytuacje.
Jest to utwor pt. Woty, ktdrego pierwowzorem jest po mistrzowsku ujeta bajka Krasickie-
go Woly krngbrne. Obecnos¢ tego utworu w podreczniku Szaszkewicza jest jak najbar-
dziej umotywowana, przestrzega on bowiem przed lenistwem i gnusnoscia, zwraca uwa-
ge na umiejetnos¢ przewidywania skutkow obranej postawy.

Opinia o poetyckich i prozatorskich przektadach bajek, majacych za osnowg bajki
Ignacego Krasickiego, a zamieszczonych w podrgczniku opracowanym przez Markijana
Szaszkewicza, powinna uwzglednia¢ cel i przeznaczenie tej pozycji oraz oceni¢ wartosci
dydaktyczno-moralne wpisane w te przeklady, a takze ich walory artystyczne. Moim zda-
niem, zaprezentowane tu utwory sa interesujace i wartosciowe, i to nie tylko ze wzgledu
na wazna role, jaka spetnity w swym czasie, ale rowniez ze wzgledu na to, ze i dzi$ moga
dostarczy¢ czytelniczej satysfakcji, takze dorostemu odbiorcy.

521, Krasicki, op. cit, t. 2, s. 124.
53 Z. Golinski, Komentarz, [w:] I. Krasicki, op. cit., t. 2, s. 408.



Na zakonczenie warto wspomnie¢ stowa Otesia Honczara — znanego przedstawicie-
la kultury ukrainskiej, ktory wystepujac na uroczystosciach, poswieconych 175-leciu uro-
dzin Markijana Szaszkewicza, powiedziat:

Ten, kto dat dzieciom swego narodu pierwszg w historii Czytanke pisanag mowa ukra-
inska, kto wprowadzit t¢ mowe do czystej dziecigcej duszy, czyz nie zastuguje on na
wieczna wdziecznos¢ pokolen?54

54 Wypowiedz Honczara wg: M. Tkaczuk, Lirvka Markijana Szaszkewycza, Ternopil
1999, s. 54.
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KARTKA Z DZIEJOW KRZEMIENCA.
SPRAWA TADEUSZA SZOSTAKOWSKIEGO'

Osobliwg postacia Krzemienca — i przez t¢ osobliwo$¢ tragiczng — byt Tadeusz Szo-
stakowski, nauczyciel chemii éwczesnego Wolynskiego Gimnazjum, thumacz Horacego
i autor sentymentalnych wierszy2. Obdarzony niepospolitym umystem, a przy tym nie-
zwykle pracowity, starannie wyksztalcony, absolwent Uniwersytetu Wilenskiego, protego-
wany Jedrzeja Sniadeckiego3, ulubieniec Tadeusza Czackiego, zaprzyjazniony z Joachi-
mem Lelewelem, mial Szostakowski przed soba btyskotliwa kariere. Ale mial tez o sobie
sad najwyzszej jakosci. Narcystyczny autoportret, wymagajacy nieustannego retuszu, ma-
jacego doskonali¢ wizerunek, zmienit si¢ wkrotce w karykature. Potegujaca si¢ z czasem
wyjatkowa prezumpcja, dajaca o sobie znac arystokratomania oraz manifestujaca sie
w mowie i czynach niespotykana wyzszo$¢, wrecz megalomania, takze pedanteria i per-
fekcjonizm, przysporza faktycznie uzdolnionemu i $wietnie zapowiadajacemu si¢ Szosta-

Dorota Samborska-Kukué (ur. 1966) — adiunkt w Katedrze Literatury Polskiej Oswiece-
nia, Pozytywizmu i Mlodej Polski UL. Interesuje sie XVIII- i XIX-wiecznym piSmiennictwem
polskim potnocno-wschodnich kresow dawnej Rzeczpospolitej, bada tradycje sentymentali-
zmu w literaturze. Autorka ksiazki Z dziejow kultury literackiej pétnocno-wschodniego pograni-
cza. Jan Onoszko poeta przetomu XVIII i XIX wieku (Krakow 2003).

1 Tekst jest streszczeniem przygotowywanej do druku rozprawy o zyciu oraz dziatalnosci
naukowe;j i literackiej Tadeusza Szostakowskiego.

I Biogram Szostakowskiego znajduje si¢ w Nowym Korbucie | Bibliografia literatury polskiej
Nowy Korbut”. Oswiecenie, oprac. E. Aleksandrowska z zespotem, Warszawa 1970, t. 6, cz.
1,s. 267-268], ale informacje tu podane wymagaja znacznej korekty. Niewykorzystanie w ha-
$le osobowym materialow rekopismiennych (korespondencji, obszernych akt jego sprawy to-
czacej si¢ w Krzemiencu w latach 1813-1815 i innych) uwidocznito luki i spowodowalo licz-
ne niescistosci.

2 Zobacz List Jedrzeja Sniadeckiego do brata z 20 stycznia 1807 roku, w ktorym donosi,
7e poleca jednego ze swych najlepszych studentow Tadeuszowi Czackiemu (M. Balinski, Pa-
mietniki o Janie Sniadeckim, t. 2, Wilno 1865, 250-251).

3 Krzemienieckie nekropolie. Cmentarz Polski oraz polskie zabytki sztuki nagrobnej w Krze-
miencu, oprac. B. Marcisz i S. Rudke, Warszawa 1999, s. 42.
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kowskiemu samych tylko ktopotdw, wtraca w swiat fikcji i w efekcie skazg na ostracyzm
intelektualny i towarzyski.

Szostakowski urodzit sie w potowie lat osiemdziesigtych XVIII wieku, wedtug notatek
Witolda Zotkiewskiego, w 1785 roku4 na Wotyniu (by¢ moze w Jarostawce w powiecie
skwirskim, guberni kijowskiej) w rodzinie szlacheckiej, spokrewnionej czy tez tylko za-
przyjaznionej z rodami ukrainskimi tego formatu, co Boreykowie z Samostrzat czy Han-
scy; studiowal medycyne na Uniwersytecie Wilenskim. Jako znakomitemu studentowi
Uniwersytet obiecal podréz po Europie w celu zwiedzenia najpowazniejszych instytutow
medycznych i odbycia w nich dwuletnich praktykS. Bylo to przyrzeczenie, do ktorego
Szostakowski przywiazywal ogromna wage jako niezbyt zamozny, ale bardzo ambitny
przyszty lekarz. W 1807 roku dostat jednak propozycj¢ pracy; Tadeusz Czacki, wizytator
i faktyczny tworca Gimnazjum Wolynskiego, tak znanego ze starannego doboru nauczy-
cieli, ztozyt mu oferte zatrudnienia na stanowisku profesora chemii po zmartym Francisz-
ku Schejdtcie. Mimo iz byla to propozycja prestizowa, Szostakowski wahat sie, przyjecie
jej bowiem wykluczaloby zagraniczne stypendium, o ktorym tak marzyl. Przekonany jed-
nak stowem Czackiego, ktory wziat na siebie sponsorowanie naukowego rozwoju wybit-
nego studenta, Szostakowski zdecydowat si¢ na wyjazd do Krzemienca, dokad przybyt
w koncu 1807 roku. Zajgcia rozpoczat z dniem 17 lutego nastepnego roku.

Sukcesy, wynikajace z ogromnego zaangazowania, poteznych wymagan wobec siebie
i swoich uczniow, niezwykle ambitnego planu i rzetelnego realizowania programu, bez
pozwalania sobie czy innym na chwile stabosci sprawily, ze Szostakowski wpad! w perfek-
cjonizm i zarazem poczucie wyzszosci, dumy i pychy, wynoszac si¢ ponad innych
nauczycieli krzemienieckiego gimnazjum. Publiczne wyrdznienie zastug miodziutkiego
profesora przez odbywajacego wizytacje szkoly ksiecia Adama Czartoryskiego w koncu
1809 roku oraz nieszczgdzenie mu pochwat przez Czackiego, znanego z komplemento-
wania swym nauczycielom, utwierdzily Szostakowskiego w przekonaniu o wilasnej
wyjatkowosci.

Sytuacja skomplikowata si¢ po niespodziewanej $mierci Czackiego. Nastapity zmiany
administracyjne, dyrektorem placowki po zmarlym Jozefie Czechu zostat Michat Scibor-
ski, prefektem zas ksiadz Antoni Jarkowski. Oni to stali sie gtownym celem negacji Szo-
stakowskiego. Zarzuty wobec przetozonych (niedostateczna sprawno$¢ intelektualna,
graniczaca z umystowa ocigzatoscia, mierne, mato wyraziste osobowosci, stronniczosc,
niesprawiedliwe postepowanie wzgledem uczniow, dopuszczanie, a nawet prowokowanie
postaw pochlebczych czy wreez denuncjatorskich, mata dbatosé o nalezyte wyposazenie

4 Wiadomosci wykorzystane w tym artykule pochodza w wiekszej czesci z raportow, ko-
respondencji i wywodow pt. Sprawa Szostakowskiego, znajdujacych si¢ w papierach po Ludwi-
ku Janowskim [Rkps BN, sygn. 7793]. Dokumenty sktadaja si¢ z dwu obszernych toméw;
pierwszy to Akta komisyjne sprawy, sporzadzone przez powotanego do jej badania Michata
Maciejowskiego, prefekta Gimnazjum w Winnicy, bezstronnego opiniodawce, drugi zas — T#u-
maczenia sie moje Szostakowskiego, jako dokumenty wyjasniajace okolicznos$ci zdarzen spo-
rzadzone przez samego oskarzonego.

5T. Szostakowski, Ttumaczenia sie moje, k. 55-64.
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pracowni przedmiotowych etc.)®, wynikajace z niezadowolenia nie znoszacego nad soba
zadnej wladzy, a zadnego pochwal mtodego belfra, formutowane i artykutowane stale
i wprost do zainteresowanych, narazily go na rosnaca niechec i coraz jawniejsza wrogosc
otoczenia. Ponadto, stronienie od jakichkolwiek kontaktow ze wspotpracownikami, nie-
rzadko gtosno manifestowana wobec tychze pogarda, skazaly Szostakowskiego na zupel-
na alienacje towarzyska. Rekompensata stata si¢ gleboka zazytos¢ z domem Starosciny
Czackiej, wdowy po zmartym wizytatorze. Przyjazn ta, naduzyta przez Szostakowskiego,
okaze si¢ wkrotce tragiczna w skutkach.

Zanim jednak nastapia wypadki z wiosny 1814 roku, ktére odbiora Szostakowskiemu
godnos$c¢ i zarazem nagle pozbawia nie tylko miejsca pracy, ale tez ztudzen, co do ewen-
tualnego wsparcia Uniwersytetu, ktory niegdys$ tak promowat zdolnego studenta, dadza
o sobie zna¢ skutki przepracowania umystu. W czasie podrozy do rodzinnego domu,
w koncu kwietnia roku 1810 zapada nagle na febre. Wyjatkowo cigzki przebieg choroby
mocno nadwereza sily fizyczne Szostakowskiego i pozostawia $lad w postaci szczegolnej
drazliwo$ci nerwow. Przyrodzona nadwrazliwos¢ ulega spotegowaniu. Diugotrwate lecze-
nie pozwala mu wroci¢ do dawnych obowiazkow, ktérym — jak zawsze — oddaje si¢ z za-
palem i cala energia. Doznaje wowczas pierwszych objawdw choroby jelitowej, ktéra
z czasem przybierac bedzie coraz ostrzejsze formy”.

W lipcu tegoz roku spada na Szostakowskiego wiadomos¢ o $mierci ukochanej mat-
ki, z ktéra — jak wolno wnosic z jego wzmianek — byt zwigzany bardzo silnymi uczucia-
mi. Zapewne jako najmlodszy syn8, delikatnej budowy ciata i chorowity?, ale uzdolniony
i ambitny, stat si¢ nadzieja rodu, i wychowany zostal w poczuciu wyzszosci i wyjatkowo-
$ci. Smier¢ matki zatamuje Szostakowskiego, pograza go w skrajnej melancholii. Przez
wiele tygodni nie jest w stanie normalnie funkcjonowac, nie przyjmuje nikogo i zamysla
o samobojstwie. Dopiero pomoc Czackiego, jego perswazje i wyjatkowo ciepta, ojcowska
niemal opieka, przywracaja zngkanego zmartwieniami normalnosci i $wiatu. Nie bez
wplywu na proces rekonwalescencji pozostaje ozywiona korespondencja z jedynym, jak

6 7 opisow, dos¢ precyzyjnych, podanych przez samego Szostakowskiego, ktoremu tajni-
ki medyczne nie byly obce, da sie dzi$ odczytac typowe objawy dla poczatkowego stadium no-
wotworu jelita grubego. Zapewne ta choroba byta przyczyna jego przedwczesnego zgonu.

7 We fragmentach jego autobiografii procz wzmianek o matce, pojawia si¢ tylko postac
starszego brata — Ignacego, pod opiekq ktorego zamieszka Szostakowski po 1814 roku. Igna-
cy prowadzit gospodarstwo w zytomierskiem, nie studiowat zapewne na Uniwersytecie Wilen-
skim (nie notuje go Janowski). Z zapiskow Janowskiego wynika jednak, ze Ignacy byt ojcem
Feliksa Szostakowskiego, przyjaciela Tadeusza Bobrowskiego, o ktérym wiele w pamietnikach
Bobrowskiego. To wiasnie 6w Feliks rozpoczal swoja edukacje w Krzemiencu i zamieszkiwat
wraz ze stryjem w jego przygimnazjalnej kwaterze. Po dymisji, jaka Szostakowski otrzymat
w 1815 roku, Feliks zostat ze szkoly zabrany i umieszczony w szkole w Miedzyrzeczu Korec-
kim.

8 Z autocharakterystyki i opinii lekarskich wnioskowa¢ mozna, ze mial budowe ciata aste-
niczna, byt bardzo szczuply i ruchliwy, sktonny do naglych, wrecz epileptycznych, zamyslen.

9 1. Rusinowa, Joachim Lelewel w Krzemiericu, [w:] Krzemieniec. Ateny Juliusza Stowac-
kiego, pod red. S. Makowskiego, Warszawa 2004, s. 196.
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potem napisze Szostakowski w swoim tomiku poezji, przyjacielem, Joachimem Lelewe-
lem. Znajomos¢ z Lelewelem, zawarta jeszcze w Wilnie, zacie$nia sie w czasie, gdy ten
zamieszkuje u niego [sic!] w Krzemiencul0; jakis czas Lelewel wykltada w Gimnazjum
geografie. Po wyjezdzie Lelewela do Porycka, a potem Lucka, korespondencja migdzy
przyjaciotmi jest czesta, ze strony Szostakowskiego bardzo wylewna, $wiadczaca o jego
emocjonalnym zaangazowaniu. Czy Lelewel odwzajemniat te uczucia? Wydaje si¢ racze;j,
ze traktowal Szostakowskiego jak istot¢ o stabej konstrukcji psychicznej, wymagajacej
bardziej litosci i wspolczucia, niz rownorzgdnego partnera. Dlatego, mimo urojonych
oskarzen i nierzadko impertynenckich okreslen, nie przestal do Szostakowskiego pisy-
wac. Potem, po powrocie Lelewela do Wilna, czgstotliwos¢ listow stabnie, ale do 1822 ro-
ku korespondencja jest wciaZz wymienianall,

Bardzo interesujace sa te listy. Szostakowski stale narzeka i uzala si¢ na obludg i nie-
che¢ otoczenia, drobiazgowo zdaje Lelewelowi relacje z rozmaitych zdarzen z krzemie-
nieckiego high life'u, nie stroni od plotek, ale w kazdym z listow powtarza si¢ ta sama, nie-
zmienna pesymistyczna skarga: ,,Oddany samemu sobie i zakopany w owej ponurej celi
umystowa w samotnosci bede miat pocieche”12. Szostakowski objawia si¢ w tej korespon-
denciji jako niestychanie zaborczy, zadajacy od przyjaciela wytacznosci, oskarzajacy tegoz
0 obojetnos¢ i nielojalnos¢. Dlugie epistoly, pelne pretensji, oskarzen i wymowek, sple-
cionych z goracymi wyznaniami i blaganiem o przyjazd, mogg by¢ odebrane juz nie tyl-
ko jako objaw poteznej egzaltacji, ale wrecz jako patologiczny obraz miltosci homoero-
tycznej. Nieprawdopodobna skala emocji — skrajnie negatywnych i skrajnie pozytywnych
— doskonale charakteryzuje autora. Czutos¢ na przemian z oschtoscia, niezrownowaze-
nie i zarazem pewnos$¢ siebie, samoponizanie i jednoczesnie oskarzanie adresata oraz
uczuciowy szantaz wskazuja na osobowos$¢ rozchwiang emocjonalnie i bardzo egotyczna,
ale interesujaca, obdarzong talentem oratorskim i literackim, bowiem dynamiczna styli-
styka korespondencji Szostakowskiego oczarowuje i zdumiewa precyzja, starannoscia
szlifu. Zale i uniesienia piszacego sa tak prawdziwe i, mimo przesadnie emfatycznego to-
nu, naturalne, ze wyzwalaja w czytajacym szczegolny rodzaj empatii i wzruszenia.

W liscie z kwietnia 1810 roku, po jakim$ zalamaniu psychicznym, pisze Szostakowski
do Lelewela przebywajacego w Lucku:

W obraniu srodkéow do umorzenia mych cierpien, do rozerwania mego zatobnego
smutku tyransko, chybites. Sam bowiem czas i ustronna tylko spokojnos¢ moga same
uleczy¢ dreczace cztowieka dolegliwosci, ktore tyle mnie dotknely, ze si¢ zdaty wyzu-
wac serce moje z czutosci na wszystko i na twoja nawet przyjazn. Ty za$ mato na to
uwazny chciates mnie wyrywa¢ wyciaganiem i trzymaniem mnie w obcych domach,
jak na uwigzi, ty chciale$ mnie leczy¢ naprowadzaniem do mnie zgrai osob pozbawio-
nych logicznego myslenia i jedynie czyhajacych na to, aby sie [pas¢] kosztem cudzej
spokojnosci i pracy. O, co za wyborna przystuga, co za wyszukany przysmak dla przy-

10 Rkps. BJ, sygn. 4435, t. 3. Listy te, w liczbie dziewietnastu, obok Akt, Sprawy Szosta-
kowskiego, stanowig gtowne zrodto informacji wykorzystanych w niniejszym artykule.

11 Szostakowski do Lelewela: Krzemieniec, 16 grudnia 1810 r. [BJ 4435]

12 Szostakowski do Lelewela: Krzemieniec, 16 kwietnia [1810 1. ]. [ib.]
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jaciela od zyczliwego niby serca! Obym mogl zapomnie¢ na zawsze te nieszczesne dla
mnie chwile mego Zycia, a raczej meczarni, abym nie pamigtal, ze sie do niej przyczy-
nit moj przyjaciel.13

Dwa lata pozniej, zima 1812 roku, uderza w podobny ton:

Mocno mnie to zadziwia, ze wszystkie listy twoje do mnie napychasz rozwlektym
i niemitym rozprawianiem o moich umartwieniach i innych zgryzotach, i niebezpiecz-
nym smutku, ktory juz od dawna, bez nadziei nawet kiedykolwiek powrotu, przemi-
nat; a ty przedsiebierzesz mordercze usitowania wmowi¢ i umocni¢ we mnie pobyt ja-
kiej$s pozerajacej melancholii. Jezeli w tym masz podstepny jaki zamiar, upewniam
cig, ze z nim nigdy nie przyjdziesz do skutku, a twoj szczery i nieodmienny, nawet
przeciwnym postepowaniem przyjaciel, poki mu tylko zdrowie stuzy¢ bedzie, nie prze-
stanie by¢ spokojnym, wesolym przyjacielem ludzi i szukajacym uczciwych towa-
rzystw w chwilach wolnych od umystowej pracy, ktora odtad bedzie zabiera¢ wieksza
czgs$¢ jego czasu; bo ten tozony na udoskonalenie umystu i oswajanie si¢ coraz z tym
zapasem wiadomosci jest waznym przydatkiem, owszem, i pierwszym warunkiem do
szczescia czlowieka. Zaklinam wiec cie na szczerg przyjazn, ktéra ma taczy¢ nasze
serca, aby$ mi wiecej takowych batamuctw i bredni nie nasyltat, ani dzikich twoich do-
mystow o tym, co juz nie jest, a do czego mogtes si¢ ty w czesci natretnym wmawia-
niem przyczyni¢. Pisz¢ otwarcie i jasno: taj i wytykaj biedy bez obtudy, podawaj roz-
waznie i trafnie wynalezione lekarstwa na ulepszenie mnie zepsutego w twych oczach,
wszystko to przyjme mile, wszystko, jesli znajde¢ dobrym i niemylnie uskutecznie.
Lecz nie takimi sa twoje lekarstwa i przestrogi; ostatnie nie trafiaja do mego przeko-
nania, bo bez rozwagi podane i podstepne, ostatnie niestosowne do sadzenia stabosci,
a choc¢by mogly by¢ dobre, juz niepotrzebne, bo znikneta dla mnie na zawsze podob-
na stabos¢, ani ktokolwiek badz nie zdota jej wskrzesi¢. Zachowaj je wigc dla kogo$
innego, a mnie obdarz tymi uczuciami przyjazni, ktora rozrzewnia si¢ nad nieszcze-
$ciem rzeczywistym przyjaciela, a z szczescia i spokojnosci jego si¢ cieszy. 4

Z obu listow wynika, ze Szostakowskiemu przydarzaly sie nierzadko jakies, zapewne
psychiczne, niedyspozycje. Mozna domniemywac, ze przepracowany (po wielekro¢ do-
nosi w listach o tym, ze nie wystarcza mu dnia, by nadazy¢ za planem, ktory sobie sam
narzucit), zmeczony, samotny, drgczony ambicja, wpada w stan chorobowy. Stroni od Iu-
dzi, od wszelkich rozrywek, zyje bez podzialu na obowiazek i przyjemnos$¢, realizujac
projekt udowodnienia wszystkim wlasnego geniuszu.

Niezadowolony z rzadow Sciborskiego, a zwtaszcza Jarkowskiego, dalekich od po-
chwat i stosujacych wobec kadry nauczycielskiej raczej wywazony i chtodny dystans, bu-
duje sobie Szostakowski mit Tadeusza Czackiego, jedynego mistrza, jakiego znal. Hotd
niezyjacemu chce odda¢ publicznym czytaniem napisanej przez siebie mowy pochwalnej
na dzien 28 pazdziernika, tj. na dzien imienin $p. Czackiego. Zwierzchnos¢ Gimnazjum
nie wyraza na to zgody, dochodzi do glosowania, ktore jednoznacznie kaze Szostakowskie-

13 Szostakowslfi do Lelewela: Krzemieniec, 27 stycznia 1812 r. [ib.].
14 Czacka do Sciborskiego: Krzemieniec, 10 marca 1814 r. (4kta, k. 148 150).
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mu podporzadkowac si¢ woli starszych. Rozwscieczony, probuje przeforsowaé swoj za-
myst i wbrew woli zwierzchnikow odczytuje panegiryk, przesyla rowniez pismo zonie
zmarlego, ale i tu chybi celu — Czacka poinformowana przez Jarkowskiego o uporze Szo-
stakowskiego, odsyta pismo bez czytania. Przy catym szacunku dla zastug Czackiego,
gimnazjum nie chce stwarza¢ legendy, mogacej ostabi¢ wplywy zarzadu i rozbudzac
w miodym pokoleniu zbyteczna imaginacj¢. Szostakowski zostaje upokorzony i ztajany za
niesubordynacje.

Szuka wiec pociechy, a zarazem jakiej$ metody, by pokonac przeciwnikow, wrogow
niemal, by udowodni¢ wszystkim swoja wyzszos$¢. Coraz czesciej zaczyna bywa¢ w domu
wdowy po Czackim i stopniowo snuje plan — poslubienie mtodziutkiej Marianny Czac-
kiej. Takie rozwiazanie wydaje mu si¢ sprawiedliwe, a nawet konieczne, wszak zmarty wi-
zytator nieraz okazywal mu ojcowskie uczucia, hotubit i pod niebiosa wychwalat. Wyda-
je sig sam sobie najlepszym kandydatem do reki nieletniej jeszcze wowczas Marii. Ale
nazbyt odwazne spekulacje Szostakowskiego, a kto wie, czy takze nieprzychylnosc corki,
nie uchodza czujnemu oku matki, spotykaja sie z jej ostrym sprzeciwem i sprowadzaja na
$miatka ktopoty. Dotad tolerowany w domu Starosciny, zostaje zrazu stowami, potem zas
Z pomoca shuzby, bezceremonialnie wyproszony z pokoi Czackich. Gdy ostrzezenie nie
skutkuje, a upokorzony Szostakowski wszelkimi sposobami usituje zblizy¢ sie do Marian-
ny, Czacka wystosowuje do dyrektora gimnazjum kolejno dwa listy.

W pierwszym, z marca 1814 roku, czytamy:

Wielmozny Mosci Dobrodzieju!

Onegdaj zaniostam do W[ielmoznego] P[ana] D[obrodzieja] prosbe przez W[ielmoz-
nego| Prefekta, abys$ raczyl mnie uwolni¢ od napasci i natrectwa J[asnie] P[ana] Szo-
stakowskiego, ktory nie przestaje mnie napastowac i nachodzi¢ dom moj. Przez te 3 dni
po kilka razy na dzien, mimo zakazu, ktéry maja ludzie moi niepuszczania go, wpada
do domu mego. W niedziele za$, kiedym ze mszy wracala, musial czatowa¢ na mnie
i wrzucit mi do san papier jakis, ktory, znajac glowe autora, nie czytajac, spalitam go.
Prawdziwie, ze ten czlowiek przychodzi do ostatecznosci juz i mnie we wiasnym moim
domu pozbawia wszelkiej spokojnosci; prawdziwie mnie to tak dreczy, Ze nie wiem, co
dalej bedzie. Proszg zatem najmocniej W[a¢pana] W[ielmoznego] P[ana] D[obrodzie-
ja] jako zwierzchnika p[ana] Szostakowskiego, abys chcial temu wszystkiemu koniec
potozy¢ i dom moj zrobi¢ wolnym od napasci jego. Jest to prawdziwie cztowiek niebez-
pieczny z wielu wzgledow, gdyz wariacja na umysle jego gwattowniejsze postepy robi,
czego dowodzi tym ustawicznym napadem na mdj dom, chociaz wyraznie jego prosi-
tam, aby u mnie nie bywal i przestrzegajac go o tym, chciatam z wszelka grzecznoscia
mu da¢ pozna¢ moja intencj¢. Cztowiek majacy zdrowa glowe na tym by przestat i nie
robitby tych histeriow, ktore go krzywdza. Racz Pan przywota¢ go do siebie i zaleci¢ mu,
aby poprzestat napastowac tak wizytami swymi, jako i pismami, gdyz ani jedno, ani dru-
gie przyjetym ode mnie nie bedzie. O co powtarzajac prosbe moja mam honor zosta-
wac¢ z szacunkiem W[a¢pana] W[ielmoznego] Pana Dobrodzieja najnizsza shuga.

Blarbara] Czackal>

I5T. Szostakowski, Uwagi nad dwoma listami JW. Czackiej Starosciny w ciagu 1814 roku
do Dyrektora Gimnazjum Wotynskiego pisanych, cz. 2, |w:] Ttumaczenia..., k. 72.
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Sciborski, odebrawszy ten list, wezwat do siebie Szostakowskiego i ostrzegt go, by po-
niechal wizyt i w Zaden inny sposob nie naprzykrzat si¢ rodzinie Czackich. Szostakowski
jednak, mimo danego stowa, odczekawszy kilka tygodni, ponowil swoje wizyty, chcac, jak
sam twierdzi, dowiedziec si¢ przyczyn nagtej nietaski. Trudno jednoznacznie ustali¢, czy
rzeczywiscie Szostakowski, jak to rozgloszono, w stanie pomieszania zmystéw i w niezwy-
klym uniesieniu, wtargnat nocg do domu Czackich i usitowal wltamac si¢ do pokoju Ma-
rianny. On sam temu przeczy, thumaczac zaskoczony:

Przeciez nie pamigtam, abym po pierwszym zaskarzeniu, nie tylko w nocy, lecz
w dzien nawet, ani w jej wlasnym, ani w corki pomieszkaniu znajdowat sie lub chciat
sie znajdowac.16

Utwierdzony w pysze i naiwnosci zarazem, za nic majacy konwenans ancien regime u
nie rozumie Szostakowski, Zze wkroczyl na terytorium zakazane dla niego jako zwyklego
szlachcica. W tlumaczeniach sporzadzonych dla Michata Maciejowskiego pisze:

Sciborski z Prefektem [...] poruszyli delikatna i czuta dame J[asnie] W[ielmozna]
Czacka Staroscing przeciwko mnie i wmowi¢ w nig zdotali, Ze si¢ ja zapamigtale roz-
kochatem w corce J[asnie] W[ielmoznej] Czackiej to jest J[asnie] W[ielmoznej] Ma-
riannie Staro$ciance, jak gdyby zbrodnia byto kocha¢ piekne, dobrze wychowane,
szlachetne w uczuciach paniatko.!’

A to wlasnie zbrodnia byta. Niewybaczalna i godna najwyzszej kary.
W drugim, o dwa miesiace pdzniejszym liscie ponowita Czacka swoje zadania, piszac
bilecik pograzajacy Szostakowskiego i wydajacy na niego wyrok:

Juz drugi raz W[ielmoznego| W[ac¢pana]| J[asnie] P[ana] D[obrodzieja] fatyguje mo-
ja prosba wzgledem napasci, ktore mam od p[ana] Szostakowskiego; terazniejsze zas
sq nie do wytrzymania i dowodza nie tylko szalenstwa, ale wsciektos¢ tego cztowieka,
juz od kilku dni napada moj dom po nocy, a dzisiaj dobierat si¢ do pokoju cérki mo-
jej. Zwaz W]ielmozny] P[anie] D[obrodzieju] konsekwencje tego wszystkiego i pro-
szg, wez silne $rodki, jak z wariatem, racz go zamknac, bo on kiedy sobie lub komu
Z nas moze zycie odjac, o co proszac, zostaje na zawsze dobrg shuga.

Blarbara] Czackal8

16 Jdem, Uwagi nad Sciborskiego Dyrektora G. W, raportem podanym pod dniem 13 maja
1814, k. 80-81.

17 Czacka do Sciborskiego: Krzemieniec, 10 maja 1814 r. (4kta, k. 150 [zdublowana]).

18 Wedtug Szostakowskiego nigdy nie zostat on poddany zadnemu lekarskiemu wywiado-
wi. Medyk szkolny leczyt go jedynie dwukrotnie, raz na opryszczke, drugi na hemoroidy. Za-
kulisowe dzialania wokot kwestii rzekomego obledu, w jaki mial popas¢ Szostakowski, odsta-
nia korespondencja miedzy Sniadeckim i Sciborskim (1 listopada 1814 1.) oraz Sniadeckim
i Razumowskim (28 czerwca 1814 r.; rkps. Biblioteki PAN w Krakowie, sygn. 2815), gdzie rek-
tor objawia szczegolng ostroznos¢ wobec rozniesienia sie plotki o jakich§ knowaniach prote-
gowanych Uniwersytetu wobec ulubionej przez Aleksandra rodziny Czackich. Przy czym
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Do lisciku dotaczyta Czacka sfingowane orzeczenie lekarskie o rzekomej chorobie
umystowej Szostakowskiego!. Orzeczenie to, sporzadzone przez lekarza szkolnego Sie-
delmeyera pod data 13 maja 1814 roku, obejmujace kilkuletnia histori¢ domniemanej
choroby nauczyciela, wskazywato na ostry przebieg psychozy z naprzemiennymi napada-
mi melancholii i wzmozonej aktywnosci ruchowej, zagrazajacej zyciu otoczenia. Nie
omieszkal Siedelmayer podkresli¢, ze dalsza praca Szostakowskiego w szkole, polegajaca
przeciez na przeprowadzaniu eksperymentéw chemicznych w odpowiedniej pracowni,
grozi pewnym wypadkiem. Totez radzit, by chory niezwlocznie opuscit Krzemieniec.

Sciborski skwapliwie skorzystal z sytuacji, by skierowaé sprawe pod sad Uniwersyte-
tu. Wystosowat wiec obszerna epistote do rektora Jana Sniadeckiego, opisujac mu wypad-
ki i dotaczajac kopie listu Starosciny. Nie zadrzala mu reka, gdy dopetnial dokumentacje
feralnym orzeczeniem medycznym. Sprawa spotkala sie z natychmiastowa i nadzwyczaj
ostra reakcja Sniadeckiego. 20 maja tegoz roku dyrektor Sciborski otrzymat list nastepu-
jacej tresci:

Odebratem raport W[ielmoznego] MJ[osci] Pana o nauczycielu Szostakowskim z li-
stem J[asnie] W[ielmoznej] Czackiej przez sztafete i zdziwitem sie, ze w zdarzeniu
takim, gdzie zwloka jest niebezpieczna, grozaca okropnym wypadkiem, za ktory byl
bys do odpowiedzi pociagniony, pytasz si¢ Uniwersytetu o sto mil odleglego o zara-
dzenie, kiedy po zaniesionej pierwszej skardze J[asnie] W[ielmoznej] Czackiej i po
zlozeniu na pismie zdania Doktora, trzeba byto zaraz uwolni¢ Szostakowskiego od
obowiazkéw i wywiezé z Krzemienca, utozywszy takie srodki, izby cztowiek dotknie-
ty prawdziwym szalenstwem nie mogt ani sobie, ani nikomu szkodzi¢. Gdyby nawet
byta do tego potrzebna pomoc policji rzadowej, masz po sobie art[ykut] XII zasad po-
wszechnego o$wiecenia i zadana takowa pomoc nie bytaby W[ielmoznemu] Panu od-
mowiona. Zaradziwszy skutecznie chocby tymczasowie zlemu, trzeba bylo przystaé¢
raport do Uniwersytetu i co dalej robi¢, poda¢ projekt wyciagniony ze znajomosci
0soOb, miejsca i czasu, a nawet kilka projektow do wybrania. Nie dosy¢ jest bowiem do-
nie$¢ Zwierzchnosci o zdarzeniu nadzwyczajnym, ale jeszcze nalezy jej utatwi¢ spo-
sob zaradzenia i decyzji, do czego najwiecej stuzy znajomos¢ okoliczno$ci miejsco-
wych, ktorych Uniwersytet w tej odleglo$ci miejsca mie¢ i zebra¢ tak predko nie
moze. Zebys W[ielmozny] M[osci] Pan zas i twoich srodkow byt pewniejszym i nie
zdawat si¢ postgpowac arbitralnie nalezato Prefekta i kilku Nauczycieli starszych we-
zwac do rady i majac na piSmie zdanie Medyka utozyc¢ to wszystko na piSmie i wyko-
nac, co kaze ostroznos¢, bezpieczenstwo i dobra stawa Gimnazii, a tak zaradziwszy
zlemu i dalszym fatalnym wypadkom, wszystko donies¢ do Rzadu z przylaczeniem
mysli, co nadal robi¢ nalezy. To jest prawidto ogolne na zdarzenia nadzwyczajne, gro-
zace niebezpieczenstwem i zwloki nie cierpiace.

Co do Nauczyciela Szostakowskiego jego postepki i swiadectwo Medyka pokazuja
szalefnstwo natury gwaltownej i niebezpiecznej, szkodliwe i choremu, i honorowi,
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wykazuje Sniadecki niewielka dbatosé o prawde, a tym bardziej los wyrzuconego z posady na-
uczyciela (D. Beauvois, Szkolnictwo polskie na ziemiach litewsko-ruskich (1803-1832), t. 2:
Szkoty podstawowe, Lublin 1991, s. 242).

19 Sniadecki do Sciborskiego: Wilno, 20 maja 1814 r. (dkza, k. 180-187).

i spokojnosci tak zacnego i szanowanego domu, ktéremu tyle obowiazkow winno
Gimnazjum i instrukcja publiczna. Pierwsze symptomata tego obtakania okazywaty
niezwloczna potrzebe wywiezienia Szostakowskiego z Krzemienca i odjecia mu wszel-
kich sposobdw szkodzenia komukolwiek, i zachowania tej delikatnosci, jaka si¢ nale-
7y dobrej stawie cnotliwej i znakomitej Familii, napastowanej przez szalenca. Ode-
brawszy sztafete przed samym odchodem poczty, polecam W[ielmoznemu] M[osci]
Panu, aby chorego od obowigzkow uwolnionego przy opatrzonym bezpieczenstwie
i asystencji jakiego Chirurga lub Medyka odesta¢ do familii. Moze familia uboga ani
si¢ podja¢, ani wykona¢ nie jest w stanie; w takim przypadku trzeba choremu wyzna-
czy¢ dwoch ze Zgromadzenia Kuratorow, ktorzy by mieli piecze o jego opatrzeniu
i potrzebach do pewnego czasu poki albo do zdrowia nie przyjdzie, albo pierwszy
przynajmniej szat nie przejdzie i nie da pomysle¢ o dalszym jego obroceniu. Koniecz-
nie za$ nie bawiac, trzeba go z Krzemienca wywiez¢ albo w jakim miasteczku albo na
wsi u jakiego obywatela, albo wreszcie gdzie w klasztorze tak osadzi¢, aby ani sobie,
ani nikomu szkodzi¢ nie mogl, rady i przepisow Doktora stuchat i stopniami spokoj-
no$¢ umystu odzyskiwal. Juz on dalej w Krzemiencu uzyty by¢ nie moze i posle si¢
stad Nauczyciela na jego lekcje. Teraz zas do egzaminu usposobi uczniow z tego, co
si¢ uczyli, Pan Wyzewski, jako dobrze chemig znajacy.

Pamietaj W[ielmozny] M[osci] Pan o tym, ze sie wyrzadzita prawdziwa zniewaga do-
mu J[asnie] W][ielmoznej] Czackiej, ktéra chociaz jej honorowi nic nie szkodzi, ale
plami Zgromadzenie, ktorego cztowiek tak dzikim zawrotem glowy zostat dotknigty.
Dlatego w catym postgpowaniu mie¢ nalezy bacznosé¢ na to, aby w niczym delikatno-
$ci i uszanowaniu tak zacnej familii nie obrazi¢, nie spuszczajac w niczym z tej tego-
$ci, jaka nakazuje porzadek sprawiedliwos¢ i ostroznos¢. Znam ja niezmiernie wielka
delikatnos¢ J[asnie] W[ielmoznej] Czackiej i Jej dobro¢, ale ta utrzymac nie powin-
na Rzadu od srodkow, jakich uzyc¢ nalezy. Dla przyktadu stawy szkot, bezpieczenstwa
osoby i przez respekt Domu, ktoremu tyle Gimnazjum winno obowiazkow.20

W tonie listu uderza odraza do rzekomo chorego umystowo nauczyciela, wyjatkowo
przedmiotowe traktowanie czlowieka, a przede wszystkim jednostronno$¢ osadu. Wszak
Sniadecki wydaje na Szostakowskiego jednoznaczny wyrok: zwolni¢! — nie wystuchawszy
ani oskarzonego, ani nie sprawdziwszy prawdziwosci doniesienia dyrektora Sciborskiego.
Wystarczyt oskarzycielski list arystokratki, ktorej niekwestionowana prawdomownos¢
stala si¢ powodem do zniszczenia cztowieka — odjecia mu pracy, splamienia honoru,
wreszcie osadzenia wariatem. Owa zas nadzwyczajna delikatnos¢ Czackiej, o jakiej
wzmiankuje w swym liscie Sniadecki objawila si¢ w calej petni w dwu jej listach do dy-
rektora Gimnazjum, w ktorych bez wahania nazywa, niemilego jej juz [sic!] z jakichs
przyczyn Szostakowskiego, szalencem, a nawet potencjalnym morderca.

Wraz z listem rozporzadzajacym Sniadeckiego runie ostatnia nadzieja Szostakow-
skiego, ostatni bastion, ktory mogt poswiadczy¢ jego zdolnosci i intelektualng wyjatko-
wos¢. Uniwersytet, tak ongi$ mu przyjazny i opiekunczy, tyle obiecujacy, okazuje si¢ ko-

20 Opinia Maciejowskiego, Dyrektora Szkot Podolskich a delegowanego od Rzadu Uni-
wersytetu Komisarza, dana w sprawie J[asnie] P[ana] Tadeusza Szostakowskiego Nauczycie-
la chemii w Gimnazjum Wotynskim z 5 grudnia 1814 r., k. 94-96.
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lejnym wrogiem. Najgorszym, bo posiadajacym moc prawna. Najpierw zostaje wigc
Szostakowski pod straza, jaka stosuje sie wobec ludzi umystowo chorych, odwieziony do
Wactawa Boreyki, do Samostrzal, potem przez krétko przebywa u brata, skad wraca do
Krzemienca, liczac na zrozumienie Sniadeckiego, do ktorego wystosowat z drogi list wy-
jasniajacy wobec oskarzen Czackiej i Sciborskiego.

Czeka jednak prozno. Dopiero jesienia Rektor powierza rozstrzygnigcie sprawy Szo-
stakowskiego dyrektorowi Gimnazjum Podolskiego ksigdzu Maciejowskiemu. Ma on na
miejscu gruntownie zbada¢ przyczyny i przebieg wypadkow, i ostatecznie postanowic
o przyszlosci posadzonego o chorobe psychiczng nauczyciela. Maciejowski sporzadza
szczegotowy, rzetelny i bezstronny raport, dotacza do niego dowody w formie listow, do-
niesien i innych informacji potrzebnych w sprawie oraz orzeka o zdrowiu psychicznym
Szostakowskiego. Uznaje nauczyciela szczegolnie zarozumiatym, ale niepospolitym, o nie-
konwencjonalnych metodach dziatania, do$¢ samowolnym, nie znoszacym nad sobg zad-
nej zwierzchnosci, zadnych autorytetow. Nie znajduje w nim jednak najmniejszych nawet
oznak choroby umystowej, przeciwnie — chwali precyzje wypowiedzi badanego i nadzwy-
czajng jasnos¢ i logike jego thumaczen, ktore znajduje wystarczajacymi, by uznac, ze na-
daje si¢ on do wykonywania zawodu nauczycielskiego. Wnioski zawarte w protokole notu-
je Maciejowski w siedmiu punktach, w ktérych uznaje Szostakowskiego ,za czlowieka
zdrowych zmystow i rozumu”, wobec licznych zastug, jakie nauczyciel ten polozyt dla
szkoly, ma szkota darowa¢ mu ostatnie bledy, zwlaszcza niepostuszenstwo wobec przeto-
zonych, nie mogac pozosta¢ w Krzemiencu ,,dla wlasnej spokojnosci i dla oddalenia od
szkot tamtych, nieprzyjemnej, o zasztych wypadkach pamigci” powinien otrzymac réwno-
rzgdng posade nauczycielska w innym gimnazjum lub miejsce przy Uniwersytecie?!.

Ostatecznie, upokorzony milczeniem i obojetnoscia wladz Uniwersytetu, ktory nie za-
mierzat drazy¢ sprawy Szostakowskiego, a zwlaszcza rzekomo falszywych doniesien
Czackiej i ukarania Sciborskiego za niestuszne oskarzenia, sam prosi o dymisje, uwaza-
jac cala sprawe za ,kryjoma intryge”, a cala dokumentacje i rezolucje za ,satyre na spra-
wiedliwos¢ i rozsadek ludzi, i na pomiarkowanie, i na rozwazny o rzeczach, czynach i oso-
bach sad urzednikow”22,

Zadana dymisje otrzymuje 18 listopada 1814 roku. Pozbawiony pracy, dostaje pod
grozba interwencji policji nakaz ostatecznego opuszczenia Krzemienca. Wielokrotnie
monituje w kwestii wydania mu swiadectwa pracy, wyptacenia zaleglej pensji i dopiero in-
terwencja samego Czartoryskiego skutkuje przyznaniem mu emerytury i zapewnieniem
godnego zycia. Miast zwyciestwa i triumfu nad znienawidzonym Sciborskim, doczeka sig
Szostakowski skandalu, poniesie miazdzaca klgske i dozna wzbudzajacego powszechny
$miech upokorzenia. Stanie si¢ ofiara zakusow i podszeptéw nazbyt wybujalych aspiracji.
Prawdziwa arystokracja pokaze mu jego wtasciwe miejsce w hierarchii spotecznej, bezli-
tos$nie tratujac ludzkie uczucia i ambicje23. Chcac dosiegnaé¢ wyzyn Szostakowski znaj-

21T, Szostakowski, Tfumaczenia..., k. 39.

22 Zob. D. Beauvois, loc. cit.

23 J. Strutynski, Dwie babki. Pamietnik, t. 1: Pani kasztelanowa trocka, Warszawa 1976,
s. 242-243.
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dzie si¢ na dnie. Ukochana zostanie zas wkrétce zona Eugeniusza Lubomirskiego i za-
mieszka wraz z m¢zem w Teolinie. Z tego okresu pochodzi wspomnienie matzenstwa Lu-
bomirskich zapisane przez Juliusza Strutynskiego w jego wybornej pierwszej czesci pa-
mietnika Dwie babki. Mlodziutkiemu wowczas Berliczowi Maria jawi sie jako istota
nadzwyczaj czarujaca i stodka, w ktorej ojciec ,powtorzyt [...] swoj rozum, swojg cnote,
a nawet rysy swego szlachetnego oblicza”24. Jedno jeszcze polaczy Tadeusza Szostakow-
skiego i Mari¢ z Czackich Lubomirska. Rok $mierci — 182625,

Aby podnies¢ si¢ z klesk poszukuje Szostakowski zajecia, ktore przynajmniej czgscio-
wo zrekompensowatoby mu upokorzenia i podniosty we wlasnych mniemaniach. Do na-
uczania nie chce juz wracaé; nasilajaca si¢ mizantropia i drobiazgowa analiza, ktorej pod-
daje wszystko i wszystkich wyklucza ten rodzaj zajecia. Tym bardziej, ze ponawiane do
Uniwersytetu prosby o przyjecie go na zwolniong katedre chemii pozostaja zlekcewazo-
ne i bez odpowiedzi. Nadwergzone nerwy i rozczarowanie $wiatem poglebia syndrom me-
lancholii, Szostakowski Zyje w odosobnieniu (mieszka w Jarostawce, potem w Zytomie-
rzu), izoluje si¢ od swiata i wreszcie... odkrywa w sobie talent wieszcza.

Wydaje w sumie dwa tomiki: w roku 1817 Programma na nowy przektad wierszem pol-
skim wszystkich piesni i epodow Q. Horacjusza Flacca, poprzedzone kilkustronicowym dru-
kiem w ,, Tygodniku Wilenskim”26, oraz rok pdzniej Piesni i anakreontyki. Obie publikacje
zawierajg przede wszystkim przektady lub parafrazy dziet Horacego, cho¢ w tomiku poz-
niejszym znajduja si¢ oryginalne wiersze Szostakowskiego. Obie maja takze przedmowy
wyjasniajace przyczyny i cele publikacji; miscui utile dulci — takim emblematem wyrdznia
siebie i swoje ptody poeta; w stowie wstepnym widaé, jak bardzo wysoko ceni to, co zry-
mowal, jak dumny jest z wielkosci swojego piora. Niestety, poziom prezentowanych tek-
stow daleki jest od tworczych zamierzen autora. Przeklady Horacjanskich lirykéw oceniat
Wincenty Ogrodzinski, widziat je pretensjonalnymi, zanadto rozwlektymi i niejasnymi.
Swoje niepochlebne opinie konkludowat zlosliwe:

Ciekawszy jest [Szostakowski] w kazdym razie jako okaz epoki ten pseudoklasyczny,
sentymentalny ,kochanek Maryli” niz jako literat; Mickiewicz znal zapewne, a przy-
najmniej styszat o tym prototypie Gustawa.2’

Zawartos¢ tomiku drugiego tworza w przewazajacej mierze wiersze o proweniencji
rokokowej i sentymentalnej — liryki osobiste, panegiryki (Piesii na rocznice urodzin
Aleksandra I Cesarza Wszech Rossyy i Krola Polski), obszerne piesni narodowe (Jan

24 Maria z Czackich Lubomirska zmarla po czwartym porodzie 24 wrzesnia 1826 r., ma-
jac okoto 25 Iat.

25 Tygodnik Wilenski” 1817 t. 2, s. 409-413. Byta to Satyra 5. Egressum magna me acce-
pit aricia Roma Horacego, jedna z kilkunastu pozostawionych w r¢kopisie, o ktorym donosi
poeta w przedmowie do zbiorku przektadow Programma.

26 W. Ogrodzinski, Polskie przektady Horacego, [w:] Commentationes Horatianae, Kra-
kow 1935, s. 145.

27TT. Szostakowski, Piesni i anakreontyki, Warszawa 1818, s. 28.
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Kazimierz). Lekkie z gatunku anakreontyki sa podbarwione smutkiem i rozzaleniem, nie-
kiedy nawet rozpacza. Wprawdzie w kilku wierszach pojawia si¢ motyw uspokojenia i po-
godzenia ze srogim losem, ale stateczno$c¢ ta bardziej wydaje sie zyczeniem poety niz sta-
nem faktycznym. Posta¢ kobieca w lirykach — nazwana imieniem Chloi, Glicery czy
Dorydy, majaca wyrazne cechy bardzo mtodej dziewczyny — uosabia wdziek, naturalng
zalotnos¢ i niewinnos¢. Ale w kazdym niemal wierszu te pigkne cechy poddane sg pro-
bie — oto mlodziutka panienka dostaje za meza brutalnego i zaborczego mezezyzne, ktod-
ry nie potrafi uszanowac jej delikatnosci, bruka jej subtelnos¢ i dziewiczos¢, ona zas cier-
pi w milczeniu, teskniac do innej, pickniejszej mitosci.

Jest w Piesniach caly szereg wierszy autobiograficznych. W liryku o wielce
wymownym tytule Wstret do kochania czytamy:

Kupidyn na mnie tuk stepit,
Wenus brzydkie data lice,
Niemoca Jowisz zasepit
Zdrowie trzy wziely siestrzyce.28

Inny — Do Przyjazni, bedacy apologia epikurejskich zwiazkéw migdzy mezczyznami,
dedykuje Szostakowski Lelewelowi, notujac w przypisie:

Jedynej w zyciu doznalem statecznej przyjazni, ktéra w mtodych zawiazana latach
wzmacniala si¢ z uptywajacym wiekiem; a nieszcze$cia moje tylko do uciesnienia jej
weztow stuzyty. Lubo wiem, iz obrazg twa Joachimie Lelewelu skromnos¢; ty jestes tg
osoba, ktorej pamiatke dla mnie drogg wdzigczne me serce kaze przesta¢ do potom-
nosci. [1b. 39]

W wierszu Do Przyjaciot poeta wyrdznia osoby, z ktorymi los go zetknal w najniesz-
czesliwszych momentach zycia, sktada imienne podzigkowania m.in. Wactawowi i Fran-
ciszkowi Hanskim, ksieciu Adamowi Czartoryskiemu, Annie Miecznikowskiej. Utwor Do
sqsiada, bedacy apostrofy do przyjaciela z lat krzemienieckich — Alojzego Osinskiego,
jest nostalgicznym wspomnieniem niegdysiejszych rozméw z nim o literaturze i sztuce,
dialogdw, ktore krzepia mysl autora mimo tylu przeszitych lat29.

W roku 1818, starajac si¢ o druk wierszy, przebywa Szostakowski w Warszawie, skad
latem wysyla list do Lelewela, w ktérym donosi przyjacielowi o swej fatalnej sytuacji ma-
terialnej, wrecz skrajnej nedzy, w jakiej sie znajduje30. Lelewelowi, takze przebywajacemu
wowczas w Warszawie, juz wczesniej udaje si¢ zatatwi¢ Szostakowskiemu wsparcie finan-
sowe Uniwersytetu, bo w koncu sierpnia otrzymuje on, podkreslajacy wspaniatomyslnos¢
uniwersyteckiego rzadu, list od éwczesnego rektora, Szymona Malewskiego, zawiadamia-

28 Wiersz przedrukowuje w swojej antologii Pawel Hertz (idem, Zbior poetow polskich XIX
wieku, ks. 1, Warszawa 1959, s. 1035-1037).

29 Szostakowski do Lelewela: Warszawa, 4 wrzesnia 1818 r. [BJ, loc. cit.].

30 Malewski do Szostakowskiego: Wilno, 25 sierpnia 1822 r. [BJ, loc. cit.].
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jacy o przyznaniu stu szes¢dziesigciu rubli sr. i przekazaniu ich na rece Lelewela, by ten
dopilnowat ich przeznaczenia na powrot Szostakowskiego do Wilna3!,

Szostakowski wraca do Wilna, a potem na Ukraing. W roku 1821 przebywa jeszcze
w Krzemiencu, potem wraca do Zytomierza, gdzie przygotowuje druga edycje Piesni
i anakreontykow. Prospekt posyta Lelewelowi w sierpniu 1822 roku. I zwraca si¢ do nie-
go jako do cztonka TPN z prosba o rekomendacj¢. Z prospektu skierowanego do Towa-
rzystwa wynika, ze na trzydziestoarkuszowy tomik mialy sktada¢ si¢ m.in. listy poetyckie
i epigramaty Horacego wraz z samodzielnie napisana rozprawa naukowa O wplywie na-
uki chemicznej na wzrost farmacji i wszystkich czesci medycyny powszechnej. Rzecz nigdy
jednak nie ukazata sie drukiem.

Okolicznosci $mierci Szostakowskiego nie sa znane. Wedlug notki Janowskiego oraz
informacji Zotkiewskiego32, zmart w Wilnie w 1826 roku33, a jego nagrobek, dzis juz nie
istniejacy, znajdowat si¢ na Cmentarzu Bazylianskim w Krzemiencu. W obliczu tych da-
nych ciekawostka staje sie zapisek pamigtnikarski Czajkowskiego, ktory pod rokiem 1830
notuje, iz spotkat sie z profesorem na Ukrainie, wedlug niego niegdysiejszy profesor
z Krzemienca miat by¢ obtakany ,,z mitosci do pigknej Eleonory” i zachowywac sie¢ rze-
czywiscie jak szaleniec34. Czy sila legendy szalonego z rzekomej mitosci byta tak znana?
Jedno jest pewne — werteryczna historia3S przezyla nieszczesliwego profesora chemii,
ofiar¢ wlasnej pychy i nieposkromionej ambicji.

32 Krzemienieckie nekropolie, loc. cit.

33 L. Janowski, Stownik bio-bibliograficzny dawnego Uniwersytetu Wilenskiego, Wilno
1939, s. 433.

34 M. Czajkowski, Pamietniki Sadyka Paszy, przet. A. P. [brak danych], Lwow 1898,
s. 198.

35 Krazyto mnostwo wersji powodow rzekomego obtedu Szostakowskiego, mnozono hi-
storyjki i rozpowszechniano plotki. Kilka wariantow przetrwalo w pamigtnikach. Szymon Ko-
nopacki (idem, Moja druga mitodosé. Z nie wydanych pamietnikow 1816-1826, s. 127-128) roz-
wodzi sie o szalenstwie chemika na tle mitosnej obsesji do Marii Czackiej, ktorej wykradt byt
wstazeczke z bucika, stuzaca mu jako rycerski talizman.



Dorota Samborska-Kukué

KRZEMIENIEC'S HISTORY: THE CASE OF TADEUSZ SZOSTAKOWSKI.

(summary)

A chemistry teacher in a preparatory school in Wotyn, Szostakowski was an unusual cha-
racter. A promising academic, a favourite of Jedrzej Sniadecki and Tadeusz Czacki, he fell in-
to disrepute after the latter’s death. Disliked by colleagues, humiliated by supervisors, proud
at heart, his only consolation is his love to Maria Czacka. The girl’s mother, though, is initial-
ly averse, then hostile towards him. She visits the Vilnius University rector and accuses Szo-
stakowski of insanity on the basis of a fake medical certificate.

Szostakowski is dismissed, ends up somewhere in Ukraine and starts paraphrasing Hora-
ce’s lyrics. He dies around the year 1826.

His story is especially interesting in the context of ‘Ateny Wolynskie’. The manuscripts of
his letters to Lelewel and fragments of his autobiography together with documents dating
back to 1814 shed some interesting light on the story of schools in the region.
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ANDROGYNICZNA HYBRYDA
— ,W GODZINIE CUDU” STANISLEAWA PRZYBYSZEWSKIEGO

Sposrod grona tworcow miodopolskich Stanistaw Przybyszewski nie nalezy do tych,
po ktérego dziela siega sie czesto. Zainteresowanych nim, bardziej niz tworczosé, zajmu-
je zycie osobiste pisarza, ,jego kobiety i dzieci”!; nierzadko poszukujg w jego utworach
tylko powiazan, ktére wskazywatyby na predyspozycje psychiczne ,,Stacha” czy §wiadczy-
ty o jego rozwiaztosci. Omawianie utworow tego autora w scistym zwigzku z biografia za-
ciera z pewnoscia wartos$¢ artystyczna dziet, nade wszystko jednak — pozbawia je waloru
konceptualnego. Wielu krytykdw uwaza tworczos¢ powiesciowa Przybyszewskiego za epi-
gonska. Nawet jego proza poetycka, cho¢ przez niektorych (np. Romana Taborskiego)
Wwyzej ceniona, nie wyznaczyla, ich zdaniem, nowych drég dla pozniejszych zjawisk lite-
rackich, poniewaz nie wykroczyta poza konwencje moderny2. Gtéwna mysl autora Snie-
gu, stawiajaca ,odwieczna chu¢” jako najwazniejszy przejaw zycia, doprowadzita nieste-
ty artyst¢ do pewnej maniery:

przejawiala si¢ [ona] w powtarzaniu kilku zasadniczych sposobow sugerowania na-
strojow, w postugiwaniu sie tymi samymi symbolami, w ciaglym powielaniu tych sa-
mych przezy¢ i watkow oraz w rozlewnosci i amorfizmie [...] dziel. [7b. 13]

Jednym z nielicznych krytykow doceniajacych jezyk Przybyszewskiego, traktujacych
tenze jako zjawisko wyjatkowe w jego przepychu, byt Tadeusz Boy-Zeleniski, dostrzegajacy
wspolzalezno$é pomiedzy jezykowa materia literackiej spuscizny autora Sniegu a jego
mysla. ,Na swoja filozofig — pisat Zelenski o Przybyszewskim — musiat sobie stworzyé
swoj jezyk, w zaden gotowy by si¢ nie pomiescit”3. I wiasnie owg filozofi¢ warto przypo-

Karolina Gotawska (ur. 1982) — doktorantka filologii polskiej UL; przygotowuje rozprawe
doktorskg poswigcona Leonowi Janiszewskiemu, XIX-wiecznemu poecie z tzw. grupy
kaukaskiej.

1 Zob.: K. Kolinska, Stachu. Jego kobiety, jego dzieci, Krakow 1978, s. 5.

2 Zob.: Z. Goczotowa, Sktadnia powiesci Stanistawa Przybyszewskiego, Lublin 1975,

s. 16-17.

3 Zob.: T. Boy-Zelenski, Blaski i cienie mowy polskiej, Warszawa 1956, s. 38.
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mnie¢, bez jej zrozumienia bowiem utwory ,smutnego szatana” sprawiaja wrazenie nie-
spojnych, chaotycznych, betkotliwych, wrecz niedorzecznych.

W dzietach Przybyszewskiego wyczuwa sie inspiracje tworczoscia Artura Schopen-
hauera, Fryderyka Nietzschego, a nawet gnostykéw Sredniowiecznych, cho¢ sam pisarz
odcina si¢ od jakichkolwiek wplywow czy natchnien. Swoj program zawart w Confiteor,
typowym manifescie dotyczacym sztuki — pelnym pychy, zaczepnym, apodyktycznym.
Juz we wstepie Przybyszewski uznat za zbyteczne liczy¢ si¢ ze zdaniem estetykow, nawet
najwiekszych (np. Platona). Odtworzenie zycia duszy we wszystkich jej przejawach, nie-
zaleznie od tego, czy sa one dobre czy zte, brzydkie czy pickne — oto jest sztuka. Brzmi
to dos¢ tajemniczo, w istocie zas artysta ,odtwarzajac zycie duszy” $wiadomie ignoruje
prawa spoteczne i etyczne, poniewaz:

[...] nie zna przypadkowych ograniczen, nazw i formutek, zadnych z tych koryt, odnog
i tozysk, w jakie spoteczenstwo olbrzymi strumien duszy wepchneto i go ostabito. Ar-
tysta zna tylko [...] potege, z jaka dusza na zewnatrz wybucha. Sztuka nie ma zadnego
celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem, bo jest odbiciem absolutu — duszy.4

A artysta stoi ponad zyciem, ponad calym swiatem:

[...] jest Panem Panodw, nieokielznany zadnym prawem, nieograniczany zadna silg
ludzka. Jest on zaréwno swiety i czysty, czy odtwarza najwigksze zbrodnie, odkrywa
[...] brudy, gdy oczy w niebo wbija i $wiattos¢ Boga przenika. [/h. 239]

Miejsce sztuki jest na piedestale, nigdzie indziej. A ci, co tworza, nie naleza do naro-
du, nie stuza zadnej idei ani spoteczenstwu. Tych z kolei, ktorzy wbrew wszystkiemu na-
ginaja si¢ do wymogow spoleczenstwa, Przybyszewski nazywa... ,pokornym wotem robo-
czym” [ib. 240].

Zatem, mlodopolski program estetyczny w wydaniu Przybyszewskiego opieral si¢ na
indywidualizmie, antyintelektualizmie, docenial przede wszystkim warto$¢ intuicji. Nie
dziwi wiec oburzenie pozytywistow, ktorych draznit rosnacy kult artysty w spoteczen-
stwie pozbawionym uczonych. Totez poddali krytyce zardbwno nadmierny egotyzm twor-
cow, jak ich drobiazgowa analize wiasnych standéw psychicznych, prowadzaca, zdaniem
przeciwnikéw Przybyszewskiego (i nie tylko jego), do apoteozy choréb nerwowych
[ib. XVIII].

Jak wiec Przybyszewski realizuje wszystkie swoje programowe ,Sciste metafizyki”?
Konsekwentnie, to prawda. Ale w opinii krytykow wcale nie znaczy to, ze czyni wlasci-
wie. Niedtugo po pojawieniu si¢ Androgyne (wariantywny tytut W godzinie cudu), ksiadz
Jan Pawelski wystosowat do autora prosbe o zaniechanie dziatalnosci pisarskiej. Ubole-
wal, ze Androgyne w ogble wydrukowano:

4Zob.: S. Przybyszewski, Confiteor, wg pwdr — ,Zycie” 1899 nr 1, [w:] Programy i dys-
kusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977,
s. 235.
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Dtugie dni i miesigce przelezat fantastyczny utwor p[ana] Przybyszewskiego [...] na
redakcyjnej polce. Minela stotna jesien, mijata zima, a on lezal nieporuszony [...].
Lezat cichy i milczacy, jak kamien grobowy, powlekany z dnia na dzien coraz pokaz-
niejsza warstwa pylu, a po tej zapylonej ptaszczyznie, jak rzeki przebiegac zaczely
nitki pajecze [...].5

Po tak plastycznym a ,,zachgcajacym” wstepie mozna si¢ spodziewac rownie przyjem-
nej oceny dziela. I w istocie. Ksiadz Pawelski kontynuje w tonie negatywistycznym; ze to,
co proponuje Androgyne jest niczym wigcej jak powtorzeniem dziet poprzednich
Przybyszewskiego:

rozwodnieniem, jednej, wciaz tej samej, bardzo plytkiej, na wskro$ zrobaczonej idei,
dla wyrazenia ktorej i dwu stow za wiele, na kilkaset napuszonych zdan. [Loc. cit.]

Nowa metoda pisarska Przybyszewskiego moglaby si¢ opiera¢ jedynie na przypadko-
wosci. Wystarczytoby — sarkastycznie Zartowat ksiadz Pawelski — by autor Androgyne co
pot roku wyrwat —

(...) »z dotychczas wydanych fantazji po kilkanascie kartek, pomieszac je na los szcze-
$cia”, i nowy utwor gotowy. [Loc. cit.]

Tak ksiadz Pawelski brutalnie okreslit czerpanie Przybyszewskiego z niezmierzonych
glebin aktywnej podswiadomosci. Androgyne zyczyt wigc, by wszystkie pory roku przepty-
nely nad nig cisza, sobie i innym czytelnikom za$ — ,spelnienia zrobionej nam przez au-
tora obietnicy, ze kiedy$ w swej tworczosci i niebo obejmie” [loc. cit.].

Krytyke bardziej subtelna, by nie powiedzie¢ — mniej zjadliwa — odnajdziemy w arty-
kule z ,Tygodnika Ilustrowanego”6, chociaz i tu autor pozwolil sobie na uszczypliwosci
komentujac niby-aprobatywnie W godzinie cudu jako dzieto ,posiada[jace] tres¢, a nawet
Slad akcji [...]” [loc. cit.] — jakby dzieta inne Przybyszewskiego byly pozbawione
i pierszego, i drugiego. Komentator wskazal jednak na ,niezmierne bogactwo ornamen-
tyki jezykowej”, przystaniajace wprawdzie mys$l przewodnia, ale stawiajace czytelnika
W nieustannej gotowosci intelektualnej. Nawet podobienstwo charakteru poematdéw pro-
za (zwraca uwage okreslenie: ,podobny” w miejsce: ,powtorzony”, uzytego przez ksiedza
Pawelskiego) nie jest tutaj zarzutem.

Wszedzie niezrownana harmonijnosé, sita, barwnos$c i czar stylu pokrywa jaka$ nie
wypowiedziang jasno, ale mozliwa do odgadniecia mysl, jakies dazenie, jakas tgskno-

te. [Loc. cit.]

Takie wtasnie emocje nadajg ksztalt Androgyne Przybyszewskiego.

5 Zob.: ks. J. Pawelski, ,Przeglad Powszechny” 1901 (kwiecien) t. 70, s. 396-397.
6 Zob.: Nowe ksiqzki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902 nr 6, s. 120.
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Bohaterem W godzinie cudu jest artysta muzyk, ktory po jednym z koncertow otrzy-
muje kwiaty oplecione wstazka z wypisanym na niej mistycznym imieniem. Kanwa
fabularna utworu jest wlasciwie poszukiwanie ofiarodawczyni bukietu. Obdarowany tesk-
ni za kims, kto w fancuchu snow na jawie i w licznych goraczkowych wizjach pojawia si¢
jedynie na mgnienie. Tytulowa ,,godzina cudu” to chwila, gdy bohater ,,0siaga” kochankeg.
Nie najpiekniejsza to jednak chwila. Wybranka potajemnie opuszcza muzyka, jemu zas
pozostaje odszukanie jej. Zanurza si¢ wigc we wlasne sny, w ktorych — jako uosobienie
potegi, wladzy, a nast¢pnie magii — wybiera sposrod kuszacego kwiecia dziewic.

Kazal zwota¢ najpigkniejsze dziewice swego kraju, ustawi¢ w bezmiernej sali w dwa
rzedy [...]

I ubrany w bisior i purpure siedziat dlugo na swym tronie, wpit si¢ twarza w obie
dlonie, patrzyt w dlugie szeregi, drzacych oczekiwaniem i przeczuciem dziewic,

z ktorych kazda z rozkoszg stataby si¢ jego niewolnicq — patrzyt i myslat...

Ktoéra?’

Niezaprzeczalnie owe wizje senne sa obrazami rozpasanej seksualnosci. W patacowej
komnacie bohatera jest az duszno od podnieconych oddechow: tej, ktorej ,,oczy ptomie-
nia”, tej, co ,jagody swych piersi w kuszace dlonie ujeta”, tej ,z ksztaltem l$niacego
weza”. Dziewice slaniaja sie jak zahipnotyzowane, niczym ,$wiezy las biatych brzozek,
gdy wiatr przez niego przewieje” [ib. 16]. Wystarczyto jedno skinienie m¢zczyzny. Mocarz
to jednak nieszczesliwy; ogromne musi byc¢ jego cierpienie, skoro wie, ze jedyna kobieta,
ktéra moze go obdarzy¢ prawdziwym uczuciem, wiecej — moze nauczy¢ go kochaé row-
nie prawdziwie — znika zjawiwszy si¢ na moment. Oto rola kobiety — sta¢ si¢, zaistnie¢
i odda¢ mezczyznie. Wtedy sama oczysci si¢ z brudu i przypisanej sobie odwiecznej zadzy
niszczenia.

Wypada tutaj zaznaczy¢, ze Przybyszewski nie lubi kobiet. W kazdej widzi ,,jedynie po-
kuse szatana, jego stuzebnice i powolne narzedzie”8. Nazywa je ,istotami, ktore nie potrze-
buja mézgu” albo ,,zwierzetami genitalno-ptodnymi”?. Kobieta nie ma cech pozytywnych,
chyba ze uznac ja za miare sily i warto$ci mezczyzny, potege, ktora budzi w nim namiet-
nos¢. Wtedy, stajac sie niejako ,,miejscem” jego wlasnej mitosci, pozwala mu wierzy¢, ze
,W akcie defloracji urasta [mezczyzna] do roli stworcy dokonujacego przemiany dziewczy-
ny w kobietg” 10, Niewielu komentatorow zauwaza, ze bohaterka Androgyne, szarpigc zmy-
stami mezczyzny sprawia, ze on stabnie i przywiazuje si¢ do niej. Sam za$ Przybyszewski
miedzy wierszami ukrywa, ze milo$¢ do kobiety i jednoczesna nienawiS¢ do niej to
w istocie dwie strony tego samego, potgznego uczucia.

78. Przybyszewski, W godzinie cudu, Warszawa 1902, s. 15-16; dalej: [ Wgc].
8 Zob.: S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, [w:] ,Droga” 1928 nr 5, s. 471.

9 Zob.: S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej, [w:] Wybér pism, wstep i oprac.

R. Taborski, Wroctaw 1973, s. 85.

10 Zob.: B. Chotuj, Gdyby nie mitosc... Rzecz o utopii Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Cia-
to, ptec, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w piecdziesiqtq rocznice urodzin,

Warszawa 2001, s. 125.
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O samych bohaterach Androgyne niewiele jednak wiadomo z utworu. O nim — Ze jest
artysta i kocha kobietg, ktdra po koncercie ofiarowata mu kwiaty. O niej ze... pojawila sig,
Ze nagle zaistniala w zyciu kochanka. I nic wiecej. ,,Zaréwno bohater, jak i [...] bohater-
ka, sa zupeinie suchymi, wszelkiej tresci indywidualnej pozbawionymi schematami”
— ocenia Marian Massonius!l; wedle niego oboje nie sa codziennymi ludZmi,
rzeczywistymi, pelnokrwistymi. Nie sa nawet bogami, aniotami, szatanami.

Swiata realnego w prozie poetyckiej Przybyszewskiego takze jest niewiele. Cata ener-
gia tworcza autora skupia sie¢ wlasciwie na uczuciowych i podswiadomych stanach boha-
terow. Zycie duszy wyraza sie w czestych wizjach nierzeczywistych, nierzadko w stanach
zamroczenia. Litanijne ksztalttowanie monologdw postaci przeplata si¢ u artysty z partia-
mi narracyjnymi, co niekiedy utrudnia lekturg:

I znowu widziat rozstajne drogi wsrdd torfowisk i bagien. Nadeszta upiorna godzi-
na, petna tajemnych strachow i leku. Raz po raz przebiegnie btedny ognik, chyzym jak
mysl lotem, raz po raz rozleje si¢ ciche, tajemne $§wiatto na bagnistych stawach; raz
po raz zaskowyczy pies w pobliskiej wsi, a inny mu odpowiada przeciagtym wyciem;
[...] —znowu cisza, cisza co si¢ wkraza, wglebia w przepastne czeluscie i wszystko
chlonie i moje dzis, i moje jutro, przykuwa do ziemi, wyodrebnia od catego
$wiata i tak nieskonczenie usamotnia.!2

Kto mowi w tym fragmencie? Kto ,,widzi rozstajne drogi”? Czyje jest ,,dzi$ i jutro”?
Takich momentéw, gdy doznania bohatera staja si¢ udzialem samego narratora, jest
w Androgyne wiele. Narrator czuje rownie silnie jak posta¢, ktdrej stan opisuje, litujac si¢
nad bohaterem: ,Boze! Jak ja kochal, t¢ swoja niewolnice, on biedny niewolnik...”; pyta-
jac z troska: ,I dlugoz mial sie tak meczyc?” [ib. 38]. Wraz z bohaterem intensywnie
rozmysla, co staloby sie, gdyby naprawde spotkal upragniona kobiete. Goraczkowo ukta-
da rozne scenariusze. Zatem, wszelkie ,planowanie” bohatera jest wspierane obecnoscia
narratora. Albo odwrotnie — moze to narrator kryje si¢ pod niespokojnym bohaterem?
Takie niedookreslenie uwypukla nadrz¢dng ceche Androgyne — caly utwor jest jedna, po-
tezna, ekspresjonistyczna wypowiedzia. Efekt ten jest konsekwencja stosowania przez
Przybyszewskiego narracji mowy pozornie zaleznej. ,Wskazowki, ze mamy do czynienia
Z mowa pozornie zalezna, moga mie¢ charakter zewnetrzny i wewnetrzny” — podaje Stow-
nik terminow literackich!3. Do kategorii zewnetrznych nalezg czasowniki zwigzane z my-
$leniem, mowieniem, odczuwaniem, do drugiej za$ stylistyczny charakter przytoczonych
stow, ktore ze wzgledu na skladnie czy intonacje ttumaczyc¢ si¢ mogg wylacznie jako cu-
dze, niejako ,wmontowane w narracj¢”. W efekcie zmienia si¢ perspektywa percepcji
Swiata z punktu widzenia bohatera. I, jednoczesnie, ograniczona zostaje rola wszechwie-
dzacego narratora, zas czytelnik zyskuje mozliwos¢ przygladania sie z bliska zyciu we-

11 Zob.: M. Massonius, Ksigzka, Warszawa 1901, s. 468-469.

12 Wee, s. 9.

13 Hasto: Mowa pozornie zalezna, [W:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawin-
skiego, Wroctaw 1998, s. 327.
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wngtrznemu bohatera. Mowa pozornie zalezna moze ogranicza¢ si¢ do izolowanego sto-
wa, moze tez obejmowac obszerna, wielozdaniowa wypowiedz, bliska formie monologu
wewnetrznego. Zredukowanie do minimum elementow posredniczacych w przedstawia-
niu $wiata zewngtrznego przy jednoczesnym poszerzaniu owego $wiata (wszelkie opisy
rozrastaja sie w liniach tekstu), pozwalaja wejrze¢ w psychike bohatera. Dzigki tej proce-
sualnosci, mato spdjnemu tokowi myslenia, czytelnik wie, jak bohater postrzega swiat, jak
sie w nim odnajduje, co czuje. Staje si¢ $wiadkiem naglego ol$nienia bohatera — oto wta-
$nie dotknatl tajemnicy swego istnienia:

I na toz go jego ziemia wydala, na toz rysowata i ztobita swoje ksztalty w jego duszy,
by si¢ jej posta¢ w nia zla¢ mogla, jak w odwiecznie przygotowana forme [...]. [1b. 26]

Autor przekonuje, Zze mezczyzna jest tylko forma, bytem niepelnym, w ktory pomie-
$ci¢ sig musi upragniona kobieta — wtedy dopiero stanie si¢ totalny, prawdziwy. Kobieta
jest nie tylko bezwzgledna wladczynia (wszak nie prosita o zgod¢ na wypelnianie sobg nie
swojego jestestwa — ona po prostu przyszia), cierpliwg nauczycielka. Uczy mezczyzng mi-
tosci. Bohater po raz pierwszy mocno i czysto przezywa uczucie, uswiadamia sobie
nawet, Ze wczesniej zaledwie ,posiadal” kobiety, nie zas je kochat. Zblizenie bohaterow
jest piekne. Scierajace sie dotad pierwiastki meski i Zenski nagle tagodnieja. Kochanko-
wie nie walcza juz ze soba.

Plomienna sita wyrazu Przybyszewskiego w polaczeniu z jego ,filozofig duszy” nasu-
wa skojarzenie z tworczoscia romantycznga. Duch artysty przemawia tu —

calym dzietem swoim i niezwyciezong tesknotg do odbicia wlasnej istoty wewnetrznej
w tysiace dusz odrebnych, drgajacych jak fala i jak fala wrazliwych14.

Stad tak czeste w Androgyne romantyczne obrazowanie, nie tylko w warstwie pla-
stycznej — z burzami, stepami, morzem pod niebo si¢gajacym, dzika natura. Bohater An-
drogyne doswiadcza nawet uniesien, ktorym ulegali juz wczesniej Kordian Juliusza Sto-
wackiego i Gustaw-Konrad Adama Mickiewicza:

Naraz wezbralo si¢ serce jego nieznang potega, wrost w niebo, wyciagnat ramiona;
dziki krzyk rwat mu si¢ z serca, by stonce, ktore niost w piersiach, pokaza¢ catemu
$wiatu; czut, ze rozlewa swiatlo$¢ wokot siebie, czul, ze si¢ wznosi ponad wszechzycie
— czut sie wniebowzietym...15;

Luba! Gdy padasz omdlona,

Odpychajac mie falg kotysana tona,

Wtenczas gdy z rozkwittego na poét ust koralu

Plomien z niewystowionym wyblyska wyrazem,

W ktorym mitos¢ zlaczyta wszystkie glosy razem,

14 Zob.: M. Krzymuska, Stanistaw Przybyszewski, jego poezja i filozofia, ,Tygodnik Ilu-
strowany” 1901 nr 15.
15 Wgc, s. 28.
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Dzwiek strun urwanych, wstydu glos i skarge zalu,
Jek, smiech dziecka, westchnienie... wtenczas, moja droga,
Ty mie¢ kochasz...16 [Kordian],

Tam ona wyszta [...]

Tam [...] ja [...] ujrzatem,

Odtad wszystkich spraw moich, checi, mysli pania,

Ach, odtad dla niej tylko, o niej, przez nia, za nia!

Jej petne dotad jeszcze wszystkie okolice [...]!7 [Gustaw-Konrad].

Laczy ich niebywala wrazliwos¢. Wszyscy trzej przypisuja role nadrzgdng uczuciu.
Mitos¢ do kobiety ich obezwladnia. Wiele tu westchnien, zawieszen glosu, tajemnicy.
Wiasnie tajemnica pozwala kojarzy¢ wrazliwos¢ Przybyszewskiego z jego romantyczny-
mi poprzednikami:

Nikt nie jest blizszy mistyki, niz bezwzgledny sceptyk, niz cztowiek, ktory wszystko
za mozliwe uwaza: wystarcza, aby uczucie narzucito mu jakie$ wyjasnienie niezrozu-
miatego chaosu faktéw, a wyjasnienie to tatwo stosunkowo znajdzie sobie u niego
wiare. 18

Chaosu i uczu¢ domagajacych si¢ ujarzmienia nie brakuje w Androgyne. Trudno si¢
oprze¢ wrazeniu, ze Przybyszewski kroczy sciezka wytyczona przez mistykow. Stale wiec
jego bohatera trawi goraczka i ciagle popada on w melancholie, ale tez — bywa — unosi
si¢ ztoscia, a nawet bluzni przeciw swietosci. Dociera na szczyty gor (rzecz jasna, w roz-
palonym majaku), by dumnie zapadac sie¢ w glebie swej duszy — wyglada tam prawie jak
Kordian na Mont Blanc. Mdlejac zas w kulminacyjnym momencie materializowania
upragnionej kobiety, do zludzenia przypomina skrajnie wyczerpanego Konrada w Wiel-
kiej Improwizacji.

Androgyne nie jest by¢ moze dzielem wybitnym. Nieprzychylni pisarstwu Przybyszew-
skiego z pewnosciag dostrzega chwiejnos¢ kompozycyjna utworu, na ktorej, skadinad,
autor tworzy ,filozofie duszy”. Mozna czasem odnies¢ wrazenie, ze propagator ,metafi-
zyki chuci” krazy wokét celu, jakby wcale nie chcial go osiggna¢, nie gubi jednak przy tym
mysli gléownej — o wewnetrznym rozdarciu czlowieka pomigdzy mito$cig (pojmowang na
sposob idealistyczny) a cielesnym pozadaniem. Powracajace falami westchnienia, goracz-
kowe wyznania czy niespojne wizje halucynacyjne bezsprzecznie moga uprzykrzac lektu-
re. Massonius wlasnie t¢ niejasnos¢, wizyjnos¢ uznat za najwicksza wade Androgyne:

Trzeba szczerosci i prostoty natchnienia, [...] trzeba przejrzystosci i zwieztosci
kompozycji, trzeba wreszcie konkretnosci wizji, trzeba, by to, co artysta za wi-
dziane (zewngtrznie lub wewnetrznie) podaje, |...] robito na czytelniku wrazenie
rzeczy widzianych, a wiec nie ogolnikdw, nie schematow rzeczy, nie ich modelow,

16 Zob.: J. Stowacki, Kordian, Wroctaw 1973, s. 99.
17 Zob.: A. Mickiewicz, Dziady cz. IV, Warszawa 1998, s. 73.
18 Zob.: S. Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928 nr 6, s. 606.
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ale ,rzeczy” okreslonych, indywidualnych, jedynych, rzeczy ,nie takich”, ale
Ltych” .19

Jednakze wszystko to — owe ,niespdjne natchnienia” — sa w istocie ogromna zaleta
dzieta Przybyszewskiego. Autor perfekcyjnie wrgcz opanowat sztuke plastycznego powo-
tywania do istnienia rzeczy, stanow trudno pochwytnych w stowa; plastycznego, a wiec
niedostownego, zawieszonego, subtelnego. Tylko tak, jak on probowal, zdotal — mozna
mowic o ulotnym; nadawanie poteznym wrazeniom precyzyjnych konturéw, pozbawitoby
utwor wiasciwego charakteru. Autor Androgyne z lekkoscig ozywiat stowa. Podjat temat
nielatwy i zrealizowal go w sposob wywolujacy kontrowersje, lecz bezsprzecznie $mialy.

Komentarza domaga si¢ tez kategoria tytulowa utworu: Androgyne; kim lub czym
jest w istocie. A tez uporzadkowania kwestia rodzaju, $cisle gramatycznego — czy jest
to wiec ,ta” Androgyne, czy ,ten” Androgyn. A moze rodzaju nijakiego, skoro
medycyna objasnia androgyni¢ jako obojnactwo?20; wlasnie nim:

mentalno$¢ mityczna i religijna [...] potrafila wyrazic¢ pojecie boskiej dwu-jedni w ter-
minach metafizycznych (esse — non esse) lub teologicznych (objawione i nie objawio-
ne) uzyla wpierw jezyka biologicznego (obojnactwo).2!

Jezyk biologii uwypukla ,wspotistnienie przeciwienstw, pierwiastkow kosmologicz-
nych (mgskiego i zenskiego) w tonie bostwa” [loc. cit.], zawierajacych si¢ w Androgyne.
Sam wigc sposdb, w jaki okresla si¢ bohatera czy tez bohaterke mitu, musi zdradza¢ sto-
sunek do niego lub do niej. Z tym za$ wiaze si¢ przydzielanie rol. Bo ,androgyn” moze
by¢ tylko istota, w ktorej taczq si¢ pary przeciwienstw?2, staje si¢ wtedy swoistym narze-
dziem tworzenia androgynii — archaicznej formy dwoj-jedni boskiej. Androgyne pelni juz
duzo powazniejsza funkcje. Sama staje sie podmiotem istnienia, jest ta, ktorej sie pozada
— a nie tym, do czego sie dazy. Dlatego tez mozna mowic¢ o Androgyne jak o osobie, na-
dajac jej wszystkie cechy kobiece.

Mit Androgyne w ujeciu Przybyszewskiego jest $cisle powiazany z Przybyszewskiego
mitem chuci. Wydaje si¢, ze chu¢ jest praprzyczyna powstania Androgyne. Z owej nie-
skonczonosci pierwotnej, obdarzonej osobowoscia i charakterem powstata skonczona,
wiecej — nawet idealna — posta¢ Androgyne. Ciekawe, Ze cho¢ oba mity dotycza milosci,
niewielu badaczy je taczy. A przeciez oba thumacza okreslony porzadek Swiata (nawet, je-
$li role nadrzedna w tym porzadku gra chaos, a takie mozna odnie$¢ wrazenie przyglada-
jac sie sposobowi kreowania chuci oraz wylanianiu si¢ samej Androgyne), oba mity trak-

19 M. Massonius, op. cit., s. 469.

20 Hasto: Androgynia, [w:] W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotow obcojezycz-
nych z almanachem, Warszawa 2000, s. 37.

21 Zob.: M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. WieruszKowalski, L.odz 1993,
s. 404.

22 Zob.: Hasto: Androgyn, [w:] J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow
2000, s. 67-68.
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tuja tez o poczatku wszechrzeczy. Nie wszystkie dzieta Przybyszewskiego mowia o owej
namigtnosci i dwuplciowosci. Najpelniej mity te ukazat Przybyszewski w Pentateuchu,
a zwlaszcza w poematach proza23. Dwa z nich — Requiem aeternam i De profundis — re-
alizujg wyraznie, czesto powielany w prozach poetyckich schemat: rozstanie z kobieta
(nierzadko raz tylko ujrzang) wywotuje blizej nieokreslong tesknote; tesknote za kims lub
za czyms idealnym. To za$ odwieczne poszukiwanie idealu opisat dopiero Przybyszewski
wiasnie w Androgyne. By jednak zrozumie¢, dlaczego Androgyne stata si¢ niezalezng he-
roing (niezalezng, czyli samodzielna, bowiem jej podmiotowos¢ lub przedmiotowosé
w stosunku do mezczyzny tez jest kwestig sporna) trzeba przesledzic¢ droge, jaka pokona-
ta chug, by stac si¢ najwazniejszym, bo podstawowym jej elementem.

Chuc¢ u Przybyszewskiego obdarzona jest niesamowita sita, wigcej nawet — moc, ktd-
ra pozwala jej istnie¢, ro$nie, dlatego chu¢ sama staje si¢ sita. Jest prapoczatkiem i pra-
przyczyna istnienia tego, co zrodzi. A poniewaz byla pierwsza, wszystko z niej (i tylko
z niej) powstawato. Tak tez udalo sie chuci stworzy¢ z siebie samej odrebna ple¢. Ale nie
poprzestala na tym, taczyta sie w bolu i gniewie dalej, by formowac nowe, wyzsze istoty.
Pte¢ otrzymata mézg, ,arcydzieto zadnego pragnienia”24, po nim za$ porodzita si¢ dusza.
I wiasnie dusze chu¢ obdarzyta najwigkszym uczuciem. Chuc¢ byla jednak istnieniem nie
dos¢ doskonatym — wydata dusze, ktora ja sttamsita i powoli niszczyta. Dlatego tez wszy-
scy bohaterowie Przybyszewskiego staja si¢ swoistym medium chuci. Nieustannie poza-
daja i cierpia, bowiem spelnienie zawieszone jest w wiecznosci.

I tak oto zaczyna krystalizowac sie mysl o kobiecie, mezczyznie i jednosci, ktorej pra-
gna. Kobieta musi by¢ czescia mezczyzny, czego Przybyszewski nie ukrywa:

W kobiecie kocham siebie, jedynie siebie, moje do najwyzszej mocy spotegowane,
ukryte ,Ja”, ktore si¢ nagle w Mitosci przejawia — wszystkie te, na wszystkie strony
porozrzucane, w tysigcach skrytek mego mozgu $piace stany, w jakich najglebsza za-
wartos¢ mej istoty tajemnicami Nieswiadomego spowita spoczywa.25

Czy jest to tylko préznos¢, samouwielbienie? A moze jednak mito$¢ do siebie wcale
nie musi nasuwa¢ kolejnego mitu — o Narcyzie? Trudno o jednoznaczna odpowiedz
wobec watpliwosci samego autora De profundis: ,,[...] wiec to, co kocham to ta kobieta —
czy poza mna, nie wiem?” [loc. cit.]. Chociaz fizycznie istnieje poza mezczyzna, kobieta
jest ukryta w nim. Ma w me¢zczyznie stale, acz niespokojne, miejsce, z ktorego ,na chwi-
le w najwigcej zdumiewajacych przejawach blyskawicznie si¢ odstania” [ib. 39].

Weciaz jednak pisarz nie dopelnia obrazu kobiety; majaczy sie on jedynie, nieostry
i amorficzny. Ktoz to wiec jest?

23 Na ,,poetycki walor mitologizacji erosa w poematach proza” zwraca uwage Wojciech
Gutowski [w:] idem, Mit androgyne w poematach prozq Stanistawa Przybyszewskiego, ,Acta
UNC: Nauki Humanistyczno-Spoteczne, Filologia Polska” 1993 nr 39, s. 69.

24 S, Przybyszewski, Requiem aeternam, Lwow 1904, s. 5. [dalej: Rae]

25 8. Przybyszewski, De profundis, Lwow 1922, s. 38.
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Androgyne!

To, co we mnie jest ,kobieta” ma si¢ ze mnie wyloni¢ i ukaza¢ mi si¢ w niepojetym
cudzie — mitos¢ moja, to rozszalale pragnienie, by ujrze¢ najtajniejsze swoje ,Ja” na
jawie w oslepiajacym blasku majestatycznych, mistycznych slubow z Dusza |[...].

[1b. 40]

Wydaje sig, ze dojrzewata w Przybyszewskim mysl o dwoj-jednosci. Zanim pojawita
si¢ idealna forma cztowieka, istniala nieopanowana, samoistnie tworzaca si¢ chué. Zro-
dzita Dusze, ta zas data poczatek Jednosci, Ideatowi, a wigc Androgyne:

I bytas pierwotnie moim jedynym idealem piciowym, bytas mna, a ja toba, mielismy
dokonac¢ $wigte misterium, by stworzy¢ nowy, szlachetniejszy, doskonalszy rodzaj
ludzi, ale kiedy dusza ma zdusita chu¢ we mnie, kiedy si¢ tak rozwielmoznila, ze
rozped rozrodcezy usecht i zwiad? [...], moglem Cie tylko pi¢ oczyma, gtaska¢ dzwie-
ki Twego glosu, a wzdtuz nerwow moich czu¢ sptywanie rozwiewnych linii twego
ciala, ich nieskonczona migkkos¢ i rozkosz.

A tesknilem za Toba, tesknitem.

Zawsze i wiecznie tesknitem za Toba, za tg chwila, w ktorej byliSmy jedno, nierozer-
walnie jedno, tesknitem za tg chwila, kiedym Cig z siebie wytonil, kiedy ksztaltty me-
go ducha uktadaly si¢ w linie Twego ciata, drgania mych nerwow laty w Cig zycie,
kiedy stalas si¢ istota mego ducha, jego trescia w cialo przeistoczona.26

To jest wlasnie droga, ktora przebyta chué, by dzigki Duszy stac si¢ skonczong Jed-
noscia, by dopetni¢ Androgyne. Czy to zblizanie, dazenie do idealtu jest wyrokiem, czy
moze przeznaczeniem? Recepcja wybranych dziet Przybyszewskiego pozbawia zludzen.
Trudno przeciez uzna¢ za idealne uczucie opierajace si¢ wylacznie na fizycznosci (tu
echo Requiem aeternam). Zblizenie cielesne daje wprawdzie namiastke petni, jednak tyl-
ko dlatego, ze jest rzeczywiste. Fizyczna jednos¢ istnieje wszak tylko przez moment. Po
uniesieniu znow przychodzi tgsknota. Rowniez mito$¢ wyptywajaca z identycznosci — mi-
tos¢ kazirodcza (De profundis) — nie jest idealna. Symbolem idealnej mitosci jest dla
Przybyszewskiego w peini dojrzaly stan zintegrowania, krystalizujacego si¢ jednakowoz
w rywalizacji i walce o — przede wszystkim — traconego siebie. By¢ moze najbardziej doj-
rzala forma Androgyne bedzie wiec ta z poematu Androgyne.

W godzinie cudu nie jest utworem traktowanym przez krytyke powaznie, o czym
swiadcza nieliczne opracowania dzieta. Lecz chociaz poemat ten nie jest idealny, a jego
lektura nie wywoluje zachwytu, to jednak warte sa zauwazenia oryginalne cechy utworu.
Chociaz wiele w nim analogii (biblijnych, mitologicznych) i subtelnych wprawdzie ,,prze-
mycen” mysli Schopenhauera czy Nietzschego, to wlasna Przybyszewskiego jest tu
filozofia mitosci. Sitag Androgyne jest $miato$¢ i konsekwencja, z jaka autor z chaosu bu-
duje literacka rzeczywistos¢, nade wszystko zas$ fascynuje sam temat poematu — mitos¢
androgyniczna oraz kategoria tytulowa. Sa to u Przybyszewskiego symbole doskonalego,

26 Rae, s. 16.
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pierwotnego stanu, ktorego wszak nie sposob osiagna¢ w ziemskiej drodze, lecz dazy si¢
do niego i niezmiennie probuje osiagnaé.

Powodu, dlaczego mito$¢ androgyniczna nie jest mozliwa i trwata, Przybyszewski nie
okresla. Wydaje sie jednak, ze sugeruje on warunek tego rodzaju wiecznotrwatosci — cud
niepodzielnosci bytow. Gdyby nieidealnego mezczyzne dopelnita idealna, petna kobieta.
On-Ona.
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ANDROGYNICZNA HYBRYDA
— ,W GODZINIE CUDU” STANISLAWA PRZYBYSZEWSKIEGO

(summary)

The output of Stanistaw Przybyszewski is not an easy matter due to its subject
and the way of the realization of this subject, as well. The most often plots that are
taken into consideration are androgynous love, and androgen, both of which are
reflected in works of Przybyszewski.

'Androgynous hybrid' is not only a complicated hero, a physical and psychical
ideal all heroes aim for, but also literary work (production) in which a peculiar
philosophy of Przybyszewski is shown. It is hard to classify his works. They are not
literally productions, but this not identical in meaning makes his works original.

The problem has been followed in some poems linked with "androgynous plot".
Those who were present authors for Przybyszewski, some romantic, mythological
and biblical inspirations are his supplements.
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STRASZNA POWIESC GOMBROWICZA

Witold Gombrowicz znany jest wiekszosci czytelnikow jako autor kilku awangardowych
dramatow oraz powiesci: Ferdydurke, Pornografia i Trans-Atlantyk. O Bakakaju styszeli juz
mniej liczni, natomiast o Opetanych — prawie nikt. Powies¢ ta do niedawna jeszcze nie byla
wlaczana przez krytykow do gtownego nurtu tworczosci pisarza. Prawdopodobnie do takiego
traktowania Opetanych przyczynit si¢ sam autor — wielokrotnie komentujac wlasng tworczosé,
nigdy otwarcie nie przyznat si¢ do swej drugiej, ,,polskiej” powiesci. Takie stanowisko pisarza
dotad jest zagadka, gdyz marzeniem poczatkujacego tworcy byla przeciez ,,powies¢ dla mas”,
a taka sa Opetani. Gombrowicz chciat popularnosci, chcial, by mowiono o nim nie tylko w wa-
skich kregach inteligencji, lecz rowniez w kuchniach i na jarmarkach. Chciat porwa¢ thum.

Przed Opetanymi pisarz dwukrotnie probowal napisa¢ powies¢ popularna. Jedna
Z nich zniszczyt po tym, jak pierwsza i zarazem ostatnia czytelniczka nie chciata mu spoj-
rze¢ w oczy po lekturze. Druga tworzyl wraz z przyjacielem Tadeuszem Kepinskim — tyl-
ko po to, by sie wzbogacic. I ten projekt spalit na panewce, poniewaz pisanie ,zlej” po-
wiesci okazato si¢ nie tak tatwe, jak Gombrowicz poczatkowo przypuszczat:

Powies¢ dla mas — powies¢ bedaca naprawde ,,ich” powiescia — musi by¢ zrobiona z te-
g0, co naprawd¢ podoba si¢ masom, czym one zyja. Powinna trafi¢ do najnizszych in-
stynktow. Powinna by¢ wyzyciem sie wyobrazni brudnej, metnej, podrzednej. Powinna
by¢ zrobiona z sentymentalizméw, zadz, ghupot... Powinna by¢ ciemna i niska.!

Dziesie¢ lat po mtodzienczych probach Gombrowicz napisat powies¢ popularng. Pu-
blikowal ja pod pseudonimem Zdzistaw Niewieski w dwdch dziennikach: kielecko-r-
adomskim ,Ekspresie Porannym” i w dodatku do ,Kuriera Czerwonego”
— ,,Dobry Wieczor!”, od 4 czerwca do 3 wrzesnia 1939 roku. Kawiarniani koledzy pisa-
rza byli tym oburzeni, gdyz uwazali, ze odbiera zarobek tworcom, dla ktorych publikacja

Joanna Chadzynska (ur. 1982) — doktorantka w Zaktadzie Literatury i Tradycji O$wiece-
nia Katedry Literatury Polskiej Oswiecenia, Pozytywizmu i Mlodej Polski UL, zainteresowana
zwlaszcza literatura dwudziestolecia miedzywojennego.

1 W. Gombrowicz, Wspomnienia Polskie. Wedréwki po Argentynie, Warszawa 1990,
s. 48.
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odcinkowych powiesci byta jedyna szansa zarobkowania. Gombrowicz byt juz wtedy zna-
nym autorem Pamietnika z okresu dojrzewania i Ferdydurke, dorabial tez pisywaniem
felietonow i recenzji do czasopism. Czy ,wypuszczenie” przezen Opetanych motywowa-
ne bylo tylko checia wzbogacenia si¢? Podobno byt skapy, w kawiarniach nie zamawiat
nawet ,,pot czarnej”, zarzekajac sig, ze ,wpadt jedynie na chwileczke...”. Wydaje si¢ jed-
nak, ze przyczyna opublikowania Opetanych nie byla tak prozaiczna. Autor od dawna
nosit si¢ przeciez z pomystem napisania powiesci popularnej — takiej, ktora zachwycita-
by rzesze czytelnikow:

Moj projekt byt w tym sensie niestychanie radykalny: odda¢ si¢ masie, stac¢ si¢ gor-
szym, nizszym — nie tylko opisywac t¢ niedojrzatos¢, ale nig wlasnie pisa¢ — byta to
stowem idea, ktora w pozniejszym wieku okreslitem jako postulat, ze w kulturze nie
tylko nizszy powinien by¢ stwarzany przez wyzszego, ale i na odwrdt — wyzszy przez
nizszos¢. [loc. cit.]

Powies¢ nie dotarta jednak do czytelnikow w catosci; trzy ostatnie odcinki ukazaty sie
juz po wybuchu wojny. Dopiero w roku 1986 odnalazt je Ludwik Bohdan Grzeniewski
i cala powies¢ ukazata si¢ w 1990 roku.

Opetani to historia dwojga podobnych sobie mlodych ludzi: Mai Ochotowskiej i Ma-
riana Leszczuka. Od poczatku znajomosci miota nimi dziwna sila uniemozliwiajagca im
nawiazanie zwyczajnej przyjazni. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, iz znajduja
si¢ oni w poblizu kilkusetletniego zamczyska, obciazonego ,krwawa” tajemnica. Wszyst-
ko to oraz pozniejsze wydarzenia, rozgrywajace sie¢ w Warszawie, osnute jest mgla tajem-
nicy, charakterystyczng dla powiesci gotyckich, a narrator trzyma czytelnika w napigciu
az do konca utworu. Jednakze w calej powiesci widoczny jest dystans ,,opowiadacza” do
tego ,strasznego” Swiata — rys znamienny rowniez innych utworéw Gombrowicza.

Postuguje si¢ formami klasycznymi, bo sa najdoskonalsze i do nich czytelnik si¢ przy-
zwyczail. Ale prosz¢ nie zapomina¢ — wazne — ze u mnie forma jest zawsze parodia
formy. Postuguje sie nia, ale umieszczam sie poza nia.2

Stowa te odnosza sie takze do Opetanych, gdzie Gombrowicz obrocil wiekszos¢ chwy-
tow literackich, ktore przez lata przerazaly czytelnikoéw, w zart i kpine. Partie tekstu z fa-
twoscia wpisujace sie¢ w konwencjg¢ powiesci gotyckiej, przeplataja si¢ z fragmentami, kto-
re ,,wszystko psuja” — mogiby powiedzie¢ entuzjasta powiesci grozy. Jednak w wypadku
tej powiesci i tego pisarza, ,wadliwe” zdania, frazy czy nawet pojedyncze stowa nie psu-
ja niczego procz napiecia. Michat Glowinski w artykule o parodii w utworach Gombro-
wicza zauwaza:

Gombrowicz z duza ostentacjg wprowadza do swych utworow tradycyjne ujecia po-
wiesciowe, niekiedy w wersji programowo stereotypowej i zbanalizowanej, jednakze

2 Idem, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Krakow 1999, s. 140.
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nie pelnia one nigdy funkcji, ktore im byty przypisane w powiesci klasycznej. Pisarz
wypelnia swoje utwory typowo powiesciowa materia, czyni to jednak w ten sposob,
aby ujawnic lub wrecz zdemaskowa¢ konwencje gatunku.3

Czy komentarz Glowinskiego mozna odnies¢ do Opetanych bez zastrzezen. Jesli
Gombrowicz chcial napisa¢ straszna powies¢ ,dla kucharek”, to musial choc¢
w najmniejszym stopniu dostosowac si¢ do regut rzadzacych romansem grozy, w stopniu
wystarczajacym, by niczego nieswiadom czytelnik ulegt nastrojowi. Na kartach Opeta-
nych pisarz prowadzi dialog z konwencja gotycka. Ale nie tylko dialog domyslny, ktory
sktania do przypomnienia kwestii nalezacej do parodiowanego gatunku. Narrator tworzy
prawdziwy, gotycki nastroj, straszy czytelnika, buduje napigcie, by po chwili to wszystko
wysmiac4. Odpowiednim przykladem jest tutaj fragment tekstu opisujacy droge Mai do
mystockiego zamku. Oto srod ciemnej nocy stycha¢ naszczekiwanie psow, z mgiet
wylania sie stara budowla, gérujaca nad okolica:

Wiasciwie gora ta tylko na tle absolutnej rowniny, z ktérej wyrastata, mogta by¢ zwa-
na gora. W rzeczywistosci — wzgorze, nie przekraczajace 50 metrow. Ale to przynaj-
mniej bylo dobre, ze ustato drobne blotko, czepiajace sie ndg.

W Opetanych parodiowane sa nie tylko widoki i krajobrazy, lecz — w przewazajacej
mierze — kreacje bohaterow. Idac przez mroczny las, przez okolice wrogg i dzika Maja
Ochotowska czuje lekki dreszczyk — odpowiednik grozy paralizujacej Emili¢ z Tajemnic
zamku Udolpho Ann Radcliffe. Cho¢ przyczyny tych odczu¢ sg podobne, bohaterki reagu-
ja na nie zupelnie inaczej. Emili¢ strach przenika na wskros, czesto wywoluje u niej utra-
t¢ przytomnosci, natomiast Maje — pobudza. Ona, w poréwnaniu z Emilia, czuje si¢
Swietnie, chociaz niezbyt pewnie, wiec czasem, dla dodania sobie otuchy, pogwizduje.
Maja tez sie boi. Strach ogarnia ja, gdy zostaje sama w zamczysku, gdy patrzy na samot-
ne swiatetko w jednym z jego okien, gdy $ni koszmar, ale bohaterka Gombrowicza radzi
sobie ze zdenerwowaniem, potrafi nad nim zapanowac, niekiedy zupelnie przezwyciezyc.
Jesliby ocenia¢ zachowanie Mai bez odniesienia do bohaterek z powiesci Radcliffe, moz-
na by powiedzie¢, ze to osoba zadziwiajaco odwazna, lecz czytelnikowi patrzacemu na
bohaterke Opetanych poprzez kontekst konwencji gotyckiej — jawi sie ona jako niewraz-
liwa i nieczuta. Jeszcze z innej strony ujmowane, postepowanie Mai kompromituje egzal-
tacje heroin, a takze czytelniczek powiesci gotyckich, utozsamiajacych si¢ z bohaterkami
i zachwycajacych si¢ ich wrazliwoscia:

3M. Gtowinski, Parodia konstruktywna (O Pornografii Gombrowicza), [w:] Gry powiescio-
we. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973, s. 292.

4 Prawdopodobnie Gombrowicz sparodiowat gotycyzm, by uchyli¢ si¢ przed zarzutem
stworzenia kiczu, o ktory bardzo tatwo w tego rodzaju utworach.

5 W. Gombrowicz, Opetani, Krakow 2005, s. 48.
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Zostata sama. O, jak nie znosita tych samotnos$ci na zamku — poki narzeczony byt
Z nig i poki trwata rzeczowa rozmowa, mozna bylo jeszcze wytrzymac, wszystko
wydawalo si¢ jej mniej wiecej trzezwe i normalne, cho¢ ryzykowne. Mai nie przera-
zalo konkretne ryzyko, ani trudnosci do przezwyci¢zenia.

Ale kiedy zostawala sama, kiedy cisza, melancholia i opuszczenie zamku narastaty
ze wszystkich stron, napastowaly ze wszystkich szczelin i otwordw, wowczas caty
ten splot wydarzen, w ktory sie dostata, wydawat si¢ ohydny i ztowrogi, grzeszny

i straszny, a dziewcze przenikalo dojmujace przeczucie, iz stapa po pochytej drodze,
ktéra doprowadzi ja stopniowo i nieznacznie do rzeczy okropnych.

Bata sie zamku — bata narzeczonego — ale najbardziej bala si¢ siebie samej, tych
niebezpieczenstw, jakie czyhaly na nia w glebi jej natury, zbyt $miatej, zbyt
niespokojnej i zanadto spragnionej szczescia.

A ona chciata by¢ szczesliwa! Musiata by¢ szczesliwa! Wszystko co robita, robita po
to, aby by¢ szczesliwa i w petni wyzyskac¢ rozkosz swej urody i mtodosci.

Jak mnie to wszystko wciaga! — pomyslala z przestrachem, stojac na srodku pokoju,
nieruchoma. [/b. 66]

Jedyne, czego byly pewne bohaterki Radcliffe, to statosci i cnotliwosci swoich charak-
terow. Niezaleznie od okolicznosci zawsze mialy poczucie, ze postapity dobrze, poniewaz
stuchaly swego szlachetnego sumienia. A przysziosci obawialy si¢ jedynie dlatego, Ze nie
wiedzialy, jakie nieszczescie je spotka.

Maja boi si¢ siebie, swej nieprzewidywalnosci i utajonych pragnien. Poczatkowo mar-
twi si¢ jedynie o wlasne szczescie i spelnienie, chce by¢ bogata, stawna i majetna. Nie co-
fa si¢ nawet przed malzenstwem z mezczyzna, ktdrego nie kocha, a obawy matki co do
zwiazku corki ignoruje. W powiesciach gotyckich z reguty bylo na odwrot. To inni nakta-
niali dziewczyne do zamazpdjscia za dobrze urodzonego, bogatego cztowieka. Nieistotne
— oszust, ztodziej czy rozpustnik, najwazniejsze, ze ,dobra partia”. Emilia musiata odrzu-
cac zaloty podstarzalego hrabiego i broni¢ sie¢ przed natarczywoscia krewnych naktania-
jacych ja do zaslubin. Chociaz z natury sklonna uszczesliwiac¢ caly swiat, na ten krok nie
mogla si¢ zdoby¢. Dla prawdziwej mitosci i ukochanego mezczyzny gotowa znosi¢
najciezsze obelgi i upokorzenia, jednak pod warunkiem, ze narzeczony jest godzien jej
szacunku.

Maja wie, ze Cholawicki jest nieuczciwy, ze czeka na $mier¢ ksigcia, by zagarna¢ spa-
dek, ale to si¢ dla niej nie liczy, bo ona zwiazek z narzeczonym traktuje jako inwestycje
W swoja przysztos¢ i bynajmniej nie angazuje sie uczuciowo. Swiadoma swej urody i wy-
korzystuje ten atut, kiedy moze, podczas gdy Emilia czy Ellena z [talczyka broniac si¢
przed proznoscia, staraja sie nie mysle¢ o swoim ponetnym wygladzie. Nie dbaja o wy-
tworne stroje, a twarze skromnie przystaniaja welonem. Bohaterka Opetanych umie wyko-
rzystac¢ swoj urok, odwaznie spoglada mezczyznom w oczy i cieszy sie, kiedy widzi w nich
podziw.

Po ucieczce z domu Maja przylacza sie w Warszawie do grupy dziewczat, ktore w za-
mian za pomoc finansowg dotrzymuja towarzystwa bogatym obcokrajowcom. Poczatko-
wo broni si¢ przed tym zajeciem, lecz szybko daje si¢ przekona¢. Nie dba o opini¢ ludzi,
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ryzykuje utratg reputacji. Nie odmawia réwniez, gdy jej ,,opiekunka”, organizatorka spo-
tkan z biznesmenami, prosi ja o przystuge — kradziez dokumentow.

W wizerunku Mai zostaja zanegowane wszystkie rysy szlachetnych panienek z powie-
$ci gotyckich. Poprzez zaprzeczenie — doszczgtnie sparodiowane.

Jesli Maja petni u Gombrowicza rolg heroiny, to Leszczuk, druga wazna posta¢ Ope-
tanych, zajmuje miejsce przeznaczone w pierwowzorze gatunku jej wybawicielowi i uko-
chanemu. Tyle ze, po pierwsze — Mai nie grozi zadne realne niebezpieczenstwo, po dru-
gie — Leszczuk jest poczatkowo od niej stabszy, po trzecie — on si¢ jej boi. Jego jedynym
dzielnym czynem jest wyrzucenie starego recznika przez okno, gest niebywaly, skoro nikt
dotad nie odwazyt si¢ na niego.

Leszczuka wciela zatem autor w role biednej, nieszczesliwej bohaterki, potrzebujacej
pomocy. Jego wybawicielami sa Maja, profesor sztuki — Skolinski oraz krajowej stawy ja-
snowidz — Hincz.

Profesor interesuje si¢ zamkiem mystockim, bo podejrzewa, ze ukryte s w nim cen-
ne antyki. Dostaje si¢ do zamku i zaprzyjaznia z ksigciem. Zajmuje si¢ katalogowaniem
starych obrazow i mebli dla Henryka Cholawickiego — sekretarza zatrudnionego przez
ksigcia Mystoczy, Holszanskiego. Skolinski od razu rozeznaje si¢ w sytuacji panujacej na
zamku, demaskuje niecne pobudki sekretarza, zamierzajacego przeja¢ dobra mystockie
po $mierci wlasciciela. Postanawia wigc ocali¢ ksigcia i jego twierdzg, powoli odstania ta-
jemnice zamku i przeszto$¢ rodu Holszanskich. Znaczaco przyczynia si¢ do szczesliwe-
g0 zakonczenia powiesci.

Profesor w roli wybawcy to — w ujeciu Gombrowicza — czlowiek strachliwy i
$mieszny, ktory wspiawszy si¢ na drzewo, by podglada¢ mieszkancéw zamku, boi sie
zej$¢. Gdy opowiada o tym zdarzeniu, méwi: ,,Gdybyscie wiedzieli, co ja tej nocy przezy-
fem — to byscie z miejsca osiwieli”. Te fraze¢ autor zderza nast¢pnie z komentarzem nar-
ratora: ,,Ten zwrot retoryczny nie byt bardzo szczgsliwy, Grzegorz bowiem byt siwiutenki
jak gotab” [ib. 34]. Profesor wybawca zostaje w Opetanych odarty z powagi i mgskosci
wiasciwej bohaterom z powiesci gotyckich.

Drugi z ,rycerzy” — Hincz — to posta¢ zjawiajgca si¢ w powiesciowym swiecie
Gombrowicza niejako deus ex machina. Przypadkiem spotyka Maje w tramwaju, od razu
rozpoznaje, ze dziewczyna ma klopoty, i bezinteresownie oferuje jej swe ustugi. Nawet nie
mozna powiedzie¢ o nim, zZe wszystko rzuca, by pomoc dziewczynie, bo zadne ,,wszyst-
ko” nie istnieje. Po prostu wsiada z Maja do pociagu i razem wyruszaja w pogon za Lesz-
czukiem.

Chociaz wyglad jasnowidza nie jest tak o$mieszony i sparodiowany jak Skolinskiego,
to jego sposdb wnioskowania i postgpowanie — jak najbardziej. Hincz rzeczowo objasnia
zagadnienia dotyczace zjawisk paranormalnych. Organizuje seans spirytystyczny, aby po-
znac przyczyne szalenstwa Leszczuka i dziwnych zdarzen wiazacych si¢ z zamkiem. Au-
torytet jasnowidza dodaje powagi jego wnioskom, wszyscy si¢ z nim zgadzaja i wykonuja
jego polecenia. Hincz przekonuje o szczegdlnym rodzaju zta tkwiacym w Leszczuku,
dowodzac, ze chtopak nadepnal na noge napotkanego wiesniaka, potamat gatazki przy-
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droznego drzewka, a uciekajac z karczmy przed rozjatrzonymi chtopami, wrocit, by zabi¢
jeszcze jedna muche:

— Czyz pani nie widzi, ze to drzewko pokaleczone jest w sposob szczegolny? Lobuz
poodcinaltby gatezie, gdyby mu co$ na tym zalezato. A te galazki sq przecigte tylko
do potowy. Tego nie dokonata tobuzeria, tylko ztos¢. To jest zrobione z wyrafinowa-
ng ztoscia. [1b. 271]

[...]

Na to, aby wydobywszy si¢ z takiej bojki, jeszcze zatrzymac si¢ i rozgnie$s¢ muche,
trzeba czego$ wiecej, niz szalenstwa. I jak to dziwnie si¢ zaczeto. Przeciez on z po-
czatku rozgniatal te muchy z litosci, bo nie mogt znies¢ ich cierpien, a dopiero

w trakcie zabijania nawiedzil go szal. Zabicie ostatniej muchy byto juz czynem dia-
belskim. Ale ten chtopak nie wyglada na to! Btagam pania, niech pani nie dopusz-
cza zwatpienia! Niech pani ufa! Uratujemy go! [/b. 276]

Niczym ,nieustraszony pogromca wampiréw” Hincz goni Leszczuka, ktéry pozosta-
wia na swej drodze — niby ludzkie trupy — zranione drzewka i martwe owady. Stynny ,,du-
choznawca” nie ulega jednak ogdlnemu zdenerwowaniu, co wigcej — on w duchy nie wie-
rzy, lecz w naturalne sity niepoznane dotad przez cztowieka.

Oprocz Leszczuka ,krolewng do ocalenia” jest ksiaze Holszanski, pan na zamku na-
lezacym do rodu Dubrowickich-Holszanskich od ponad pigciuset lat. Czytelnik pierwszy
raz widzi go, gdy ten $pi w pociagu:

Widok byt rzeczywiscie szczegolny. Olbrzymie walizy wielce starozytnego wygladu
zalegaly polki; otwarty neseser pamigtajacy chyba jeszcze czasy Napoleona, spoczy-
wat dostojnie na tanim, ordynarnym pledzie, fabrycznego wyrobu. Laska z inkrustra-
cjami z kosci stoniowej obok parasola, mocno podniszczonego, a wszgdzie naokoto
— masa paczek, torebek z wiktuatami, pudeteczek, co wszystko razem przypominato
nieomal epoke dylizansow.

Posrod tych luksusowych i tandetnych przedmiotow rozrzuconych w nietadzie, maty
drobny, chuderlawy staruszek drzemat, glowe wsparlszy na haftowanej poduszce,

w ubraniu nieprawdopodobnie starym, z wielka tata na prawym kolanie; ale twarz
jego przy calym wzbudzajacym politowanie, zdziecinnieniu miata w rysach cos tak
wiladczego i wykwintnego, ze kazdy na pierwszy rzut oka musiat zrozumie¢, iz na-
przeciwko siedzacy elegancki pan w doskonale skrojonym garniturze mogt by¢ co
najwyzej sekretarzem i podwladnym tej majestatycznej osobistosci. Sekretarz ten
trzymatl w reku otwarta ksiazke, ale nie czytat — tylko patrzyt przez okno

w zamysleniu.

Nagle dostojny starzec kichnat i otworzyt oczy — a otworzywszy ujrzal mlodzienca
zagapionego w siebie — i naraz wybatuszyt i wytrzeszczyt te mate swoje, niebieskawe
oczka, jakby na widok ducha. Twarz mu poczerwieniata. Sprébowat cos powiedzie¢,
poruszyt wargami i naraz cienko wykrzyknat:

— Franio! Franio!

Wyciagnat rece przed siebie. [/b. 8]
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Ksiazg, najstarszy mieszkaniec zamku, nie powinien — na mocy konwencji gatunku
— kicha¢, piszcze¢ ani nosi¢ potatanych spodni. Mogtby by¢ ekscentryczny, lecz nie
zdziecinnialy, moglby by¢ dziwakiem i szalencem, ale powinien raczej przerazac lub cho-
ciaz wzbudzaé szacunek, nie lito$¢. Jednak w powiesciowych realiach Opetanych ksiaze
senior jest kruchym czlowieczkiem zagubionym posréd mieszaniny tandety i antykow.
Majestat widoczny na jego ,arystokratycznej ptasiej twarzy” to tylko pozor. Ksiaze nie
jest dostojnym wlodarzem. Przeciwnie, to nad nim wtadze ma Cholawicki; z Igku przed
samotnoscia starzec bardzo Ignie do sekretarza. Nie lubi zostawac¢ sam w swej komnacie,
bardziej zagraconej niz przedzial w pociagu. W dzien i w nocy przywotuje do siebie Hen-
ryka pod byle pretekstem. Z czasem Cholawicki zaczyna nienawidzi¢ pracodawce, a po-
niewaz ksiaz¢ to wyczuwa — zaczyna si¢ ba¢ rowniez jego.

Holszanski nie znosi zmian, w komnacie ma sktad rzeczy starych i nieuzytecznych.
Rupiecie pigtrza si¢ dookota 16zka, zastanego brudna posciela, bo ksiaz¢ waha sie, czy
pozwoli¢ na jej wymiane:

[...] od lat nie pozwalat nic wynosi¢, gdyz nie miat sity osobiscie dokona¢ porzadkdow,
a lekat si¢ nerwowo, aby nie wyniesiono czego$, co moze si¢ przydac. Poniewaz stary
kamerdyner Grzegorz byt takze do$¢ niedotezny, fantastyczny brud panowat wsze-
dzie. [1b. 68]

Komnate Holszanskiego mozna poréwnaé¢ z miejscem zamieszkiwanym przez ,kro-
Machnickiego z powiesci Seweryna Goszczynskiego:

”»

la

Najmocniej zajela mnie framuga, naprost drzwi wchodowych lezaca. Po obu stronach
jej otworu staly dwa szkielety, odziane catkowitem uzbrojeniem dawnych husarzy,
z kopjami tak nachylonemi ku sobie, Ze proporce ich, zwiste az do ziemi, uktadaty sie
w rodzaj zastony. Nad wnij$ciem wisiat rozpigty orzel rzeczywisty. Idac od tego miej-
sca ku drzwiom lewq strong pieczary, w najpierwszej z porzadku framudze znajdowat
si¢ maty ksiggozbior; sktadat si¢ on z kilkuset ksigzek, migdzy ktoremi najwigksza
cz$¢, jak mi si¢ zdawato, starych kronik; na srodku stat stolik do pisania z catym sto-
sownym przyborem i wygodnem staroswieckiem krzestem. Sam stolik, roboty prostej,
ale dosy¢ starannie ogtadzony, lezal na czterech klockach, kora okrytych, po dwa
w gloske X zwiazanych; a tak byt ustawiony pod jednem ze spomnianych okien, ze pa-
smo $wiatla jak raz na niego padato i pracujacego przy nim oswiecato dostatecznie.
Na stole lezata ogromna ksigga, w wiekszej potowie zapisana. W nastepnej framudze
byta sypialnia Machnickiego: za tozko stuzyla ogromna kamienna plyta, wzniesiona
o pot tokcia nad posadzke i grubo mchem ustana; posciel zas sktadata sie z tosiej sko-
ry, poduszki skorzanej i koca do przykrywania sig. [...]6

Jak na pana zamku przystato, ksiaz¢ mystocki ma swoje sekrety i podziemne ,,sank-
tuarium”, do ktorego, w tajemnicy przed Cholawickim, zachodzi co noc. Z czasem sekre-
tarz odkrywa cel nocnych wedrowek ksigcia. Okazuje sig, ze sekretnym miejscem w lo-

6 S. Goszczynski, Krél Zamczyska. Powies¢, Warszawa [b. d.], s. 43-44.
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chach, do ktorego peregrynuje ksiaze, jest jedna ze $cian; bohater caluje ja z miltoscia
i zapisuje na niej listy do syna, Frania. Slady zostawiane na murze przez pobrudzone atra-
mentowym olowkiem usta przypominaja zalotne serduszka z milosnych listéw, odci-
skanych pomalowanymi szminka wargami na kartce. Oprocz wielbionej sciany w lochach
ukryty jest tez skarb ksiecia:

Obejrzat stojace w kacie pudetko z btahymi pamigtkami. Kosmyk wlosow, przewia-
zany wstazeczka. Medalik. Pare guzikéw. Troche drobnych pieniedzy

— ze dwa zlote. Grzebyk.

Takie byto potajemne sanktuarium ksiecia Holszanskiego.”

Ksiagze bardzo rzadko opuszcza zamek, a jezdzi wowczas ,wielka starozytna karoca,
typu nie uzywanego juz od stu lat co najmniej, zaprzgzona w czworke koni” [ib. 14]. Wi-
da¢ nie ma zaufania do wspoélczesnej techniki. Woli swiat, ktéry pamigta z mtodosci.
Niekiedy w tych dziwactwach sprawia nawet wrazenie czlowieka skutecznie zatrzy-
mujacego czas. Toleruje wylacznie towarzystwo osob znanych sobie od lat, do nieznajo-
mych odnosi si¢ nieufnie, boi si¢ ich. Jednak profesor Skolinski tatwo przekonuje dziwa-
ka do siebie obietnica pomocy w porzadkowaniu ksiazecej rupieciarni. Wyklada mu
system segregacji i selekcji, konieczny dla utadzenia przedmiotow latami gromadzonych
przez starca.

W galerii postaci powiesci jedna z kluczowych jest ,lotr”, ktory unieszczesliwia
pozytywnych bohaterow. W Opetanych t¢ funkcje autor powierzyt Henrykowi Cholawic-
kiemu. Czuje si¢ on panem na zamku, rzadzi ksigciem i starym stuzacym. Czeka na
$mier¢ Holszanskiego, by przeja¢ po nim w spadku cenne meble i obrazy. Nie walczy, nie
porywa, ani nawet nikogo nie bije. Po prostu czeka. Taki to spokojny totr z niego. Z nu-
dow rozwiazuje szarady i krzyzowki. Ta pozornie blaha i pospolita czynnos¢ jest w zaist-
nialych okolicznos$ciach niezwykle uzyteczna. Gdy sekretarz zakrada si¢ do lochéw, przy-
daje mu si¢ glowa wy¢éwiczona w rozwigzywaniu rebusow — bohater szybko rozszyfrowuje
kod nasciennych zapiskow ksiecia.

Cholawickiego bardzo irytuje, ze nie moze wysondowac — ani od ksiecia, ani od Grze-
gorza — historii zamku, bo wiedza ta bardzo by mu si¢ przydata do przejecia catkowitej
kontroli nad seniorem. W miare rozwoju akcji Cholawicki staje si¢ coraz bardziej nerwo-
wy. Dowiedziawszy sie, Ze w zamku straszy, ze dwie osoby oszalaly, spedziwszy noc w sta-
rej kuchni sam zaczyna ulega¢ ponurej atmosferze. Na widok kucharki wymachujacej re-
kami i nogami truchleje:

Stara pulchna kobieta, sama w pokoju, dokonywata jakichs zakle¢, czy obrzedow.
Wykrecata rece. Podnosita noge z twarza zamyslona i skupiona. Lapala sie za ucho.
Przerywala te czynnosci, azeby po chwili znowu zaczagé.

Sekretarz byl juz tak przepojony atmosfera duchow, ze skulit si¢ z trwogi. Jezeli kto,

7W. Gombrowicz, Opetani, s. 200.
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to ta czarownica wywolywala zlego ducha. Czyz to bylo w zwigzku ze straszng kom-
nata. [/b. 190]

Gdy zamkowe duchy wsaczaja si¢ w jego umyst, spojrzenie sekretarza staje si¢ podob-
ne do rozbieganego spojrzenia ksigcia. W koncu, doprowadzony do kresu, rzeczywiscie
popada w szalenstwo. Najpierw usiluje zabi¢ Maje i Leszczuka, ,uzywajac” do tego celu
starej kuchni, a kiedy mu si¢ to nie udaje, strzela sobie w klatke piersiowa:

Lekarze od razu twierdzili, ze to lekka rana. Doktor Darasz twierdzi, ze w ten sposob
strzelaja si¢ dwa typy samobojcéw — albo komedianci, albo tchorze. Kula w piers? ...
No, c6z. Dwa zebra ztamane, miesnie potargane... bo tez i kula z takiego odwieczne-
go gruchota — ogromna. Ale wylize sie. [ib. 343]

Cholawicki to czlowiek interesu, ktoremu udato si¢ zastraszy¢ staruszka, z natury
bojazliwego, wystarczylo jednak, by w zamku pojawit sie Skolinski, a sekretarz zostaje
zdegradowany do roli... sekretarza.

Stosunki miedzy mieszkancami zamku sa napiete. Nikt nikomu nie ufa, wszyscy daza
do osiagniecia wiasnych celow w tajemnicy przed innymi. Bohaterowie zyja w atmosferze
intryg i podejrzen, podgladania, podpatrywania, szperania i domystow.

Profesor sprowadza do Mystoczy stara kucharke — Ziotkowska, by przypomniata so-
bie gest, ktory uczynita przed laty wchodzac do komnaty ksiecia. Skolinski uwaza, ze
bytby to klucz do umystu i przesztosci Holszanskiego oraz do tajemnicy nawiedzonej
kuchni. Niezbyt rozgarnieta, sklerotyczna kucharka siedzi wiec w lesniczowce i ,,szuka”
gestu. Bez powodzenia. W zamku za$ profesor probuje odkry¢ znak na wiasna reke.
Rezultat jego dziatan jest nie mniej zaskakujacy niz widok baby wymachujacej rekami,
wyginajace;j si¢ i krzywiace;.

Za stotem ksiaze, Cholawicki i profesor, obstugiwani przez Grzegorza, prowadzili
towarzyska rozmowe [...] Co zas najbardziej zdumiewalo, to iz — przy calej popraw-
nosci konwersacji — gesty ich byly jakies... nieskoordynowane, fantastyczne. Skolin-
ski i Cholawicki co pewien czas robili dziwne ruchy — na przyktad jeden z nich za-
ginal palec w doét, drugi siggal po polmisek ruchem zbyt szerokim, nazbyt
zaokraglonym — a nawet Grzegorz nalewal wode do kielichow w specjalny sposob.
[1b. 283]

Wobec takiej sceny trudno nie ulec wrazeniu, ze w mystockim zamku dziejq si¢ dziw-
ne rzeczy. A wszystko zaczelo sie w niepozornej kuchni od przybrudzonego recznika.
To stad wydostato si¢ ,,zte”, ktore opetato niemal wszystkich bohaterdw.

W poréwnaniu z pozostalg czescia zamczyska kuchnia wyglada przytulnie. Jej scia-
ny sa pobielone, stoi tu 16zko, i piec — swiadectwo pierwotnego przeznaczenia tego
lokum, na kotku wisi recznik. Czy tu moze straszy¢? W gotyckich powiesciach nawie-
dzone komnaty sgq zwykle naznaczone dawng swietnoscia, pokryte warstwa kurzu i za-
pomnienia, pachnace przeszioscia, co przydaje im atmosfery niesamowitosci i
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tajemnicy$. Kuchnia mystocka na pierwszy rzut oka wyglada schludnie, a powietrze
W niej jest swieze. Zreszta nawet gdyby byla odrapana i zniszczona, trudno wyobrazic¢
sobie, ze miejsce, w ktorym kiedy$ przygotowywano posilki, jest nawiedzone.

Generalnie kuchnia kojarzy si¢ z przytulnoscia. To zwykle jedno z milszych pomiesz-
czen w domu, a zarazem jedno z bardziej intymnych — tu si¢ gotuje, przyrzadza positki,
smakuje potrawy, miesza sktadniki, ale tez gromadzi i myje naczynia. To przestrzen
swojska domownikow, ale zawstydzajaca obnazona nieczystoscia potproduktéw i naczyn
oraz nieelegancja przygotowawczego etapu catodziennej krzataniny wokot spraw
brzucha. Kuchnie zamkowe sa dodatkowo specyficzne obecnoscia stuzby. Rozbrzmiewa-
ja pokrzykiwaniami i rubasznym $miechem kucharek i meskiej stuzby, przez co staja
niejako w opozycji do innych komnat. Panowie, ksiazgta, posiadacze ziemscy, bogaci
wiasciciele widza tylko efekt koncowy kuchennych zabiegow, serwowany przez eleganc-
kich kamerdyneréw na kosztownych naczyniach. Smakujac wykwintne dania nie chcg
wecale wiedzie¢ o przygotowujacych je dloniach i warunkach obrobki.

Gombrowicz jednak uczynit ze starej kuchni w Mystoczy przybytek diabelski, i to za
pomoca niewinnego atrybutu — recznika. Z nastaniem nocy mystocka kuchnia zmienia
si¢ w siedlisko czarcich praktyk. W zwiazku ze stara kuchnia, a wlasciwie z recznikiem,
pozostaja dziwne zachowania przebywajacych w niej ludzi. Dziwne dlatego, ze
bohaterowie zachowuja si¢ jakby wbrew sobie; dotad nie wierzyli w duchy, zte moce, nie
drzeli ze strachu przed kawatkiem szmaty. Gdy profesor znalaz! si¢ tutaj sam, od razu po-
czul nieokreslona a niepokojaca obecnos¢ ,,czego$” i zdziwiony swoimi wrazeniami za-
czat sie rozgladacd. Natknal si¢ na jakie$ zapiski niejakiego Rudzianskiego, przeczytat
w nich o reczniku i dopiero wtedy zauwazyt brudna szmate na kotku. W lot pojat, dlacze-
go tak nieswojo czul si¢ w tym miejscu, i poczal snu¢ przypuszczenia na temat
oczywistych zwiazkoéw recznika z diabelskimi sitami:

[...] di...
Skolinski spostrzegt ze zdumieniem, ze... boi sie pomysle¢ to stowo. Byto ono

8 Dorota z powiesci Radcliffe oprowadza Emilie po nawiedzonych pokojach zamku Le
Blanc: ,Ten salon, panienko, byt za zycia mojej pani najtadniejszy w calym chateau i ona go
urzadzita wedlug wiasnego gustu. Wszystkie te wspaniate meble... ale z powodu kurzu ledwie
wida¢, jakie sq naprawde, a nasze swiatlo tez nie jest najlepsze, ach, trzeba bylo widzie¢ ten
pokoj oswietlony za czasow mojej pani!... wszystkie te wspaniate meble zostaly sprowadzone
z Paryza i wykonano je na wzor jakichs, ktore sa w Luwrze, z wyjatkiem tych wielkich luster,
bo te sprowadzono skads z zagranicy, i tych bogatych obi¢. Jak sptowiaty ich kolory, odkad
widziatam je ostatni raz! [...] Te arrasy byly niegdy$ bardzo podziwiane, ukazuja dzieje za-
czerpnigte z jakiej$ stynnej ksiazki, ale nie pamigtam jakiej” — A. Radcliffe, Tajemnice zam-
ku Udolpho, przet. W. Niepokdlczycki, Warszawa 1997, t. 2, s. 205-206.

9 Sigmund Freud powiedzialby, ze Skolinski odczut niesamowitos¢, ktora wywolata sprzy-
jajaca temu wrazeniu atmosfera. ,Jesli za$ chodzi o samotnos¢, cisze i ciemnosci, to nie mo-
Zemy tu powiedzie¢ nic innego, tylko to, ze naprawde sa to czynniki, z jakimi u wigkszosci lu-
dzi wiaze sie lek dziecigcy, ktorego nigdy nie bedzie mozna dostatecznie ukoi¢” — S. Freud,
Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 262.

STRASZNA POWIESC GOMBROWICZA 103

w tych warunkach tak wstretne, ze nie mogt... Ale to go przerazito. Czyzby juz tak
dalece nie panowat nad soba, czy stat si¢ naraz przesadny i zabobonny jak chlop?
— Diabelskim — szepnat, aby si¢ przezwycigzy¢. — Diabelskim.

I kilkakrotnie jeszcze powtorzyt, jakby chcac przetamac narastajacy strach:

— Diabet, diabet, diabelskim, diabelskim. 10

Jak na statecznego, powaznego profesora sztuki to dosy¢ dziwne zachowanie, tym
bardziej, ze w koncu Skolinski nie wytrzymuje napiecia i ucieka stamtad, by przespac si¢
gdziekolwiek indziej. Gdy stuzacy Grzegorz dowiaduje sig, ze profesor spedzil noc w tym
nawiedzonym pomieszczeniu, i co wigcej, pozostat przy zdrowych zmystach, zaczyna
traktowac go jak przybysza z zaswiatdw, prosi jednak goscia, by nigdy nie opowiadat mu,
co zobaczyl w nocy, poniewaz boi si¢ tej wiedzy.

Recznik petni w Opetanych funkcje talizmanu. Tak, jak woskowa kukta w zamku
Udolpho, pozostaje od lat na swoim miejscu, bo nikt nie osmiela si¢ go usunac. O ile
jednak leki bohaterow romansu Radcliff sa obiektywnie umotywowane (kukta przypomi-
na rozkladajace sie zwlokill), o tyle oddzialywanie recznika na bohaterow Gombrowicza
— recznika poruszajacego sie i wzdymajacego jak ,medium podczas seansu spirytystycz-
nego, a takze kobiet[a] podczas pologu”!2 — nie uzyskuje (z woli autora) przekonujacego
uzasadnienia. Z opisu narratora obydwa przedmioty budza ciekawo$¢, ustepujaca
strachowi z chwila, gdy sami bohaterowie stykaja si¢ z nimi bezposrednio.

Jakoz na zamku stosunki ustality si¢ i znormalizowaly — jezeli mozna mowic o znor-
malizowaniu stosunkow pomie¢dzy czterema mezczyznami, Zyjacymi wiecznie na stra-
7y przed soba i przed tym ponurym, drzacym zjawiskiem, ktorego nikt nie $miat usu-
nac. Drzenie... tak, drzenie bylo chyba naczelng cecha tych dni i nocy na zamku.
Kazdy drzal przed kazdym, a w dodatku stary pozotkty, zakurzony recznik drzat na
wieszaku w starej kuchni bez przerwy i bez wytchnienia. [7b. 183]

Wszak recznik to przeciez tylko recznik; kawalek materiatu do wycierania ciata, czy-
sty czy brudny. Wszyscy uzywaja recznikow. Wycieranie rak to wielokrotna czynnosc
w ciggu dnia, odruchowa, niemal niezauwazalna. Tenisisci podczas meczu wycieraja nim
pot i rzucaja gdziekolwiek. Brudny recznik wzbudza wstret; czasem tak znaczny, ze woli-
my go nie dotyka¢. Bywa zastepowany dowolna sScierka. A w Opetanych jest jak talizman,
przedmiot magiczny. Funkcjonuje w powiesci Gombrowicza na podobienstwo manekinu
w romansie Radcliff. Jest owiany tajemnica. Mieszkancy zamku unikaja go i bojg sie tak

10 W. Gombrowicz, Opetani, s. 94.

11 1...] w jednym z pokojow w Udolpho wisiat czarny welon, a jego osobliwe utozenie roz-
budzito ciekawo$¢ Emilii, ktora odkryta pod nim cos$, co ja przerazito, poniewaz uniostszy go
ujrzata miast obrazu nisze w scianie, a w niszy blada posta¢ owini¢ta w catun. Co za$ jeszcze
przydawato temu widokowi grozy to to, ze twarz wydawala si¢ czeSciowo przegnita i przezar-
ta przez widoczne na niej i na dtoniach robaki” — A. Radcliffe, Tajemnice..., s. 337.

12 W. Gombrowicz, Opetani, s. 74.
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bardzo, ze kuchni¢ zamykaja na klucz. Nikomu nawet przez mysl nie przeszto uzy¢ go
zgodnie z wilasciwym mu przeznaczeniem. Grzegorz tak relacjonuje swe pierwsze
odczucia w kontakcie z recznikiem:

Dopiero kiedy$ do mnie si¢ odezwat [ksiazg]:

— Grzegorzu, co$ wam pokaze, tylko nie mowcie nikomu.

Zaprowadzit mnie do kuchni, ale nie wszedl, tylko na progu stanat i pokazal mi
recznik.

— Patrzcie, jaki tu przeciag. Widzicie, jak ten recznik faluje? Faluje, co?

Musi nie byt pewny, czy go zmysty nie myla, i chcial zebym przytwierdzit. Z poczat-
ku weale si¢ nie poznatem na tym r¢ezniku i cheiatem go zdjac z kotka, a ksiaze, jak
nie krzyknie:

— Nie rusza¢! Nie ruszac!

A wtenczas mnie si¢ cos zrobito. Zemdlito mnie. Jako$ mi si¢ tak zrobilo strasznie
— mdto — obrzydliwie... Tfy!

Ksigze z krzykiem uciekt. Zatrzasnatem drzwi i tyz zwialem! Dlugie lata nie zaglada-
tem wigcej do tego miejsca. Ale ludzie zaczeli mowié, ze na zamku straszy. Skad si¢
zwiedzieli, to Bog raczy wiedzie¢, bo ja nic nikomu nie mowitem. [/b. 138]

Z recznikiem rozprawia si¢ Leszczuk — najlepszy tenisista w Polsce. Bierze przeraza-
jacy, przesycony sitami diabelskimi talizman i pogwizdujac, wyrzuca przez okno. Mowi:

— Nie moge namacaé. Aha, juz mam! Na kotku wisi? Zwykly recznik i tyle! Zawraca-
nie gtowy! No, won! [/b. 338]

Cho¢ Leszczuk obszed! si¢ z nim tak bezceremonialnie, dwaj mezczyzni — Skolinski
i Hincz, znalaziszy go w trawie ,,przypatrywali mu si¢ nieufnie z pewnej odlegtosci” [ib.
343]. Profesor zasugerowal, by ,to” spali¢, lecz jasnowidz uznal, by ,to” poddac¢ bada-
niom naukowym i ustali¢ ,,co to”.

Drugim talizmanem w Opetanych jest kopiowy otdéwek, rekwizyt taczacy Leszczuka
z zamkiem, pomocny w rozwiazaniu tajemnicy starej kuchni. W powiesciach gotyckich
na prawach talizmanu funkcjonowala najczesciej jakas cenna rzecz, wartosciowa bardziej
pod wzgledem duchowym niz materialnym; jak medalion, nad ktorym ptakat ojciec Emi-
lii, czy welon podarowany Ellenie przez kochajaca przyjaciotke. Leszczuk zas ma maly
ogryziony otowek. Podobnie jak recznik — przedmiot powszechnego uzytku, banalny. Je-
§li odnies¢ otowek do medalionu z wizerunkiem kobiety podobnej z twarzy do Emilii, to
okaze si¢, ze olowek tez ma cos wspdlnego z Leszczukiem. Po pierwsze, chlopak pogry-
za go, podobnie jak poprzedni wiasciciel, po drugie, poprzedni wiasciciel przypominat
Leszczuka — z charakteru, nie z wygladu. Jeszcze jedng cecha wspolna tych przedmio-
tow jest ogromny tadunek uczu¢ przelanych na nie w przesziosci. O ile jednak medalion
z gotyckiego romansu przepetniony jest mitoscia, czuloscia i smutkiem, o tyle
Gombrowiczowski otdwek — ztoscia, nienawiscia i glupota. Leszczuk po prostu zabrat go
z zamku i noszac w kieszeni nie uswiadamia sobie jego wplywu. Jednak wbrew niepozor-
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nemu wygladowi przedmiot ten znaczaco wptywa na rozwoj akcji. Reakcja Hincza na oté-
wek jest groteskowa:

To najdziwniejszy otowek, z jakim kiedykolwiek miatem do czynienia! [...] nigdy jesz-
cze nie zdarzyto mi si¢ mie¢ do czynienia z rzecza tak zla, jak ten otowek. [...] We-
dlug niego ten tajemniczy, tak odpychajacy otowek mogt si¢ okazaé¢ kluczem zagadki.
[1b. 267-268]

I okazat sie. Nie tylko kluczem do zagadki starej kuchni, lecz takze siniejacych ust tre-
nera — przypadlosci dreczacej Leszczuka. Powiedzie¢, ze boi si¢ swoich ust, bytoby
przesada, gdyz bohater obawia si¢ niewiadomej przyczyny dziwnego zjawiska. Podejrze-
wa, Ze sinos¢ ust jest u niego objawem choroby, lecz nie dowierza w swoja teze.

Byt zawstydzony... Opanowat ich jaki$ niepokdj i przyspieszyli kroku. Maja z ulgq spo-
strzegla, Ze sina barwa ustepuje i Leszczuk wraca do normalnego wygladu. Co to by-
to? [1b. 112]

Z powodu barwy usta Leszczuka budzg obrzydzenie dziewczyny, kojarza si¢ jej z dzi-
koscia. Trener natomiast stopniowo zaczyna taczyc¢ je z Maja — skoro ona ma tak silny
wplyw na niego i sprawia, ze staje si¢ zly, to rownie dobrze moze ,atakowac¢” usta. Roz-
wiazanie zagadki okazuje si¢ jednak prostsze, wprost banalne, lecz czytelnik poznaje je
— zgodnie z zasadami rzadzacymi powiescig gotycka — dopiero na koncu utworu. Si-
nienie ust jest skutkiem gryzienia atramentowego otowka.

Choc¢ juz samo uczynienie z trywialnych przedmiotow rekwizytéw porownywalnych
z gotyckimi swiadczy o parodystycznym nastawieniu Gombrowicza do konwencji i wy-
straszonych czytelnikow, to faktem pozostaje, ze przedmioty te przerazaja i intryguja ni-
czym ogromny szyszak w powiesci Walpole’a. Co prawda w inny sposob, ale jednak.

Zaréwno talizmany, jak bohaterowie pozostaja w $cistym zwiazku z zamkiem, jednak-
ze zamek mystocki nie jest tak wzniosly i przerazajacy, jak zamki w powiesciach gotyc-
kich. Cechy te nie obchodza Skolinskiego, ktory o zamku opowiada. Jak nauczyciel na lek-
cji historii precyzyjnie okresla on liczbe pokoi (sto siedemdziesiat), skrotowo przedstawia
histori¢ znakomitej siedziby, po czym podejrzanie szybko przechodzi do narzekan na pol-
ska nieudolnos¢ i brak poszanowania dla zabytkow. Majestat budowli znika w statystyce
i uzytkowosci opisu. Rowniez wyglad zamku nie odpowiada romantycznym ujeciom:

Z bliska zamek majaczyt si¢ poprzez mgte bardziej niesamowicie — cos nieprawdopo-
dobnego zawieralo sie w fantastycznym, sredniowiecznym gmachu z jego wykuszami,
blankami, strzelnicami i gontem krytymi basztami. Tu i owdzie w murze widniato zwy-
kte okienko z szybami jak w domu mieszkalnym, a takze niestylowe, brzydkie szcze-
goly uwydatnialy wyrazniej staro$¢ plesniejacego gmachu. [/b. 48]

W opisie dominuja tandeta i bylejakos¢ pomieszane z powaga przesztosci. Czesto za-
miast wzniosto$ci i grozy bohater wzbudza swym opowiadaniem obrzydzenie. Powolne
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przechodzenie w ruing nie jest w jego ujeciu dostojne, lecz poprzez swa zwyczajnos$¢ — Za-
tosne i $mieszne. Poprawa ,kondycji” zamku nast¢puje wraz z przybyciem profesora i po-
lepszeniem sie stanu psychicznego ksiecia. Odzyskawszy nieco sity pan i wladca zarzadza
powrot do dawnych zwyczajow panujacych w jego zamczysku:

Ale najbardziej przerazitlo Cholawickiego, gdy Grzegorz zjawit si¢ przed nim w uro-
czystym, acz wyplowiatym fraku i w biatych przedpotopowych rekawiczkach.

— Coz to za maskarada?

— Obiad podany w sali kolumnowe;j.

— Gdzie?

— W sali kolumnowej na zyczenie ksiecia.

Cholawicki poszedt za kamerdynerem do sali, zwanej ,kolumnowa”, gdyz wsparta
byla na czterech stupach, podtrzymujacych gotyckie sklepienie, i ujrzat tam stot,
nakryty na trzy osoby i tworzacy dziwaczny kontrast z optakanym stanem murow.
Storice wpadajace ukosnie przez waskie okna zatamywato si¢ w przepysznych
krysztatach i pracowicie przez Grzegorza oczyszczonych srebrach, a w pieknej
zardinierze nieborowskiej — byly kwiaty.

[...]

I potoczyta si¢ wykwintna rozmowa nad zupa kartoflang i przypieczonym migsem,
ktore Grzegorz obnosit uroczyscie, chlipiac pod wasem ze wzruszenia. Po wetach,
w postaci, niezlych zreszta, jablek, ksiaze pozegnat biesiadnikow skinieniem gltowy
i wrocit do siebie. [/b. 184]

Prawdziwe odrodzenie nast¢puje jednak pozniej, gdy juz wszystkie powiesciowe
zagadki si¢ wyjasniaja. Prawowity dziedzic — Franio — wraca do swoich zadan, kierowania
podwladnymi, jego zona do ,pichc[enia] w kuchni”, Grzegorz do otwierania okien. Pro-
fesor z jasnowidzem spacerujg i rozprawiaja o przysztosci budowli. Profesor marzy o
utworzeniu w zamku muzeum, ochronki i szkoty dla dzieci, rozmysla o zorganizowaniu
funduszy na ten cel. Zupelna degradacja wzniosto$ci nast¢puje, gdy bohater zapowiada:
spostawi[¢] trupa na nogi”. W jego planach ow ,trup” przeistacza sie z
zamczyska-monstrum w ognisko edukacji i szerzenia kultury.

*hk

W swej ,,powiesci gotyckiej” Gombrowicz sparodiowat nie tylko $wiat przedstawiony,
lecz rowniez sposob narracji, wazny w tworzeniu napigcia. W typowych utworach gatun-
ku napigcie budowane jest konsekwentnie, natomiast autor Opetanych inkrustuje ,,gotycy-
zmy” na swoj sposob — zdaniami neutralnymi, pozbawionymi emocji. Nierzadko
prowokacyjnie eliminuje strach czytelnika wprowadzajac w ,,nastrojowa” fraze prozaicz-
ny szczegot czy trywialng uwage:

Przez uchylone drzwi zajrzata do nastgpnej komnaty — panowata w niej ciemnosé,
tylko z okien szedt staby odblask — w katach szelescity szczury i wiato pustka.
Zastuchala si¢ w zamek, w rozlegla game tajemnych szeptow i szelestow. Nietoperze
krazyly za oknami.

Te mury — pomyslata — musza mie¢ z pottora metra grubosci. [/b. 53]
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Autorzy powiesci gotyckich starali sig, by czytelnik wierzyt w to, o czym czyta;
wiarygodnos¢ swiata przedstawionego, spojnos¢ zarowno w sferze przedstawienia, jak
emocjonalnej aury budowanej wokot konstruowanej rzeczywistosci warunkowata
autentyczne przerazenie odbiorcow. Gombrowicz sprawnie uzyskuje gotyckie efekty
poprzez kreacj¢ narratora w roli $wiadka wydarzen. Najcze$ciej uzywa w tym celu mowy
pozornie zaleznej:

W jakim zwiazku pozostawal ten r¢cznik z trescia protokotu? [...] Czy jednak byto to
zludzenie, czy tez ten recznik ruszat sie? Potozyt papiery na kolanach i dos¢ diugo sle-
dzit miarowy jego kurcz, podobny do kurczu dzdzownicy. A wigc tu odbywala si¢ ta
praca, ktora od razu wyczut, wszediszy do komnaty. To co$ — to byt wlasnie ten recz-
nik. Wstretne zjawisko. Wygladato, jakby ten recznik chciat zwymiotowac i nie mogt.
A przy tym wszystkim ruch jego byt prawie niedostrzegalny. Gdyby nie te $wistki, byl
by go chyba nie zauwazyt. [1h. 93]

Jednakze w budowaniu napigcia autor celowo przesadza, by uzyskac efekt odwrotny
od konwencjonalnego w powiesci gotyckiej.

Te objawy strachu przerazity go jeszcze bardziej, gdyz nie mialy zadnych racjonal-
nych podstaw. Najbardziej bat si¢ tego, ze sie boi.
Dlaczego ja si¢ boje! — myslat tepo. [/b. 91]

Opetani sa mieszaning powagi i zartu, mieszaning doskonale wywazona, konstrukcja
bicentryczna — wedle okreslenia Stanistawa Balbusa odnoszacego si¢ do stylizacji — tj.
zorganizowang wokot dwoch stylistycznych centrow: wzorca oraz oryginalnego
wlasnego, zdystansowanego do pierwowzoru, przerysowujacego go. W powiesci
Gombrowicza Sciera si¢ sfera gotycka traktowana serio z jej parodia. Najwigksze wraze-
nie robi na czytelniku wlasnie owo wyrywanie z mrocznego klimatu powiesci, uzyskiwane
przeréznymi dysonansujacymi sygnatami, celowo zaklocajacymi spojnos$¢ gotyckiego
$wiata. Gdy odbiorca pograzony w pelnym napigcia oczekiwaniu na ducha lub diabta
spostrzega narratora puszczajacego don oko, smiech obu staje si¢ ,bardziej Smieszny”,
moze nawet cokolwiek nerwowy czy wrecz histeryczny.



Joanna Chqdzyrska

SCARY NOVEL OF GOMBROWICZ

(summary)

The paper presents short story of The possessed which is forgotten piece of Witold Gom-
browicz written in 1939. The author of this paper tries to understand the causes why Gom-
browicz decided to write a novel for the masses, more over for a few years he was dreaming
about writing a good “bad novel”.

The author of this paper concentrates especially on two aspects of narration where serio-
usness and mysteriousness alternate with humor and irony. She compares the descriptions of
nature and heroes with the same parts of gothic novels. She descripes gothic novels authors’
tricks and procedures to show what Gombrowicz does if he want to scary the reader. The au-
thor of this paper also presents the way how Gombrowicz parodies gothic convention.



Prace Polonistyczne, seria LXII, 2007
PL ISSN 0079-4791

Lidia Ignaczak

FENOMENOLOGIA TEATRU WEDLUG ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO

Madrosci pierwszy krok:
Wszystko w watpliwos¢ podac,
Madrosci krok ostatni:

Ze wszystkim zgoda.

Georg Lichtenberg

Umiec¢ pyta¢ — znaczy:
Umie¢ czekaé, nawet cale zycie.
Martin Heidegger

W historii teatru nie dostrzegat Zbigniew Raszewski spraw niewaznych. Warto byto
wytrwale sprawdza¢ rozmaito$¢ tropow w biografii Wojciecha Bogustawskiego!, odnoto-
wujac w Raptularzu liczne ,zgryzoty detektywistyczne”, jak chocby ta:

Czy mam racje, uwazajac jego [Bogustawskiego] pierwsze matzenstwo za mit, ktory
powstat z upiekszenia (a czesciowo z ukrywania) jego zwiazku z Pierozynska?? Inny-
mi stowy: z Augusta3 ozenit sie jako wdowiec, czy jako kawaler? Powinno to by¢ za-
znaczone w metryce slubu, tylko gdzie szukac tej metryki? Metryka slubu zawsze
w parafii panny mtodej, dobrze, ale gdzie byta parafia panny mtodej? Skad, do jasnej
cholery, Bogustawski wytrzasnat te Auguste?4

1 Z. Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1972 i 1982, t. 1-2.

2 Marianna Franciszka z Marunowskich Pierozynska (1763—19 IX 1816 Warszawa), ak-
torka i §piewaczka o emploi amantki (role: Lanassy, Emilii Galotti, Betsy w Henryku VI na fo-
wach; pierwsza polska Julia w scenicznej przerobce Romea i Julii oraz Ofelia w Hamlecie); od
1786 r. w zespole Teatru Narodowego. Dazyta do uniewaznienia matzenstwa z Leonem Piero-
zyniskim, by po$lubi¢ Bogustawskiego, z ktorym taczyt ja wieloletni nieformalny zwiazek.
Prawdopodobnie, mimo otrzymanego rozwodu w 1804 r., nie zostata zona Bogustawskiego.

3 Dwudziestopiecioletnia nauczycielka Augusta Siegmund (z pochodzenia Niemka) po-
Slubita szesédziesigcioszescioletniego Bogustawskiego w 1823 roku.

4 Z. Raszewski, Zgryzota, [w:] Raptularz, pod red. E. i T. Kubikowskich, Londyn
2004, t. 1, s. 187; dalej: [RAP] z numerem tomu i strony.
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Warto byto réwniez wiaczy¢ si¢ w nurt badan nad dziejami teatru przy placu Krasin-
skichs, konsekwentnie zmierzajac do stworzenia mozliwie pelnego opisu historycznych
zdarzen z nim zwigzanych.

Wielokrotnie tez Raszewski podkreslat atrakcyjnosé¢ swej przygody z ,mikroskopowy-
mi” zagadnieniami teatralnymi, takimi jak: dzieje biletu teatralnego, historia budki sufle-
ra, zwiazki gastronomii i teatru, ksztalt programow i afiszow czy funkcje muzyki antrak-
towej — a gdy inni najczesciej nimi pogardzali, on potrafit rozprawia¢ o nich dlugo
i zajmujaco®.

Na pytanie o sens badania ,,czegos, czego nie ma”’ odpowiadal, ze powinnoscia na-
ukoweca jest kierowanie si¢ bezuzyteczna ciekawoscia, a poza tym radzil, by docenié¢ ko-
rzysci jakie moze przynies¢ trening umyshu na podstawie problemow doraznie niepo-
trzebnych8 — w tym wypadku ,aktow zorganizowanego szalenstwa” jak zartobliwie
nazywal spektakle. Ufal, ze dzieki tym, ktorzy poswiecaja czas i energi¢ ,jakim$ uroje-
niom, blahym i zbednym” (RAP 2, 111; notatka z 17 II 1977) chroniony jest swiat warto-
$ci etycznych i estetycznych. W Raptularzu odnotowal: ,,Poki sg na swiecie klauzurowe
zakonnice, buddyjscy mnisi i historycy teatru, jeszcze nie wszystko stracone” (ib.). Wy-
boru wilasnej teatrologicznej drogi byt pewny az do konca, o czym $wiadczy inne raptula-
rzowe zwierzenie (3 1 1992): ,Historia teatru, wielka rado$¢ mojego zycia, zaczela si¢ wia-
$nie w czasach stalinowskich” (RAP 2, 554).

Temperament naukowy Raszewskiego kierowal go ku pracy archiwistycznej, dostar-
czajacej faktow, ktorych wzajemne przyczynowo-skutkowe powigzania stawaly sie podsta-
wa szczegotowych opisow miejsc i zdarzen. W kazdym opublikowanym opisie historycz-
no-teatralnym Raszewski ujawniat szacunek dla konkretud, potrzebe fakturalnego

5 Idem, Teatr na placu Krasiriskich, Warszawa 1995 [dalej: TPK z numerem strony].

6 Idem, Bilet do teatru. Szkice, Krakow 1998. Poszczegolne rozdzialy tej posmiertnie wy-
danej ksiazeczki ukazywaly sie w roku 1990 w ,,Goncu Teatralnym” (nr 1-8, 10-14) pod
wspolnym tytulem Rzeczy wazne. Profesor nie zdazyt opublikowaé juz nastepnych planowa-
nych szkicow: o afiszu, egzemplarzu teatralnym, nazwach teatrow, rezyserze, anonsowaniu,
o gali i kurtynie; tacznie z wydrukowanymi w ,,Goncu” komentarzami miaty one stanowi¢ do-
pelnienie innej projektowanej monografii: Zycie teatru dawniej i dzis.

7 Przez cate zycie stysze takie uwagi od mnostwa osob. [...] Ci ludzie nie rozumieja, ze
to jest wlasnie w historii teatru najpickniejsze” — zanotowat Raszewski w diariuszu (4 I 1992
r.) — RAP 2, 554. Zapis ten przedrukowano rowniez w szkicu zatytutowanym Mife zfego po-
czatki, [w:] idem, Mdj swiat, wybor i oprac. R. Wegrzyniak, Warszawa 1997 [dalej: MS z nu-
merem strony].

8 Idem, OdpowiedZ (na przemdwienie szefa i kolegow wygtoszone przez Zbigniewa Raszew-
skiego w czterdziestolecie jego pracy naukowej 6 grudnia 1989 w Instytucie Sztuki Polskiej Akade-
mii Nauk), [w:] MS 280. Profesor powotat si¢ w swej wypowiedzi na temat zasad umystowe-
go treningu na inspirujace obserwacje Jerzego Stempowskiego.

9 ,Szacunek dla konkretu” to nie tylko przejaw postawy badawczej, ale postawy zyciowej
Profesora, ktory probowat odzyska¢ namacalno$¢ minionego $wiata poprzez wydobywanie ze
wspomnien ksztaltow tego, co istnialo materialnie, i rejestrowanie przypomnien w szczegoto-
wym opisie podobnym temu: ,,Radio. Po raz pierwszy jawi si¢ w moich wspomnieniach jako
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rekonstruowania przesztosci i dazenie do polaczenia jasnosci z precyzja wywodu. Przy
tym inwentaryzacyjna pieczolowitoscia z jaka traktowat detale — czego swiadectwem jest
na przyktad charakterystyka oswietlenia widowni teatru przy placu Krasinskich (koniec
XVIII w.):

W inwentarzu Stobickiego [1797] znajdujemy ,na teatrze” wiele lamp roznego rodza-
ju, a ponadto jeszcze 170 lichtarzy blaszanych. W 1799 blacharz reperowatl lampy,
a poza nimi 32 lichtarze, tudziez 140 lichtarzy ,,0d $ciany”, a wigc $ciennych. Dalsza
wskazowke stanowi adnotacja, by¢ moze Stobickiego, widniejaca tuz obok tej pozycji:
,W kolissach” (tzn. ,w kulisach”). A wiec w zasceniu, ktére oswietlone byto, jak wi-
da¢, przez kinkiety przytwierdzone do $cian, po bokach i w glebi sceny [TPK 126]

— przypominat o niezb¢dnosci tego, czgsto nieefektownego i zmudnego, etapu badan,
bez ktorego nie jest mozliwa wiarygodna hierarchizacja zdarzen, ludzi i dziel.

Mozna bylo przypuszczac, ze zajawszy si¢, z nieukrywanym upodobaniem, ,arche-
ologig teatralna” Raszewski juz przy niej pozostanie. Tymczasem opublikowana w 1992
roku ksiazka Teatr w Swiecie widowisk'0 udowadnial, ze dla pelnego zrozumienia bada-
nych zjawisk kulturowych nie wystarcza jedna metoda (chocbysmy ja uznali za najwia-
$ciwszg), ze przekraczanie zawodowych rutynowych przyzwyczajen mozliwe jest tylko
woéwczas, gdy potrafimy uwzgledni¢ wspolistnienie réznych perspektyw ogladu historii,
gdy umiemy nakloni¢ siebie samych do zmiany punktu widzenia.

Ogolna Teoria Widowisk — zanim przyjeta posta¢ wykladow opublikowanych w dzie-
wiecdziesieciu jeden listach — stopniowo dojrzewata w trakcie prowadzonych przez Ra-
szewskiego zaje¢ dydaktycznych. W maju roku 1977 temat ten realizowany byt w ramach
czterodniowego seminarium, ktore Profesor poprowadzit goscinnie na Uniwersytecie Ja-

odbiornik krysztatkowy, tzw. detektor. Zeby si¢ nim postuzy¢, trzeba byto mie¢ na uszach stu-
chawki, a w rece dzierzy¢ wtyczke, ktora pozwalata drazni¢ powyginanym drucikiem potyskli-
wy krysztatek, zamknigty w przezroczystej tulejce” — Z. Raszewski, W miescie B, [w:] MS
7. Takze sensualnos$c literackiego swiata przedstawionego cenil Raszewski wysoko, o czym
swiadczy, przekazany w listach do Malgorzaty Musierowicz, peten uznania komentarz na te-
mat jej powiesci dla mlodziezy z cyklu JeZycjada. Oto uwagi Raszewskiego po lekturze Opium
w rosole: ,,Opis mrozu, trudno. Alez to bardzo — utalentowana — osoba. N/ota/bfene] ma oczy
i uszy, widzi i styszy. Rozréznia zapachy. Homer Jezyc!!! Jeszcze po stuleciach czytelnicy be-
da sie mogli z tej ksiazki dowiedzie¢, co pod panowaniem Jaruzelskiego ludzie na Jezycach
przezywali, jak mieszkali, w co sie ubierali, a nawet, co jedli. [...] Szare kluski ze skwarkami!
Tu nawet nie wiedza, co to jest, jesli im podac recepture, ugotuja kluski gole i jeszcze beda sie
upierali, ze to pyzy. [...] Uwaga: delikatnos¢. JesteSmy w operze. Kreska zdejmuje plaszcz
i ujawnia si¢ w sukience wieczorowej wlasnej roboty, rzucajac pytajace spojrzenie na Macka,
ktory, owszem, zauwaza, ze cos si¢ stalo, ale jest jeszcze wciaz za glupi, jak zwykle chtopcy,
zawsze rozpaczliwie spoznieni” — idem, Listy do Matgorzaty Musierowicz, Warszawa 1999,
s. 9-10.

10 7. Raszewski, Teatr w swiecie widowisk, Warszawa 1991 [dalej: TSW z numerem listu
— cyframi rzymskimi oraz numerem strony — arabskimi].
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giellonskim. Notatki z intensywnej i satysfakcjonujacej pracy ze studentami sporzadzit
tuz po zakonczeniu spotkan (31 V 1977 — wpis w Raptularzu). Wakacje tego roku poswig-
cit na dopracowanie typologii widowisk, by w nadchodzacym roku akademickim (1978)
podja¢ dyskusje na tenze temat ze studentami Wydziatu Wiedzy o Teatrze w Panstwowe;j
Wyzszej Szkole Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawiell,

W 1984 roku wydawalo sig, Ze intensywna pracg nad ksiazkowa wersja Teatru w Swie-
cie widowisk zwienczy rychly sukces, ale ukonczenie jej byto niemozliwe ze wzgledu na
rownolegle prowadzone przez Profesora badania nad korespondencja Bogustawskiego
i porzadkowanie przygotowywanych do publikacji wspomnien o rodzinnej Bydgoszczy!2.

Az do konca roku 1989 Raszewski uzupelniat i poprawial maszynopis Teatru w Swie-
cie widowisk13, ciagle sprawdzajac trafno$¢ swej koncepcji: to w czasie domowego od-
czytu zorganizowanego dla kolegéw i kolezanek swej corki Doroty (RAP 2, 371; notat-
ka z 1 III 1989), innym razem w konfrontacji z ludzmi teatru — dzigki Erwinowi
Axerowi Profesor wprowadzil szereg poprawek do wersji pierwotnej (RAP 2, 390; no-
tatka z 19 I 1990). Nawet gdy ksiazka byla juz gotowa, nie pomijal zadnej mozliwosSci
rozszerzenia czy doprecyzowania ujetych w niej probleméw. Najczesciej weryfikacje
i uzupelnienia wpisywal do domowego dziennika, ale przystal chetnie w 1992 roku,
cho¢ zmagat sie wowczas ze smiertelna choroba, na nagranie dyskusji majacej postac
dialogu: Raszewski kontra Tomasz Kubikowski, a dotyczacej istnienia i funkcjonowania
postaci teatralnej!4.

11 Etapy pracy Profesora nad wyktadami mozna przesledzié, studiujac Raptularz (wpisy
7: 23V, 26 V, 31V, 14 VII, 22 VII, 15 IX, 3 XI 1977). O stopniowym wylanianiu si¢ konspektu
ksiazki Teatr w Swiecie widowisk z prowadzonych przez Raszewskiego wyktadow akademickich
wspomni Profesor w jednym z listow do Musierowicz ([Warszawa] 2 II 1990). [idem, Listy do
Matgorzaty..., op. cit., List XXXIII, s. 75]

12 Fragmenty bydgoskich wspomnieni publikowat Raszewski: na tamach ,Obserwatora
Wielkopolskiego” 1990, w ,,Pamietniku Teatralnym” 1991 i w ,Karcie” 1991. Catos¢ wspo-
mnien wydano juz po $mierci Profesora. [idem, Pamietnik gapia. Bydgoszcz jakaq pamietam z lat
1930-1945, Bydgoszcz 1994]

13 Raszewski planowal wydanie Teatru w swiecie widowisk na rok 1989 w Panstwowym In-
stytucie Wydawniczym. O przyczynach opdznienia tak pisat w diariuszu (7 XI 1991): ,,0dda-
je korekte mojej ksigzki Teatr w swiecie widowisk. Zaczeta wiosng 1984 r. i w znacznej czesci
wtedy napisana, a potem dlugo wykanczana (do 1989 r.), ksiazka ta byla juz przyjeta przez
PIW. W tym roku PIW si¢ jednak ze swych zobowiazan wycofal, a przejat je ‘Krag’ za sprawg
Marka Piekuta (ktory jest moim uczniem) ”. [RAP 2, 521]

14 RAP 2,615-616, 618 (notatka z 30 IIT 1992); dodajmy, ze Kubikowski prowadzit bada-
nia nad fenomenologicznym nurtem wspoétczesnej teorii teatru [T. Kubikowski, Siedem by-
tow teatralnych. O fenomenologii sztuki scenicznej Warszawa 1995]. Nie wiagczam do swoich
rozwazan propozycji Kubikowskiego, poniewaz sam Raszewski, poza incydentalnym przywo-
taniem Ingardena, starat si¢ zachowac wiernos¢ porzadkowi wiasnej swiadomosci, nie odwo-
tywat si¢ do konkretnych fenomenologicznych koncepcji (np. Edmunda Husserla, Nicolai
Hartmanna czy Dietricha Steinbecka), ktore byly przedmiotem opisu rozprawy doktorskiej
Kubikowskiego.
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Raszewski doceniat konwersacyjny tryb dociekan, w ktorych wzajemna inspiracja 1a-
czy si¢ z dyscyplinowaniem myslenia; cieszyta go mozliwos¢ wspolnego rozpoznawania
tajemnic teatru bez przymusu arbitralnych rozstrzygnie¢. W tym kontekscie znamienny
jest wybor, jakiego dokonat, nadajac epistolograficzny ksztatt swym wyktadom z zakresu
teorii teatru. Stworzeniem mniemanego adresata podkreslit wspolistnienie odmiennych
od jego wlasnych pogladow. Zaproponowat taki dialektyczny uktad, dzieki ktoremu kaz-
de wypowiedziane przez niego stwierdzenie uogolniajace poddawane byto krytycznemu
ogladowi i weryfikacji adresata, co — wedlug Raszewskiego — skutecznie zabezpieczato
przed intelektualnym naduzyciem.

Kim jest korespondentka z Teatru w Swiecie widowisk? W postowiu do Raptularza To-
masz Kubikowski wskazal, ze to ,nieznana adresatka” (RAP 2, 641), ale nie sposéb nie
kojarzy¢ jej z osoba, ktorej pamieci dedykowat Raszewski swojq ksiagzke — Edyta Stein.

Zainteresowal si¢ nia pod wpltywem przeczytanej w Wielkanoc roku 1984 biografii
(RAP 2, 242; notatka z 22 IV 1984). Lektura sprawila, ze odtad uwaznie $ledzil wszyst-
kie publikowane na temat Stein komentarze, bezlito$nie wynotowujac z nich irytujace go
gtupstwa. W Raptularzu pod data 28 kwietnia 1987 roku czytamy:

W , Zyciu Warszawy” kuriozalny artykut o Edycie Stein. W Getyndze poznala filozo-
fa ,zydowskiego pochodzenia” Gusserla. To pewnie ten sam Gusserl, co umart za rza-
dow Gitlera. [RAP 2, 326-327]

W roku 1991, zaproszony przez Kubikowskiego, ,.z najwieksza przyjemnoscia” zapi-
sat si¢ do Towarzystwa im. Edyty Stein (RAP 2, 431; notatka z 11 I 1991), podkreslajac
tym gestem atencje dla kobiety, ktora scalita fenomenologiczne dociekanie z asceza kar-
melitanskiego zycia, zakonczonego $miercia w O$wigcimiu; szacunek dla mysliciela, kto-
ry w swych pismach filozoficznych przekonywat, iz nie wolno rezygnowac z trudu wybo-
ru, bo tylko on uszlachetnia nasze zmagania ze sobg i Swiatem.

Naduzyciem byloby utozsamienie adresatki fikcyjnych listow z Edyta Stein, ale nie
mozna nie dostrzec, ze Raszewski tworzac umystowy portret swej korespondentki, wyko-
rzystat szereg cech wlasciwych intelektowi uczennicy Husserla. Wykreowat postac, ktora
toczac z nim epistolograficzny ,spor o istotg teatru”, zadaje klopotliwe pytania, zglasza
watpliwosci co do stawianych tez, domaga si¢ doprecyzowania poje¢, wymusza na roz-
moéwcey dyscyplinowanie dyskursu. A Raszewski nie ukrywat swego uznania dla intelektu-
alnego wyrobienia adresatki:

Podziwiam wprawe, z jaka bada Pani kazda mysl, oddzielajac w niej rzeczy btahe od
waznych, jasne od niejasnych. Metodyczno$c¢ ta nie jest mi obca. Zetknalem si¢ z nig
juz na uniwersytecie, na seminarium Profesorals. Pdzniej mialem okazje stwierdzic,
jak niewiele osob nig wtada. Pani postuguje sie nia z lekkoscia, ktora dowodzi dtugo-
trwalego ¢wiczenia. W kazdym razie ze zdziwieniem stwierdzam, jak moje wtasne ob-
serwacje — wylacznie dzigki Pani pytaniom — zaczynajq si¢ w koncu uktada¢ w pew-
ng catos¢. [TSW XII, 54]

15 Chodzi o profesora Zygmunta Szeykowskiego.
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Taka polaryzacja stanowisk: historyczno-teatralnego wobec fenomenologicznego zmu-
sita Raszewskiego do poczynienia szeregu zastrzezen. Juz w pierwszym liscie uprzedzat:

W teorii jestem mato obyty, nie czytalem wielu rzeczy, ktére zdaniem teoretykow mo-
g3 by¢ podstawowe, i wolg szczerze powiedzie¢, ze pewne lektury z tego zakresu ma-
to mnie pociagaja. [TSW 1, 9]

Mimo to nie uchylal sie od szukania odpowiedzi na pytania teoretyczne, starajac sie
formutowac¢ swoje opinie w jezyku wiasnej dyscypliny naukowej, dopetniajac analityczny
wywod przyktadami z historii i z wlasnych doswiadczen widza teatralnego.

W konstruowaniu opisu wybranych zjawisk konsekwentnie rezygnowat z hermetycz-
nego slownictwa naukowego, podkreslajac, ze jego ideatem ,jest zgodnos¢ terminologii
naukowej z jezykiem potocznym” (TSW VI, 33). Z przekonaniem zapewniat:

Rzeczy, ktore ma humanista do powiedzenia czytelnikom, powinny si¢ da¢ opowie-
dzie¢ w jezyku potocznym, m.in. dlatego, ze ulatwia to spoteczng kontrole naszych
procederow, a posrod kontrolerow dopuszcza takze do glosu zdrowy rozsadek.
[loc. cit.]

Epistolograficzna forma wyktadu dawata Raszewskiemu szans¢ emocjonalnego roz-
nicowania przebiegu dyskursu, co urozmaicato dramaturgie wypowiedzi. Od pelnej zgod-
nosci z rozmowea;: ,,Z przyjemnoscia stwierdzam, ze Pani informacije sg sciste” (TSW
LX, 172), przez ujawnienie ulgi, gdy w wyniku szczegotowego omdwienia jakas kwestia
stata sie dla adresatki jasniejsza (TSW XXXII, 110; LXXXI, 224), innym razem — rezy-
gnacji, kiedy nie mozna bylo uzgodnic stanowisk: ,Widze, ze nadal nie nadzwyczajnie sie
rozumiemy” (TSW XXIII, 84), albo skruchy pojawiajacej sie w momentach nagtego zro-
zumienia argumentow przeciwnika, wielokrotnie wezesniej odrzucanych (TSW XC, 257),
az po stanowcze przeciwstawienie sie pogladom adresatki: ,Bardzo przepraszam, ale tym
razem absolutnie nie moge sie z panig zgodzi¢” (TSW XXI, 77).

Uproszczeniem bytoby traktowanie owego dwugtosu wylacznie jako polemiki
Raszewskiego ze Swiatem zewnetrznym. Sam Autor przyznawal, ze zalezalo mu rowniez
na zaznaczeniu, poprzez dialogowa forme¢ wypowiedzi, zloZonosci i niekoherencji wia-
snego myslenia, w ktorym warte docenienia byto pojawienie si¢ dodatkowego brzmienia
— owego slabszego ze swej natury glosu wewngtrznego, ostrzegajacego ,,przed zatrzyma-
niem si¢ na powierzchni rzeczy” (RAP 2, 592; notatka z 3 III 1992).

Rezygnujac z konwencjonalnego wyrdznika epistolograficznej chronologii, jakim jest
datowanie poszczegolnych listow, odwrocil Raszewski uwage czytelnika od czasowego
przebiegu wymiany korespondencyjnej, a uwypuklit logiczng spojnosé wielosegmentacyj-
nego wyktadu.

Swoje przemyslenia na temat $wiata widowisk uporzadkowal tematycznie, dzielac
material na trzy dzialy: w Czesci I omowit proces przypadkowego formowania sie ukla-
dow spotecznych aktywizujacych ciekawo$¢ widza (tzw. uktad ,S”), przedstawil wlasna
systematyke widowisk i podjal probe objasnienia fenomenu postaci teatral-
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nej; w Czesci I — opisal wzajemna zaleznos¢ wspoltworzacych teatr: §wiata przed-
stawionego i $wiata przedstawiajgcego, wypunktowal zadania scenariusza
teatralnego iskomentowal rézne sposoby jego konstruowania. Jedynie w Czesci III na-
trafiamy na wskazowke, ze w korespondencji historyka literatury z filozofem doszto do
naruszenia ciggtosci w wymianie listow:

Bardzo mnie to zobowiazuje, ze po latach zechciala Pani na nowo odczytaé
naszg korespondencje i znajduje ja Pani w dalszym ciagu godna uwagi. [TSW
LXXVII, 213]

Powrét po latach do ustalen dotyczacych teorii widowisk okazat si¢ dla Raszewskie-
go dobrym pretekstem do wprowadzenia uzupelnien i korekt w dawnej koncepcji, umoz-
liwial rownoczes$nie sprawdzenie trwalosci postawionych przed laty tez!16.

Podkresli¢ trzeba, ze Raszewski nie zatart pierwotnych dydaktycznych zadan tekstu
i pozostawit czastkowe porzadkujace wiedze repetytoria. Dzieki takiej spiralnej kompozy-
cji, w ktorej do wezesniejszych ustalen sukcesywnie dotaczat nowe analizy, stopniowo roz-
szerzal zakres badan bez szkody dla logicznej zwartosci wywodu.

Autor Teatru w Swiecie widowisk nie ukrywal, ze wybrana przez niego forma podawcza
ma jeszcze jedna zalete, chroniac bowiem ,,od naukowego gadulstwa”, jako ze ,jest glosem
czlowieka, ktory zwraca sie do drugiego cztowieka, nie «do wszystkichy” (TSW LXXXIX,
252), dawala mozliwo$¢ pozostawienia wybranych kwestii otwartych, niedopowiedzia-
nych, co sugerowalo, iz rozmdwca dysponuje wiedza w danej sprawie, dawala rowniez oka-
zje do bezkarnego porzucania ktopotliwych, trudnych problematow i niepowracania do
nich, jesli fikcyjny adresat si¢ o to nie upominal. Juz otwartos$¢ struktury tekstu sugerowa-
fa, ze rozmowcey nie zmierzaja do stworzenia systemu teoretycznego, a dodatkowo potwier-
dzat to bezposrednio sam Raszewski, wyznajac, ze kierowat si¢ jedynie checia podzielenia
z czytelnikami wlasnymi pomystami na temat $wiata widowisk, a swoj wyktad traktowat
jako rzecz niekompletna, dziurawa, tu i 6wdzie zwiazana sznurkiem” (TSW 1, 10).

Opis $wiata widowisk rozpoczat Raszewski od rozszyfrowania mechanizmu wyzwala-
jacego w nas gotowos¢ do ogladania/przygladania si¢/przypatrywania si¢ czemus. Rodzi
si¢ ona wowczas, gdy zaburzona zostaje powszednios¢, dzielac zbiorowos¢ na tych, kto-
rzy wystawieni sa na oglad publiczny, i tych, ktérzy zniewoleni niezwyktym widokiem sta-
ja sie mimowolnymi $wiadkami zdarzenia. Mechanizm ten jest typowy dla kazdego pos-
politego zbiegowiskal’, ktorego nie mozna jednak zaliczy¢ do widowisk, jako ze
zrédiem jego niezwyklosci jest przypadek.

16 Prawdopodobnie zawartos¢ czesci pierwsza i druga TSW odpowiada tresci wykladow
z roku 1977/1978, a czes¢ trzecia TSW napisat Raszewski w roku 1984.

17 Raszewski nie kryt, Ze na jego koncepcje tworzenia si¢ uktadu ,,S” mialy wplyw wykla-
dy profesora Szweykowskiego, ktory zestawit przedstawienia teatralne ze zbiegowiskiem, pod-
kreslajac podobienstwo obu uktadéw: uwaga widzoéw w obu wypadkach pobudzona jest ,,dzia-
niem sie” (TSW I, 12) — zob. wspomnienie o Profesorze — jak bedzie go tytulowaé Raszewski
we wszystkich swoich tekstach, podkres$lajac tym gestem, ze Szweykowski byt dla niego wzo-
rem nauczyciela (Z. Raszewski, Profesor, [w:] MS 125-153).
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Widowisko jest natomiast rzuconym przypadkowi wyzwaniem, ktore poprzez swiado-
me organizowanie uktadu ,S” (spectamus) tworzy ,sfere niepokoju”, wiaczajac don na
zasadzie calkowitej jawnosci tych, ktorzy gotowi sa na wystawienie siebie na oglad pu-
bliczny i tych, ktorzy pragna uczestniczy¢ w zdarzeniu wytracajacym ich emocjonalnie
z codziennej zwyczajnosci (TSW I-VI, 9-34).

Raszewski wskazywal, ze kierujac si¢ kryterium celowosci i przebiegu zdarzen
wewnatrz uktadu ,S” mozna wyrdzni¢ trzy odmiany widowisk: zawody, popisy
i przedstawienia. Przy tym ostatnie, historycznie najpozniej wyodrgbnione, trzeba
uzna¢ za najbardziej ztozone konstrukeyjnie (TSW X i LXVII).

Jesli uwzgledni¢ réznice w zasiggu spolecznym i terytorialnym widowisk,
fatwo dostrzec pewne typowosci wiasciwe danej epoce. Gdy w starozytnym Rzymie wi-
dowiskiem ogolnonarodowym byly wyscigi rydwandw, to w dobie globalizacji najwigksza
widownig gromadza mecze pitki noznej (TSW LXIV-LXVIII).

Typologi¢ widowisk mozna wzbogacic i zroznicowac jeszcze bardziej, uwzgledniajac
trzy, zmieniajace si¢ w czasie, kryteria: powodzenie, sitle i prestiz!8. Dzieki nim
mozna zhierarchizowa¢ widowiska, sytuujac na samym szczycie mecz pitki noznej, jako
przyktad widowiska harmonijnie taczacego trzy wymienione wlasciwosci (cho¢ Raszew-
ski zaznaczal, ze prestiz w tym wypadku jest mocno podejrzany), a ponizej lokujac np.
opere, taczaca powodzenie z duzym prestizem, a jeszcze nizej pokazy cyrkowe, majace
powodzenie, ale pozbawione prestizu itd. Przeprowadzenie takiej diachronicznej analizy
widowisk pod wzgledem ich powodzenia, sity i prestizu, wydawato si¢ Raszewskiemu nie-
zbedne dla wnioskowania o historycznych zmianach w roli, jaka pelnily poszczegolne ty-
py widowisk w zyciu spotecznym.

Pozostawiajac opracowanie tego zagadnienia innym, Raszewski skoncentrowat si¢ na
zdiagnozowaniu sytuacji dzisiejszego widowiska teatralnego i stwierdzil, ze przy zmien-
nym powodzeniu, przedstawieniom wspotczesnym brakuje sity oddzialywania, a i prestiz
stopniowo maleje, odbijajac blask dawnego scenicznego splendoru (TSW LXXII).

Na podstawie obserwacji funkcjonowania teatru XX wieku, badacz postawit teze, iz
stopniowe marginalizowanie widowisk scenicznych ma zrodlo w utracie wiezi
przedstawien teatralnych ze S$wiatem warto$ci etycznych i estetycz-
nych. Wedlug Raszewskiego niewystarczajacym powodem zorganizowania widowiska
jest pragnienie wywolania podziwu albo zadziwienia. Konieczne jest uszlachetnienie in-
tencji towarzyszacych tworzeniu przedstawienia teatralnego, osiagalne, mozliwe tylko
pod warunkiem powrotu teatru do $wiata wartosci.

Stopniowo malejace znaczenie teatru w Zyciu spolecznym — wnioskuje Raszewski
— to prawdopodobnie cena jaka widowisko zaplacilo za emancypacje!®. Przypuszczal-

18 TSW LXIV. Zagadnienie to opisat Raszewski w odrebnym artykule pt. Powodzenie, sita
prestiz (,Dialog” 1990 nr 3). Dodajmy, ze przed nadmiernym przecenianiem prestizu powin-
na nas przestrzegac¢ etymologia francuskiego stowa prestige ‘sztuczka kuglarska’, ‘omamienie’.

19 TSW LXIX-LXXIV. Ukazat si¢ takze osobny artykut Profesora na ten temat: Emancy-
pacja widowisk (,Dialog” 1990 nr 5).
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nie stanowilo ono pierwotnie integralng czg¢s¢ praktyk magiczno-politycznych dawnych
plemion (TSW LXIX), a uniezalezniajac sie od nich, tracito powoli i nieuchronnie daw-
ne uzasadnienie swego istnienia. Jako twor autonomiczny widowisko skazane jest wiec na
istnienie ,,w stanie ciaglego zagrozenia”, ktore moze pokonac, jesli stworzy nowe wigzi ze
swiatem wartosci (TSW LXXII); przykladem takiej odnowy moze by¢ siedemnastowiecz-
ny teatr francuski, ktéry dzigki poetyckiej roli, jaka mu przydano, odzyskal zywotnos¢
a razem z nig, na pewien czas, spoteczne znaczenie.

Dla Raszewskiego wazne byto rozgraniczenie tych przejawow zycia zbiorowego, kto-
re majq zwiazek ze Swiatem wartosci, od tych, w ktérych nie mozna go wskazaé, a ktore
jednak korzystajg z podobnych form przekazu; np. procesja Bozego Ciala ma cel religij-
ny, ktorego nie ma widowisko odtwarzajace ceremoniat Bozego Ciala, stworzone wylacz-
nie dla zaciekawienia widzow, intencjonalnie nie odwolujace sie do sfery sacrum; mozna
powiedzie¢, ze w tym wypadku widowisko $wieckie jest tylko symulacja religijnego
i w opinii Raszewskiego musi by¢ pozbawione duchowej sily oddzialywania (TSW
LXXIII). Skrajnym przyktadem widowisk siegajacych po rekonstrukcje imitacyjng bytyby
nalezace do ,teatru archeologicznego”, ktory wydat sie¢ Raszewskiemu ,,podejrzanie tury-
stycznym” zjawiskiem XX wieku (TSW LXI, 173).

Mozna by przypuszczaé, ze wystawione na krytyke, pozbawione pierwotne;j religijno-
-politycznej sankcji widowiska tatwo zniszczy¢, a jednak to wniosek zbyt pochopny. Jak
z humorem przekonywal swa rozmowczyni¢ Raszewski: taki ,teatr lalek ma odpornosé¢
szczupaka, moze go Pani bi¢ mlotkiem po glowie, jeszcze sie bedzie ruszal” (TSW
LXXIV, 205). Zwrocit takze uwage na prawidtowos¢ nieustannego przeobrazania sig¢
form widowiskowych pod wplywem rzeczywistosci pozateatralnej i tworzenia ciagle no-
wych typow, dzieki czemu, jesli tylko Swiatem nie wstrzasaja katastrofy, nastepuje multi-
plikacja odmian widowisk.

Na ksztaltowanie sie widowiska, poza oddzialywaniem swiata zewngtrznego, maja
takze wplyw wewnetrzne prawa decydujace o ich strukturalnym porzadku. Omawiajac to
zagadnienie, Raszewski przeciwstawial si¢ pogladowi, iz materia teatralnych przedsta-
wien pochodzi bezposrednio z Zycia, a uznat trafnos¢ spostrzezenia francuskiego biolo-
ga, Jeana Rostanda:

Wigkszo$¢ zywych organizmow buduje swoje substancje kosztem innych organi-
zmow; podobnie wiekszos¢ artystow wykorzystuje do swoich konstrukcji material wy-
pracowany przez innych i niezmiernie rzadko zdarza sig, by znalezli si¢ tacy, ktorzy
— jak bakterie autotroficzne — potrafiag wykorzysta¢ bezposrednio surowe elementy
rzeczywisto$ci.20

Zafascynowany teatrem jako najbardziej wielofazowym i wielostopniowym widowi-
skiem Raszewski, starat sie mozliwie dokladnie opisa¢ swoistos¢ struktur w nim wystepu-

20 TSW LXXIX, 220 — przywolany cytat pochodzi z artykutu Jeana Rostanda (idem, My-
sli biologa, ,,Znak” 1979 nr 3) i zostal wiaczony przez Raszewskiego do raptularzowych wypi-
sow — RAP 2, 78.
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jacych, uznajac, ze to one decydujg o odrgbnosci fikcyjnego $wiata sztuki, waznego dla
czlowieka z tego wzgledu, ze podsuwa on lepsza propozycje uporzadkowania Swiata war-
tosci niz $wiat zewnetrzny, a tym samym broni naszego ,,Zycia wewnetrznego przed ota-
czajacym niegoscinnym klimatem moralnym™21.

Problemem, ktoremu Raszewski poswiecit najwigcej uwagi jest niewatpliwie feno-
men postaci teatralnej, konkretyzujacej si¢ dzieki aktorstwu. W Liscie XIII badacz
przekonywal, ze jest to ,jeden z najdziwniejszych tworow cztowieka”22, a w Raptularzu
(18 IV 1984) zapisal, ze aktorstwo ,jest genialnym wynalazkiem czlowieka” (RAP 2,
241). Intrygowata go ,subtelno$é, z ktorej jest utkana postaé teatralna” (TSW XVII,
69), bo w niej wyraza si¢ upodobanie ludzi do ,akrobatyki ontologicznej”, ktéra naj-
zwiezlej mozna okresli¢ formuta: ,niby jestem ksigciem dunskim, a niby nie jestem”
(TSW XVI, 69). Ponadto zycie postaci scenicznej nie konczy si¢ wraz z konkretna
inscenizacja, ale dzigki scenariuszowi?3 przechowywana jest ona niejako ,w uspieniu”,
by kazde nastepne pokolenie mogto ja na nowo ozywic, nie unicestwiajac realizacji tej
roli z przesztosci. Osobliwy to paradoks ,.ciagtosci w nieciaglosci” zycia kazdego boha-
tera scenicznego, ktorego los w pewnym stopniu nienaruszalny (Ingarden powiedzial-
by: uschematyzowany), jednocze$nie jest poddawany nieuchronnym transgresjom
interpretacyjnym.

Proces powstawania i losow postaci teatralnej — jak sugerowal Raszewski — moze ko-
jarzy¢ sie z narodzinami i zyciem drzewa. Uspiona w scenariuszu rola odzywa pod wply-
wem pracy aktora, a poczatkowo akcentowana jawna dwoistos¢ postaci teatralnej stop-
niowo na probach zaciera si¢, poniewaz realne aktorskie istnienie skrywane jest pod
fikcja, a w dniu premiery bohater zyskuje catkowita autonomicznosé (TSW LXXXII
i LXXXIID).

Metamorfozy scenicznej postaci, ,w ktora moga si¢ wciela¢ coraz inni ludzie, bez cal-
kowitego unicestwienia jej tozsamosci”, to wedlug Raszewskiego, ,jedno z najbardziej
znamiennych zjawisk w teatrze nowozytnej Europy” (TSW XXXIV, 259). Nie wolno jed-
nak zapominac, ze petnia aktorskiego przeistoczenia ma miejsce tylko wowczas, gdy ak-
tor kreujacy dana posta¢ skonfrontuje ja z widzami.

Fazowe dojrzewanie postaci scenicznej jest zaledwie jednym z ogniw wie-
loetapowego przygotowania spektaklu, w ktérym stopniowo scalane sa podczas prob
czastkowe prace: aktorow, scenografa, muzyka, choreografa, rezysera, aby na probie ge-
neralnej, ktora wienczy seri¢ ¢wiczen i poszukiwan scenicznych, wylonit si¢ ksztalt osta-
teczny widowiska.

21 Raszewski powoluje si¢ na przemyslenia Jerzego Stempowskiego dotyczace funkcji pet-
nionych przez sztukg w zyciu spotecznym — P. Hostowiec, Hitler i jego szef sztabu, ,,Kultu-
ra” 1949 nr 7; w wypisach RAP 2, 79.

22 Postaci teatralnej poswiecit Raszewski koncowy fragment czesci pierwszej TSW (Listy
XII-XXVIII).

23 Sposoby ksztaltowania scenariusza, jego odmiany (do uzytku ogoélnego i uzytku we-
wnetrznego) omowil Raszewski w Liscie XLIII; porownanie scenariusza z partytura muzycz-
na — List XLVIL
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Interesujaca jest wskazana przez Raszewskiego mozliwos¢ catkowitego oderwania si¢
wielokrotnie powtarzanego spektaklu od jego aranzerow. Autor, rezyser, scenograf czy
kompozytor moga by¢ nieobecni w czasie kolejnych przedstawien, a jednak inscenizacja
zachowa pigtno ich osobowosci ,w stopniu nie zawsze znanym innym widowiskom”
[TSW XXX, 105].

Wyrdznit tez Raszewski — w sferze struktury teatru — dwa czasoprzestrzenne porzad-
ki: §wiata przedstawionego i warunkujgcego jego prawidtowe funkcjonowanie
$§wiata przedstawiajacego (gmach teatralny ze scenq i jej wyposazeniem). Badacz
zwrdcit uwagg, ze nie ma symetrycznej przylegtosci miedzy obu uktadami i gdy w jednym
ciaglos¢ czasowa jest zachowana, w drugim moze by¢ ona zaburzona:

W $wiecie przedstawiajacym jest luka, Hamlet idzie do garderoby i tam gra w pokera,
bo na scenie nie ma w tej chwili nic do roboty. Ale w $wiecie przedstawionym Zadnej
luki w tym miejscu nie ma, bo Hamlet odbywa w tym czasie podroz zagraniczna,
a cho¢ rzecz si¢ dzieje w sposob dla nas niewidoczny, do $wiata przedstawionego bez
watpienia nalezy. [Loc. cit.]

Za rownie istotne jak wynalazek postaci teatralnej, uznat Profesor osiggnigcia teatru
W sposobie przedstawiania zdarzen. Typowe dla teatru rozrdznienie dwu zywiotow:
tragizmu i komizmu stalo si¢ podstawa poszukiwan najtrafniejszej dla ich wyrazenia
kompozycji (TSW LIV). W tym zakresie najbardziej zrygoryzowana konstrukcja, ktora
Raszewski nazwat ,stozkowa” (TSW LV-LVIII), stosowano w tragedii, a cechowalo ja
dazenie do maksymalnej kondensacji zdarzen w czasie, eliminacja wszystkiego, co nie
stuzy wyjasnieniu mechanizmu zaglady, co nie sprzyja wyrazeniu nieuchronnosci losu.
Wykorzystywane w tragedii srodki mialy stuzy¢ do celowego a stopniowo budowanego
napiecia, ktore winno zmierza¢ do przesilenia, niezbednego widzom, by mogli emocjo-
nalnie pogodzi¢ si¢ z zaproponowanym w sztuce rozwiazaniem.

W tragedii antycznej wystepowaly dwie odmiany struktury ,stozkowej”: w jednej
przedstawiano ostatnie ogniwo zdarzen, a finalng sytuacje objasniano w retrospektywnej
relacji (Krol Edyp); w drugiej — pozwalano widzom przesledzic¢ calos$¢ zdarzen w ich przy-
czynowo-skutkowym powiazaniu (Antygona) (TSW LVII).

Ze wzgledu na wystepowanie w tragedii statych proporcji konstrukcyjnych Raszewski
porownat prostote jej budowy do tadu struktury krysztatu. Podkreslit tez, ze kompo-
zycje ,stozkowa” mozna odkry¢ nie tylko w tragedii antycznej; jej wzor realizuja tragedie
Szekspira czy gatunki mniej szlachetne, jak cho¢by melodramat, spietrzajacy niebezpie-
czenstwa wokot gtéwnego bohatera i podkreslajacy determinizm jego losu.

Badacz przestrzegatl przed zbyt tatwym uleganiem uprzedzeniom wzgledem drama-
turgii popularnej, niekiedy uniemozliwiajacym nam docenienie faktu, ze:

gdy chodzi o taczenie wydarzen w tancuch przyczynowo-skutkowy nienagannie wi-
doczny pomimo wielosci i malowniczo$ci tta, Sardou, dzis tak powszechnie wysmie-
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wany (moze dlatego, ze nikt go nie czyta), wykazuje czasami bieglos¢ Sofoklesa.
[TSW LVIIL, 169]

Wedle Raszewskiego, rdzennie teatralng strukture ,stozkowa” zaburza zwykle wtar-
gnigcie do teatru zywiotu epickiego; wtedy sktonnos¢ do opowiadania wyraza si¢ w kom-
pozycji ,strumiennej”, a geometryczny rygor ustepuje miejsca ukierunkowanej ptyn-
no$ci. Badacz zwrocit uwage na wyrazajaca si¢ W potrzebie siggania po sceniczng
LStrumienna” narracje wspodlnote tradycji: rzymskiego mimu, wielkiego misterium s$re-
dniowiecznego i dziewigtnastowiecznego przedstawienia 7 grand spectacle?*.

Podejmujac probe opisania zjawiska polimorficznego i procesualnego Raszewski zda-
wal sobie sprawe z czyhajacych nan pulapek: ze porusza si¢ wsrod zagadnien tylez waz-
nych, co nieprzejrzystych, oraz ze czesto jest to nieprzejrzystos¢ oczywistosci. I choc
,obawa przed zaciemnieniem przedmiotu badan” (TSW XXVI, 91) mogtaby odwies¢ go
od teoretycznych peregrynacji, zadal sobie jednak trud opisania wlasciwosci teatru na
podstawie porzadku wlasnej swiadomosci. Ten wysitek byt dlan wazny dlatego, ze zblizat
do zrozumienia praw rzadzacych tylez fascynujaca, co tajemnicza przemiana, ktora do-
konuje sie¢ w ludziach celowo wciagnietych do zakletego kregu teatru.

Raszewski dopominat sie, by doceni¢ unikatowy charakter artyzmu ,celowo piele-
gnowanej fazowosci” (TSW XC, 259), ktora definiowal:

jako jeden z czynnikow umacniajacych ciagtos¢ w budowaniu kultury, rodzaj transmi-
sji przekazujacej madros¢ jednych pokolen nastepnym. [Loc. cit.]

Uwazal, ze nie wolno lekcewazy¢ tej dwoistosci przedstawienia teatralnego, ktore wy-
rastajac z pospolitego widowiska, ma ambicje¢ osiagniecia ksztaltu dzieta sztuki.

W fenomenologicznym wykladzie Raszewskiego nie natrafimy na przejawy naukowej
pedanterii. Autor zastrzegl przeciez otwarcie, ze nie zamierzal nadawac Teatrowi w swie-
cie widowisk ,charakteru programowego”, Ze nie chcial ,,naklania¢ do zmiany pogladow”
(ib., 259), ani nie zamierzat niczego udowadnia¢. Przedstawienie wtasnej teorii widowisk
badacza zajmujacego sie¢ zawodowo historig teatru, miato jedynie uprzytomnic czytel-
nikom, ze w sprawach waznych warto mie¢, mozliwe do upublicznienia — nawet jesli
nie zgadza si¢ ono z powszechnie obowiazujacym stanowiskiem — wilasne zdanie
(TSW XCI).

W dobie postmodernistycznej ksiazka Raszewskiego musi wydawac sie¢ niemodna, bo
gdy inni rozumiejg uczono$é¢ jako leksykalng hermetycznosé zargonu naukowego, ona
jest propozycja logicznej dyscypliny stowarzyszonej z ,,perwersyjna prostota”2> stylu.

24 TSW LVI; osobny artykul na temat Strumieri i krysztat (,Dialog” 1990 nr 2).

25 Na te ceche teatrologicznego pisarstwa Raszewskiego zwrdcit uwage Konrad Swinar-
ski, studiujac szkic dotyczacy rezyserowanej przez niego inscenizacji Nie-Boskiej komedii.
(RAP 1, 230; MS 312).
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Jako zdeklarowany ,konstruktywny pesymista”26 Raszewski byt przygotowany na za-
rzut niedopracowania, niedomyslenia koncepcji, ale dla niego porazka w opisie widowi-
ska teatralnego byta nieuchronnie oczywista, bo cho¢ z radoscia przez lata porzadkowat
historyczne fakty odtwarzajac wzor scenicznej przesztosci, to jednak — podobny melan-
cholijnemu Klapouchemu, do ktoérego zartem si¢ poréwnywat?’ — z zalem myslat o bra-
ku mozliwosci przeciwstawienia sie stracie pochlanianych przez czas teatralnych wyda-
rzen. Taka nostalgia pobrzmiewa jeden z ostatnich wpiséw do Raptularza (25 IV 1992):

Streszczenie przedstawienia jest zawsze ostatecznoscia, z catej radosci zmystow zosta-
ja zasuszone kwiaty. Ale jesli przedstawienia stresci¢ sie nie da, to znaczy, ze kwiatow
nie byto. [RAP 2, 633]

26 Swoj poglad na ,konstruktywny pesymizm” przedstawil Raszewski w dwu listach do
Musierowicz, definiujac te postawe jako wyraz ,nieufnego zalu wywolanego przez dzisiejsza
ludzkos$¢ i jej zachowania” (Z. Raszewski, Listy do Matgorzaty..., op. cit., List XV: [Warsza-
wa], 15 VII 1989; List XXXVI: [Warszawal], 2 VI 1990).

27 Na zartobliwy komentarz dotyczacy charakterologicznego podobienstwa z Klapo-
uchym, bohaterem Kubusia Puchatka Alana Aleksandra Milne’a pozwolit sobie Raszewski
w listach do Musierowicz (ibidem, List X: [Warszawa], 15 V 1989; List XXIX: [Warszawa],
15 X1 1989).
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1. Krakowiaki ofiarowane Polkom!
S’piewy

Nie bede tez ronic,

Cho¢ mie Stach ma rzuci¢;
Pojdzie kraju bronic,
Czegoz si¢ mam smucic?

Agnieszka Stasinska (ur. 1982 r.) — doktorantka Zaktadu Literatury i Tradycji O$wiece-
nia Katedry Literatury Polskiej Oswiecenia, Pozytywizmu i Mtodej Polski UL. Interesuje si¢
literaturg przetomu XVIII i XIX wieku oraz edytorstwem tekstow literackich. Obecnie przygo-
towuje rozprawe doktorska poswiecona niepublikowanym utworom emigracyjnym Antoniego
Goreckiego wraz z opracowaniem edytorskim.

* % %

* Niniejsza publikacja jest obszernym fragmentem mojej pracy magisterskiej o tym sa-
mym tytule. Dla potrzeb ,Prac Polonistycznych” jej ksztalt graficzny zostal zmieniony. Ze
wzgledu na rozmiar pracy, pominieto wstep merytoryczny, skupiajac si¢ wytacznie na tekstach
i opracowaniu edytorskim, z uwzglednieniem jego najwazniejszych elementow.

I Karta tytutowa: Krakowiaki... | Muzyke zebrat Franciszek Mirecki / Spiewy Antoniego
Goreckiego / Przedaje sie na korzy$¢ ubogich.

Franciszek Mirecki (1791-1862) — kompozytor, dyrygent, pedagog; po 1814 r. ksztalcit sie
w Wiedniu, gdzie tworzyt tematy polskiej muzyki ludowej dla Ludwika van Beethovena.
| T. Przybylski, Franciszek Mirecki, |w:] Polski stownik biograficzny, pod red. W. Konopczyn-
skiego, Wroctaw 1935-1976, t. 21, s. 332-334; dalej: PSB z numerem tomu oraz strony — po
przecinku]

zebrac¢ — dawn. skomponowac.

Spiew — ludowa piesn, piosnka, spiewka.
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[51  Niech si¢ we mnie kocha
Ze wsi mtodziez catla;
On wie, Zem nieptocha,
Ze mu bede stata.

Mam ja nietykane

101 Dwa krzaczki rozane;
Jak wroci miodzieniec,
Uwije mu wieniec.

Bo kto krew ochoczy

Za Ojczyzne toczy,
[15]  Takiemu kochanka

Nie zatuje wianka.2

Ej no, piekna Rozio!
Nie droz si¢ tak z buzia;
Nie prosim my dtugo,
Znajdziem sobie druga.

2 krakowiak 1 [dalej: kr. z liczebnikiem porzadkowym (oraz numerem wersu po przecin-
ku, jesli istnieje taka potrzeba) |: w. 2 rzuci¢ — zostawi¢, opuscic; takze: kr. 3, 16.

w. 3 Pojdzie kraju broni¢ — zgodnie z konstytucja Ksiestwa Warszawskiego, m¢zczyzn mig-
dzy 21. a 28. rokiem zycia obowiazywala powszechna stuzba wojskowa, ktora trwata 6 lat, a po
Kongresie Wiedenskim i przejeciu wladzy przez cara Aleksandra I — 10 lat; stanowita duze
obcigzenie dla chtopow, poniewaz szlachta i zamozniejsi obywatele czesto korzystali z mozli-
wosci wykupienia sie dzigki instytucji zastepstwa, wiec kraju bronili przede wszystkim naj-
ubozsi, chociaz nie przystugiwaly im faktycznie zadne prawa.

w. 7 Zem — kontaminacja partykuly Ze z ruchomymi konicowkami czasownikow jest ble-
dem w polszczyznie ogolnej, ale w jezyku potocznym, szczegdlnie mieszkancdw wsi, dos¢ po-
wszechnie spotykana; tu: element stylizacji.

plochy — tchorzliwy.

w. 8 staty — wierny.

w. 9-10 nietykane / Dwa krzaczki rozane — rdza jest symbolem mitosci fizycznej i ducho-
wej, pickna i cnoty, ptodnosci i dziewiczos$ci; subtelna metafora nienaruszonych, czystych
wdziekow cielesnych bohaterki.

w. 11-12 Jak wrdci mtodzieniec... — wieniec symbolizuje odwage i zwyciestwo; w starozyt-
nosci odznaczani nim byli rzymscy legionisci i wodzowie; takze: malzenstwo; dla bohatera
Krakowiakow nagroda bedzie szczesliwy powrot z wojny oraz poslubienie wybranki.

w. 15-16 kochanka / Nie zZatuje wianka — wianek to symbol dziewictwa i panienstwa; dla
prawdziwego patrioty, gotowego zgina¢ za ojczyzng, dziewczyna poswigci swoj najwickszy
skarb.
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[51  Za wioska na ace
Jest kwiatow tysiace,
Szuka miodu pszczota
I lata dokota.

Nikt kocha¢ nie broni

[10]  pokismy dzis mtodzi;
Woda wodg goni,
Dzieni po dniu przechodzi.

Kwiat jeszcze odros$nie,

Cho¢ go zima zwarzy;
[15]1  Nam juz nic po wio$nie,

Gdy raz bedziem starzy.3

Gdzie trawka nad woda
Skacz sobie ma trzodo,
Ja na face siede,

Stacha czekac bede.

[51  Miat mnie kupi¢ w prazki
Dwie czerwone wstazki;
Oj! beda w niedziele
Dziwi¢ si¢ w kosciele.

Otoz juz z kiermasza

[10]  Wraca wioska nasza,
Lecz co widze w przedzie:
Tato z mama jedzie.

3 kr. 2: w. 1 piekna Rézio — potoczne wyrazenie w funkcji frazeologizmu, rodzaj przezwi-
ska, oznacza osobe chelpiaca sie swoja uroda.

w. 2 drozy¢ sie — ceni¢ sie, szanowac.

w. 6 kwiatow tysigce — metaforycznie o dziewczetach — obiektach westchnien chlopcow.

w. 7-8 Szuka miodu pszczota... — metafora obrazujaca zachowanie zalotnikow starajacych
si¢ 0 wzgledy bohaterki; por. przyst.: ,Pszczoty i zubtem od miodu nie odpedzisz”. [ Nowa ksie-
ga przystow i wyrazen przystowiowych polskich, red. nacz. J. Krzyzanowski, Warszawa 1978, t.
2, 8. 1143, poz. 17; dalej: NKPP z numerem tomu, strony — po przecinku, pozycji — po dwu-
kropku]

w. 11-12 Woda wode goni... — $wiadomos¢ przemijania i nietrwato$ci ludzkiej egzystencji;
egzemplifikacja maksymy Heraklita prnta rhei; por. przyst.: ,Leci dzien za dniem, a $mier¢ sie
przybliza”. [NKPP 1, 535: 30]
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Oj! trzebaz zawczasu

Schowa¢ si¢ do lasu,
[15]1  Bo by matka bita,

Zem owce rzucita.4

Zosiu, Zosiu mita
Wzgardzaj tym chtopakiem;
Co, Ze widziat sila,

Nie chce by¢ wiesniakiem.

[51  Tacy nic nie maja,
A méwic¢ umieja,
Na wietrze mieszkaja,
Ni orza, ni sieja.

Sa u nas chtopczyny,

[10]  Gospodarskie syny,
Niech Zosia wybierze;
Bedziem swata¢ szczerze.

Majq sie niezgorzéj,

Chleba im nie zbywa,
[15] A i Bog przymnozy,

Gdzie praca poczciwa.’

w. 13-16 Kwiat jeszcze odrosnie... — refleksja nad cyklicznoscia i odradzaniem si¢ na wio-
sn¢ przyrody, wobec ktorej Zycie cztowieka jest znikome i kruche; por. przyst.: ,,Zima wszyst-
ko pustoszy, ale znowu za to, nagradzajac wszystko, dodaje nam lato”. [NKPP 3, 873: 4]

w. 14 zwarzy¢ — $cia¢ mrozem.

4kr. 3: w. 3 siede — forma historyczna czasownika sigde — $lad przeglosu; stosowana w mo-
wie potocznej, zwlaszcza gwarze; uzycie uwarunkowane rymem do: bede [famanie normy je-
zykowej w rymach jest powszechnym zjawiskiem w tworczosci folklorystycznej — J. Bartmin-
ski, O jezyku folkloru, [w:] Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, t. 32, red. nacz. J.
Stawinski, Wroctaw 1973, s. 215].

w. 6-8 czerwone wstqzki... — przez ubogich, prostych mieszkancow wsi uwazane za atrak-
cyjne ozdoby do wlosow, kojarzone z wykwintnoscia i bogactwem miasta; obrazuja roztam
miedzy dwoma spotecznosciami: miejska i wiejska.

w. 9 z kiermasza — zamiast: z kiermaszu; na przetomie XVIII i XIX w. w dopetniaczu licz-
by pojedynczej rzeczownikow rodzaju meskiego wystepowata tendencja do uzywania -a obok
-u, poniewaz nie zakonczyt si¢ jeszcze proces repartycji koncowek réwnolegtych, pochodza-
cych z réznych deklinacji tematycznych [Z. Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego, Warsza-
wa 2002, s. 609-610; dalej: ZK z numerem strony]; zgodnos$¢ rymu: kiermasza — nasza.

5 kr. 4: w. 3 sita — przystowek: duzo, wiele; takze: kr. 7, 4.
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*

Jakby réza mléczna
Nasza Zosia §liczna;
A jak koza dzika
Od Stacha umyka.

[51  Ale od chtopaka
Trudno si¢ obroni¢;
Przyjdzie pora taka,
Ze musi dogoni¢.

Oj! my Stacha znamy,

[101  Dopedzi on Zosi;
Zawiedzie do mamy,
O raczke poprosi.

Bedzie Zosia ptakac,
Bedzie strachu wiele,

w. 5 Tacy nic nie majq — nawiazanie do kwestii stuzby wojskowej; rekruci, ktérzy zmusze-
ni byli opusci¢ rodzinng wies, zazwyczaj tracili mozliwo$¢ powrotu na gospodarstwo, ponie-
waz ziemie po ojcu przejmowato mlodsze rodzenstwo.

w. 6 mowic¢ umiejq — ze wzglgdu na liczne doswiadczenia, odmienne niz pozostatych lu-
dzi, zolnierze potrafili swoimi opowiesciami wzbudzi¢ zainteresowanie, ale nie miato to wiek-
szej warto$ci na wsi, gdzie bardziej potrzebna od umiejetnosci wystawiania si¢ byta che¢ do
pracy; por. przyst.: ,Kto wiele mowi, mato czyni”. [NKPP 2, 535: 39]

w. 7 na wietrze mieszkajg — mieszkaja, wtorna nosowosc¢, charakterystyczna gtownie dla
doby sredniopolskiej; najprawdopodobniej cecha jezyka autora, szczegolnie, ze pojawia sie
takze w rekopisie Powiesci o Zajqcach; nie maja wlasnego miejsca, nie wiadomo z czego si¢
utrzymuja; por. przyst.: ,Zy¢ wiatrem”. [NKPP 3, 656: 48]

w. 9 chiopczyny — chlopcy godni politowania; tu: w funkcji zdrobnienia; forma fleksyjna
jak w wyrazie syny (patrz ponizej).

w. 10 syny — zamiast synowie; mianownik liczby mnogiej rzeczownikow rodzaju meskooso-
bowego charakterystyczny dla jezyka doby O$wiecenia; analogicznie do szerzacej si¢ wowczas
koncowki dawnego biernika w nazwach zwierzecych, np.: psy, byki, a wiec syny, chltopczyny.
[ZK 610]

w. 11 Niech Zosia wybierze — etykietalna forma trybu rozkazujacego dla drugiej osoby licz-
by pojedynczej wyrazajaca dystans wobec odbiorcy; najczesciej stosowana przez dzieci wzgle-
dem rodzicow [patrz kr. 7, 1] i osob starszych.

w. 13 niezgorzej — nie najgorze;.

w. 14-16 Chleba im nie zbywa... — chleb jako $wiadectwo pracowito$ci i uczciwosci; por.
przyst.: ,Bog bez pracy nic nie daje” [NKPP 2, 1050: 5] czy ,,Praca zawsze poptaca”. [NKPP
2, 1053: 52]

zbywac — brakowac.

przymnozy¢ — powiekszyc; sprawic, by czego$ przybylo.
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[15]1 A my bedziem skakac,
Jak przyjdzie wesele.6

Ach, dziewczyna biedna!
Zostalam si¢ jedna,
Odeszta druzyna,

Burza grzmie¢ poczyna.

51 Juz szumi ulewa,
Wicher straszny wyje,
Upadajg drzewa,

Pod skaly sig¢ skryje.

Niech chmura grom miecie,
[10]  Nie lekam sie gromu,

Nie zrobitam w $wiecie

Nic ztego nikomu.

Weczoraj Jas wzial szlochac,
Ze ja jego gubie,

[15]1  Lecz jak go mam kochag,
Gdy juz Stacha lubie.”

Niech tez matka mita
Predzej patrzeé biezy,
Bo polskich zotierzy
Idzie przez wies sita.

6 kr. 5: w. 1-2 Jakby réza mleczna... — biala réza to zaréwno wyjatkowa uroda, jak i cno-
ta, czysto$¢, poboznos¢; symbolizuje pigkno fizyczne oraz duchowe.

w. 3-4 A jak koza dzika... — poréwnanie o podwojnym sensie: zawiera krytyke postgpowa-
nia bohaterki i jednoczesne usprawiedliwienie, poniewaz zgodnie z symbolika, koza oznacza
ghupote, ale rowniez ofiare czy poswigcenie.

w. 11 zawies¢ — zaprowadzic.

w. 15 skakac — tu: tanczy¢.

7 kr. 6: Fragment utrzymany w stylistyce sentymentalizmu — opis uczu¢ jednostki wyob-
cowanej na tle spoteczenstwa, jej niepewnosc i zagubienie, z ktorymi wspolgra przyroda.

w. 2 zostatam sie — forma potoczna czasownika zostac.

Jjeden — sam, samotny.
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[51  Widzialem jak nasze
Z nimi orly leca,
Zewszad tam palasze
I krzyze si¢ swieca.

Tato i wéjt chcieli,
[10]  Zeby odpoczeli,

Lecz nie moga oni,

Starszyzna im broni.

Z calej wsi ich prosza,

Na droge im nosza;
[15]1 T my placek mamy,

I ten im oddamy.8

Jestem Krakowiaczek

Z tamtej Wisty strony,
Gdzie jodtowy krzaczek,
Naszej wsi zagony.

[51  Wesoto$¢ w mym progu,
Cho¢ ubostwo w domu,
Lecz tez, dzieki Bogu!
Nie dluznym nikomu.

Za gorg krynica,
[10]  Tam sie cos zieleni,

w. 13 wzigé — zaczag.

w. 14 gubic — traci¢, porzucac.

8 kr. 7: w. 2 bieze¢ — biec.

Ww. 3-4 polskich Zotnierzy... — czytelna aluzja do wyprawy Napoleona na Rosje w 1812 r.;
w kampanii tej poktadano wielkie nadzieje na odzyskanie niepodleglo$ci; przemarsze wojsk
w okresie Ksigstwa Warszawskiego stanowily czeste zjawisko.

w. 6 nasze / Z nimi orty lecq — orzet symbolizuje zwycigstwo oraz wolnos$¢; pomyslna wroz-
ba dla przysztosci kraju, ktéry dzieki walce swoich obywateli odzyska upragniona niepodle-
glos¢ i niezaleznos¢; nawigzanie do pogladéw Goreckiego, popierajacego czyn zbrojny dla
oswobodzenia Polski. [W. Pusz, Miedzy Krasickim i Stowackim. Studia, eseje, opinie, Krakow
1992, s. 78-79; dalej: MKS z numerem strony]

w. 7-8 patasze / I krzyze sie Swiecq — symbole odwagi i religijnosci, cechujace oddanych
ojczyznie patriotow.

patasz — rodzaj szabli; bron sieczna, nieznacznie zakrzywiona, ostra z jednej strony.



132 AGNIESZKA STASINSKA

To moja pszénica:
Bedzie grosz w jesieni.

Oj! tanio jej nie dam,

W Krakowie ja przedam,
[15]1  Tam dobrze zaptaca;

Bedzie hula¢ za co!®

Ej no, kochane chtopczyska!
Zapomniejmy dzi$ o biédzie,
Dajcie z podkéwek ogniska,

Zosia moja za maz idzie.

[51  Musze ja odda¢ Stachowi,
Prosit mie diugo i szczerze,
Skoro mu szcze$cie stanowi,
Niechze jq sobie i bierze.

Dziewczyno, kochajze jego,
(101 Pilnuj obory i przedzy,

Z}a zona najbogatszego

Przywiedzie meza do nedzy.

Ale i ty panie mlody
Badzze grzecznym dla Zoneczki;

w. 9-10, w. 13-16 Tato i wdjt chcieli... | Z catej wsi ich proszq... — entuzjastyczne przyjecie
zolnierzy, che¢ wspotdziatania i pomocy $wiadcza o jednoczeniu si¢ w walce oraz wyrazaja
gleboka nadzieje na rychlg wolnos¢ ojczyzny.

9 kr. 8: w. 1 Jestem Krakowiaczek — wypowiedz tozsama z deklaracja patriotyzmu, ponie-
waz po Insurekcji Kosciuszkowskiej 1794 r. mieszkaniec ziemi krakowskiej uchodzit za syno-
nim Polaka. [R. Wojciechowski, Hasto: Ludowosé, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. i wstep J. Bachorz, A. Kowalczykowa, wyd. 3, Wroctaw 2002, s. 517; dalej: SLP XIX z nu-
merem strony]

w. 5 Wesotos¢ w mym progu — prég to metaforyczne okreslenie domu, ale rowniez serca;
pomimo trudnej sytuacji zyciowej bohatera sta¢ na pogode ducha oraz optymistyczne zapa-
trywanie sie na przysztosé.

w. 6 uboztwo — wariant historycznie przejsciowej formy rzeczownika ubdstwo, po palatali-
zacji I i uproszczeniu, ale bez upodobnienia pod wzgledem dzwigcznosci: pst. *ubogo? *ubog-

stwo? ubdzstwo? ubozstwo? uboztwo; zamiast nastepujacych etapow procesu: (...) ubdzstwo?
ubosstwo? ubdstwo; na poczatku XIX wieku czgsto zaznaczano w pisowni etymologie wyra-
zu. [I. Bajerowa, Polski jezyk ogolny XIX w., t. 1, Katowice 1986, s. 43; dalej: IB z numerem
strony]
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[15]  Nie bedzie w malzenstwie zgody,
Kiedy raz przyjdzie do sprzeczki.l0

My siejemy zboze,
A tu wies si¢ pali,
Ratuj, Wielki Boze!
Bo ktéz nas ocali?

[5]  Na petne stodoty
Wiatr ogien nawraca,
Pojdzie juz w popioty
Nasza ci¢zka praca.

Lecz pozar si¢ gasi;

[10]  Ach! sasiedzi nasi
Z drugiej wsi postrzegli,
Na pomoc przybiegli.

Twoj to cud jest Panie,
Twaj, co grzmisz na niebie;

10 kr. 9: w. 2 zapomniejmy — forma z rozszerzeniem artykulacyjnym ze wzgledu na od-
mienng od dzisiejszej fleksje wyrazu; czasownik przyporzadkowany byt do II grupy koniuga-
cyjnej z koncowkami dla trybu rozkazujacego 2. os. 1. poj. /1. mn.: -¢j/-¢jmy, zamiast Vlla, od-
powiednio: -F/-my, w pierwodruku: zapomniéjmy — przyktad przywroconego przez
Kopczynskiego ¢ pochylonego w trybie rozkazujacym czasownikow. [ZK 605]

w. 3 Dajcie z podkowek ogniska — chodzi o typowy element dla krakowiaka-tanca, a mia-
nowicie tzw. przytup, silny, z iskrami spod podkutych, zgodnie ze zwyczajem, butow odswiet-
nych; nawoluje do tego ojciec przysziej panny miodej, potwierdzajac swoja radosc¢ ze $lubu;
por. przys$piewke ludowa: ,,Podkoweczki dajcie ognia, bo dziewczyna tego godna”. [S. Orgel-
brand, Encyklopedia Powszechna, Warszawa 18635, t. 20, s. 905]

w. 7 stanowic¢ — ukladac sie.

w. 11-12 Zta Zona.. — przestroga dla panny milodej, aby dbala o gospodarstwo; por.
przyst.: ,Dobra zona, m¢za korona”. [ Wielki Stownik Frazeologiczny z przystowiami, oprac. A.
Klosinska, E. Sobol, A. Stankiewicz, Warszawa 2005, s. 712]

przywies¢ — doprowadzic.

w. 15-16 Nie bedzie w matzenstwie zgody... — rodzaj metonimii: zgoda jest niezbgdna nie
tylko w malzenstwie, ale przede wszystkim miedzy Polakami, w celu utrzymywania wi¢zi na-
rodowych, dzieki ktérym mozliwa bedzie odbudowa ojczyzny po odzyskaniu niepodlegtosci;
por. przyst.: ,Zgoda buduje, niezgoda rujnuje” [NKPP 3, 862: 18], a takze ,W malzenstwie jak
si¢ pokldca, bedzie albo psie zte, albo diabet kotny”. [NKPP 2, 383: 32]

przychodzi¢ — tu: dochodzié.
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[15]  Caly ten zostanie,
Kto westchnie do Ciebie.!l

Bywaj Zosiu zdrowa,
Daj buzi na drogg;
Jade do Krakowa
Kupi¢ wstazek moge.

[51  Oj! miasto to $liczne,
A ty$ w nim nie byla,
Trzy dni bys bladzita,
Tak domostwa liczne.

Gdy bija zegary,

[10] " Trabia tam nad wieza,
A gdzie zamek stary,
Polskie krole leza.

I dziewczat niemato,
A wszystko rumiane;
[15]1  Badz mi Zosiu stata,
Bo z nimi zostane.12
[Jedrzej Miiller w Wiedniu]

11 kr. 10: w. 7-8 Pdjdzie juz w popioty... — strach przed niszczycielska sita natury, szczegol-
nie ognia, wobec ktorego cztowiek jest bezradny; dla ubogich chtopow utrata gospodarstwa
byla ogromnaq tragedia; por. przyst.: ,P6js¢ z wiatrem”. [NKPP 1, 807: 105]

w. 10-12 sgsiedzi nasi... — idea jednosci i wzajemnej pomocy, a przede wszystkim walki
(tu: z pozarem, ale w zwiazku z Owczesna sytuacja kraju nasuwa sie szerszy wydzwiek), mia-
fa istotne znaczenie, poniewaz dawata nadzieje na uwolnienie Polski spod ucisku zaborcow
wiasnie dzieki silnemu, zjednoczonemu narodowi.

w. 11 postrzegac — tu: zauwazyc, dostrzegac.

w. 13-16 Twdj to cud jest Panie... — strofa stylizowana na prosta modlitw¢ dziekczynna, od-
zwierciedlajaca naiwna, ale gleboka i szczera wiare w Boga, zgodnie ze starotestamentowym
wizerunkiem; religia w okresie zaboréw byta waznym czynnikiem faczacym poszczegoélnie zie-
mie polskie i ich mieszkancow.

w. 15 caly — ocalony.

12kr. 11: w. 1 bywaé — byé; w trybie rozkazujacym: dawna forma nawolywania, powitania
oraz pozegnaniaw. 5-8 miasto to Sliczne... — do dzis Krakéw uchodzi za jedno z pigkniejszych
miast polskich, przede wszystkim ze wzgledu na zabytkowa, Sredniowieczng architekture i wie-
lowiekowa tradycje.
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I. 1. Nota edytorska

I. 1. 1. Podstawa wydania i oméwienie kwestii pierwodruku

Za podstawe obecnej edycji przyjeto egzemplarz znajdujacy sie w zbiorach Bibliote-
ki Koérnickiej (udostgpniony w postaci mikrofilmu pozytywowego), pt.: Krakowiaki ofia-
rowane Polkom, sygn. nr 21, wydany przez Jedrzeja Miillera w Wiedniu, prawdopodobnie
w 1815 1. i bedacy pierwodrukiem utworul3. Za taka datg przemawia wiele faktow, zarow-
no jezykowych, biograficznych, jak i historycznych. Druk posiada charakterystyczne ce-
chy pisowni pierwszego dwudziestolecia XIX w. [omowienie w dalszej czesci noty].

W latach 1816-1818 Gorecki leczyt sie w Europie, gtownie we Wioszech oraz Fran-
cji, dokad wyjechat ,w 1815 r. po ciezkiej chorobie, przez Warszawe i Wieden” [PSB 1,
307]. Stolica panstwa austriackiego mogta interesowac ze wzgledu na odbywajacy si¢
wowczas Kongres (do czerwca 1815 r.), a autor stynal z tego, ze doskonale wstuchiwat
si¢ w glosy publicznos$ci i odpowiadat jej zapotrzebowaniom, nic wiec dziwnego, Ze
»bard mtodego pokolenia”4 i ,podstawowy dostawca tekstow” [ WP 92] chciat obserwo-
wacé najwieksze wydarzenie polityczne tamtego okresu z bliska. By¢ moze przebywat
w Wiedniu jeszcze w 1816 r., kiedy pojawili si¢ tam cztonkowie przysztego Towarzystwa
Szubrawcow (1817-1822) z rektorem Uniwersytetu Wilenskiego Janem Andrzejem Lo-
benweinem (wzmianka w artykule Rudolfa Ottmana, niestety informacja niepotwierdzo-
na w publikacjach Zdzistawa Skwarczynskiego dotyczacych tego zagadnienials). Gorec-
kiemu zalezalo na zdobyciu uznania i utrzymywaniu dobrych kontaktow z grupa
satyrykow, do ktorej chciat sie przylaczy¢ — a udato mu sie dopiero w 1818 r., gdy roz-
poczat wspotprace z ,Wiadomosciami Brukowymi”. Datowanie przez Jana Prosnaka, za
Biblioteka Koérnicka, wydania wiedenskiego na okoto 1830 r.16, prawdopodobnie jest

w. 9-10 Gdy bijq zegary... — mowa o hejnale odgrywanym z wiezy Kosciola Mariackiego
o pelnych godzinach [W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 364;
dalej: WK z numerem strony], ktory symbolizuje nawotywanie do obrony kraju.

w. 11-12 gdzie zamek stary... — chodzi o Wawel, wzniesiony w VIII Iub IX w., siedzibg kro-
low od IV w. do 1596 r., gdy Krakow byt stolica Polski [WK 535]; w podziemiach katedry wa-
welskiej znajduja si¢ groby krolewskie [WK 1256]; aluzja do minionych czasow $wietnos$ci
kraju, kiedy Polska byta panstwem zjednoczonym, liczacym si¢ na arenie polityki europejskiej
jako jeden z decydentow.

13 Informacja wg: E. Aleksandrowska, Antoni Gorecki, [w:] Dawni pisarze polscy od poczqt-
kow pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, red. nacz. R.
Loth, t. 1, Warszawa 2000, s. 350. [dalej: DPP z numerem strony]

14'W. Pusz, Twirczos¢é poetycka wspotpracownikéw Brunona Kicinskiego, ,Prace Poloni-
styczne” 1978 (seria XXXIV), s. 84. [dalej: WP z numerem strony|

15 Zob.: R. Ottman, A. Gorecki, poeta-zotnierz, ,Muzeum” 1881 t. 1, s. 185-200; Z. Skwar-
czynski, Kazimierz Kontrym. Towarzystwo Szubrawcow. Dwa studia, ,,k.0dzkie Towarzystwo Na-
ukowe” Wydzial I, nr 48, L.6dz 1961 oraz ,Wiadomosci Brukowe”. Wybor artykutow, wybor
i oprac. Z. Skwarczynski, Wroctaw 2003.

16 J. Prosnak, Krakowiaki z czasow Ksiestwa Warszawskiego, ,Muzyka” 1960 z. 3, s. 50. [da-
lej: JP z numerem strony|
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bledem, szczegolnie, zZe na kartach nalezacych bezposrednio do druku nie zostata za-
mieszczona stosowna informacja, jedynie podpis wydawcy i miejsce, a zadna z biblio-
grafii nie uwzglednia tej pozycji [! |. Przede wszystkim wilasnie w 1815 roku Gorecki
mogt przebywac¢ w Wiedniu, gdzie z pewnoscia nie wyjechat pigtnascie lat pozniej, gdyz
bral aktywny udzial w organizowaniu powstania w Wilnie, prowadzil zaangazowana
dziatalno$¢ literacka, publikujac okolicznosciowe utwory wierszowane, komentujace wy-
darzenia rozgrywajace si¢ na ziemiach polskich, m. in. w ,,Bardzie Oswobodzonej Pol-
ski”, a takze uczestniczyt w walkach.

Tekst w postaci jedenastu krakowiakow, kazdy po cztery strofy, umieszczony na
dwoch kartach, zostal poprzedzony zapisem nutowym ponumerowanych dwudziestu me-
lodii roznej dhugosci, trzy (1, 4, 13) opatrzone dopiskiem: do spiewu 9; calo$¢ obejmuje
dziewig¢ zszytych kart formatu B4, lacznie z karta tytutowa.

Edycja wiedenska zostata wybrana na podstawe wydania, poniewaz sposrod wszyst-
kich publikowanych za zycia Goreckiego jest najwczesniejsza, ze szczegolnym naciskiem
na domniemany pierwodruk; by¢ moze powstata pod nadzorem autorskim; prezentuje
pierwotna, oryginalna wersj¢ utworu; nie zawiera ingerencji zewnetrznych. Sprzyjaly te-
mu rowniez okolicznosci dotyczace innych, istniejacych badz zaginionych, egzemplarzy
utworu.

1. 1. 2. Pozostate przekazy

Rekopis nie zachowat sig.

Kolejne wydanie ukazato si¢ w Warszawie w 1816 r. [DPP 350]17, niestety nie wiado-
mo czy przetrwalo do naszych czasow i gdzie ewentualnie jest przechowywane (do tzw.
Zbioru Warszawskiego, opublikowanego okoto 1820 r., ,bezimiennego autora”, odwotywat
si¢ Oskar Kolberg!8, przytaczajac w nim rowniez tekst Goreckiego — doktadne omodwie-
nie zagadnienia w rozdziale 1. 2. 3.). Krakowiaki pojawialy si¢ we wszystkich pdzniejszych
tomach utwordw poety. Edycje paryskie [Bajki i poezje nowe, wyd. A. Jetowicki i spotka,
Paryz 1839, s. 179-190; Kfosek polski, Ksiggarnia Stawianska, Paryz 1843, s. 179-190;
Piesni, Ksiggarnia Luksemburska, Paryz 1868, s. 44-49; dalej: EP1-3 (chronologicznie)]

17 W bibliografiach: E. Aleksandrowska, Antoni Gorecki, [w:] Bibliografia literatury polskiej
Nowy Korbut”, pod red. H. Gacowej [dalej: NK z numerem tomu i strony — po przecinku], t.
4, red. T. Mikulski, Warszawa 1966, s. 483; K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, t. 2,
Krakow 1874, s. 62; Pisarze Polskiego Oswiecenia, red. oraz wstep T. Kostkiewiczowa i Z. Go-
linski, t. 1, Warszawa 1992-1996, s. 873 — figuruje jako pierwodruk; umieszczenie utworu
w edycji zbiorowej pod tgq data potwierdza, ze uchodzit on za pierwsza publikacje — a rzeczy-
wiscie, mozna powiedzie¢, iz byt polskim pierwodrukiem, gdyz egzemplarza wiedenskiego nie
Znano.

18 Q. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta,
zabawy, piesni, muzyka i tarice, S. VI, cz. 2: krakowskie, Krakéw 1873, s. 380. [dalej: OK z nu-
merem strony oraz lokalizacja utworu — po dwukropku]

,KRAKOWIAKI OFIAROWANE POLKOM” | ,POWIESC O ZAJACACH” — DWA WAZNE UTWORY 137

sa wylacznie przedrukami, z ta réznica, zZe pojawia si¢ inna wersja ostatniej, jedenastej
czesci, autorska, by¢ moze z nieznanego zrodla warszawskiego. [zob. rozdziat I. 2. 3.]

Wydanie zbiorowe pt. Pisma Antoniego Goreckiego [wyd. F. A. Brockhaus, Lipsk
1886, s. 255-259; dalej: L] to nastepny przedruk tekstu [bezposrednio z wczesniejszej
edycji o tym samym tytule: wyd. E. L. Kasprowicz, Lipsk 1878], zreszta nieudany, ponie-
waz zawiera liczne bledy drukarskie i podobnie jak reszta edycji nie zostat opatrzony ko-
mentarzem.

Po XIX w. nie pojawila si¢ juz Zzadna, odrgbna publikacja utworu.

I. 1. 3. Jezyk pierwodruku

Wydanie z 1815 r. cechujg liczne niekonsekwencje druku charakterystyczne dla prze-
tomu XVIII i XIX w., poniewaz wowczas ksztattowaly si¢ zasady zapisu [zob. IB 32-33].
Panowaly: chaos ortograficzny i sprzeczne tendencje, wynikajace z rozbieznosci miedzy
norma promowana przez dzialaczy Komisji Edukacji Narodowej (na czele z Onufrym
Kopczynskim) oraz Towarzystwa Przyjaciol Nauk (Kazimierza Brodzinskiego, Jozefa
Mrozinskiego, Stanistawa Staszica) a uzusem czy propozycjami odosobnionych jedno-
stek, probujacych wprowadzi¢ tad w pisowni (Alojzy Felinski). Na poczatku XIX stulecia
liczne procesy zachodzace w jezyku znajdowaly sie w fazie schytkowej, dlatego tez nadal
utrzymywaly si¢ wahania na wszystkich poziomach jego rozwoju.

Skutkiem chwiejnej wymowy niektorych spotglosek na poczatku doby nowopolskiej
(a wigc wlasnie w Oswieceniu) jest obocznosc s: S, tu: spiew zamiast Spiew [ZK 608]. Mi-
mo grafii diakrytycznej przemieszaniu ulegt szereg gtosek syczacych, szumiacych i cisza-
cych [IB 121]. Brak rozroznienia migdzy z: Z: Z, s: § oraz c: ¢ nie tylko w majuskule, co by-
o powszechnym zjawiskiem ze wzgledu na zwyczaj niekreskowania wielkich liter [IB 34]
oraz owczesne niedoskonatosci sztuki zecerskiej (Ze — Ze, Zeby — Zeby), ale rowniez
w minuskule. Takie przypadki to ewidentne biedy, jak w wigkszosci wyrazow, w ktérych
— tu postuze sie symbolami za Irena Bajerowa — S zastepowato S [IB 34]: grzmiec zamiast
grzmiec (szczegodlnie, ze pozostate bezokoliczniki maja zawsze koncowke -¢), sliczna [Zo-
sia] obok sliczne [miasto], swiecie za swiecie (chociaz identyczne sasiedztwo fonologicz-
ne w wyrazie swiecq), bqdz jako badz (ale bqgdzze).

Pochylenie ¢ w miejscach, gdzie nastapito wzdiuzenie zastepcze, pod wpltywem kto-
rego o przeszto w ¢, nie zawsze zaznaczono, choc¢ juz na poczatku XIX w. ¢ pochylone
przestato istniec¢ jako odrebny fonem i w wymowie ulegto sptynigciu z # [ZK 603], dlate-
go kwiatow, otoz, podkowek to z pewnoscia niedopatrzenia; dodatkowo rym nie warunku-
je zapisu tych wyrazow.

Wystepuje obocznose e: e, ktora wynika z pomytki, poniewaz razem z sie mamy sie
oraz w bierniku liczby pojedynczej rzeczownikow rodzaju zenskiego — wode, ale niedzie-
le. Pozycja rymowa (do: w kosciele) nie usprawiedliwia odnosowienia koncowki, gdyz
w calym utworze pomimo czgstych rymow samogloski jasnej z nosowka, wskazujacych
na jej wokaliczng wymowe, zapis pozostaje poprawny (np.: wyje — skryje; rumiane — zo-
stane).

W tekscie pojawia sie ¢ pochylone, ktore jak przypuszczaja historycy jezyka, istniato
jeszcze w czasach stanistawowskich, ale tylko w nielicznych fonetycznie uwarunkowa-
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nych sytuacjach, m. in. w sylabie zamknigtej przed spolgloska dzwigczna (tu: biéda),
a takze w zakonczeniu -¢j odmiany zaimkowo-przymiotnikowej, tj.: catéj, drugiéj, nie-
zgorzej, ale tamtej, jej [ZK 603]. Zanikato bardzo szybko, dlatego Kopczynski starat si¢
przywrocic¢ kreskowanie tej samogtoski. Jednak ,,wprowadzat sztuczne prawidta”, ktore
nie przyjely sie i cho¢ ,,é pochylone utrzymywato si¢ prawie przez caly wiek XIX” [ZK
603-604], juz w 1830 r., powotana w 1814 Deputacja Ortograficzna TPN, w Rozprawach
i wnioskach o ortografii polskiej, ustalita dos¢ waski zakres stosowania ¢ ,,pilnie si¢ [ra-
dzac] obecnego zwyczaju” [IB 153]. Powodem gléwnym byto to, ze w miejscu wskrzeszo-
nego fonemu ¢ wymawiano e oraz i lub y.

Druki oswieceniowe spelnialy wazng role, poniewaz przestrzegano w nich tworzace;j
si¢ normy. Przewazaly zasady gloszone przez Kopczynskiego, chociaz ,,zamiast reformo-
wacé, ustalal [on] dawna tradycje”, w imie ulatwienia stosowania polszczyzny pisane;j,
zgodnie z naczelng idea autora Gramatyki dla szkot narodowych (1778-1783): ,,piszemy
jak mowimy, mowimy jak piszemy” [ZK 661].

Fonem j w naglosie oraz przed samogtoska wystepuje w postaci i (np.: przedaie, uwiie,
iedzie), natomiast w wyglosie i przed spolgtoska — jako y (np.: pdydzie, oyczyzna, wzgar-
dzay, catéy), poniewaz jeszcze nie zdazyla zyskac uznania i rozpowszechni¢ sie ,jota” —
pomyst Felinskiego, datowany na 1816 r. [ZK 661-662]. Autor pracy Przyczyny uzywanej
przeze mnie pisowni powolywat si¢ na zasade ,kazdy dzwigk wyrazac jedna tylko i zawsze
taz sama litera” [IB 36]. Wiadomo jednak, ze zwolennikow tego fonemu nie brakowato
juz w XVIII wieku Walenty Szylarski i Tadeusz Nowaczynski proponowali uzycie joty, ale
tylko w niektérych pozycjach (np.: w postaci zmigkczenia przed samogloska; w wyrazach
obcych badz w naglosie). Przed Felinskim wystapit takze Franciszek Szopowicz w 1811
r. Byly to niestety ,,pojedyncze proby, w zasadzie bez oddzwigku” [IB 36]. Wyjatkiem za-
pisu jest jesien, zapewne ze wzgledu na wezesniejsza prejotacje wyrazu prastowianskiego
*osen .

W narzedniku liczby pojedynczej i mnogiej zaimka osobowego on pojawiaja sie
oboczne formy: w niem [miescie] — rodzaj nijaki zamiast w nim, przeznaczonym dla ro-
dzaju meskiego oraz z niemi [dziewczetami| — rodzaj niemeskoosobowy a z nimi [Zotnie-
rzami] — rodzaj meskoosobowy.

Wigkszos¢ cech jezyka, omowionych powyzej, pochodzi z wezesnej fazy doby nowo-
polskiej, gdyz sa to wlasciwosci mowy okresu stanistawowskiego, do trzeciego rozbioru
wilacznie (1764-1795) oraz przetomu XVIII i XIX w. Pisownia pierwodruku rozni si¢ sta-
nowczo od kolejnych znanych mi edycji, poczawszy od Paryza 1839 r., a poniewaz zmia-
ny w jezyku zachodza stopniowo i do$¢ powolnie oraz przyjmujac, ze wydania w 1830 r.
nie byto [L. 1. 2.], wszystko wskazuje na to, ze mamy do czynienia z pierwodrukiem: Wie-
den 1815 1.

I. 1. 4. Zasady transkrypcji tekstu
Tekst zmodernizowano w oparciu o artykut dyskusyjny Ireny Klemensiewicz-Bajer-
owej, pt.. Modernizacja pisowni w tekstach z pierwszej pot. XIX w.19, uwzgledniajacy zasady

19 1. Klemensiewicz-Bajerowa, Modernizacja pisowni w tekstach z 1 pot. XIX w., ,Pamigtnik
Literacki” 1955 z. 3, s. 144-158. [dalej: IKB]
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dla edycji typu B. Ortografi¢ uwspotczesniono zgodnie z obowiazujaca norma w odnie-
sieniu do zapisu wielka i mala litera (np.: matka, polskich Zotnierzy, Wisty, Krakowiaczek
— mieszkaniec ziemi krakowskiej, Wielki Boze — wzgledy uczuciowe) oraz pisowni tacz-
nej i rozdzielnej (odmiennej ze wzgledu na dwczesna etymologie wyrazow: bo by, doko-
ta; a takze nie z przymiotnikami czy przystowkami np.: nieptocha, niezgorzej). Interpunk-
cja wymawianiowo-rytmiczna [ZK 661] zastapiona zostala logiczna, z zachowaniem
paralelnej budowy wiasciwej dla piesni ludowych; zasob znakow interpunkcyjnych i ich
uzycie uzupetniono (wprowadzono srednik, dwukropek, pominigto pauzy).

W calym tekscie ujednoliceniu ulegt fonem j (np.: pdjdzie, drugiej, uwije zamiast poy-
dzie, drugiey, uwiie). Zaznaczono kreskowanie ¢ w brakujacych miejscach (kwiatow, otoz,
podkowek). Pochylone ¢ zastapione zostato e jasnym we wszystkich pozycjach fonologicz-
nych, a w rymowych — zapis uzupelniono kreskowaniem, jesli takie postgpowanie warun-
kowata wymowa ¢ zblizona odpowiednio: po spolgtosce migkkiej do 7, po twardej — y (kr.
9, 2: biédzie — idzie; kr. 5, 1: mléczna — sliczna; kr. 4, 13: niezgorzéj — przymnozy; kr. 8, 11:
pszénica — krynica). Uporzadkowano szereg glosek z: z: Z, s: , ¢: ¢ (np.: Zeby, badz, slicz-
na, grzmiec). Obocznosc¢ e: ¢ usunigto z zaimka sie oraz w rymie: niedziele — kosciele, kie-
rujac sie zapisem przewazajacym w utworze. W narzedniku liczby pojedynczej i mnogiej
zaimka osobowego on zastosowana zostala zasada identycznosci rodzajow, aby uniknac
rozroznienia miedzy forma nimi a niemi. Poprawiono wszelkie btedy druku.

Objasnienia dotyczace cech indywidualnych jezyka autora i proceséw historycznych
znajdujq sie¢ w przypisach.

Uktad wersyfikacyjny zachowany zgodnie z pierwodrukiem. W celu sprawnej i do-
ktadnej lokalizacji fragmentow tekstu wprowadzona zostala numeracja wersow.

I. 2. Charakterystyka przekazow

I. 2. 1. Wazniejsze odmiany tekstu

Skolacjonowano omowione wczesniej przekazy: podstawe wydania oraz druki EP1-3
i L. Rozbieznosci w ortografii nie zostaty uwzglgdnione. W niniejszej publikacji podaje
tylko najistotniejsze odmiany, rezygnujac ze szczegolowego wskazywania m. in. przesta-
wien szyku czy roznic w przedrostkach, nie wnoszacych zmian sensu. Wszystkie roznice
w tekstach zostaly objasnione w kolejnym rozdziale.

tytut: Krakowiaki ofiarowane Polskom — podst. wyd.; Krakowiaki — EP1-3, L.

kr. 1, 2 mie — podst. wyd.; mnie — EP1-3, L (zmiana o podtozu dialektalnym).

kr. 3 — podst. wyd.; kr. 9 — EP1-3, L.

w. 3 na tqce — podst. wyd.; przy drodze — EP1-3, L.

w. 5 mnie — podst. wyd.; mi — EP1-3, L (zmiana o podlozu dialektalnym).

w. 7-8 bedq — podst. wyd.; bedqz — EP1-3, L.

w. 9 Ot6z — podst. wyd., L; Otez — EP1-3.

kr. 4 — podst. wyd.; [brak tej czgsci] — EP1-3, L.

kr. 5 — podst. wyd.; kr. 8 — EP1-3, L.

kr. 6 — podst. wyd.; kr. 5 — EP1-3, L.
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w. 1-2 Ach, dziewczyna biedna! | Zostatam sie jedna — podst. wyd.; Dziewczyna ja bied-
na, | Zostatam sie jedna — EP1-3; Dziewczyna ja biedna, | Zostatam ja [ | jedna — L
[btad].

w. 5-7 Juz szumi ulewa, | Wicher straszny wyje, | Upadajq drzewa — podst. wyd.; Jak
straszna ulewa, | Grom po gromie bije, | Wicher tamie drzewa — EP1-3, L.

kr. 7 — podst. wyd.; kr. 3 — EP1-3, L.

w. 6 nimi — podst. wyd.; niemi — EP1-3, L.

kr. 8 — podst. wyd.; kr. 4 — EP1-3, L.

w. 12 Bedzie grosz — podst. wyd., EP1-3; Pedzie [! | grosz — L [blad druk.]

kr. 9 — podst. wyd.; kr. 10 — EP1-3, L.

w. 7 skoro — podst. wyd.; kiedy — EP1-3, L.

w. 15-16 Nie bedzie |...], | Kiedy raz przyjdzie do sprzeczki — podst. wyd.; Gdy chcecie
[...], | Unikajcie pierwszej sprzeczki — EP1-3, L.

kr. 10 — podst. wyd.; kr. 7 — EP1-3, L.

w. 9 pozar — podst. wyd.; ogiern — EP1-3, L.

kr. 11 — podst. wyd.; kr. 6 — EP1-3, L.

[brak] — podst. wyd.; kr. 11 — EP1-3, L.

I. 2. 2. Charakterystyka ingerencji wydawcow

Do XIX w. autor nie stanowit niezbednego ogniwa cyklu wydawniczego20. Mimo, ze
byt tworca tekstu, czesto nie brano go pod uwage w procesie przygotowania dzieta do dru-
ku. Zajmowali si¢ tym przyjaciele lub czlonkowie rodziny, badz tez sami wydawcy, kto-
rym zdarzalo si¢ popelnia¢ bledy, czasem poprawiali styl wypowiedzi i kompozycje, bez
wezesniejszego ustalenia z zainteresowanym [Z. Golinski, Edytorstwo, [w:] SLP XIX
211]. Zreszta wiekszosc¢ literatow godzita sie na takie postepowanie. W Oswieceniu do-
datkowa rolg odgrywat aspekt tworczosci jako tzw. wspodlnej wiasnosci narodu, szczegol-
nie w odniesieniu do tekstow libertynskich i satyr politycznych, funkcjonujacych prze-
waznie anonimowo?! i ulegajacych ciaglym przetworzeniom czy kontaminacjom przy
kolejnych publikacjach, w zaleznosci od nastrojéw panujacych wsrod publicznosci, po-
niewaz byly to utwory bardzo popularne, o duzej uzytecznosci spotecznej [KG 127]. Po-
wszechne byly druki niestaranne, bedace jedynie kopiami tekstow, nie zawierajace ko-
mentarza [Z. Golinski, Edytorstwo, loc. cit.].

Z analizy zachowanych przekazow Krakowiakéw wynika, ze powielano w nich pewne
tendencje do ingerencji wydawcy pierwszej edycji paryskiej z 1839 r. (Aleksander Jeto-
wicki stynal m. in. z publikacji dziet Adama Mickiewicza), potwierdza si¢ wigc ich status
jako przedrukéw. Natomiast wydanie zbiorowe Lipsk 1886 r. jest jakosciowo jeszcze stab-
sze, poniewaz zawiera liczne, banalne bledy, wynikajace zapewne z pospiechu i nieuwaz-
nej pracy zecera. Zreszta wydawnictwa lipskie, w ktorych publikowali Polacy, styne¢ly ze

20 K. Gorski, Sztuka edytorstwa. Zarys teorii, Warszawa 1956, s. 38. [dalej: KG z numerem
strony]

21 R. Kaleta, Miejsce i spoteczna funkcja literatow w okresie Oswiecenia, [W:] Problemy lite-
ratury polskiej okresu Oswiecenia, pod red. Z. Golinskiego, Wroctaw 1973, s. 39.
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stabej jakosci naktadow; nic wige dziwnego, ze ksiazki w nich wychodzace byty tansze niz
krajowe [ib.]

Przede wszystkim zwraca uwage przeksztalcona, w stosunku do pierwodruku, kom-
pozycja utworu. Z jedenastu krakowiakow tylko dwa zachowaty swojg pierwotng pozycje
(11 2). Fragment oparzony numerem 4 zostal w calosci usuniety na rzecz nowego zakon-
czenia, najprawdopodobniej wprowadzonego przez Goreckiego w nieznanym wydaniu
z 1816 r. Zmieniona kolejno$¢ poszczegolnych czgsci spowodowata widoczne rdznice
w warstwie przyczynowo-skutkowej fabuly oraz zakltocita jej odbior. W pierwodruku kaz-
da z przy$piewek odpowiada partii dialogowej jednego z bohaterow, ktore razem uktada-
ja sie dos¢ logicznie, chronologicznie rozwijajac watek mitosci dziewczyny i chtopaka-zo-
Inierza: zal z powodu rozstania, obietnica wiernosci (kr. 1-222); oczekiwanie na powrot
kochanka (kr. 3); pouczenia rodzicow dotyczace wyborow ich corki, nieuchronnos¢
ozenku (kr. 4-5); osamotnienie i zagubienie Zosi pod nieobecnos¢ Stacha (kr. 6); prze-
marsz wojsk polskich przez wie$ i powrot wybranka (kr. 7-8); zgoda na slub (kr. 9); ob-
raz ciezkiego zycia na wsi (kr. 10); wyjazd ukochanego do Krakowa po prezent (kr. 11).
W nastepnych wydaniach doszto do przemieszania wydarzen, z ktorego wytonily si¢ no-
we znaczenia: chtopak opuszcza dziewczyne nie z powodu zapowiadanej na poczatku
wojny (,,Pdjdzie kraju broni¢”), ale by kupi¢ wstazki; zolnierze przechodzacy przez wies
zamiast wraca¢ — wyruszaja; nic nie stoi na przeszkodzie mitosci (rodzice nie maja wat-
pliwosci — brak czwartego krakowiaka); watek ludowy zamyka zapowiedz wesela.

W zwiazku z innym zakonczeniem utwor zyskuje dodatkowy wydzwiek. Nie chodzi
juz wylacznie o utozsamianie si¢ z prostym patriotyzmem, ale o demonstracje polskosci
wobec zagrozenia ze strony zaborczego cara Aleksandra I. Przytaczam ten fragment
w calosci:

Zabrate$ nam grunt sasiedzie,
A calujesz, to nieszczerze;
Pamigtaj, Bog nie powiedzie
Temu, kto cudze zabierze.

Wiesz jak skonczyt Jan takomy,
Zawsze sasiadéw on kiocit;

Na cudzym budowat domy

I wicher wszystkie wywrocit.

Czas si¢ sasiedzie poprawic;
Ucz si¢ przygody cudzemi;
Nie zdotasz swojej uprawic,
Po co6z naszej takniesz ziemi?

Wré¢ sasiedzie, wré¢ nam niwe,
Wszak jeszcze plyna krynice,
Gdzie nasze przodki poczciwe
Mialy ze soba granice.

[L 259]

22 Numeracje krakowiakow podaje zawsze zgodnie z pierwodrukiem.
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Z pewnoscia autor, mimo wczesniejszej nadziei, poktadanej w polityke prorosyjska
stronnictwa konserwatywnego Adama Jerzego Czartoryskiego23, wyczul zmieniajace si¢
nastroje wsrod spoleczenstwa i uswiadomit sobie, jakie sa faktyczne zamiary dotychczas
wspanialomyslnego sasiada. Zastanawia tylko fakt, czy mozliwa byta zmiana opinii w cia-
gu niecalego roku, jesli w 1816 nadal przewazaly glosy poparcia dla Rosji?

Niewykluczone, ze powiazana z powazniejsza wymowsq tekstu jest rowniez proba
uwznioslenia stylu, nadania mu patosu, m. in. poprzez wprowadzenie: wielkiej litery ze
wzgledow emocjonalnych (w niebie — w Niebie, wielki Boze — Wielki Boze, krakowiaczek
— Krakowiaczek); zmian leksykalnych, celem pozbycia si¢ trywializmow oraz zastapienia
charakterystycznych dla gwary stow, zwrotéw i fraz podobnymi, ale pochodzacymi z pol-
szczyzny ogolnej (przedam — sprzedam, skoro — kiedy, pozar — ogien; na tqce — przy dro-
dze; Skacz sobie ma trzodo — pas sie ...; Gdzie trawka nad wodg — Tu sobie nad wodg; po-
minigto wykrzyknienia typu Ach/). Ostatni zabieg wplynat niekorzystnie na styl utworu,
gdyz pojawiaja si¢ zaktocenia jego folklorystycznych wiasciwosci. Podobnie jest z popra-
wianiem form fleksyjnych. W tym przypadku wydawcy mogto zaleze¢ na uwspoiczesnie-
niu jezyka przekazu, jesli w liczbie pojedynczej, w bierniku mie zamienit na mnie, a w ce-
lowniku mnie — mi, mimo ze wszystkie wymienione formy zaimka sa zgodne z norma, ale
te zastosowane w edycji paryskiej sa powszechniejsze w uzyciu (zadziatato kryterium fre-
kwencji).

W kilku miejscach zupetnie niepotrzebnie przestawiono szyk wyrazéw, poniewaz nie
pociagnelo to za sobg roznic semantycznych czy rytmicznych (np. kr. 3, 7-8).

Brak dowodow w kwestii autorstwa, jesli chodzi o poprawki dwoch strof (kr. 9, 15-16;
kr. 6, 5-7), gdyz nie ulegt przeobrazeniu sens wypowiedzi, a raczej obserwujemy chec
precyzowania mysli, z naciskiem na jej dostownosc¢ i przekazanie wprost. Bardzo mozli-
we, ze jest to $lad korygowania tekstu przez Goreckiego.

Zarowno edycje paryskie, jak i wydanie zbiorowe, nie sa wolne od btedow druku (otez
zamiast ot0z; z niemi |Zolnierzami] dla rodzaju meskoosobowego, cho¢ powinno by¢ z ni-
mi), z tym jednak wyjatkiem, ze pomylki z 1886 r. sq niezwykle razace (np.: Pedzie za-
miast Bedzie; tautologia — Dziewczyna ja biedna | Zostatam ja jedna).

I. 2. 3. Kwestia Zbioru Warszawskiego

Na oddzielna uwage zastuguje sprawa zwigzana z dziatalnoscia stynnego polskiego
folklorysty — Oskara Kolberga (1814-1890). Zajmowat si¢ on m. in. gromadzeniem do-
wodow na wszelkie przejawy zycia i tworczosci ludu, ktére pdzniej umieszczat w tema-
tycznych zbiorach pracy pt. Lud. Jego zwyczaje... [OK.], starajac si¢ odda¢ pelny obraz
kultury ludowej naszego kraju24.

23 Dzieje Polski 1795-1918, pod red. J. Topolskiego, oprac. J. Wasicki i L. Trzeciakowski,
wyd. 4 zmien., t. 3, Warszawa 1993, s. 42. [dalej: DzP z numerem strony]

24 Zob.: M. Turczynowiczowa, Oskar Kolberg, [w:] PSB 13, 300-304; Oskar Kolberg, [w:]
NK 8, 44-48; L. Bielawski, Oskar Kolberg, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, wyd. 1, Krakow
1998, t. 5, s. 136-151.
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W czesci drugiej serii VI swojego dzieta zamiescil tekst Krakowiakow Goreckiego ja-
ko fragment wigkszego Zbioru Warszawskiego, opublikowanego [dostownie: ,wyszedt
w Warszawie”], zdaniem badacza, ok. 1820 roku przez bezimiennego autora [OK 380;
JP 49], a takze zapis muzyczny odpowiadajacy temu z pierwodruku, poza niewielkimi
roznicami, ktore nie zaklocajg linii melodycznej. Niektore wartosci nut sa inne, np. za-
miast ¢wierénuty pojawiajq si¢ dwie osemki; zdarzajq si¢ przesuniecia w tonacji, ponie-
waz Kolberg publikuje opracowanie muzyczne ,,w formie wokalnej, przewaznie jednogto-
sowej” [JP 51, przypis: 5].

Sam tekst ulegt znacznym przeobrazeniom. Kompozycja jest chaotyczna; utwor zy-
skat charakter luzno powiazanych ze soba piesni. Kazda cze$¢ zostala podporzadkowana
odpowiedniemu zapisowi nutowemu (zgodnie z numeracja), bez wzgledu na aspekt fabu-
larny i logiczny. Ingerencja w leksyke zmierza do uwspolczesnienia i uogolnienia jezyka
(sita — wiele, przedam — sprzedam, siede — siqde), ale rowniez wprowadza odmienny sens
(Bedzie grosz w jesieni — w kieszeni; Bo kto krew ochoczy | Za Ojczyzne toczy — broczy). Usu-
nigte zostaly cechy indywidualnego jezyka tworcy, np. wtdrna nosowos¢: mieszkajq —
mieszkajq. Pojawia sig, nasilone w stosunku do pierwodruku, kreskowanie ¢ pochylone-
g0, najczesciej w pozycjach nieuwarunkowanych fonologicznie, by¢ moze realizujacych
wytyczne Kopczynskiego (szczérze, wié, patrzéc). Innowacja ortograficzng jest mata lite-
ra na poczatku kazdego wersu, poza pierwszym.

W krakowiakach pochodzacych z wydania wiedenskiego niektore strofy zastapiono
nowymi, np.:

Zosiu, Zosiu mita,
pokochaj chlopczyne,

by rolnik zabiegty
posiadt ci¢ dziewczyng.
[kr. 4, 1-4; OK 395: 638]

czy

Para koni w domu,

para wotow w ptugu,
domeczek ubogi,

bez zadnego diugu.

[kr. 8, 9-12; OK 397: 641].

Ich poziom artystyczny i ton humorystyczno-wulgaryzujacy swiadcza o tym, ze mo-
gly powsta¢ podczas kopiowania utworu jako slad powszechnego wowczas wzbogacania
tekstow roznych autorow — bez ich zgody — wiasnymi dopiskami.

Omawiany Zbior Warszawski sktada sie z jedenastu piesni z 1815 r., fragmentu trakto-
wanego na podstawie kolejnych wydan jako alternatywne zakonczenie oraz o$miu no-
wych czesci, ktore powstaty w celu uzupetnienia, brakujacych do ilosci nut, przyspiewek.
Udowodnienie, ze twdrca tych ostatnich nie jest Gorecki, nie stanowi problemu. Przede



144 AGNIESZKA STASINSKA

wszystkim odrdznia je nieregularna budowa — od dwu- [OK 459-460: 752] po siedmio-
strofowe [OK 406: 653], podczas gdy wczesniejsze maja wylacznie cztery zwrotki. Tekst
opatrzony u Kolberga numerem 12 pochodzi od Wactawa z Oleska [ib.], wydawcy i praw-
dopodobnego autora. Jeden z krakowiakow jest caly spisany gwara podhalanska, w innym
zdarza sie mazurzenie [krynicyna — OK. 398: 641]. Pozostale sa niskiej wartosci i odbie-
gaja od tresci pierwodruku. Powielaja schematy ludowe, mato oryginalne ze wzgledu na
liczne paralelizmy leksykalno-sktadniowe, np.:

Stryj tyran, stryj tyran,
stryna tyranica

[...]

Nie boje sie stryka,
nie boje si¢ stryny

nie bedzie mnie bit
[...]

Nie boje sie stryka,
nie boje si¢ stryny,

nie bedq mnie bili [...]
[OK 402: 648, w: 1-2, 5-7, 9-11].

Niektore zbyt rozlewnie traktuja watek mitosny, ktory we wlasciwych Krakowiakach
byt jedynie ttem do zaprezentowania wszechobecnego patriotyzmu, np.:

Powiadaja ludzie,

i c6zZ im to szkodzi,

ze miody chlopczyna

do dziewczyny chodzi [...]
[OK 418: 672, w. 1-4].

Przeksztalceniu ulegta wymowa utworu, ktora sugeruje raczej zabawe folklorem po-
przez stylizacje, np.:

7 tamtej strony wody
kapata si¢ wrona,

pan porucznik myslal,
Ze to jego zona.

[OK 459: 752, w. 1-4],

Z tamtej strony wody,
stoi chtopiec miody,
zeby mi sie dostal,
poscitabym s$rody.

[OK 424: 681, w. 1-4].

Nasuwa sie wniosek, ze dodatkowe krakowiaki nie mogty by¢ napisane przez jednego
autora, poniewaz zbyt roznia si¢ miedzy soba, a tym bardziej nie stworzyt ich Gorecki.
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Jego tworczos¢, choc¢ uwazana czgsto za drugorzedna, reprezentowata jednak wyzszy po-
ziom i cieszyla si¢ uznaniem nie tylko w Oswieceniu, ale rowniez wsrdd pierwszych ro-
mantykow.

Jak pisze Jan Prosnak w swoim artykule [JP], opublikowane przez Kolberga Kra-
kowiaki, wraz z towarzyszacym im komentarzem, wzbudzaly od dawna zainteresowa-
nie folklorystow. Autor utworu i kompozytor pozostawali nieznani, poniewaz zaginat
zbiorek, na ktory powotywat si¢ Kolberg [JP 49]. Prosnak wyjasnia dalej, ze egzem-
plarz kérnicki (wiedenski) — kojarzony wedlug mnie niestusznie z 1830 rokiem (ktory
jest raczej data umowna, a nie rzeczywista, zastosowana w celu prawdopodobnego
umiejscowienia w czasie) — jest czwartym wydaniem, po wcze$niejszych: pierwodruk
1816 r., Zbior Warszawski ok. r. 1820 i 1828 — naktad Antoniego Brzeziny, bez tekstu;
przy czym dwa ostatnie, tacznie z edycja 1830 r. nie znajduja potwierdzenia w zadnej
z bibliografii literatury XIX wieku. Bledem jest réwniez zakladanie z gory, ze caly zbio-
rek jest autorstwa Goreckiego i powstal wlasnie na podstawie wydania z 1816 r. Pro-
snak uwaza tez, ze skoro:

wszystkie melodie (w liczbie 20) zaczerpnigte przez Kolberga z bezimiennego Zbioru
Warszawskiego znajduja si¢ w edycji pt. Krakowiaki ofiarowane Polkom |...], wniosek
0 bezspornej tozsamosci obu tych publikacji nasuwa si¢ samorzutnie [JP 51],

mimo odmiennej ilosci tekstow, ktorych po prostu brakuje [JP 50]. Wedlug mnie, jest
to wylacznie wskazowka, iz utwor ulegt licznym przerobkom, ale nie znaczy, ze dokonat
ich Gorecki. Prosnak nie zajal sie doglebna analiza jezykowo-stylistyczna czy morfolo-
giczng uzupetnionych fragmentow, niezb¢dna do rozstrzygniecia kwestii pochodzenia
tekstow [KG 128], dlatego zbyt pochopnie postawil teze o ich autorstwie. Mogl rowniez
zapomnieé, Ze oswieceniowe utwory traktowane byly jako dobro publiczne i kazdy miat
niekwestionowane prawo dopisywac¢ strofy, nasladujac wypowiedz tworcy.

Zdecydowang zastuga autora artykutu Krakowiaki z czasow Ksiestwa Warszawskiego
jest omowienie waloréw melodii, ze wskazaniem na ich ,rodowod ludowy” i ,folklory-
styczna nute”:

w strukturach melicznych, w ich typowych dla [polskiej muzyki ludowej] dwutakto-
wych formach powtorkowych, ale rowniez w specyficznych zwrotach tonalnych (czeste
lidyzmy) i akompaniamencie opartym na pustej kwincie, badz nucie stalej, burdonowe;j25
[JP 52].

I. 2. 4. Wnioski
Przedstawione powyzej zagadnienia dotyczace wszystkich przekazow Krakowiakow
Goreckiego dowodza, ze nadal panuje zamieszanie i liczne niejasnosci wokot utworu. Ba-

25 Elementy stylizacji muzyki ludowej: lidyzm — ‘element systemu pentatonicznego, stoso-
wanego W muzyce gregorianskiej’; pusta kwinta — ‘Srodek wyrazu wspotbrzmienia interwalu
czystego, wykorzystywanego w utworze oznaczajacym sie w zasadzie petnia wspotbrzmienia’;
nuta stata (burdon) — ‘dlugo wytrzymywany dzwiek w okreslonym glosie, rozwijajacy struktu-
ry wieloglosowe’. [na podstawie Encyklopedii muzyki PWN on-line]



146 AGNIESZKA STASINSKA

dacze podaja roznigce si¢ daty powstania pierwodruku (np. Karol Estreicher a Elzbieta
Aleksandrowska w DPP — najnowsze dane); nie ma tez zgodnosci, co do genezy. Prosnak
nie ,rozszyfrowal” [JP 49], jak sadzil, calosci problemu, raczej skomplikowat go, podajac
dodatkowe fakty bez szczegotowego wyjasnienia. Moim zdaniem, Kolberg musiat korzy-
stac z jakiej$ kopii nieznanego wydania z 1816 r., ale przetworzonej i uzupetnionej w cia-
gu kilku lat od ukazania sie publikacji przez co najmniej dwoch autorow.

1. Dtuga, ale bardzo ciekawa powies¢ o zajacach

Dtuga, ale bardzo ciekawa powies¢ o Zajacach
napisana p<rzez > pewnego litewskiego Zajqca,
co Lwa kocha, Krélikoéw nienawidzi,

a Boga tylko jednego sie leka.

21. Januar 1816 — Piza26

Do moich niektérych Czytelnikow
O Wy! co czytac nie lubicie diugo.
Bytem zawsze waszym stuga;
Pisatem dla was niewiele,

Ale poczciwie i $miele.

(51 Lecz teraz, gdy przyszla chwila,
Ze si¢ nieszczescie przesila,

26 Tytut: powies¢ — w znacz. opowies¢; jeden z synonimow bajki, notowany przez Jana Ma-
czynskiego w Stowniku tacinsko-polskim z 1564 r. [JA 8]

Zajgce — przede wszystkim kadra oficersko-wojskowa z bylymi legionistami, ktéra walczy-
ta przy boku Napoleona, nawet w obliczu jego nieuniknionej kleski; takze: o wszystkich nie-
zamoznych obywatelach.

litewski Zajgc — Gorecki; podkreslit w ten sposob swoje pochodzenie i przywiazanie do
ziemi rodzinnej; reprezentowat opisywane Zajace, gdyz byl zastuzonym zoknierzem Ksiestwa
Warszawskiego i nie zgadzatl si¢ na rzady arystokracji.

Lew — w oswieceniowej bajce jako krol zwierzat, najwazniejszy ze wszystkich, oznaczat
prawowitego wladce, ale byl postacia kontrowersyjna, czgsto taskawa i sprawiedliwg albo ob-
tudna i matoduszna [J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, pod red. A. Okopien-Stawinskiej,
Poznan 1991, s. 30; dalej: JA z numerem strony]; tu: Aleksander I (1777-1825): car Rosji w la-
tach 1801-1825, krol polski od 1815 do 1825 r.; na Kongresie Wiedenskim miat decydujaca
role, co do dalszych losow Ksigstwa Warszawskiego.

Kréliki — nazwa blednie wywodzona z jezyka niemieckiego od zdrobnienia wyrazu krol
[WK 608]; roznia sie od zajecy (wolnych, samodzielnych) statusem zwierzecia domowego, sq
zalezne od zywiciela, bez ktorego nie potrafityby przezy¢; cho¢ na pozér wygladaja identycz-
nie, bo przeciez pochodza z jednej rodziny, nie stawia si¢ miedzy nimi znaku réwnosci; cho-
dzi o grupe, ktora czerpata przywileje z taski krola — cara Aleksandra I; wlasciciele ziemscy
i bogata szlachta w przeciwienstwie do ubozszych warstw spoteczenstwa.

Piza — miasto w $srodkowych Wioszech, gdzie w latach 1815-1816 przebywat Gorecki.
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Ze juz cnota i odwaga
Nad wystepkami przemaga;

Bracia! Aniota zastonieni tarcza.

[10]  Czytajcie, piszcie, poki sily starcza;
By zazdro$c¢ jekta z stonych Bochni gruntow:
,Polska ozyla wiekami Zygmuntow”27

Powies¢

Poniewaz teraz moda bajki prawié,

Wigc by was, bracia, zabawic¢

I ja powiem o Zajacach.

Tylko nie pomne, w ktorych to miesigcach
[51  Byla w lesie wielka wrzawa;

Chciat Tygrys Lwowi da¢ prawa.

A ze to bylo przy takim ogrodzie,

Gdzie sobie w milej swobodzie

Zyly Zajaczki spokojnie,

27 Przedmowa: Do moich niektérych Czytelnikow — autor spodziewat sig, ze bajka trafi do
szerszego grona odbiorcow, nawet bez publikacji, poniewaz utwory zawierajace aluzje poli-
tyczne szybko rozpowszechnialy si¢ w obiegu rekopi$miennym.

w. 1 O Wy! co czytac nie lubicie dfugo — ironiczna uwaga kierowana do potencjalnych czy-
telnikéw; w Oswieceniu popularne byly krotsze formy wierszowane, m. in. bajka epigrama-
tyczna i satyra.

w. 2-4 Bytem zawsze waszym stugq... — wyraz samokrytyki i $wiadomosci postgpowania au-
tora; przyznal, ze zawsze staral si¢ sprosta¢ oczekiwaniom publicznosci i cho¢ jego dorobek
artystyczny — jak skromnie twierdzit — nie byt duzy, to prezentowat warto$¢ ze wzgledu na ko-
mentowanie, takze dobitne, aktualnych problemow.

Smiele — dawna forma przystowka: smiafo, bez przeglosu; zastosowana w ramach zgodno-
$ci rymow.

w. 5-8 Lecz teraz, gdy przyszta chwila... — ocena sytuacji w kraju: po Kongresie Wieden-
skim mial nastapi¢ przetom, bedacy szansa na odbudowanie, ograniczonej wptywami Rosji,
ale polskiej panstwowosci.

Ww. 6 przesilac sie — przezwycig¢zac.

w. 8 przemagac — zwalczaé, zwycigzac.

w. 9 Bracia! — charakterystyczny zwrot etykietalny uzywany przez cztonkow spotecznosci
szlacheckiej, gtownie w korespondencji i publicznych przemowieniach; podkreslat charakter
wspolnotowy tej warstwy.
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[10]  Kazat im Tygrys by¢ w wojnie
I rzekt im te stowa puste:
~Walcze za wasza kapuste”.
,O! bedziem broni¢” — krzykneta gromada,
Nie wiedzac, ze Lew kapusty nie jada.
(151 Bedziemy broni¢” — krzyknely Zajace
I staneto ich tysiace.
Zajace to byly $miale,
Na $mier¢ i rany niedbale;
Z siarka, z otfowiem znajome.
(201 Juz nawet Wilki takome
Omijaly je z daleka;
Poznaly jak bol dopieka,
Gdy za kapuste swa wiasna
Kogo zadrasna.
[25]  Ale mowiac migdzy nami:
Migdzy tymi Zajacami
Byto od przodkow
Wiele wyrodkow.
Lub jasniej mowiac, bylo tam bez likow
[30]  Podtych Lasiczek i dumnych Krolikow.
Lasiczki na obie strony
Bily poktony.
Kroliki za piecem siedzac
I nic o mrozie nie wiedzac,
[35]  Szeptaly sobie
Jak w kazdej dobie:
LA czy my glupie bi¢ sie za kapuste,
Kiedy my i tak tluste? ”
Zajace biedne

Aniofa zastonieni tarczq — przez niektorych Polakoéw Aleksander I byt uwazany za strdza
i wybawce, m. in. obdz konserwatywny na czele z Adamem Jerzym Czartoryskim propagowat
pozytywny wizerunek cara [DzP 42]; aluzja do protekcji rosyjskiej nad Krélestwem Polskim.

w. 10 Czytajcie, piszcie... — kultura jako bardzo wazny czynnik jednoczacy ziemie polskie
pod zaborami; apel o pielegnowanie dobr duchowych, poniewaz byty one podstawowym ogni-
wem odbudowy i naprawy kraju.

w. 11 Bochnia — miasto w wojewddztwie matopolskim; jak Wieliczka, stynie od wiekow
z wydobycia soli; podlegata zaborcy austriackiemu z catg Galicja.

w. 12 Polska ozyta wiekami Zygmuntow — panowanie dynastii Wazow przypada na rene-
sans, a wiec czasy rozkwitu polskiej gospodarki i kultury, szczegolnie pod rzadami Zygmunta
I Starego (1506-1548) i Zygmunta II Augusta (od 1529, faktycznie 1548-1572), zwane tez
ztotym wiekiem w dziejach Rzeczypospolitej [WK 1498]; nostalgia za niepodlegto$cia i swiet-
noscia panstwa; odniesienie do polityki cara Aleksandra I, ktory jako dobroczynca ,rzekomy”
[W. Pusz, ,Nowy Parnas” literacki przedromantycznej Warszawy. Zarys problematyki, ,Prace Po-
lonistyczne” 1974 (seria XXX), s. 169] miat dzwigna¢ Krolestwo Polskie z upadku.
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[40]

[45]

[50]

[55]

[60]

[65]

[70]

[75]

[80]

[85]

Bily sie jedn (e).

I chociaz to z nich mowily niektore:
,Ej! dostaniem bracia w skore”;

Ale przez wdzigcznosé stuchaty Tygrysa.
Wyrwat ich temu lat kilka

Z tagodnych pazurkow Lisa

1 z krwawej paszczy zartocznego Wilka.
Tymczasem Lew, gniewny srodze,
Pedzit Tygrysa po drodze

I wszystkie lesne narody,

Ktorym on zabral swobody,

Wzywat do walki z nim wspolnej

Dla dobra sprawy ogolne;j.

Widzac, ze Tygrys si¢ konczyl,
Najpierwszy Lis si¢ przytaczyt.

Lecz inne prostsze zwierzeta

Niosty dalej jego peta;

Mniemajac, zZe on zestany

Zostal od Pana nad pany,

By réd meczony od wieka

Uwolni¢ z jarzma cztowieka.

Lecz, gdy ujrzaty widocznie,

Ze mimo wszelkie rozumy

Wylewa ich krew dla dumy

I nigdy $wiat nie odpocznie,

Wigc razem go odstapity,

Zeby pokazatl swe sily.

A Zajace biedne

Zostaly z nim jedne.

Pomogty Lwowi Brytany

I upadt Tygrys krwia zlany.

Zajace mysla: ,,Ot, bieda,

Nikt teraz nam wiary nie da,

Ze my za kapusty swoje

Takie krwawe wiedli boje”.

Ale zwyciezca wspanialy

Rzekt do nich: ,Narodzie staty,

Wroce wam mite swobody,

Idzcie na swoje ogrody”.

Zajaczki sobie ‘skik’, ‘skik’ szybkim biegiem
Stanety nad Wisty brzegiem.

Ale c6z Panstwo powiecie?

Nie dacie wiary Poecie.

Skoro z nich ktory gtodny nieboraczek
Chciat tylko skubna¢ kapusciany krzaczek,
Nie bylo wlez¢ w ogrod kedy,

Tak wszystkie zajely grzedy
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[90]

[95]

[100]

[105]

[110]

[115]

[120]

[125]

[130]

I Lasice, i Kroliki,

I jeszcze dumne wznosity okrzyki:

»Precz stad hatastro uboga.

Nie wzigta was wojna sroga,

Lecz nie wpuscim was do grona,

Oszpeci¢ nasze imiona;

Zadnej wlasnosci nie macie,

Tylko rozruchow szukacie;

A chcecie uzy¢ tej losu odmiany,

Ktorg przez nasze madre stworzyliSmy plany?”
Na to Zajaczki od glodu

Wposréd wiasnego usychajac rodu,

Gotowaly sie juz cicho

Zrobi¢ Lasiczkom i Krélikom licho.

I na taki si¢ koniec wzieta rzecz zanosi¢:
Mieli Krélikow zdusi¢, potem Lwa przeprosic.
Ale ktoz zgadnie

To, co w przysztosci wypadnie.

Wszystkie Zajaczki wotaly:

,Gdziez nasz obronca wspaniaty?

Oddat nas jak niewolnikow

Pod rzady dumnych Krolikow. ”

A nie wiedziaty nic o tym,

Ze on byl nowym zajety klopotém.

Wilki i Lisy obtudne,

Co mu w godziny pomagaly trudne,

Z tym si¢ projektem koniecznie naparli,

Zeby Zajaczkow pozarli.

Prozno przektadat im Lew dobroczynny:

,Co wam zawinit ten narod niewinny?
Przypomnijcie ten réd mity,

Gdy zewszad bisurmanskie psiarnie was gonity,
Robit przystugi wam znaczne. ”

A oni wszystko swoje: ,Bedziem jes¢, bo smaczne. ’
Lew tedy, cho¢ mocniejszy, lecz bardzo spokojny,
Nie chcac zaczynac juz wojny,

Odstapit im tylne skoki,

Lecz to wylezie przez boki.

Zobacza wszyscy widocznie

Jak nasz Zajaczek odpocznie,

Jak da polski sus wysoki.

Ci, co trzymajg za skoki,

Beda z lisimi ogony

Skaka¢ przez nasze zagony.

Tymczasem, nim to ma wszystko nastapi¢
Lew, co bez taski nie moze i stapic,

Teraz juz w kraje swe wrdcit

3
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I tron Krolikow wywrdcit.
[135] Zajace biedne
Powaza dzis$ jedne.
Rozdat kapusty im wiele.
Nawet w tym hojnym podziele
Zajaczek jeden bez nogi,
[140]  Poczciwy, stary, ubogi,
Co wodzit w boje ich szyki,
Dostat w swe rzady Kroliki.
Chwali to glosow tysiace
I wota: ,Boze,
[145] Gdy to by¢ moze,
Niech ich przemieni w Zajace!”
W tej chwili rado$ci prawéj,
Gdy tak krol lasow taskawy,
Zeby go uczci¢ wspaniale,
[150]1 Dawaly Zajace bale.
I ja tam bylem,
Miod, wino pitem.
Trzeba by skonczy¢ tak bajke zabawna,
Lecz ja wam piosnke przypomn¢ ma dawna:
[155]1 Nie wiem, co dalej bedzie, ale jak si¢ dowiem,
Miejcie zawsze cierpliwos¢, w trzeciej bajce powiem.
Jednak, ze polska mam dusze
Przez wdziecznos¢ dotozy¢ musze:
Chwata Tobie, Lwie wspanialy,
(1601 Wyrwij z niewoli réd caty,
Zobaczysz, na jakiej karcie
Ztozg ci dzieki otwarcie!28

28 Powies¢: w. 1 Poniewaz teraz moda... — bajka byta najpopularniejszym gatunkiem Oswie-
cenia ze wzgledu na taczenie przyjemnego (rozrywki) z pozytecznym (nauka) w lapidarnej
formie, realizowata wigc najwazniejsza teze epoki — dydaktyzm.

w. 5-6 Byta w lesie... — aluzja do kampanii z 1812 r.

Tygrys — wyobrazenie Napoleona Bonaparte (1769-1821), cesarza francuskiego w latach
1804-1814, kreujace jego czarnq legende w zwiazku z proba utworzenia imperium w Europie,
na wzér starozytnego Cesarstwa Rzymskiego; odwotanie do wszelkich negatywnych cech
zwierzecia zgodnie z symbolika: krwiozerczos$ci, okrucienstwa, drapieznosci itp.; podobien-
stwo leksykalne do stowa: tyran.

Lwowi — na poczatku doby nowopolskiej utrzymywaly si¢ jeszcze wahania w koncowkach
deklinacyjnych rzeczownikéw rodzaju meskiego, m. in.: w celowniku liczby pojedynczej czg-
$ciej stosowana byla koncowka -owi, zaczerpnigta z dawnej odmiany u-tematowej [ZK 610].

w. 7-9 przy takim ogrodzie... — Ksigstwo Warszawskie (zob. tez: nad Wisty brzegiem, w. 80);
okres z dziejow Polski pod zaborami postrzegany pozytywnie, glownie za sprawa: konstytucji
1807 r. i Kodeksu Napoleona z 1808 r., ktore gwarantowaly rowne prawa dla wszystkich oby-
wateli (takze mieszczanstwa i chtopdw) czy szereg wolnosci osobistych; oraz ogdlnego polep-
szenia sytuacji ziem, jakie znalazly sie w granicach nowej organizacji panstwowe;.
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Zajac litewski, co t¢ bajke napisal, nauczy! sie tak baja¢ w Akademii Wilenskiej, za-
tem przez wdzigcznos¢ uprasza J[asnie] W[ielmoznego]: W[asz] M[o$¢] Pana Dobro-

w. 10 Kazat im Tygrys... — Napoleon nawotywal do powszechnego powstania na Litwie,
ktore miato by¢ pretekstem w walce z Rosja; w zamian za wspotudzial w kampanii moskiew-
skiej obiecywal pomoc w odbudowie Rzeczypospolitej. [J. A. Gierowski, Historia Polski
1764-1864, Warszawa 1986, s. 145; dalej: HPG z numerem strony]

w. 12 Walcze za waszq kapuste — symbolicznie o: ziemi, ojczyZznie, wolnosci.

w. 13 bedziem — w pierwszej osobie liczby mnogiej czasu terazniejszego i przyszlego pro-
stego koncowka -em spotykana dawniej, dzi$ wystepuje w gwarach [ZK 620]; mazowizm; tak-
ze w. 120; w. 42: dostaniem; w. 91: wpuscim.

w. 15-19 I staneto ich tysigce... — zmagania zbrojne Polakow w okresie zaborow byly bar-
dzo liczne; ogromna odwaga i wytrwato$¢ cechowaty walczacych za ojczyzng, czgsto z poswie-
ceniem zdrowia i zycia; na wyprawe w 1812 r., z nadzieja polepszenia sytuacji panstwa, wyru-
szyto 90 tysiecy zolnierzy polskich (stanowili az 1/6 cze$¢ wielonarodowos$ciowej armii
Napoleona), tymczasem zmarnowala ona z trudem zorganizowane sily wojska polskiego.
[HPG 146]

w. 18 niedbaty — niedbajacy.

w. 19 znajomy — tu: obeznany, zaznajomiony.

w. 20-24 Juz nawet Wilki takome... — w 1809 r. Austria napadia na Ksiestwo Warszawskie
z my$lg zajecia i podziatu terytorium miedzy swoich sojusznikéw w walce z Napoleonem; jed-
nak, mimo dwukrotnej przewagi liczebnej wroga, Polacy odparli jego atak [HPG 143-144];
wilk jako symbol zla, agresji i wrogosci.

w. 22 dopiec — tu: dokuczy¢.

w. 27-28 Bylo od przodkow... — nawiazanie do niechlubnych dziatan postaci historycznych
wywodzacych sie z magnaterii, jak cho¢by hetmana wielkiego koronnego ksiecia Janusza Ra-
dziwitta, ktory z niecheci do kréla i zadzy wladzy poddat si¢ wrogowi podczas najazdu szwedz-
kiego na Polske w 1655 r., zerwat uni¢ z Rzeczpospolitg i uznat protektorat Karola Gustawa
nad Litwa [WK 1064]; watek obwiniania szlachty sarmackiej za rozbiory; por. przyst.: ,Przod-
kow wady potomkom szkodliwe”. [NKPP 2, 1112: 5]

w. 29 bez likow — lik: dawna miara, liczba; dzisiejsze: bez liku, wyraza nieskonczong ilo$¢.

w. 30-32 Lasiczki — tasica to zwierze odbierane negatywnie w $wiadomosci ogotu z uwa-
gi na podobienstwo do lisa; symbolizuje: chciwosc, ktotliwosc, krwiozerczos¢ i site niszczyciel-
ska; tu: arystokracja polska wzbogacajaca sie kosztem wyzysku chiopa i przy wykorzystaniu
do wiasnych potrzeb polityki kraju; podkreslenie dwulicowosci tej warstwy spolecznej, gdyz
warunkowata swoje poglady w zaleznosci od czerpanych z danego stanowiska korzysci.

w. 33-38 Krdliki za piecem... — adresowane do tej czgsci magnaterii, ktora opowiadata si¢
za polityka prorosyjska i nie brata udzialu w wyprawie moskiewskiej, bardzo ciezkiej przede
wszystkim ze wzgledu na niesprzyjajace warunki klimatyczne; ostra zima 1812 r. byta istotnym
czynnikiem wplywajacym na klgske Napoleona.

w. 40 jedne — w rekopisie: jedno; pomytka autora by¢ moze spowodowana skojarzeniem
wyrazu jedne z jeno (jedynie).

Jjeden — sam, odosobniony; takze: w. 68, w. 136.

w. 41-43 [ chociaz to z nich mowity... — w obliczu zblizajacej si¢ klgski Napoleona rodzity
si¢ obawy zwiazane z dalszym losem sprawy polskiej na arenie europejskiej, jednak oddziaty
Polakow walczyty honorowo az do momentu abdykacji cesarza w kwietniu 1814 r. [HPG 147]
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dzieja, zebys ja raczyl imieniem jego Uniwersytetowi ofiarowac; ufajac, ze jak teraz cuda
Z zajacami sie robia, to i on z ucznia przemieni si¢ w cztonka honorowego Akademii. Je-

w. 44-46 Wyrwat ich... — Napoleon zwyciezyt w walkach z atakujacymi tereny dawnej Rze-
czypospolitej Prusami (1806 r.) i Austrig (1809 r.); zastuga jego byto utworzenie Ksiestwa
Warszawskiego z oswobodzonych ziem.

Lis — zgodnie z tradycja uwazany za drapieznika, obludnika, szkodnika i zlodzieja, stad
uosobienie jednego z zaborcow, obok wilka.

w. 47-48 Tymczasem Lew... — przewaga cara Aleksandra I byta druzgoczaca, Napoleon zo-
stal dostownie przepedzony z Rosji.

pedzi¢ — tu: przeganiac.

w. 49-52 I wszystkie lesne narody... — cata Europa: zarowno tereny anektowane przez Fran-
cje (Belgia, Nadrenia, czgs¢ Potwyspu Apeninskiego), zalezne od niej (Holandia, Zwiazek
Renski, Hiszpania), jak i inne panstwa kontynentu (m. in. Szwajcaria), przeciwstawiala si¢ da-
zeniom Napoleona do hegemonii, dlatego potaczyta si¢ na przetomie 1812 i 1813 r. w kolejnej
koalicji antyfrancuskie;.

w. 53-54 Lew sie koriczyt.. — po klgsce w kampanii moskiewskiej upadek Napoleona byt juz
tylko kwestia czasu; sposrod zaborcow ziem polskich do Rosji pierwsze przytaczyty sie Prusy.

w. 55-60 Lecz inne prostsze zwierzeta... — nie wszystkie narody odwrdcily si¢ od Napole-
ona; dla tych, ktore nie posiadaly wlasnej panstwowosci ofensywa francuska byta w pewnym
sensie wybawieniem i dawala szans¢ na uzyskanie suwerennosci (skorzystaly np. dzisiejsza
Holandia i Belgia, wowczas Zjednoczone Krolestwo Niderlandow).

w. 58 Pan nad pany — figura stylistyczna stuzaca hiperbolizacji: poliptoton; zaczerpnigta
ze stylu biblijnego; biernik liczby mnogiej rzeczownikéw rodzaju meskoosobowego z koncow-
ka -y uzywany byt w jezyku poetyckim doby nowopolskiej jako archaizm, dla uwydatnienia
zabarwienia pejoratywnego lub podniostego. [ZK 297-298]

w. 59 od wieka — w dopetniaczu liczby pojedynczej rzeczownikow rodzaju meskiego wy-
stepowata tendencja do stosowania koncowek rownolegtych -a: -u [ZK, s. 610], bez wzgledu
na kategorie zywotnosci.

w. 61 widocznie — wyraznie, tatwo dostrzegalnie; takze: w. 125.

w. 62 mimo wszelkie rozumy — koncéwka -i/-y w dopelniaczu liczby mnogiej rzeczowni-
kow rodzaju meskoosobowego przewazata na poczatku doby nowopolskiej nad wlasciwg dzis:
-ow. [ZK 612]

Ww. 65-66 Wiec razem go odstapily... — szdsta koalicja antynapoleonska zaatakowata na kil-
ku frontach jednocze$nie; do decydujacego starcia doszto pod Lipskiem miedzy 12 a 13 paz-
dziernika 1813 r.; nastepnie walki przeniosty si¢ na teren Francji, gdzie trwaly jeszcze prawie
pot roku.

w. 67-68 A zajqce biedne... — Polacy wstawili si¢ odwagg i determinacja, najdtuzej walczac
jako stronnik Francji.

w. 69 Pomogly Lwowi Brytany — Wielka Brytania prowadzita ofensywe¢ na zachodnim fron-
cie Europy, odnosita znaczne sukcesy i obalata system napoleonski na zajmowanych terenach.

w. 70 I upadt Tygrys... — 31 marca 1814 r. armie koalicji wkroczyly do Paryza, dlatego Na-
poleon zmuszony byt poddac sie.

w. 71-74 Zajgce myslq... — razem z klgska Napoleona upadta koncepcja odbudowy pan-
stwa polskiego w granicach sprzed rozbiorow, uczyniono jednak bardzo wiele, zeby Polska za-
istniata na mapie Europy; bylo to mozliwe gtownie za sprawg dziatalnosci ksigcia Adama Je-
rzego Czartoryskiego. [HPG 147-148]
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stem z uszanowaniem dla calego szanownego domu Sniadeckich.
) A[ntoni] G[orecki].
J[asnie] W[ielmozny] Jan Sniadecki, Rektor Ak[ademii] Wile[nskiej]2%

w. 75-78 Ale zwyciezca wspaniaty... — car Aleksander I podkreslat poparcie dla sprawy pol-
skiej jeszcze przed 1814 r., dlatego wystapit na Kongresie Wiedenskim z propozycja utworze-
nia Krolestwa Polskiego.

w. 76 staty — wierny.

w. 81-82 Ale coz Panstwo powiecie? ... — typowy dla bajki element kontaktu z czytelnikiem
[JA 51]; chwyt retoryczny stuzacy uwiarygodnieniu opisywanych tresci poprzez przewrotne
powatpiewanie w wiedze autora.

w. 85-87 Nie byto wleZ¢ w ogrod kedy... — powracajacy z kampanii napoleonskich zZotnie-
rze byli poszkodowani, poniewaz mimo najwigkszego poswigcenia dla kraju, nie uzyskali do-
stepu do urzedow i mozliwosci podejmowania decyzji w sprawach panstwowych; niezadowo-
leni z nowego porzadku ksztaltujacego si¢ na przetomie 1814 i 1815 r.

w. 88-96 I jeszcze dumne wznosity okrzyki... — obraz polskiej szlachty i magnaterii, charak-
teryzujacej si¢ pieniactwem, pycha i wykorzystywaniem wszelkich okazji do wzbogacenia si¢,
bez wzgledu na pozostatych obywateli i dobro ogotu; w 1814 r. rzad Ksigstwa Warszawskiego
na wiadomos¢ o klesce Napoleona oddat si¢ do dyspozycji Aleksandra I, zeby ratowac swoja
pozycje; mimo mniejszego zaangazowania w dazenia wolnosciowe, chociazby od Zoierzy
wywodzacych sie z ubozszych sfer, szlachta najwigcej skorzystata, poniewaz konstytucja Kro-
lestwa Polskiego gwarantowata wladze¢ wylacznie posiadaczom gruntow; [DzP 41]

w. 89 hatastra — z ukr.: banda, zgraja.

w. 97-102 Na to Zajaczki od glodu... — srodowisko drobnej szlachty, mieszczanstwa i inte-
ligencji niezadowolone z uprzywilejowanej pozycji ziemianstwa najwczesniej zaczeto wyrazac
swojg niech¢¢ do unii z caratem; poczatkowo zaufanie do Aleksandra I nie stabto, ale nega-
tywny stosunek do elity rzadzacej wzmagat si¢ od 1814 r.; zapowiedz przesilenia sytuacji poli-
tycznej i organizowania si¢ opozycji.

w. 99 gotowac sie — tu: przygotowywac sig.

zrobi¢ licho — zwrot frazeologiczny oznaczajacy sprowadzenie na kogos nieszczescia, kto-
potow.

w. 103-104 Ale kt6z to zgadnie... — kolejny zabieg retoryczny; zastosowany w celu retarda-
cji whasciwego toku watku fabularnego; forma ironicznej sugestii odczytania utworu i zabawy
z odbiorca.

w. 109-114 A nie wiedzialy nic o tym... — podczas obrad Kongresu Wiedenskiego doszto
miedzy zaborcami do sporu o podzial ziem polskich: Prusy i Austria nie chcialy odstapic¢
wszystkich zdobytych na Napoleonie terendw oraz nie zgadzaly si¢ na zachowanie polskiej
panstwowosci w jakiejkolwiek postaci [HPG 147]; wobec planow rosyjskich opor stawiaty tez
Francja i Anglia.

w. 113 naprzeé sie — nalega¢, upieraé si¢ przy swoim zamiarze.

w. 114 Zajaczkow — w bierniku liczby mnogiej rzeczownikow meskoosobowych czesto wy-
stgpowata koncowka -ow, przeniesiona z dopetniacza. [ZK 612]

w. 115-116 Prozno przekfadat... — po pokoju paryskim w 1814 r. ,,Aleksander manifestacyj-
nie podkreslat swoja zyczliwa postawe wobec Polakow”. [HPG 148]

przektadaé — wyjasniaé, thumaczy¢.

w. 117-119 Przypomnijcie ten rod mity... — odwotanie do licznych wojen Rzeczypospolitej
(,przedmurza chrzescijanstwa”) z najezdzca tureckim w ciagu catego XVII w.; dzieki zastu-

,KRAKOWIAKI OFIAROWANE POLKOM” | ,POWIESC O ZAJACACH” — DWA WAZNE UTWORY 155

gom-armii-polskiej-pod-wodza Jana Sobieskiego, w stawnej odsieczy wiedenskiej z 1683 r., Eu-
ropa Zachodnia zostata uratowana przed ekspansja Wielkiej Porty Ottomanskiej.

znaczny — pokazny, dos¢ duzy.

w. 120 A oni wszystko swoje — elipsa; wykorzystanie kontaminacji zwrotéw frazeologicz-
nych: robic cos po swojemu oraz postawic¢ na swoim.

w. 121-123 Lew tedy... | Nie chcgc zaczynac... — w sprawie polskiej musiato dojs¢ do kom-
promisu, poniewaz Europa zndéw poczula si¢ zagrozona przez Napoleona (po jego powrocie
z Elby podczas stynnych ,stu dni”); jednogtosnie dokonano kolejnego rozbioru Polski: Austria
uzyskata Wieliczke, Podgorze, okreg tarnowski, a Prusy — Gdansk, Torun oraz departamenty
bydgoski i poznanski, tworzace Wielkie Ksigstwo Poznanskie.

tedy — wigc, wobec tego, zatem.

tylne skoki — w gwarze mysliwskiej: nazwa okres$lajaca nogi zajaca; aluzja do generala Za-
jaczka, ktory w kampanii moskiewskiej, podczas bitwy nad Berezyna (25-29 XI 1812 r.) stra-
cit noge; zob. w. 139.

w. 126-130 Jak nasz Zajaczek odpocznie... — czytelna zapowiedz dalszych dziatan narodo-
wowyzwolenczych Polakow, ktorzy rozprawia si¢ z zaborcami, gdy tylko odbuduja swoje sity;
wyrazenie poparcia dla czynu zbrojnego.

w. 132 stgpic¢ — stapac.

w. 133-134 [Lew] Teraz juz w kraje... — car od 1815 r. stat si¢ krolem polskim, ale urzgdo-
watl w Rosji, w Krolestwie zastepowal go namiestnik; uchwalil nowa konstytucje i dokonat po-
dziatu urzedéw w nawiazaniu do tradycji Sejmu Wielkiego oraz Ksiestwa Warszawskiego; li-
beralna polityka byla wylacznie pozorem, gdyz w rzeczywistosci cata wladza skupiata si¢
w rekach Aleksandra I.

w. 138 w podziele — forma bez przegtosu, uwarunkowana rymem do: wiele; niezgodna
z normg jezykowa, ale spotykana w gwarze.

w. 139-142 Zajqczek jeden bez nogi... — chodzi o generata Jozefa Zajaczka (1752-1826),
ktory w latach 1815-1826 zajmowat stanowisko pierwszego namiestnika Krélestwa Polskiego;
wcezesniej aktywnie walczyt o niepodlegtos¢ kraju; po upadku Napoleona przebywat w niewo-
li rosyjskiej; mianowany na urzad przez Aleksandra I, stopniowo zaczat mu ulegaé, az ,wsta-
pit na droge serwilizmu” [MKS 88]; posta¢ czesto o$mieszana i atakowana przez literatow,
poniewaz ,,dzigki kalectwu i zastugom” wojennym kreowat ,wizerunek [swojej] patriotycznej
ofiarnos$ci”, ktora niestety wykorzystywal w stuzbie carowi [MKS 88]; podkreslenie zbiezno-
$ci nazwiska generata z mianem tchorzliwych zajecy, rowniez poprzez aluzje do rzezi Pragi
z 4 XI 1794 1., podczas ktorej Zajaczek byt komendantem obrony, ale ustapit przed najezdz-
cq rosyjskim, kapitulujac 5 XI.

w. 147 prawy — tu: prawdziwy, szczery.

w. 151-152 I ja tam bytem... — utarta formula, rodzaj okoliczno$ciowego powiedzenia; po-
jawia si¢ tez u Adama Mickiewicza: ,I ja tam z gos¢émi bylem, midd i wino pitem” — Pan Ta-
deusz, ks. XII, w. 862. [Ksiega cytatow z polskiej literatury pieknej od XIV do XX w., ulozona
przez P. Hertza i W. Kopalinskiego, Warszawa 1975, s. 303, poz. 2]

w. 154-156 Tizeba by skornczyc... — chwyt stuzacy grze z czytelnikiem; polega na kreacji
narratora — obserwatora i gawedziarza, relacjonujacego biezace wydarzenia, nieposiadajace-
go wiedzy o wszystkim; fraza, w rézny sposob przeksztalcana i zamieszczana w utworach ja-
ko zakonczenie; element metatekstowy — zapowiedz puenty.
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II. 1. Nota edytorska

II. 1. 1. Podstawa wydania

Edycja zostata przygotowana w oparciu o rekopis listu Antoniego Goreckiego do Ja-
na Sniadeckiego z dnia 21 stycznia 1816 r., pisanego z Pizy do Wilna, pt.: [Diuga, ale bar-
dzo ciekawa) Powies¢ o Zajgcach / napisana przez pewnego litewskiego Zajaca, co Lwa ko-
cha, Krolikow nienawidzi, a Boga tylko jednego sie leka. Korzystatam z kserokopii
autografu przechowywanego przez Biblioteke Jagielloniska, pod sygnatura 3131 wraz z in-
nymi listami do tegoz adresata.

Tekst powstat w trakcie pobytu poety we Wtoszech, gdzie leczyt si¢ z ran wojennych
[PSB 1, 307]. Korespondowat on z rektorem Uniwersytetu Wilenskiego dos¢ czesto ze
wzgledu na aktywny wspotudzial w zyciu kulturalno-naukowym uczelni i Zywe zaintereso-
wanie sytuacjg polityczna kraju, zwiazane z dzialalnoS$cig patriotyczna, nie tylko na tere-
nie Wilenszczyzny.

w. 157-162 polskq mam dusze... — apostrofa dzigkczynna, przybierajaca niemal modlitew-
na forme; odwolanie do polskiej obyczajowosci z charakteryzujaca kontakty oficjalne grzecz-
noscia; dostrzezenie zastug Aleksandra I, pochwala i jednoczesne dystansowanie si¢ autora;
zabieg ujawniajacy niespojnos¢ tekstu oraz postawy Goreckiego, stuzacy demaskowaniu fak-
tycznej polityki, dzieki dobitnosci stylu i przypisywaniu carowi rzekomo zbawcze;j roli dla ca-
tego narodu polskiego.

29 Subskrypcja: baja¢ — opowiadac bajki.

Akademia Wilenska — powstata dzieki polityce cara Aleksandra I z przeksztatcenia w 1802
r. Szkoty Gloéwnej w Wilnie; silny polski osrodek naukowy i kulturalny, ksztalcacy elite inteli-
gencji pod zaborami; skupial najwigkszych badaczy i tworcéw (m. in.: Lelewel, Mickiewicz,
Stowacki, bracia Sniadeccy [HPG 173]; wladze uniwersytetu nawiazywaly do tradycji Komi-
sji Edukacji Narodowej. [HPG 171-173]

Jasnie Wielmozny: Wasz Mos¢ Pan Dobrodziej: Jasnie Wielmozny — przykiady rozbudowa-
nego nazewnictwa w etykiecie, szczegdlnie listach; wyraz szacunku dla odbiorcy, podkresle-
nie wspolnego z nadawca pochodzenia szlacheckiego oraz $wiadomosci wysokiej pozycji ad-
resata.

Zebys — forma drugiej osoby liczby pojedynczej wskazuje na spoufalenia z odbiorca.

to i on z ucznia... — intencja Goreckiego: che¢ zyskania prestizu i autorytetu spotecznego;
jako absolwent akademii (ukonczyt ja w 1806 r. z wyroznieniem) zgtosit si¢ do rektora z pros-
ba o nadanie mu tytutu cztonka honorowego.

Jestem z uszanowaniem... — etykietalny zwrot grzecznosciowy; zabieganie o wzgledy od-
biorcy poprzez wyrazenie szacunku dla jego rodziny i najblizszego otoczenia.

Jan Sniadecki (1756-1830) — astronom, matematyk, reprezentant klasycyzmu w walce
z romantykami; poczatkowo zwiazany z Akademia Krakowska; od 1808 r. rektor Uniwersyte-
tu Wilenskiego, przyczynit sie¢ do rozbudowania pozycji i stawy uczelni.

AG — postugiwanie sie inicjatami byto charakterystyczne dla korespondencji prywatnej, in-
tymne;j.

30 Ze wzgledow praktycznych w calej pracy uzyta zostata wersja skrocona tytutu.

31 T. Kostkiewiczowa, Silva rerum, [w:] Stownik Terminéw Literackich, pod red. J. Stawin-
skiego, wyd. 4, Wroctaw 2002, s. 509.

32 Kolejnosé zapisu, zawsze: zmiana, a nastepnie odniesienie do rekopisu.
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Na cato$¢ sktada si¢ obszerna bajka z przedmowga do potencjalnych czytelnikow oraz
fragment koficowy w postaci subskrypcii, bedacy bezposrednim zwrotem do Sniadeckie-
go. Tekst miesci si¢ na czterech kartach, dwustronnie zapisanych, formatu listowego. Za-
miast numeracji, u dotu kazdej ze stron znajduja sie kustosze z pierwszymi wyrazami ko-
lejnych fragmentow, sygnalizujace uklad tresci, wilasciwe dla staropolskich ksiazek
rekopismiennych.

Utwor nie doczekat si¢ publikacji w tomikach wierszy Goreckiego, chociaz, jak mo-
Ze sie wydawac, promowat polityke prorosyjska jako droge do odzyskania niepodlegtosci
oraz krytyke postepowania Napoleona, zgodnie z tzw. czarng legenda — poglady do$¢ po-
wszechne przed 1819 r. Jednak kwestia wymowy utworu jest bardziej skomplikowana.
Z pewnoscia byt niewygodny dla elity rzadzacej za sprawa dobitnej krytyki arystokracji
i szlachty, a po 1820 r. — ze wzglgdu na zawarta w nim pochlebna wizj¢ cara Aleksandra
I. Zreszta do zaistnienia wystarczyt obieg rekopismiennych odpisow, w ktorym musiat
funkcjonowa¢ na duza skala, czego dowodem sg liczne przekazy. Jedyna istniejaca edy-
cja pochodzi z 1880 r. — po$Smiertna, a wiec nie posiada statusu autoryzowanej, natomiast
pozostate zachowane do dzi$ zapisy sa wylacznie kopiami, dodatkowo przetworzonymi
przez przepisujace je osoby. W takiej sytuacji autograf jest bezdyskusyjna podstawa wy-
dania.

Rekopis tzw. Powiesci o Zajgcach jest niezwykle istotny ze wzgledu na duza wartosé
poznawcza, dotyczaca: wlasciwosci jezyka epoki i autora, grafii doby O$wiecenia, pogla-
dow politycznych Goreckiego, a takze aluzyjnosci tekstu, dlatego opublikowanie jego za-
wartosci w kompletnej, oryginalnej postaci uwazam za niezbg¢dne.

II. 1. 2. Odczytanie rekopisu

Pomimo wyraznego charakteru pisma autora, rekopis nie jest zbyt czytelny. Dzieje si¢
tak przede wszystkim ze wzgledu na nakladajace si¢ na siebie fragmenty tekstu, przebija-
jace z nastepujacych po sobie stron. Wynika to gléwnie ze stabej jakosci papieru, na kto-
rym list zostat sporzadzony. Niewielka ilo$¢ przekreslen i kilka drobnych przeksztatcen
w tresci Swiadcza o duzej starannosci piszacego. Z cala pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze
Gorecki uktadat bajke pod wptywem chwili, poniewaz im blizej konica, tym bardziej nie-
regularne staje si¢ pismo, a takze zdarza sie, ze jeden z wyrazow zostat przekreslony na
rzecz drugiego. Takie zjawisko obrazuje proces tworczy, sygnalizuje dobor odpowiednie-
go stownictwa, a tym samym znaczen (w. 59: [rod] nekany zastapione — meczony) oraz
kontrole nad poprawnoscia, poniewaz autor wychwytywat pomyiki, ktére zdarzyto mu si¢
popetni¢ z dwojakich powoddw: przepisania rymu (w. 97-98: glodu — glodu zamienione
na glodu — rodu) albo uprzedzenia dalszej tresci (w. 95: skreslone przez nasze, prawidlo-
we W wersie nastepnym).

W omawianym zagadnieniu miesci si¢ kwestia prawidlowego odczytania rekopisu.
Nie mam watpliwosci co do petnego brzmienia incipitu, ktéry powinien wyglada¢ naste-
pujaco: Diuga, ale bardzo ciekawa powies¢ o Zajgcach30. Inne przekazy nie powielaja tej
lekcji, chociaz przemawiaja za tym wyraznie fakty: podkreslenie calego zdania, a nie tyl-
ko fragmentu uwazanego za wlasciwy tytut; skrajnie prawa pozycja koncowej partii wypo-
wiedzenia (od wyrazu: powie$¢); natomiast nieco zamazane poczatkowe stowa sq przy-
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stonigte przez litery odbijajace si¢ z odwrotnej strony kartki (lewoskretny zapis), a nie
przekreslone celowo. Podpowiedzia w tym przypadku jest kroj pisma autora — prawo-
skretny. Przyjmuje: Boga jednego zamiast: Boga samego; cho¢ rdznica znaczeniowa jest
niemal niezauwazalna, to jednak najistotniejsze jest zaprezentowanie tekstu w calosci
zgodnego z intencja autora.

II. 1. 3. Pozostale przekazy

Powies¢ o Zajgcach funkcjonowata w wielu odpisach. Mozna ja znalez¢ w licznych
zbiorach tzw. Variow, wywodzacych si¢ od wirydarzy i ksiag typu miscellanae, tworzonych
przez szlachte w dobie staropolskiej3!. Postuze si¢ w edycji tylko dwoma takimi przykla-
dami rozniacych si¢ miedzy soba kopii, do ktérych udato mi si¢ dotrze¢. Pierwsza znaj-
duje sie w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich pod sygnatura 6778/11 [z. 13,
s. 101-106; dalej: P2]. Pochodzi z archiwum Cienskich z Okna i zawiera odpisy wierszy,
dramatow, przeklady, mowy, ogolnie teksty polskie i francuskie. Wiadomo tylko, ze zo-
stata stworzona w XIX wieku. Natomiast druga przechowywana jest w Bibliotece Pan-
stwowej Akademii Nauk w Krakowie pod sygnatura nr 497 [k. 92-95; dalej: P3]. Miesci
si¢ ona wsrod powstatych w XVIII i XIX wieku odpisow wierszy, jak glosi opis katalogo-
wy Jana Czubka z 1906 roku: przewaznie politycznych, opatrzonych datg 1816 r. (karty:
75-96). Sa to wersje bajki w pewnym stopniu przeksztalcone z tym, ze ostatnia jest bliz-
sza oryginatowi.

Omawiany utwor zostat wydrukowany przez Wiadystawa Wistockiego w Krakowie
w 1880 r. [dalej: P1] jako odbitka z ,Kalendarza Krakowskiego” Jozefa Czecha (na rok
1880). Ten przekaz prezentuje wyzszy poziom od rekopiSmiennych kopii, ale nie jest wol-
ny od blgdow czy zmian.

Poza odosobnionym faktem wydawniczym, Powies¢ o Zajqcach nie byta drukowana,
nie znalazla si¢ takze w zadnej z edycji zbiorowych dziet poety. Kilka przypisow wyjasnia-
jacych aluzje sktada si¢ na szczatkowy komentarz zawarty w P1 i P2; brak opracowania
tekstu.

II. 1. 4. Jezyk rekopisu

Dziewigtnastowieczne r¢kopisy rzadzity si¢ innymi prawami niz 6wczesne publikacje
zwarte. Chociaz norma jezyka literackiego nie byla jeszcze ustabilizowana i zdarzaly si¢
czeste rozbieznosci zapisu, w drukach przewazala tendencja do stosowania uporzadko-
wanej i konsekwentnej grafii. Natomiast rekopisy prezentuja wlasciwie stan polszczyzny
doby wczesniejszej, sredniopolskiej. Pisarze niechetnie pozbywali si¢ starych przyzwycza-
jen, a tym samym trudno o przestrzeganie w ich tekstach dopiero ksztaltujacych sie za-
sad ortograficznych. Najwiecej zaniechan dotyczylo stosowania znakow diakrytycznych
[IB 33]. ,Zwyczaj niekreskowania wielkich liter ustgpowat na przetomie XVIII i XIX w.
” [IB 34], a wigc dosy¢ pdzno, ale nadal liczne byly rozchwiania w stawianiu glosek sy-
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czacych, ciszacych, a z nimi takze szumiacych, w roznych pozycjach fonologicznych.
Jeszcze na poczatku XIX wieku nie dziwilo podwojenie spotgtoski, czgsciej w wyrazach
zapozyczonych, ale tez w rodzimych [IB 39], a w drugiej potowie tego stulecia notowane
byto nierzadko dtugie? [IB 33], nie do pomyslenia w drukach od konca XVIII w.

Powies¢ o Zajgcach zawiera liczne cechy charakterystyczne dla przekazow rekopi-
$miennych doby Oswiecenia i przetomu wiekow. Najliczniejsza grupe stanowig wahania
szeregow konsonantycznych — s: §, z: Z: Z, n: n, c: ¢, np.: lesne, idzcie, panstwo, cierpliwosc
obok cierpliwosé, dotozyc, ale m. in.: jasniej, kazdej, bic sie, obrorica, zrobic. Czgsto pojawia
si¢ dlugie? zamast s, § a nawet Z (w dwuznaku? z), np.: upra? za, wdzieczno? ¢, poniewa? z.
W jednym wyrazie doszto do podwojenia spotgtoski s (la? sow), prawdopodobnie
w zwiazku z etymologia (od gleby lessowej). Kolejna wiasciwoscig jest brak kreskowania
samogtoski o w wygtosowej sylabie, po zaniku jerow i wzdtuzeniu zastgpczym, np.: przod-
kow, ogrod, gruntow, miod, czytelnikow, chociaz Onufry Kopczynski wprowadzit ¢ na pro-
gu doby nowopolskiej [ZK 288-289]. W calym tekscie fonem j zastepuja i oraz y, odpo-
wiednio w naglosie, przed samogtoska — i, w wyglosie, przed spotgtoska — y, zgodnie
Z obowiazujaca wowczas norma, m. in.: iekta, znaiome, czytaycie, jasniey. Wyjatkowo
w jednym przypadku znalazta si¢ jota: juz, ale obocznie do iuz. Tylko gdzieniegdzie, zresz-
ta wylacznie w pozycjach uwarunkowanych fonologicznie, pojawia si¢ ¢ pochylone, np.:
kazdej, prawéj, trzeciéj. Laczy si¢ z tym zjawiskiem pisownia narz¢dnika oraz miejscowni-
ka rzeczownikéw rodzaju zenskiego, nijakiego i niemeskoosobowego z zakonczeniem
-em (i), choéby: tem albo tém, waszem, lisiemi. Forma trybu rozkazujacego dla drugiej
osoby liczby pojedynczej z koncowkq pierwotng —i: y, tu: wyrwi zamiast wyrwij, wystgpo-
wala szczatkowo w XVIII wieku [ZK 303], podobnie jak migkko$¢ wygtosowych spoétgto-
sek: waszem’, tem’.

Warto zwroci¢ uwage na indywidualne cechy jezyka Goreckiego. Pisownia obrazuje
sposob wymowy autora. Czesto, przede wszystkim jezeli wymaga tego rym, samogtoski
nosowe wystepuja w wariancie wokalicznym, np.: stugo (stuga), staneto, dawno (dawna),
z siarko, kapuste. Nastepnie mamy do czynienia z upodobnieniami pod wzgledem
dzwigcznosci, np.: wlesé, bydz w wojnie, bydz moze. Pojawia si¢ wtorna nosowos¢ w wyra-
zie kqczyt (konczyt). Kilka procesow petnigcych funkcje archaiczng jednoczes$nie wptywa
na budowe wersyfikacyjna: koncowka -y dla biernika liczby mnogiej rzeczownikow ro-
dzaju meskoosobowego — rozumy [ZK 297] oraz narzednika liczby mnogiej tych rze-
czownikéw — z ogony [ZK 616]; w ramach stylizacji pojawiaja si¢ mazowizmy w pierw-
szej osobie liczby mnogiej czasownikow w postaci koncowki -m zamiast -my [ZK 373],
np.: bedziem, wpuscim, dostaniem.

II. 1. 5. Zasady transkrypcji tekstu

Tekst zostal zmodernizowany w oparciu o zasady sformutowane przez Irene Klemen-
siewicz-Bajerowa dla edycji typu B [IKB].

Zapis wielkg i malq litera ujednolicono, szczegdlnie w stosunku do nazw zwierzat,
ktore bedac personifikacjami uzyskaty status nazw wlasnych. W rekopisie wystepowaly
wahania, ale przewazata wielka litera, stad tez zmiana na jej korzy$¢ w transkrypcji.
Uwspotczesniona zostata pisownia taczna i rozdzielna, np.: nie pomne, stad, wposrod, nie
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odpocznie, trzeba by, z daleka oraz pozostale zjawiska ortograficzne, m. in.: poprawiono
bledy, zwlaszcza powszechne wowczas, z zakresu 4 i ch [IB 48; tu: hatastra].

Interpunkcja w calym tekscie zostata podporzadkowana obecnie obowiazujacym nor-
mom, gléwnie w kwestii uzycia cudzystowu w partiach dialogowych. Poszerzono zastoso-
wanie srednika i przecinka, sporadycznie wystepujacych w rekopisie. Pauza w funkcji za-
mykajacej zdanie zostata catkowicie usunieta.

Wprowadzono fonem j zamiast i / y, m. in.: bajka, ja, mifej, kraje. Zaznaczone zosta-
to kreskowanie o, np.: ktoz, rozruchow, przodkow, niektorych. Ujednoliceniu ulegly szeregi
spolglosek: s: 8, z: Z: Z, n: i, c: ¢, jak choéby: Swiat, dotozyé, idZcie, skubngc. Obocznosc¢ sa-
moglosek nosowych z jasnymi — ¢: e, ¢: 0, zarowno w wyglosie, w rymie, jak i w srédgto-
sie, zostata zneutralizowana poprzez wprowadzenie odpowiednich glosek, m. in.: stanety,
krzyknety, kapuste, dawna, stugq. We wszystkich pozycjach fonologicznych umieszczono
e zamiast ¢ pochylonego, z wyjatkiem dwoch sytuacji (w. 147-148: praweéj: taskawy; w.
109-110: tym: kfopotém), uwarunkowanych rymem, gdzie obecno$¢ ¢ jest konieczna ze
wzgledu na wymowe tej samogloski, zblizona do y. W narzedniku i miejscowniku rze-
czownikow wszystkich rodzajow daje jednolity zapis -ym (i), np.: z lisimi, o tym. Dhugie?
zastapiono s oraz § (dusza, jeszcze, jesc, cierpliwosc).

Uktad wersyfikacyjny pozostat bez zmian, z wyjatkiem subskrypcji, gdzie dokonano
przesuni¢¢ sylab, ze wzgledu na niewlasciwy podzial wyrazow. Rozwinigcia skrétow
mieszczg si¢ w nawiasach ostrokatnych. Wprowadzona zostala numeracja werséw, takze
w transliteracji, w celu sprawnej lokalizacji omawianych zjawisk w obrebie calego utwo-
ru. Wszelkie wlasciwosci jezyka epoki i autora, zachowane w transkrypcji, podano w ob-
jasnieniach do tekstu.

II. 2. Charakterystyka przekazéw

II. 2. 1. Wazniejsze odmiany tekstu

Skolacjonowano omdwione wczesniej przekazy: podstawe wydania oraz P1-3. Nie
zostaly uwzglednione rozbieznosci w ortografii, dotyczace zapisu wielka i mata litera, po-
niewaz jest to najczestsza zmiana, a w samym rekopisie nie ma konsekwentnego prze-
strzegania zasad; obok nich pominieto rowniez przestawienia szyku oraz rozbieznosci
w rodzaju gramatycznym czasownikow i zaimkow, wynikajace z odmiennego traktowania
bohaterow bajki. Wszystkie roznice w tekstach zostaly objasnione w kolejnym rozdziale.

podtytut: napisana przez pewnego litewskiego zajqca | ..., a Boga tylko jednego sie leka
— podst. wyd; [zastapiony opisem] Z autografu pisanego w formie listu 21 stycznia 1816,
z Pizy we Wioszech, do Jana Sniadeckiego w Wilnie — P1; napisana przez putkownika Mo-
rawskiego w roku 1818 podczas sejmu w Warszawie — P2; [...] a Boga tylko samego sie leka
—P3.

przedmowa do czytelnikow — podst. wyd.; [brak] — P1-3.

w. 3 i ja — podst. wyd., P1, P3; ja wam — P2.

w. 7 przy takim ogrodzie — podst. wyd., P1, P3; przy takiej zagrodzie — P2.

w. 9 zajqczki — podst. wyd., P1, P3; zajqce — P2.
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w. 12 waszq — podst. wyd., P2, P3; wasze — P1.

w. 15 krzyknely zajace — podst. wyd., P1, P3; znow wrzeszczq zajgce — P2.

w. 19 z siarkq, z ofowiem — podst. wyd., P3; z siarkq otowiem — P1; z siarko-otowiem —
P2.

w. 23 kapuste swq wlasng — podst. wyd., P3; kapuste wtasng — P1, P2.

w. 24 kogo zadrasng — podst. wyd., P1, P3; zajqce drasng — P2.

w. 28 wiele wyrodkow — podst. wyd., P2, P3; wielu wyrodkow — P1.

w. 29 bez likow — podst. wyd., P1, P2; tez Iwikow — P3.

w. 34 o0 mrozie — podst. wyd., P1, P3; o wojnie — P2.

w. 44 temu lat — podst. wyd., P1, P3; przed laty — P2.

w. 46 z krwawej — podst. wyd., P1, P3; z ogromnej — P2.

w. 50 zabrat — podst. wyd., P1, P3; wyrwat — P2.

w. 51 wzywat — podst. wyd., P1, P3; uzywat — P2.

w. 53 sie kornczyt — podst. wyd., P1, P3; juz konczyt — P2.

w. 54 przytqczyt [do Iwa] — podst. wyd., P1, P3; odfgczyt [od tygrysa] — P2.

Ww. 55 lecz inne prostsze — podst. wyd., P1, P3; inne zas lesne — P2.

w. 60 uwolni¢ — podst. wyd., P1, P3; uwolnit — P2.

w. 61 ujrzaty — podst. wyd., P1; ujrzeli — P2; widziaty — P3.

w. 63 wylewa — podst. wyd., P1, P3; przelewa — P2.

w. 64 i nigdy swiat nie odpocznie — podst. wyd., P1, P3; i Ze swiat nigdy nie spocznie —
P2.

w. 65 wiec razem go — podst. wyd., P1, P3; wraz wszystkie go — P2.

w. 67-68 — podst. wyd., P1, P3; w. 69-70 — P2.

w. 70 upadt [...] zlany — podst. wyd., P1, P3; w. 68 padt [...] zalany — P2.

w. 71 zajace mysig: ,ot.. — podst. wyd., P1; i myslq sobie: ,ot... — P2; zajgce mysiq:
,0toz... — P3.

w. 73 kapusty — podst. wyd., P1, P3; kapuste — P2.

w. 76 do nich — podst. wyd., P1, P3; im — P2.

w. 77 wroce wam mite — podst. wyd., P1, P3; wracam wam wasze — P2.

w. 78 swoje ogrody — podst. wyd., P1, P3; wasze zagrody — P2.

w. 79 zajgczki — podst. wyd., P1; zajqce — P2; zajqczki tez — P3.

w. 81 ale coz panstwo — podst. wyd., P1, P3; lecz coz panowie — P2.

w. 82 dacie — podst. wyd., P1, P3; dali — P2.

w. 88 i jeszcze [...] wznosity — podst. wyd., P1, P3; jeszcze swe [...] wznosili — P2.

w. 91 lecz nie wpuscim — podst. wyd., P3; lecz nie puscim — P1; w. 93 my nie puscim —
P2.

w. 92 — podst. wyd., P1, P3; w. 94 — P2.

w. 93 Zadnej — podst. wyd., P1, P3; w. 91 Zadnych — P2.

w. 94 — podst. wyd., P1, P3; w. 92 — P2.

Ww. 95 uzyc tej losu odmiany — podst. wyd., P1; by¢ warci odmiany — P2; tej losu odmia-
ny — P3.

Ww. 96 ktorq przez nasze madre stworzylismy plany — podst. wyd., P1, P3; ktora przez mg-
dre dla nas zrzadzonq jest pany — P2.
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w. 97 zajqczki — podst. wyd., P1, P3; zajqce — P2.

w. 100 fasiczkom — podst. wyd., P1; tasicom — P2, P3.

w. 101 na taki sie wzieta — podst. wyd., P1, P3; to wzieta sie juz — P2.

w. 103-104 — podst. wyd., P1, P3; [brak] — P2.

w. 105 wszystkie zajqczki — podst. wyd., P1, P3; a wposrod zalu — P2.

w. 109 a nie — podst. wyd., P1, P3; lecz nie — P2.

w. 110 nowym — podst. wyd., P1, P3; mocnym — P2.

w. 116 co wam zawinit — podst. wyd., P1, P3; coz wam przewinit — P2.

w. 117 przypomnijcie ten rod mity — podst. wyd., P1; wspomnijcie sobie owej strasznej
chwili — P2; przypomnijcie sobie — P3.

w. 118 gdy zewszqd bisurmanskie psiarnie was gonity — podst. wyd., P1, P3; gdy bisur-
mariskq psiarniq was, wilki, gonili — P2.

w. 119 postugi wam — podst. wyd., P3; przystugi wam — P1; przystugi dla was wszystkich
- P2.

w. 120 a oni wszystko swoje — podst. wyd., P3; a one wszystko swoje — P1; a oni na to
- P2.

w. 121 lew tedy, cho¢ mocniejszy, lecz bardzo spokojny — podst. wyd., P1, P3; lew, choc¢
mocniejszy, ale spokojny — P2.

w. 122 zaczynaé — podst. wyd., P1, P2; poczynacé — P3.

w. 123 tylne — podst. wyd., P1, P3; jedne — P2.

w. 124 lecz to wylezie — podst. wyd., P1, P3; lecz wyjdzie im to — P2.

w. 125 zobaczq wszyscy — podst. wyd.; zobaczq to wszyscy — P1; zobaczq [to] wszyscy —
P2, P3.

w. 126 jak nasz zajgczek — podst. wyd., P1, P3; niech sobie zajgc — P2.

w. 127 jak da polski — podst. wyd., P1, P3; zrobiq liszki — P2.

w. 128 ci co trzymajg — podst. wyd., P1, P3; co to trzymajq — P2.

w. 133 teraz juz w kraje swe wrocit — podst. wyd., P1; juz w swoje kraje powrdcit — P2;
zaraz ich w kraje swe wrocit — P3.

w. 134 i tron — podst. wyd., P1, P3; juz tron — P2.

w. 135-136 — podst. wyd., P1, P3; [brak] — P2.

w. 138 hojnym — podst. wyd., P3; naglym — P1, P2.

w. 140 poczciwy, stary, ubogi — podst. wyd., P1, P3; poczciwy, meziny, chociaz ubogi —
P2.

w. 142 rzqdy — podst. wyd., P1, P3; rece — P2.

w. 143 chwali to glosow — podst. wyd., P1; wielbi go glosow — P2; chwali to glosno — P3.

w. 146 niech ich przemieni — podst. wyd., P1, P3; przemien kroliki — P2.

w. 147 — podst. wyd., P1, P3; [brak] — P2.

w. 150 dawaty zajgce — podst. wyd., P1, P3; dawali kroliki — P2.

w. 152 miod, wino pitem — podst. wyd., P1, P3; jadtem i pitem — P2.

w. 153 tak bajke — podst. wyd., P1, P3; te powies¢ — P2.

w. 154 piosnke przypomne mq — podst. wyd., P1, P3; wspomne piosenke mojq — P2.

w. 156 zawsze — podst. wyd., P1; prosze — P2; tylko — P3.

w. 157-162 — podst. wyd., P1, P3; [brak] — P2.
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w. 162 zfoze — podst. wyd., P1; [brak] — P2; zfozy — P3.
subskrypcja — podst. wyd.; [brak] — P1-3.

II. 2. 2. Charakterystyka ingerencji kopistow

Przepisywanie tekstow literackich do osobistych notatek czy ksiag byto zjawiskiem
powszechnym, zwlaszcza pod zaborami. Czesto dzieki funkcjonowaniu w odpisach utwo-
ry mogly zaistnie¢ w $wiadomosci spoleczenstwa, omijajac zakazy cenzury. Niektore
z nich przetrwaly do naszych czasdéw wiasnie w postaci kopii, istotnych szczegolnie, jesli
druk zaginat lub publikacja nie miata miejsca. Wada tego typu zabiegdw byto przetwarza-
nie tekstow do wlasnych potrzeb [KG 127], ale tez zwyczajne pomyiki i bledy kopistow.
Chociaz z drugiej strony $wiadczylo to rdwniez o duzym zainteresowaniu danym utwo-
rem. Jednak przy braku jakiegokolwiek przekazu autoryzowanego nie mozna dokonac
weryfikacji tresci i tekst pozostaje skazony. Obserwacje odpisow moga stuzy¢ do badania
kwestii rozumienia i uzytecznosci publicznej dziel. W przypadku Powiesci o Zajacach
mamy do czynienia z jednym autentycznym, pelnym tekstem oraz przeksztalconymi ko-
piami, dzieki temu mozliwe jest wlasciwe ocenienie wartosci rekopisu oraz znaczenia
zmian w odpisach.

Analiza wybranych przekazow wskazuje, ze powtarza si¢ kilka tendencji. Przede
wszystkim zaden z nich nie zawiera przedmowy do czytelnikow. Mozna wiec sadzic, ze
kopisci sporzadzali je juz z okaleczonej wersji. Zrozumialy jest brak subskrypcji listu,
gdyz ma ona wyltacznie charakter okolicznosciowy, prywatny, intencjonalnego zwrotu do
adresata w okreslonym celu; nie ma znaczenia dla ogdlnej wymowy utworu. Przeksztal-
ceniu ulegt podtytut — nie zawiera czesci alegorycznej. Druk podaje tylko skrdcony opis
okolicznosci napisania listu. W P2 mamy zupelnie inne informacje dotyczace autora, da-
ty i miejsca powstania bajki. Przypisano ja, zdaniem profesora Wiestawa Pusza, Francisz-
kowi Morawskiemu. Kojarzac pewne wspolne cechy stylu, najczesciej myleni byli wiasnie
ci dwaj poeci, co $wiadczy o chaosie praktyki kopistow, szczegolnie w sprawach atrybu-
cji. Z pewnoscia jest to $lad czerpania tekstu z odmiennych zrédet oraz potwierdzenie
niekwestionowanej wartosci autografu. Pozostale roznice przewaznie skupiaja sie wokot
indywidualnych realizacji fragmentow utworu, ktére moga mie¢ neutralny wplyw na zna-
czenie, np.: ja wam (zamiast: i ja32), iz (Ze), by uwolnit (by uwolnic), lecz nie (a nie), itp.
albo podkresla¢ pejoratywna wymowe opisywanych obrazow, m. in.: przy zagrodzie (przy
ogrodzie), |zajace] wrzeszczq (krzyczq), wyrwat (zabrat), przelewa (wylewa), wielbi (chwa-
i) [przyktady z P2]. Niektore ze zmian siggaja bardzo daleko, czgsto wzmacniaja albo
nawet ujawniajq aluzje, np.: rece (rzqdy — P2), chwali gtosno (chwali — P3), [bylo] tez Iwi-
kow (bez likow — P3), o wojnie (o mrozie — P2), zajgczek |...] da polski sus (zrobiq liszki
sus — P2). Zdarza si¢ réwniez odwrocenie sensu: [bale] dawali kréliki (dawaty zajqce),
odtqczyt (przytaczyt), lecz coz panowie [powiecie] (ale coz panstwo) [P2]; [lew] zaraz ich
w kraje swe wrocit (teraz [on] juz... — P3). Najwigcej jest jednak ingerencji w warstwie flek-
sji, morfologii i leksyki. W P2 (czasem tez w pozostatych przekazach) rodzaj upersonifi-
kowanych zwierzat zmieniony zostal na me¢skoosobowy, co wyraznie wskazuje drogg in-
terpretowania ich jako ludzi, np.: ich — je, poznali — poznaty, wielu — wiele, gotowali sie —
gotowaty sie, mowili — mowity, itd. Gorecki, moim zdaniem celowo, rodzaj niemeskooso-
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bowy przyporzadkowat zajacom, podkreslajac w ten sposob niewinno$¢ stworzen, nato-
miast rodzaj meskoosobowy zarezerwowal dla ich oprawcow: [wilki i lisy] naparli i poZar-
li. Wahania w bierniku liczby pojedynczej rodzaju zenskiego migdzy koncowka -e¢i -g w.
12: waszq [rkps] a wasze |[P1] potwierdzaja, ze druk powstat w drugiej potowie XIX wie-
ku, poniewaz -¢ rozpowszechnilo sie nawet na zaimek [ZK 614]. Kilkakrotnie mamy do
czynienia ze zmiang liczby, P2: kapuste (kapusty), zadnych (Zadnej). W odpisach, szcze-
gblnie w P2, usunigte zostaty zdrobnienia: zajqce (zajaczki); tez w P3, tasicom (tasiczkom)
oraz dokonano przesunie¢ w prefiksach, ktore nierzadko wplywaja na wydzwiek tekstu,
np.: padt zalany (upadt zlany), przewinit (zawinit), wspomnijcie (przypomnijcie), poczynac
(zaczynac). Podobnie jest z doborem stownictwa, m. in. w P2: ogromnej (krwawej), uzy-
wat (wzywat) [do walki], mocnym (nowym), powies¢ (bajke), jedne (tylne); tez w P3: przy-
stugi (postugi), naglym (hojnym). Kolejna warstwa przeksztalcona w tekscie to sktadnia.
Oprocz licznych przestawien szyku, wystepuje tendencja do skracania lub wydtuzania wy-
powiedzi czastkami pozbawionymi dodatkowych znaczen. Jednak takie postepowanie ma
wplyw na wersyfikacje calego utworu, poniewaz dochodzi do zmiany ilosci sylab w wer-
sie, np. w P2: w. 4 w ktorych miesigcach (-1); w. 76 im (-1); we wszystkich przekazach:
w. 121 lew, cho¢ mocniejszy, ale spokojny (-4). Zastanawiaja ingerencje prowadzace do tau-
tologii, czy przypadkiem nie sq biedami, P2, np.: wracam wam wasze, dla was wszystkich.
P2 jest rowniez w znacznym stopniu okaleczony: brak kilku wersow a kolejnos¢ niektd-
rych zostala zmieniona.

II. 2. 3. Wnioski.

Kopisci dokonali wielu przerobek tekstu, mniej lub bardziej wplywajacych na sens
bajki. Jak wida¢ nawet zmiany w dziedzinie jezyka, wydawaloby si¢ czysto ,techniczne”,
przeksztalcaja odcien znaczenia. Jakkolwiek nie ma mozliwosci korzystania z dodatko-
wych przekazow przy edycji tego utworu, jednak warto zauwazy¢, ze wiekszos¢ ingeren-
cji powstata na skutek indywidualizacji j¢zyka, a nie potkniec i bledow. Stad tez moja opi-
nia, ze Powies¢ o Zajqcach funkcjonowata w swiadomosci spoleczenstwa i spelniala wazna
role w ksztattowaniu swiatopogladu politycznego w tamtym okresie.
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Agnieszka Stasinska

,KRAKOWIAKI OFIAROWANE POLKOM’” AND ,POWIESC O ZAJACACH” —
TWO IMPORTANT POEMS OF ANTONI GORECKI FROM YEARS
1815-1816.

TEXTS AND COMMENTARIES.

(summary)

The paper is the part of the M. A. thesis devoted the critical edition of two poems: Kra-
kowiaki ofiarowane Polkom [Krakowiaki given to Polish women|] and Powies¢ o Zajgcach [No-
vel about the Hares] from output of Antoni Gorecki.

These poems were very popular in the age in which they were written. Unfortunately no-
ne of them have been published in critical edition until now. Also first one has not been reis-
sued since XIX century and the next one has not been even published.

Krakowiaki... and Powies¢... have been joined in this paper because of the time of arising:
1815 and January in 1816 — in the moment of history which was very important to Poland
that was being after three partitions. The lyrics present the realities of The Warsaw Duchy and
The Polish Kingdom with views of author on the most important social and political issues.
Additionally these lyrics are interesting and present aesthetic values characteristic for the Po-
lish literature situated between the Enlightenment and the Romanticism. Surely — important
and deserve to be noticed by not only literary researchers, but also by the others humanists
for example who are interested in music and history of the Polish language.

The paper presents the texts and the commentaries.
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CUDOWNY SZAFIR, CZYLI TALIZMAN SZCZESCIA.
POWIASTKA WSCHODNIA*

W miescie Bagdadzie za panowania cnotliwego kalifa Mostangera, syna stawnego
Aarona-al-Raszyda, zyt Aladyn, najbogatszy kupiec Azji. Zajmowat si¢ on handlem dro-
gimi kamieniami i bizuteria!.

Pewnego dnia, na dwie godziny przed zachodem stonca, weszla do sklepu Aladyna
dama wysokiej i okazalej postury, zastonigta wspaniatym dtugim kaszmirowym czarcza-
fem. Podazato za nig czterech bogato ubranych niewolnikéw. Oznajmita ona, ze posiada
bardzo pigkny pierscien z szafirem, ktory chce sprzedac. Aladyn byt tak zachwycony pier-
Scieniem, ze zgodzil si¢ da¢ za niego dwiescie sztuk zlota, ktore od razu odliczyt i wre-
czyt damie. Potem wziat od niej szafir, zamknat go na powrot w puzderku i schowat w ga-
blocie pod szklana lada.

Po zakonczeniu transakcji dama kupita wiele klejnotow o duzej wartosci, ktore kaza-
ta odlozy¢, méwiac, ze zanim wroci do domu, musi odwiedzi¢ kogos, kto mieszka na tej
samej ulicy, ale przyjdzie w ciagu godziny, aby zaplaci¢ za diamenty, ktore wybrata.

Zjawita si¢ po kwadransie, kiedy zaczynato juz zmierzcha¢. Jakiez byto zdumienie
Aladyna, gdy ujrzat za nia zamiast niewolnikow towarzyszacych jej za pierwszym razem,
pieciu albo szesciu urzednikdéw sadowych, ktorzy nagle wtargneli do jego sklepu. Zazadat
wiec wyjasnien, a wtedy dama zuchwale oskarzyla go o kradziez pierscienia.

— Co moéwisz, nieszczgsna? — zawotal kupiec.

— Oswiadczam — odparta dama — ze mnie niegodziwie okradtes.

— Ale w jaki sposob?

— Przed chwilg wesztam sama jedna do twego sklepu, by sprzedaé¢ pickny pierscien.
Wyjetam go zza przepaski. Byt zamknigty w puzderku. Wiasnie miatam ci go pokaza¢,

* Nowe powiastki moralne i nowele historyczne, Paryz 1806, t. 5, s. 193-252.

I Pewien Polak, hrabia Walicki, ma wspaniala kolekcje kamieni szlachetnych, w ktorej
znajduje sie piekny szafir o szczegdlnej wlasciwosci: w $wietle traci on niebieska barwe i sta-
je sie fioletowym ametystem, najczystszym i najbardziej ISniacym. Zjawisko to podsuneto po-
myst powiastki Cudowny szafir, czyli talizman szczescia.
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gdy wyrwates mi puzderko. Uciektam przerazona tym gwaltem. Na szczgscie puzderko
jest zamknigte i tylko ja wiem, jak je otworzy¢...

— Prawda, ze puzderko jest zamkniete — przytaknat kupiec. — Przekonatem sie o tym
wkrotce po wyjsciu tej nieszczesnej kobiety, gdy chciatem raz jeszcze obejrzeé pierscien,
ktéry od niej kupitem za dwiescie sztuk ztota. Ale poniewaz zapowiedziala, ze wroci dzis
wieczorem, wolalem na nig poczekac niz forsowa¢ zamek.

— Wigc twierdzisz — rzekla dama — ze widziale$ pierscien?...

— Oczywiscie, ze widzialem. Czy moglbym go kupic¢ nie ogladajac?

— Na pewno nie. I te stowa $ciagna na ciebie kare. Niech przyniosa $wiatto.

Na rozkaz niewolnicy Aladyna przynosza cztery swieczniki, ktore stawiaja na kon-
tuarze.

— Gdzie jest pierscien? — zapytala nieznajoma dama.

— Oto on — odpart kupiec wregczajac pierscien jednemu z urz¢dnikow sadowych.

— A wiec — podjeta dama, zwracajac si¢ do kupca — skoro widziales pierscien, po-
wiedz nam, jaki drogocenny kamien go zdobi!

— Szafir — odrzekt Aladyn — o najpigkniejszej niebieskiej barwie, jaka kiedykolwiek
widziatem.

— Sami slyszeliscie! — zawolala dama — Powiedzial bez namyshu, ze pierscien jest
ozdobiony szafirem, a ja o$wiadczam, ze wspaniatym ametystem o czystej, glebokiej fio-
letowej barwie. Spojrzcie wszyscy.

Co rzekiszy, siegneta po puzderko, otworzyla je i pokazala — w samej rzeczy — pier-
$cien z ametystem. Zaskoczony Aladyn stal nieruchomy i zmieszany. Urzednicy sadowi
bez wahania uznali, Ze jest winny, i chcieli go prowadzi¢ do kadiego. Dama jednak sprze-
ciwita si¢ temu mowiac, ze zadowala jg odzyskanie pierscienia. Urzednicy sadowi odeszli
wigc niezatrzymywani, a ona zostala w sklepie. Przez chwilg pozostawali sam na sam
z Aladynem, ktory w porywie gniewu chciat si¢ na nig rzuci¢. Cofneta si¢ i odstonita
twarz, mowiac strasznym glosem:

— Poznaj Abukara...

Styszac meski glos i widzac twarz mezczyzny, Aladyn zadrzal, pobladl, zachwial si¢
na nogach i padt zemdlony. Rzekoma dama, ktora w istocie byla przebranym Abukarem,
opuscila czarczaf i pospiesznie wyszia ze sklepu.

Abukar wrocit do swego domu potozonego w dzielnicy Aladyna, w ktorym od kilku
dni mieszkal pod falszywym nazwiskiem Sadi. Tu, zrzuciwszy damskie szaty, natozyt
nowe ubranie.

Pigkny, niespelna trzydziestoletni, przebrat si¢ za starca. Ufarbowal brwi, twarz po-
kryt ciemnymi bruzdami. Przyprawit sobie dluga biala brode, lewe oko zastonit opaska.
Nastepnie wspart si¢ zgarbiony na lasce i o polnocy udat si¢ do znanej w miescie kawiar-
ni, dokad w porze letnich upatow przychodzito wielu kupcéw, zeby zgodnie z miejsco-
wym zwyczajem spedzi¢ czes¢ nocy na piciu kawy i sorbetu, na paleniu opium i tytoniu
oraz na przechadzkach po rozkosznym ogrodzie.

Abukar wiedzial, ze spotka tu Nadera, bogatego starca, dawniej trudniacego sie ku-
piectwem. I rzeczywiscie, pierwsza osoba, ktora zobaczyt wchodzac do kawiarni, byt Na-
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der. Siedzial na uboczu przy matym stoliku i palit w milczeniu dluga wonna fajk¢ z masy
pertowej, kosci stoniowe;j i agatu. Abukar usiadt obok niego i by zwroci¢ na siebie uwage
starca, wyciagnal z kieszeni wspanialq fajke wysadzana rubinami, diamentami i szmarag-
dami. Nader nabrat wielkiego szacunku dla posiadacza takiej fajki i cho¢ z natury byt ma-
tomowny i wyniosly — od razu wszed! z nim w rozmowe.

Abukar powiedzial mu, ze przybywa z Damaszku w nadziei, ze sprzeda kalifowi wspa-
niale klejnoty, ktore ze soba przywiozt.

— Pokazg ci jeden z nich — dodat. — Spdjrz — mowit pokazujac mu swoj cudowny pier-
$cien. — Czy znasz ametyst, ktory moglby sie z nim rownac?

Nader przyznal, ze nigdy nie widziat tak pigknego ametystu i to o tak ol$niewajacym
blasku. Zapragnat go mie¢. Mogt zaoferowac sto sztuk zlota, bo tyle wziat ze soba. Abu-
kar przyjat te sume i dat mu pierscien, ktéry Nader od razu wlozyt na palec.

Pot godziny pdzniej spacerowali po ogrodzie, a okoto trzeciej nad ranem Abukar, kto-
ry spostrzegl, ze wkrotce zacznie swita¢, naktonit Nadera, by wyszli z kawiarni, i zapro-
ponowal, ze bedzie mu towarzyszyt w drodze do domu, gdyz zmierza w te samg strone.
Nader zgodzit si¢. Razem opuscili kawiarnie, a poniewaz szli bardzo wolno, zdazyli prze-
by¢ dopiero dwie ulice, gdy Abukar, ujrzawszy pierwsze promienie stonca, rzucit si¢ na-
gle na Nadera i $ciagnal mu z palca pierscien, ktory nastepnie wtozyt do puzderka i ukryt
w kieszeni.

Na krzyk Nadera, zeby lapa¢ zlodzieja, przybieglo kilka osob. Podczas gdy Abukar
i starzec oskarzali sie wzajemnie o kradziez, zgromadzeni wokot nich gapie uznali zgod-
nie, ze trzeba doprowadzi¢ ich do kadiego. Nader i Abukar odpowiedzieli, ze tego wia-
$nie chcy i Ze obaj udadza si¢ tam dobrowolnie. Na dworze zrobilo si¢ zupelnie jasno.

Trzeba bylo zaczekac, az kadi, ktorego wyrwali ze snu, ubierze si¢. Wreszcie do nich
wyszedt. Najpierw wystuchat Nadera, ktory opowiedzial, co si¢ wydarzyto, potem glos za-
bral Abukar i stwierdzit, ze starzec musi by¢ oblakany, skoro wygaduje rzeczy, ktorych
falsz tatwo wykazac.

— Prawda — ciagnat — ze gawedzitem z nim w kawiarni i powiedzialem mu o bardzo
pieknym klejnocie, ktéry mam w kieszeni. Wcale nie prosil, zebym mu go pokazat, i od
razu zmienili$my temat rozmowy. Lecz gdy byliSmy na ulicy, wypytywal mnie o pierscien
i chcial wiedzie¢, jaki kamien go zdobi. Wyjatem wigc klejnot z kieszeni, zeby mu go po-
kaza¢. Byt zamknigty w puzderku. Gdy tylko to uczynitem, starzec rzucit si¢ na mnie, ze-
by mi wyrwac wlasnos¢, a gdy zobaczyl, ze nie zdota dopia¢ swego, zaczat krzyczec, ze-
by tapac ztodzieja, w czym mu co sit wtorowatem...

— Ten cztowiek jest szalony — przerwat Nader — skoro utrzymuje, ze nawet nie widzia-
fem pierscienia. Zdemaskuje go bez trudu. Klejnot, ktory od niego kupilem za sto sztuk
zlota i ktory potem mi ukradl, to pierscien z przepiecknym ametystem. Niech go w tej
chwili pokaze.

— Chetnie — odpart Abukar. — I wyjdzie na jaw twoje szalbierstwo, bo pierscien, kto-
ry chciates mi wyrwacé z rak, a ktorego nigdy przedtem nie widziates, jest ozdobiony sza-
firem. Co powiedziawszy, Abukar wyjal z puzderka wspanialy szafir, a kadi zwracajac si¢
do Nadera powiedzial gniewnie:



172 STEPHANIE FELICITE DE GENLIS

— Uznaje ci¢ winnym nikczemnego czynu. Za karg zaplacisz szes¢dziesiat sztuk zto-
ta temu zacnemu starcowi.

— Nie, panie. — odrzekl Abukar — Wystarczy mi, ze moglem odzyska¢ pierscien.

Kadi wyrazit wielkie uznanie dla wspanialomyslnosci Abukara, ktéry uktonit si¢ ni-
sko i wyszedl. Rozwscieczony Nader podazyt za nim, oskarzajac go o czary. Biedak zu-
pelnie stracit glowe. Biegt za Abukarem obrzucajac go wyzwiskami. Weszli obaj w waska
i opustoszata uliczke i nagle Abukar, zatrzymujac si¢, zdjat opaske i sztuczna brode, i od-
wracajac si¢ do Nadera, ktory zblizal si¢ do niego z grozna mina, powiedziat
piorunujacym glosem:

— Poznaj Abukara...

Oparlszy si¢ o sciang Nader wpatrywatl si¢ w niego z ostupieniem. Zrobito mu sig¢ sta-
bo i padt bez czucia na bruk. Abukar predko zalozyt brode i opaske i wezwal pomocy.
Otworzyty si¢ drzwi, stanal w nich niewolnik. Abukar dat mu sztuke ztota, zeby ocucit ze-
mdlonego. Gdy niewolnik zblizyt si¢ do starca, Abukar oddalit si¢ w strone swego domu.

Po piecioletniej nieobecnosci Abukar powrocit do rodzinnego Bagdadu. Zyt tu nie-
znany pod nazwiskiem Sadi, a niewolnicy, ktorych sprowadzit z Damaszku, znali go tyl-
ko pod tym falszywym nazwiskiem. Bedac posiadaczem wielkiego majatku, wynajat piek-
ny dom, w ktorym urzadzil na pierwszym pigtrze przestronny sklep z najkosztow-
niejszymi tkaninami z Indii.

Sposrod nowych niewolnic Abukara jedna zwrdcita jego szczegolng uwage. Fatima —
tak ja nazywano — nie byla juz w wieku, w ktorym mozna wznieci¢ mitos¢. Ale miala
przyjemne talenty, wielka wesoto$¢ i te ufnosé, t¢ swobode¢ w zachowaniu, t¢ subtelnosé
taktu i obserwacji, ktéra zazwyczaj pozostawia rezolutnym kobietom wspomnienie (tak
zZywe jeszcze w wieku czterdziestu pigciu lat) tryumfow, jakie odnosity za mtodu. Patrzac
na Fatim¢ mozna byto dostrzec slady jej dawnej urody. Nie dane juz jej byto podobac¢ si¢
ani uwodzi¢, lecz miata doswiadczenie w tym wzgledzie, a i to jest jeszcze wdzigkiem, gdy
nie przylaczaja sie do tego smieszne pretensje.

Abukar z przyjemnoscia gawedzit z nig co wieczor. Gdy wypytywat ja o pigkne kobie-
ty w miescie, Fatima z zapalem wychwalala przed nim zachwycajaca urode Zurnei, naj-
piekniejszej po ksigzniczce Nefelii, corce kalifa, kobiety w Bagdadzie. Poniewaz Abukar
bardzo pragnat pozna¢ Zurneg, Fatima zobowiazala si¢ przyprowadzi¢ ja do niego pod
pretekstem pokazania jej najpiekniejszego w Bagdadzie sklepu z tkaninami.

— Zurnea jest wolna — dodata Fatima — chociaz ma dopiero dwadziescia dwa lata.
Byla zamezna, ale rozwiodta si¢ i teraz sama jest pania swego losu. Obiecujg ci, ze przyj-
dzie tu jutro.

Obietnica tak uradowata Abukara, ze od razu podarowal Zurnei tadny kupon tkani-
ny i zloty tancuch.

— Doprawdy, panie — rzekla Fatima — jeste$ hojny jak Abukar.

Styszac to, Abukar zadrzal, gdyz nie spodziewat si¢ tej szczerej pochwaly.

— Kim wigc jest ten Abukar? — zapytat.

CUDOWNY SZAFIR, CZYLI TALIZMAN SZCZESCIA. POWIASTKA WSCHODNIA 173

— Ach! Panie! — odparta Fatima — Nie znam dokladnie losow tego mtodzienca, ale
wszyscy W Bagdadzie wiedza, ze zginat tragicznie i ze byl piekny, czuly i tak szczodry, ze
jego hojnosc stata sie przystowiowa.

Te wyjasnienia tak bardzo wzruszyly Abukara, ze w obawie, by sie nie zdradzié,
przerwal rozmowe. Nazajutrz Fatima, ktora troche znata Zurneg, spotkala si¢ z nia, wy-
chwalala przed nig swego pana Sadiego, mowita o jego hojnosci, o bogactwie, i rozpalita
w niej taka ciekawos¢, ze Zurnea nie zwlekajac poszta do Abukara. Gdy juz obejrzata
z zachwytem jego sklep, weszla do apartamentow, ktore znalazta urzadzone z najlepszym
gustem. Podano jej wytworny poczestunek, ale Abukar wcale si¢ nie pojawil. Zurnea by-
fa tym rozzalona.

— Czy naprawde jest tak miody, jak mowitas? — zapytata Fatime.

— Wszyscy jego niewolnicy — odparta Fatima — zapewniaja, Ze nie ma wigcej niz dwa-
dziescia dziewiec lat, a jego przesliczna twarz wyglada jeszcze mlodziej niz wskazywatby
na to jego wiek.

— A czy jest mily?

— Peten uroku, dowcipu i dobroci.

— Czy chce osias$¢ na stale w Bagdadzie?

— Tak, ma zamiar si¢ tu ozenic.

— Czy szuka bogatej zony?

— Nie, szuka zony pigknej jak... Domysl si¢ sama.

Styszac to Zurnea uSmiechnetla sie. Rozmarzyta si¢ przez chwile, potem wstala i ze-
szta z powrotem do sklepu. Wybrata tu dwa piekne kupony tkaniny, ktore od razu odto-
zono na bok. Fatima pokazala jej dwa inne, o wiele bardziej kosztowne. Zurnea spojrza-
fa na nie zachwycona i wnet odlozono i te wraz z dwoma poprzednimi, mowiac, ze Sadi
ma nadzieje, iz zechce przyjac¢ wszystkie cztery. Zurnea chwile si¢ opierata, jednak tkani-
ny zostaly przekazane jej niewolnikom, ktorzy je zabrali.

Nastepnego dnia Fatima poszia z samego rana do pieknej Zurnei i oznajmila jej, ze
Sadi widziat ja wczoraj ukryty w gabinecie i ze postanowit ja poslubic, jesli zechce pod-
dac sie probie, ktéra moze jej si¢ wydac¢ niedorzeczna i dziwaczna...

— Nie lubie poddawac¢ sie¢ probom — odrzekta Zurnea. — Jednak niech si¢ dowiem,
0 co chodzi.

— O rzecz najosobliwsza na $wiecie — odparta ze Smiechem Fatima — w ktora ja ani
troche nie wierze. Sadi twierdzi, ze ma talizman, ktory chroni przed oszustwem ze stro-
ny kobiet...

Styszac to, Zurnea wybuchneta $miechem.

— Ow talizman — rzekla — bylby doprawdy niezwykly!... Ale zeby sprawdzi¢ jego moc,
Sadi najpierw musi si¢ ozenic?

— Weale nie, bowiem ten talizman pokazuje nieomylnie, czy kobieta byta kiedykol-
wiek nieuczciwa albo wiarotomna.

— Jak to mozliwe?

— Jest to pierscien z szafirem, ktéry na palcu winowajczyni zmienia po dwéch godzi-
nach barwg i staje si¢ ametystem.
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— I ty wierzysz w te bajki?

— Ani trochg, lecz Sadi wierzy...

— Czy moéwit ci, ze sprawdzat moc talizmanu?

— Opowiadat mi, ze poddat w ten sposob probie dwie kobiety i ze kamien nie zmie-
nit wcale barwy.

— No dobrze! Wigc, jego zdaniem, te dwie kobiety byly nieposzlakowanie uczciwe?

— On nie ma co do tego watpliwosci.

— To dlaczego si¢ z nimi nie ozenit?

— Bo byly, niestety, potwornie brzydkie. Nie mozna mie¢ wszystkiego.

— Opowiada ci to wszystko na serio?

— Z urocza powagg. Czy nie sadzisz, ze ten mily Sadi bedzie wspanialym megzem?

— Doskonatym mezem. Podjetam decyzje. Powiedz mu, ze moje sumienie jest nadto
czyste, azebym mogta nie obawia¢ si¢ jego talizmanu, i ze poddam si¢ probie.

— W takim razie musisz przyjs¢ do niego na dwie godziny przed zachodem stonca.

— Przyjde.

— Zegnaj. Spiesze przekaza¢ mu te radosna nowine.

— To urocze. Shuchaj, Fatimo, nie zapomnij go zapewnic¢, ze gleboko wierz¢ w moc
tego talizmanu.

— Och! To si¢ samo przez si¢ rozumie. Postaram si¢ go przekonac, ze jestes naiwna
jak dziecko.

— Tak, mezczyzni lubia naiwne kobiety!...

— Maja po temu swoje powody. Ale czyz my, kobiety, nie lubimy naiwnych me¢zczyzn?

Co rzekiszy Fatima wyszla i powrocita do domu Abukara, gdzie czyniono przygoto-
wania do przyjecia pigknej Zurnei.

Ona za$ goraco zapragneta zosta¢ zona mtodego i hojnego Sadiego, totez przybyta
punktualnie na umowione spotkanie. Wprowadzono ja do przeslicznego salonu, ozdobio-
nego wspaniatymi wazonami petnymi pachnacych kwiatow. Postawiono przed nia stét na-
kryty cudnej roboty ztotymi koszami pelnymi egzotycznych owocéw. Fatima ugoscita
Zurneg i rzekla wreczajac jej pierscien z szafirem:

— Oto talizman. W16z go na palec, a po dwoch godzinach zaniose go mojemu panu,
azeby sprawdzil, czy pierscien nie ulegt fatalnej przemianie. Bo trzeba ci wiedzie¢, ze je-
$li kamien stanie si¢ fioletowy, zachowa te barwe przez siedem do o$miu godzin od chwi-
li zdjecia z palca winowajczyni.

W milczeniu Zurnea wlozyta z powaga pierscien na palec. Nie osmielila si¢ zartowac
w obawie, zZe ustyszy ja wlasciciel talizmanu, by¢ moze ukrywajacy si¢ w sasiednim poko-
ju. Fatima domyslita sig, co jest przyczyng tej ostroznosci, i uspokoita jg zapewnieniem,
ze Sadi zamknat si¢ w drugim krancu domu. Wtedy rozmowa nadzwyczaj si¢ ozywila
i dwie godziny uptynetly w tak mitej atmosferze, ze dopiero noc przypomniala Zurnei, iz
nadszedt czas proby.

— Oto — rzekta — decydujaca chwila. Popro$my o $wiatto.

— Nie masz zadnych zlych przeczuc¢? — zapytata ze sSmiechem Fatima. — Czy kamien
wciaz jest niebieski?
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— Osmielam si¢ odpowiedzie¢, ze tak — odparta tym samym tonem Zurnea.

— Wkrotce zwyciezymy — rzekla Fatima — a najszczesliwsze, najswietniejsze matzen-
stwo bedzie nagrodq za cnote, ktora obronila sie przed tak niebezpiecznymi czarami.

Gdy wypowiadata te stowa, czarnoskdrzy niewolnicy weszli do salonu i postawili
na stole cztery wielkie §wieczniki. Zurnea predko wstala i, podchodzac z Fatima do
Swiatla, spojrzala na szafir przemieniony w ametyst. Zurnea wzdranela sie i zadygotala
podobnie jak Fatima. Przetarla oczy, sojrzala raz jeszcze i, ogarnieta zdumieniem,
przejeta trwoga, padia oszolomiona na sofg. Fatima stala przed nia nieruchoma... Po
chwili milczenia ujeta drzaca dlon Zurnei i powiedziala przypatrujac sie uwaznie pier-
Scieniowi:

— Nic nie jest juz prawda. To nie jest juz szafir, to jest ametyst!...

— O, Fatimo! — rzekla stabym glosem Zurnea. — Czy pojmujesz to niezwykle zjawi-
sko?...

— Kto6z moze poja¢ cud! Przeklety niech bedzie mag, zazarty wrdg naszej pici, ktory
stworzyt ten szkaradny talizman! Byt na pewno zlym i glupim cztowiekiem. Oto do cze-
2o uzyt swej sztukil... Nie oswieci m¢zczyzn pokazujac im nasze wady, a tylko rozwieje
ich najstodsze zludzenia, pozbawiajac ich mitosci i szczescia...

— Ale co teraz zrobimy, Fatimo?

— Muszg odnies¢ Sadiemu pierscien, a gdy zobaczy ten ohydny ametyst...

— A gdyby$my go zniszczyly?... GdybySmy powiedzialy, ze zaginal?

— Czyz nie domysli sie prawdy? I, co gorsza, bedzie wsciekly...

— Wigc c6z poczniemy?

— Gdy bedziesz sie upierala, ze pierscien si¢ myli, wiesz dobrze, ze wcale w to nie
uwierzy. Lepiej wyznac jakas drobng wine...

— Tak, przyznaje, mam sobie co$ do zarzucenia...

— Porozmawiaj z nim... Zwierz mu si¢ z jakiej$s chwili stabosci, ktora ci tatwo wyba-
czy... Talizman nie podwazy prawdziwosci twoich stow, gdyz nie wyjawia, na czym do-
ktadnie polegata przewina. Naszym ratunkiem sg szczegoty...

— Masz racje. Spraw tylko, zeby zgodzit si¢ mnie wystuchaé.

— Zreszta, czyz nie wybaczy bledu, ktéry popetnitas, zanim go poznatas?... Bo wy-
znasz mu jeden jedyny blad...

— Chwilowe zapomnienie sig...

— Wiasnie... I recze, ze miatas wowczas nie wiecej niz pietnascie lat?...

— Bytam niemal dzieckiem, a zbtadzitam, bo bytam naiwna...

— Nie mam co do tego watpliwosci. Ale pamietaj, Ze chodzi o nieuczciwo$¢ albo wia-
rotomnoscé.

— Powiem mu, ze kiedy mialam czternascie lat, zlozylam obietnice, nie wiedzac, co
przyrzekam...

— Cudownie. Wyznaj mu to szczerze, ze 1zami... koniecznie ze 1zami!

— O nic si¢ nie martw, tak fatwo si¢ wzruszam!...
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— Badzmy dobrej mysli. Nie przekonasz go o swojej niewinnosci, ale go uwiedziesz.
Wspaniale bedzie odnies¢ zwycigstwo nad talizmanem. Bo czyz magia talizmanu zdota
pokonac¢ magie pickna?...

W tej samej chwili wszedt niewolnik, ktory powiedzial Fatimie, ze wzywa ja jej pan.
Zurnea z westchnieniem oddala nieszczgsny pierscien i Fatima podazyta do pokojow
Abukara.

Fatima goraco pragneta, zeby zaslubiny doszly do skutku. Lubita uroczystosci i liczy-
ta na wdziecznos$¢ Zurnei, totez uzyla calego swojego sprytu, aby przedstawi¢ Zurnee ja-
ko osobe w najwyzszym stopniu godng zainteresowania i zaklinala Abukara, zeby zgodzit
sie chwilg z nia porozmawia¢. Abukar spokojnie jej wystuchat, wziat od niej pierscien
i powiedziat:

— Popros w moim imieniu Zurnee, aby raczyla wroci¢ do siebie, lecz ja zapewnij, ze
jutro rano otrzyma ode mnie wiadomosc.

Jego stowa dodaly Fatimie otuchy. Spetnita polecenie i Zurnea opuscita dom Abuka-
ra, tylez smutna, co niespokojna.

Procz ogromne;j ilosci drogich kamieni, Abukar miat sznur peret niezwyklej urody.
Owe perly, doskonale przez ich ksztalt i wielko$¢, miaty przyjemna dla oka wlasciwosc:
byly rozowe i wszystkie doktadnie w tym samym odcieniu2. Nazajutrz wczesnym ran-
kiem Abukar wezwal Fatime, wreczyt jej naszyjnik i kazal, aby zaniosta go od niego
Zurnei wraz z zalakowanym bilecikiem. Fatima byla pewna, ze te wspaniate klejnoty
sa prezentem $lubnym, a bilet zawiera wyznanie mitosci, totez z wielkim pospiechem
wyruszyta w droge. Gdy znalazla sie sam na sam z Zurnea, z triumfalna mina oddata
jej naszyjnik. Ale ledwie Zurnea spojrzala na rézowe perly, pobladlia i zadrzala. Przy-
patrywala si¢ im w milczeniu, kilka tez wymkneto sie spod jej powiek i... popadia w gle-
boka zadume. Fatima patrzyta na nia zdumiona, a przypomniawszy sobie, ze ma dla
niej jeszcze bilet, wyjeta go zza stanika i wreczyla. Zurnea otworzyla bilet i znalazta
tam tylko dwa stowa: ,,Poznaj Abukara!...”. Wydala rozdzierajacy okrzyk i zemdlala.
Fatima pospieszyta jej z pomoca. A gdy Zurnea odzyskata swiadomos$¢, zalata sig
tzami.

— O, Fatimo! — rzekta. — Odnies twojemu panu ten nieszcze¢sny naszyjnik...

— Dlaczego gardzisz tymi przepieknymi pertami?

— Och! Dalby Bog, zeby na zawsze pozostaly pogrzebane i ukryte na dnie morza!l...
QOdnies je, zaklinam cig, i powiedz panu, ze Zurnea blaga go na kolanach o chwile roz-
mowy... [dz, biegnij, droga Fatimo, albo raczej podaj mi ramig, a podaze za toba. Gdy po-
czuje mnie blisko siebie, zmigknie mu serce.

To rzeklszy, Zurnea wstala, nalozyta czarczaf i wyszla z Fatima.

Trud okazal sie daremny. Abukar uparcie odmawial spotkania sie¢ z Zurnea, ktora
zrozpaczona powrocita w towarzystwie Fatimy do domu. Nim Fatima pozegnala si¢
z Zurnea, wreczyla jej pakunek, w ktérym Zurnea znalazia te same rozowe perty

2 W pieknej kolekcji pani de Bandeville widziano sznur naturalnych peret rozowej barwy
oraz inny, barwy niebieskiej. Nie wiadomo, co sie z tymi drogocennymi pertami stato.
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oraz list od Abukara, ujety w te stowa: , Teraz juz wiesz, Ze nie potrzebowatem zadnego
talizmanu, aby si¢ dowiedzie¢, ze bylas wiarolomna... Jednak z czuloscia dowiedzialem
si¢ 0 wzruszeniu, jakiego doznatas na widok tych peret... Stodko jest pomyslec¢ temu, kto-
ry zostat po$wigcony, ze wspomnienie o nim wzbudza zal... Ach! Zurneo, masz racje, ze
placzesz... Prawdziwym skarbem, ktéry trzeba przedktadac¢ nad wszystkie inne, jest przy-
wigzanie czulego i szlachetnego serca. Zechciej przyjac¢ ten naszyjnik, nalezy do Ciebie,
obiecalem go Tobie. Nie jest to mdj dar dla Ciebie, lecz diug, ktoéry w ten sposdb
sptacam.

Zegnaj, zapomnij o mnie, badz szczesliwa. Ale nie probuj wigcej burzy¢ mojego spo-
koju. Odtad Twoje usitlowania bylyby bezskuteczne”.

Poprzedniego dnia Abukar zaprosit — ciagle pod nazwiskiem Sadi — najzamozniej-
szych kupcow w miescie do siebie na obiad. Wszyscy byli ciekawi pozna¢ tego bogatego
kupca, ktory niedawno osiadl w Bagdadzie i ktorego nikt jeszcze nawet nie widzial, totez
przyjeli zaproszenie. W liczbie dwudziestu pigciu przyszli w potudnie do Abukara. Wsrod
zaproszonych znajdowali si¢ Aladyn i Nader, ale cale towarzystwo patrzyto na nich z nie-
checia. Historia z pierscieniem narobila wiele halasu; krazace opowiesci obu przedstawia-
ly w zlym swietle, cho¢ szczegoly sprawy nie byly znane. Zreszta obaj nie byli lubiani
i gdy weszli do sali, w ktorej odbywata sie uczta, rozlegt sie szmer niezadowolenia. Nikt
nie chcial z nimi rozmawiac.

Tymczasem pan domu wcale si¢ nie pojawiat i kazdy czekal na niego z niecierpliwo-
$cia. Biesiadnikow podejmowat mtodzieniec o imieniu Koran, ktéry wygladat na przeto-
zonego niewolnikow. Wyszedt na chwile, a gdy wrocil, podazato za nim kilku niewolni-
kow. Niesli wielki srebrny kosz wypelniony sakiewkami ze zlotem, ktére rozdano
biesiadnikom. Ten zwyczaj byl niegdy$ powszechny w Azji i jeszcze jest tam
praktykowany. Z reguty jednak ofiarowywano sakiewki z piecdziesigcioma albo szescdzie-
sigcioma sztukami zlota, tymczasem wszystkie, ktore zostaly rozdane biesiadnikom
u Abukara, zawieraly sztuk trzysta, za wyjatkiem sakiewek podarowanych Naderowi
i Aladynowi; pierwszy dostat tylko dwiescie sztuk ztota, drugi zaledwie sto, to jest doktad-
nie tyle, ile dali za cudowny pierscien, ktory potem Abukar im odebral. Zgodnie ze zwy-
czajem, liczba sztuk zlota byta zapisana na malej tabliczce umocowanej na sakiewkach.
Zobaczono wiec, ze Aladyn i Nader zostali potraktowani gorzej niz inni biesiadnicy, co
wszystkich ucieszyto.

Hojnos¢ pana domu bardzo zdziwita biesiadnikow i odezwaly sie glosy, ze jest on
szczodry jak Abukar. Prawie wszyscy obecni znali Abukara i jego przymioty; wychwala-
ne z zapalem, staly si¢ tematem ogolnej rozmowy. W tym czasie zawstydzeni Aladyn
i Nader ponuro milczeli. Nagle rozlegla si¢ przepigkna muzyka, niewolnicy przyniesli po-
trawy w naczyniach z pozlacanego srebra, wokot stotow rozlozono kosztowne poduszki
Z jeleniej skory, sale skropiono olejkiem rézanym. Wtedy muzyka ucichla, otworzyly sie
drzwi i ukazal sie w nich bogato ubrany, ISnigcy od klejnotow Abukar. Powiedzial:

— Moi przyjaciele, poznajcie Abukara...



178 STEPHANIE FELICITE DE GENLIS

Okrzyk zdumienia i radosci rozlegt si¢ na sali, wszyscy podbiegli do niego, zgroma-
dzili sie wokot, sciskali go, ptakali, ttoczac sie przy nim i wolajac:

— Wrdcit do nas dobry, hojny Abukar!...

Ogarnigci takim samym entuzjazmem niewolnicy powtorzyli po tysiackro¢ nazwisko
Abukara. Te spotegowane okrzyki daly si¢ stysze¢ z ulicy, lud zgromadzit si¢ wokét do-
mu, wolal Abukara, chcac go zobaczy¢. Ulica zapehnita sie. Abukar pokazal sie¢ na
balkonie. Powitano go burza oklaskow. A kiedy juz nacieszyt si¢ mitoscia swoich wspol-
obywateli, zasiad! z przyjaciotmi do stolu. Spostrzezono wowczas, ze w zamieszaniu Ala-
dyn i Nader wymkneli si¢ z sali. Wszyscy byli tym zachwyceni, ale Abukar, nie wyjasnia-
jac tajemnicy pierscienia, publicznie oczyscit ich z podejrzenia o kradziez.

— Wyznaje — rzekt — Ze nie popelnili tego haniebnego czynu, lecz padli ofiara chytre-
go podstepu, ktorym si¢ postuzylem, zeby da¢ im cho¢ przez chwile odczué, jak gorzka
bywa niesprawiedliwos¢. Oni sa winni mojej ucieczki i mojej dhugiej nieobecnosci w Bag-
dadzie. Uwazalem, ze mam prawo do tej zemsty. Teraz im przebaczam. Los pokaral ich
za krzywde, ktora mi niegdys wyrzadzili. I prosze was, moi przyjaciele, zebyscie od tej po-
ry traktowali ich zyczliwie, co mnie samemu przyjdzie bez trudu.

Po czterech albo pieciu wspdlnie spedzonych godzinach przyjaciele rozstali si¢
z Abukarem, zeby rozglosi¢ w calym miescie radosna nowine o jego powrocie. Abukar
wiedziat, ze tego dnia odbedzie si¢ w wielkim meczecie uroczysta ceremonia i postano-
wil tam pojs¢. Gdy wyszedt na ulice, ujrzat wzruszajace widowisko. Czekal na niego thum
biedakow, starcow i nedzarek, ktorych niegdys otaczal opieka, a ktorzy teraz, na wiesc
o0 jego powrocie, przybiegli ze wszystkich dzielnic miasta, zeby znowu go
zobaczy¢.

— O, nasz ojcze! — wolali nieszczesnicy. — Jakze cierpieliSmy przez te pig¢ lat, kiedy
nie bylo ciebie z nami!...

Abukar zalat si¢ rzewnymi tzami, gdyz poznal tych biedakéw. Do kazdego z nich
zwracal si¢ po imieniu. Bo czyz mozna zapomnie¢ te wzbudzajace litos¢ twarze, na kto-
rych znowu zagoscily rado$¢ i spokoj? Abukar odnalazt swoich najdrozszych przyjaciot,
obsypat ich dobrodziejstwami i obiecal odwiedza¢ ich jak dawnie;j.

Poszedt dalej i dotarl do meczetu, gdzie wlasnie zakonczyla sie ceremonia. Abukar
zobaczyt wychodzaca z meczetu mtoda ksiezniczke Nefelig, corke kalifa. Poniewaz do pa-
tacu nie miata daleko, szta pieszo, otoczona licznym orszakiem niewolnikéw, ztozonym
glownie z kobiet, wszystkich wystrojonych, jak ona, w dlugie haftowane czarczafy, ktore
sptywaly az do ziemi. Abukar podziwiat elegancje i chod mtodej ksiezniczki. Cho¢ byta
zaslonieta czarczafem, widzial wyraznie jej ksztaltng kibi¢. Bo we wszystkich stuleciach
kobiety, ktore zmuszano, zeby skrywaly swoja urode, umialy znalez¢ sposob, zeby zosta-
ta dostrzezona.

Ksig¢zniczka byta zaledwie o dwiescie krokow od meczetu, gdy na zakrecie ulicy daty
si¢ nagle slysze¢ przerazliwe krzyki i jakis uzbrojony mezczyzna rzucit si¢ z furig w stro-
ne Nefelii, zabit sztyletem idaca obok niej jedna z jej niewolnic i zblizyt sie z zakrwawio-
nym ostrzem do ksi¢zniczki. Bylby ja nim przebit, gdyby nie pomoc Abukara, ktory rzu-
ciwszy si¢ miedzy ksiezniczke i morderce, chwyta go, wytraca mu bron i oddaje okrutnika
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w rece niewolnikow Nefelii. Ci otoczyli zabdjcg i skrgpowali go z pomoca ludu. W okrop-
nym zamecie chcac ratowac sig ucieczka, Nefelia upuscila czarczaf i oczom Abukara uka-
zala sie jej niebianska uroda. Gdy niebezpieczenstwo mineto, ksiezniczka zatozyla czar-
czaf i zblizywszy sie do Abukara rzekta najtkliwszym glosem, ze pragnie pozna¢ nazwisko
swego dzielnego wybawcy...

— To jest Abukar, to jest szczodry Abukar — w jednej chwili podniosly si¢ zewszad
glosy.

Ksiezniczka wygladata na wzruszona, uklonita si¢ Abukarowi i poszita w strong
patacu. Morderca okazat sie szalenicem, ktory uciekl z wiezienia po grabiezy sztyletu. Za-
mknigto nieszczesnika powtornie. Wkrotce potem zmart.

Tymczasem kalif, ktéry juz niejeden raz styszat, jak wyrazano si¢ o Abukarze z uzna-
niem, byl nadzwyczaj poruszony opowiescia Nefelii. Chcial pozna¢ jej wybawce, rozka-
zal mu to powiedzie¢ i Abukar udat si¢ do patacu.

Gdy dopuszczono go do tronu, wladca ofiarowatl mu dwa kamienie niezwyklej urody:
opal z dendrytem i wielki onyks z rysunkiem palmy3. Mostanger obejrzal z zachwytem
ten wspanialy dar i na znak, jak wielka sprawit mu on przyjemnosc¢, wdat si¢ z Abukarem
w diluga rozmowe, a przymioty serca i umystu Abukara tak bardzo urzekty kalifa, ze za-
pragnat pozna¢ histori¢ bohaterskiego mlodzienca. Wyznaczyt mu spotkanie na inny
dzien.

Abukar po raz drugi przyszedt do patacu, a gdy zostat sam na sam z kalifem, opowie-
dzial mu koleje swego losu w tych stowach: ,,Urodzitem sie w Bagdadzie, moj ojciec byt
jubilerem, zle prowadzit swoje interesy i umart zrujnowany. Miatem wowczas siedemna-
$cie lat. Chcialem splaci¢ wszystkie diugi ojca, a kiedy wypelnilem ten obowiazek, znala-
zlem si¢ w zupelnej nedzy.

Mialem przyjaciela starszego ode mnie o kilka lat, nazywat si¢ Aladyn. Wiedzial, ze
znam si¢ $wietnie na drogich kamieniach, Ze mozna wierzy¢ w moja uczciwosc i ze nie
brakuje mi energii. On za$ nie znat sie¢ na handlu drogimi kamieniami. A miat tysiac sztuk
ztota. Chciat je zainwestowa¢ w kupno klejnotow. Zaproponowat mi, zebym zajat si¢ tym
przedsiewzigciem, odbyt konieczne podrdze i zostat jego wspdlnikiem, czerpiac potowe
zyskow ze sprzedazy. Zgodzilem sie. Nie wnosilem zadnego kapitatu, ale ofiarowalem
moj czas, moje starania i moje zdolnosci.

ProwadzilisSmy ten handel, tylko w Bagdadzie, przez rok, ale z takim powodzeniem,
ze kapitat zostal podwojony. Wtedy odnowili$Smy nasza umowe, tym razem na piSmie,
w obecnosci kadiego. Kazdy z nas miat kopie¢ tego dokumentu. Pojechatem sam jeden do
Persji, wzialem ze soba polowe naszego kapitalu. Wrocitem po dwéch latach, przywozac
znaczne sumy i duzo diamentow. Aladyn, ktoremu zlozylem szczegdlowe sprawozdanie,
wydawal si¢ wzruszony moja uczciwoscia i zachwycony moja dobra passa. Kupilismy
dom, a nasz sklep stat sie wkrotce jednym z najwspanialszych w miescie.

Pieniadze i klejnoty przechowywatl Aladyn. Nieustannie podrozowalem, zawsze od-
dawalem najwigksza cz¢s¢ moich zarobkdéw wspolnikowi, zatrzymujac dla siebie tylko ty-

3 Te dwa okazy znajduja si¢ w kolekcji P[ana] hrabiego Walickiego.
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le, ile byto mi potrzeba na skromne wydatki i na jatmuzne¢ dla ubogich. Udawaly si¢
wszystkie nasze przedsiewziecia. Aladyn kupil wspanialy dom na wsi, mowiac mi, Ze jest
to nabytek dla nas obu. Nie mialem zadnych podejrzen, totez nie uregulowatem jeszcze
spraw zwiazanych z podzialem majatku. Aladyn skarzyt si¢ niekiedy, ze oddaj¢ nazbyt
wiele, ale ja widzialem w tej wymowce jedynie szczegdlng troske o mnie.

Bylismy w okresie najwiekszego rozkwitu, gdy Bagdad dotknat glod, ktéry bardzo da-
wat si¢ we znaki ludowi. Poprosilem mojego wspolnika o cztery tysigce sztuk ztota, zeby
je ofiarowa¢ ubogim. Robit trudnosci, ktére mnie zirytowaty, totez datem mu do zrozu-
mienia, Ze chce z nim sie rozliczy¢. Aby uniknaé speinienia moich roszczen majatko-
wych, od razu wreczyl mi sume, ktorej sobie zyczytem. Ta niecheé¢ do rozliczenia sie ze
mna powinna byta wzbudzi¢ moje podejrzenia co do wspolnika, ale sadzitem, ze wynika
ona z obawy, Zebym nie zaczal prowadzi¢ interesow na wlasna reke, a to nie moglto mi sie¢
przeciez nie podobac.

Odtad Aladyn dawal mi bez wahania wszystko, o co go prositem dla ubogich Iub ze-
by wyswiadczy¢ przystuge moim przyjaciotom. Zreszta zytem bardzo skromnie, zas on
w ogromnym przepychu, ale okazywat mi wiele przywiazania i bylismy ze soba w najlep-
szej komitywie. Co roku odbywalem podroz w naszych interesach. Jednak po siedmiu la-
tach poczulem si¢ zmeczony takim trybem zycia. ByliSmy w okresie najswietniejszej pro-
sperity i zapragnalem si¢ ozeni¢. Styszalem, jak wychwalano urod¢ mtodej Zurnei, corki
Nadera, kupca z naszej dzielnicy. Spotkatem sie z Naderem i wyrazilem pragnienie po-
znania jego corki. Bylem kochany w Bagdadzie, bytem bogaty. Nader wystuchal mojej
prosby i poznatem Zurneg. Byla urocza. Zakochatem si¢ w niej do szalenstwa, a ona spra-
wiala wrazenie, ze odwzajemnia moje uczucia. Ufalem w przyjazn Aladyna, totez zwie-
rzylem si¢ mu z mojej mitosci i z moich nadziei, i od tej pory nie rozmawialem z nim
0 niczym innym, jak tylko o zachwycajacej urodzie Zurnei.

Zanim poprosilem Nadera o zgode, chcialem mie¢ zgode Zurnei, wigc zapytatem ja,
czZy jej serce pragnie tego samego, co moje.

— Kocham cie, Abukarze — odrzekla — ale zadam od ciebie dowodu mitosci, ktory to-
bie wyda si¢ by¢ moze blahy, ale do ktérego ja przywiazuje wielka wage. Jesli mnie poslu-
bisz, zwolnig ci¢ z obowiazku obdarowywania mnie zwyczajowymi prezentami. Zadna
rzecz, ktérg inna moze mie¢, bez wzglgdu na to, jak bytaby wspaniata, nie zdota mnie sku-
si¢. Nie dawaj mi ani picknych tkanin, ani klejnotow. Wszystkie kobiety je maja. Ale daj
mi naszyjnik z rozowych perel, ktory kupiec Zebir chce sprzedacé, a ktory wezoraj widzia-
tam. W kazdym razie, gdybys w przysztosci wolat ode mnie inna kobiete, nigdy nie be-
dziesz mogt obdarowac jej takim prezentem.

Nie spodobaly mi si¢ jej stowa, niemniej nie zdziwitlo mnie to gorace pragnienie po-
siadania sznura peret niezwyklej urody. Nasze kobiety przebywajace ciagle w zamknig-
ciu sa tak stabo wyksztalcone, ze nawet w dojrzalym wieku pozostaja lekkomyslne i nie-
cierpliwe jak dzieci. Poza tym, poniewaz nie majg sposobnosci blyszczec
w towarzystwie, chlubig sie blaskiem ozddb. Zmuszane na dodatek do skrywania swej
urody, nie moga inaczej przyciagac spojrzen, jak tylko bogactwem stroju. Wreszcie, po-
niewaz nie obracajq si¢ z nami w swiecie, mitos¢, jak rowniez proznosé¢, kaza im przy-
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wiazywa¢ ogromna wage do podarunkow matzonka, gdyz sg to jedyne dowody jego
uczucia, ktore moga obnosic.

Wszystkie te mysli, ktore przemknety mi wowczas przez gtowe, usprawiedliwiaty Zur-
nee, zwlaszcza jej mtody wiek. Obiecatem jej naszyjnik z peret, podzigkowata mi z glgbo-
ka wdziecznoscia i okazata mi tylez mitosci, co radosci. Tysiackro¢ przysiegata mi, ze za-
wsze bedzie tylko moja. Dodala, ze gdyby nie bylo mnie sta¢ na kupno perel, nie
pozadataby ich, i ze ofiarowany przez kogokolwiek innego prezent ten stracitby dla niej
wszelki urok.

Uszczesliwiony pomknatem do Nadera, zZeby oswiadczy¢ si¢ o jego corke. Odpowie-
dzial, ze wtedy dopiero zgodzi si¢ da¢ mi ja za zone, gdy rozlicz¢ si¢ ostatecznie z mo-
im wspdlnikiem. Poniewaz Aladyn spodziewat si¢ tej propozycji wiedzac, Zze mam za-
miar si¢ ozeni¢, uwazalem, Ze nic nie stoi na przeszkodzie, abym go ponaglit w tym
wzgledzie.

Czym predzej powrdcitem do naszego domu, a kiedy do niego wszedtem, zobaczytem
niezwykte poruszenie wsrod niewolnikow. Gdy zapytatem, co si¢ stato, odpowiedzieli, ze
po zapachu dymu domyslili sie, iz ogien zajal wne¢trze mojego gabinetu, od ktorego klucz
zawsze zabieralem ze soba, Ze na rozkaz Aladyna wywazyli drzwi, Ze znalezli gabinet
w ptomieniach i ze w tej chwili skonczyli gasi¢ pozar. Nie pojmujac, w jaki sposdb ogien
mogt zajac ten pokoj w czasie mojej nieobecnosci, wszedlem do mojego gabinetu, gdzie
znalaztem Aladyna, ktory wydawat rozkazy, a do mnie rzekt chtodno, ze zapewne kilka
niedogaszonych iskier spowodowato ten pozar.

Nawet w naturze tajdaka jest cos, co nieodparcie przeciwstawia si¢ obludzie, a co —
pomimo wszystkich jego wysitkéw — nadaje jego rysom ow szczegdlny wyraz zaklopota-
nia i trwogi, ktérych zadna sita, zadna sztuka nie potrafig ukry¢. Podczas gdy mniema,
ze przezwyciezyt wszystkie skrupuly, bojazn i poczucie winy, jakie maluja sie na jego twa-
rzy, one dowodza, ze wystepek jest zrodlem udreki raczej niz rozkoszy, ze cztowiek po-
pelnia go za ceng ogromnego wysilku i ze zanim ulegnie zhu, jakie on rodzi, musi stoczy¢
zawzieta walke z samym soba. Wpatrywalem sie w Aladyna, a wyraz jego twarzy wyjawit
mi to, czego by¢ moze nie domyslitbym si¢ na podstawie samego zdarzenia.

— No dobrze! Aladynie — rzeklem do niego — Ogien strawit kilka sprzgtéw. Skrzynia
z cedrowego drzewa, w ktorej znajdowaly si¢ wszystkie moje dokumenty, spalita si¢ na
popiol. Zostat z niej tylko zamek. Ale nie jest to wielka strata. Masz kopie dokumentu
Z nasza umowa, reszta nie ma znaczenia. Dlaczego wigc widze cig tak wzburzonym? Dla-
czego jestes tak blady? Dlaczego drzysz, Aladynie?

Aby ukry¢ ogromne zaktopotanie, w jakie wprawily go te pytania, Aladyn udat gniew
i odpowiedziat, ze wskutek mojego niedbalstwa mogt sptonac caty dom i ze nie powinno
mnie dziwi¢, iZ na mysl o tym ogarne¢to go wzburzenie. Wyszedlem i usiadtem w sasied-
nim pokoju. Bylem oburzony. Bytem zlodowacialy i tak zaskoczony, ze niezdolny do re-
fleksji nad nastgpstwami niegodziwosci, ktore jedynie nazbyt jasno przeczuwatem. Nie
moglem mysle¢ o niczym innym, jak tylko o tym szkaradnym postepku... Jednakze, kie-
dy nie widzialem twarzy Aladyna, zaczynalem watpi¢, dziwilem si¢ nawet, Ze moglem tak
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tatwo uwierzy¢ w tak ohydng zbrodni¢. Wezwalem niewolnika i rozkazalem, aby powie-
dziat Aladynowi, ze chce z nim mowic.

Przyszedt. Zrobit si¢ butny. Na jego twarzy widzialem juz tylko zacigtos¢, co poczy-
talem za zta wrozbe. Zazadalem od niego, bez dlugich wstepow, dokumentu z warunka-
mi naszej umowy.

— Zgubitem go — powiedzial do mnie kategorycznym tonem — a zresztg nie mam wo-
bec ciebie Zzadnych zobowiazan. Przez ostatnie siedem lat wydales tak zawrotne sumy,
aby zastuzy¢ na zaszczytny przydomek Szczodrego, ze jestem z toba kwita. Gdy to usty-
szatlem, poczulem, jak krew zagotowata si¢ w moich zytach, ale zdotalem nad sobg zapa-
nowac.

— Wydalem duzo mniej niz ty — odpartem — jednak spis moich wydatkow sptonat. Zo-
stawiam ci wszystkie pieniadze, ktore mamy w kasie, i te, ktére nam si¢ naleza. Ale na-
sze domy, ale nasz sklep z diamentami i z bizuteria...

— To wszystko jest moje — przerwat Aladyn. — Kosztowales mnie mndstwo pienigdzy,
nie wnioste$ zadnego kapitatu i zawsze powiniene$ byt uwazac si¢ tylko za mojego gtow-
nego pracownika.

— Lotrze! — zawotalem. — Miales zaledwie tysiac sztuk zlota i tylko dzieki moim sta-
raniom, moim zdolno$ciom, ucigzliwym dla mnie podrozom i mojej uczciwosci tak szyb-
ko dorobites sie tej wspanialej fortuny. Zreszta, zgodnie z warunkami naszej umowy, po-
towa majatku nalezy do mnie.

— Wigc dobrze! — powiedzial. — Pozwij mnie do sadu, a bedg si¢ bronit.

Co rzeklszy, odwrocit si¢ nagle do mnie tytem i wyszedt.

Zastyglem w bezruchu, ale bylem o wiele bardziej zdumiony niz zaniepokojony. Im
wiegkszej doznato si¢ niesprawiedliwosci, tym mniej przykre wydaja si¢ jej nastgpstwa.
Cztowiek wmawia sobie, Ze nie ma nic prostszego, jak dowies¢ swojej racji. Kiedy jest gle-
boko przekonany o stusznosci wiasnej sprawy, wyobraza sobie, ze wszystkie prawa beda
jej broni¢, ze wszystkie sady rozstrzygna ja na jego korzysc i ze wszyscy tym si¢ zaintere-
suja. Martwito mnie jedynie to, Ze nie bede mogt kupic¢ naszyjnika. Ogladatem go i wie-
dziatem, ze kupiec chce za niego astronomiczna kwote trzech tysiecy sztuk ztota. Nie mo-
glem teraz wytozy¢ takiej sumy, a kupiec musiat wyjecha¢ w ciagu trzech dni.

Spotkatem si¢ z Zurnea i wszystko jej opowiedzialem. Blagalem ja, Zeby pozostata mi
wierna. Zapewnialem ja, ze wkrotce wygram proces z nikczemnym Aladynem. Ale przy-
znalem, ze trzeba wyrzec si¢ naszyjnika, gdyz w przeciagu tygodnia nie zdaze zatatwic
moich spraw, a kupiec Zebir niezwlocznie wyjezdza do Damaszku. Zurnea plakata i diu-
go nic nie moéwila. A poniewaz zaniepokojony nalegalem, zeby data mi odpowiedz, na-
reszcie rzekla:

— Abukarze, nikt nie bedzie mi drozszy od ciebie, ale poslubig¢ tylko tego, kto ofiaru-
je mi rozowe perly.

Co powiedziawszy, wstata i wyszla.

Mozesz sobie wyobrazi¢, panie, moje zdumienie i moj bol! Wrocitem do siebie w sta-
nie, ktérego nie sposob opisaé... Gdy dotartem do domu, zastalem zamknicte drzwi i te
drzwi juz nigdy nie miaty dla mnie sie otworzy¢. Aladyn wygnat moich niewolnikow,

CUDOWNY SZAFIR, CZYLI TALIZMAN SZCZESCIA. POWIASTKA WSCHODNIA 183

a mnie kazal powiedzie¢, ze prosi, abym poszukat sobie innego mieszkania, gdyz nie ma
ze mna nic wiecej do wyjasnienia.

Zaszylem sie na dalekich przedmiesciach, aby powaznie si¢ zastanowi¢, co mam da-
lej robi¢. Dwa dni pozostawatem samotnie w ukryciu. Trzeciego dnia, gdy przeszukiwa-
tem szkatulke z niewielka ilo$cig pienigdzy (jedynym dobrem, ktére pozostato mi na zie-
mi), ku memu zdumieniu znalaztem bardzo pigkny diament. Od razu pobieglem do
kupca Zebira w nadziei, ze zgodzi si¢ da¢ mi naszyjnik za ten kamien, ale powiedziano
mi, ze wyjechat do Damaszku nie sprzedawszy peret.

Gdy wracatem smutny do mojego mieszkania, spotkalem piekny orszak slubny, kto-
ry wychodzit z meczetu. Wiedziony tajemnym przeczuciem zapytatlem o nazwisko nowo-
zenca.

— Bogaty Aladyn — odpowiedziano mi — wiasnie poslubil pickna Zurneg, corke
Nadera...

Bliski omdlenia wszedlem w inng ulicg i usiadtem na kamieniu...

Nie sposob wyrazi¢ wszystkiego, co wowczas czutem. Caly ten dzien spedzilem na
obmyslaniu straszliwych planow zemsty, w nocy za$ dostatlem goraczki i nie chcialem
nikogo widzie¢. Cztery dni przelezalem w 16zku. Na szczgscie w tych pierwszych chwi-
lach wysoka goraczka nie pozwolita mi ani wsta¢, ani wyjs¢. Polecitem Koranowi, jedne-
mu z moich niewolnikow, ktorego inteligencj¢ znatem, zeby poszedt si¢ dowiedziec, jak
doszto do slubu.

Po powrocie opowiedzial mi niestychane rzeczy. Aby poslubi¢ Zurnee, Aladyn utozyt
si¢ z Naderem, wystarczajaco podtym, zeby dogadac si¢ z cztowiekiem takim, jak Aladyn,
Ze wspolnie przekonaja Zurnee, iz Aladyn kupit perly, ktore jej ofiaruje, gdy wyjda z me-
czetu. Nader powiedzial swojej corce, ze widzial naszyjnik w sklepie Aladyna.

Tak oto Zurnea, ktora nie kochata Aladyna, postanowita wyjs¢ za niego za maz. Po
$lubie, gdy zrozumiata, ze zostata oszukana, okazata najglebsze niezadowolenie i powzig-
fa zajadta nienawis¢ ku swemu niegodziwemu matzonkowi. Czas wcale nie ostabit tej nie-
checi, gdyz dowiedziatem sig, ze po trzech latach si¢ rozwiodta. Nie wrécita do ojca, kté-
rego chciwosci padta ofiara, lecz zamieszkala u starej wdowy, swojej ciotki, u ktorej nadal
przebywa.

Tymczasem opowiadanie niewolnika u$mierzyto caly moj gniew. Podstgpny Aladyn
weale nie byt szczesliwy, nienawidzono go. Zurnea, ukarana za swoje wiarotomstwo i za
swoja dziecinna proznos¢, zatowala mnie i okazywata skruche. Bylem pomszczony! I nie
chciatem juz $ciga¢ Aladyna sadownie. Patrzac na rzecz z wiekszym dystansem, uswia-
domilem sobie, ze prawdopodobnie przegram sprawe i Ze wszczynajac ten proces bez
mozliwosci przedstawienia dowoddw rzeczowych, co najwyzej zniestawi¢ malzonka Zur-
nei, a taka zemsta wydala mi si¢ niegodna.

Jednak, zeby troche sie pocieszy¢ albo przynajmniej zeby oderwac si¢ od zmartwien,
trzeba mi bylo przedsiewziac cos niezwyktego. Nie chcialem o nic prosi¢ przyjaciot, gdyz
bytoby to, w moim potozeniu, wystawianiem ich na probg. Cho¢ w nich nie watpitem, wo-
lalem obejs¢ sie bez ich pomocy, aby méc dalej bezgranicznie wierzy¢ w ich przywiaza-
nie. Nie chcialem, zeby moi niewolnicy cierpieli z powodu mojego nieszczescia, totez za-
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miast ich sprzeda¢, datem im zaptate i odprawitem ich, ofiarowujac im wszystkim wol-
no$¢. Zostat ze mna tylko Koran, ktéry weale nie chciat mnie opuscic.

Wtedy zniknalem z mojego mieszkania i schronitem sie, pod nazwiskiem Sadi, w mia-
steczku w okolicach Bagdadu, zas Korana wystatem z powrotem do miasta, aby rozpo-
wiedzial, ze utonatem w Tygrysie. Potem Koran dotaczyt do mnie i w §rodku nocy wyru-
szyliSmy obaj do Damaszku.

Bylismy pieszo, totez posuwalismy si¢ wolno. O swicie odwrocilem sig, Zeby jeszcze
raz spojrze¢ na ukochane miejsca, ktore opuszczalem. W oddali dostrzeglem jeszcze zlo-
te minarety Bagdadu. Na ten widok scisnelo mi sie serce. Koran zauwazyl, ze moje oczy
napelnity si¢ zami.

— Panie mdj — rzekt do mnie — zostawiam w Bagdadzie kobietg, ktéra mnie kochata,
a nie placzeg...

— To dlatego, ze spetniasz dobry uczynek, towarzyszac nieszcze¢snikowi. Ta mysl pod-
trzymuje ci¢ na duchu...

— Nie przyszio mi to do glowy. Ale bylem przekonany, ze przywigzanie Korana be-
dzie dla ciebie pociecha.

— Masz racje.

Zadumatem si¢ nad ta rozmowa. Pytalem sam siebie, dlaczego ten czlowiek wolat is¢
Ze mna niz zostac¢ ze swoja kochanka. Zrozumialem, ze mial dla mnie ten rodzaj glebo-
kiego i zarliwego przywiazania, jakim poddani darza cnotliwego i dobrego wiadcg, i nie
dziwito mnie juz jego poswiecenie. Bo bez watpienia niepojeta jest sita uczucia we wia-
dzy najwyzszej, sprawowanej mitosiernie i sprawiedliwie.

Przybylismy do Damaszku i mys$latlem juz tylko o tym, by sprzeda¢ moj diament, kto-
ry stal si¢ moim jedynym ratunkiem. Powiedziano mi, ze mogg pozby¢ si¢ go z zyskiem,
zanoszac go do bogatego i dobroczynnego starca o nazwisku Timirkan, mito$nika sztuk
pieknych i, co wazniejsze, opiekuna nieszczesliwych. Postuchatem tej rady.

Czcigodny Timirkan oszacowat ten diament na trzy tysiace sztuk ztota, ktore dat mi
od razu. Powiedzialem mu, ze zadowole sie dwoma tysiacami.

— Niech Bég broni — odpowiedziat — zebym mial kiedykolwiek wykorzystac¢ cudze nie-
szczescie, aby zrobié, jak to si¢ mowi, tak niewlasciwie w tym wypadku, dobry interes.

Ten postgpek bardzo mnie wzruszyl, totez powracatem wiele razy do Timirkana,
ktéry mnie polubit i wzbudzit we mnie takie zaufanie, ze opowiedzialem mu swoja hi-
storie. Wowczas zaproponowal, abym u niego zamieszkal, na co sie zgodzitlem. Jego
przyjazn do mnie zdawata si¢ rosnac z kazdym dniem, a i ja przywigzatem si¢ do niego
z glebi serca.

Zyt bardzo samotnie i skromnie, ale wyswiadczat wielkie dobrodziejstwa. Niemniej
zauwazylem u niego kilka dziwactw, ktore mnie zdumiaty. Na przyktad jego sypialnia
byla zapelniona instrumentami muzycznymi, na ktorych nigdy nie gral przed swiatem,
ale czesto sie zamykal, a wtedy dom rozbrzmiewal nagle (i tylko przez chwile) dzwie-
kiem tylez dono$nym, co harmonijnym. Styszalem bezustannie te melodyjne tony, na-
wet w srodku nocy. Ciagle mnie budzity, ale trwaly tylko kilka minut i nigdy nie powta-
rzaly si¢ czesciej niz dwa razy, czy to w dzien, czy to w nocy, w nierownych odstepach,
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zawsze dwu- albo trzygodzinnych. Trafnie domyslatem sig, ze jest to brzmienie organow
i innych instrumentow znajdujacych si¢ w jego pokoju, ale nie pojmowalem tego oso-
bliwego sposobu uprawiania muzyki. Dziwito mnie, ze mozna nie ktas¢ sie spa¢ albo
wstawac w nocy, aby zagra¢ pojedynczy akord. Wskutek ciaglego rozmyslania na ten te-
mat wyobrazilem sobie, ze ten zwyczaj jest niczym innym jak tylko dopetnieniem jakie-
go$ Slubu zlozonego Bogu, podobnego do tych, jakie sktadaja nasi pobozni derwisze.
Gdy zapytatem starca o t¢ niebianska i skoczna melodig, odpowiedzial mi krotko:

— To ja gram.

Nie osmielitem sie o nic wiecej pytac, tym bardziej, ze zauwazylem, iz chociaz byt
cztowiekiem prawym i dobrym, z natury byt skryty. Nawyk potajemnego wyswiadczania
dobra, tyle ile mogt, gleboka melancholia, polaczona wszakze z niezmaconym spokojem
ducha, uczynily go powsciagliwym, powaznym i milczacym. Na ogot niechetnie odpowia-
dat na pytania i irytowata go natretna ciekawoscé.

Mieszkatem od blisko trzech lat u tego cnotliwego starca i przywyklem kochac go,
szanowac jak ojca. Nadal zajmowatem sie handlem drogimi kamieniami, ktory niezle pro-
sperowat. Ale zeby moc opiekowaé si¢ moim sedziwym dobroczynca, nie odbywatem zad-
nych podrozy i mialem tylko niewielkie zyski.

Pewnego dnia Timirkan powiedzial mi, ze chce przeprowadzic¢ sie¢ na dwa lub trzy
miesigce do pokojow, w ktorych mieszkatem, a ktore znajdowaly si¢ na parterze, gdyz bol
nogi, na ktéry skarzyt si¢ od jakiego$ czasu, nie pozwala mu chodzi¢ po schodach. Zde-
cydowal, ze przez ten czas bede nocowal w jego sypialni.

— Ale, mdj drogi Abukarze — ciagnat — zaklinam cig, abys, przez caly ten czas pobytu
w moich pokojach, nigdy nie nocowal poza moja sypialnia, a poniewaz mam do ciebie
calkowite zaufanie, wyjawi¢ ci powod mojej usilnej prosby. Sypialnia ta jest polaczona
z tajemna piwnica, o ktorej nikt nie wie, a ktora skrywa cenny skarb. Moj synu, tak bar-
dzo cie szanuje, ze powierzam ci do niej klucz, jednak nalegam, abys$ tam nie wchodzit.

Co rzeklszy, starzec wreczyl mi zloty klucz i dotknat jednej z drewnianych plyt na
$cianie. Cofneta si¢ i odstonita drzwiczki z biatego marmuru, na ktorych byly wypisane
wielkimi literami z turkusow stowa: ,,Bog i Wiecznos¢”.

— Oto, mdj synu — podjat starzec — wszystko, co mogg ci wyjawic, a to bardzo wiele,
gdyz jeste$ jedynym czlowiekiem, ktdremu pokazatem te drzwi. Bedziesz mogt bez oba-
wy postapi¢ wbrew mojej woli, gdy zostaniesz sam w tych przestronnych pokojach. Ale
jestem pewien, ze potrafisz przezwyciezy¢ naturalng w twoim wieku ciekawos¢ i nie za-
wiedziesz zaufania starca, ktory cie kocha.

— Tak, moj ojcze! — zawolalem. — Nie miej co do tego watpliwosci. Ale chociaz je-
stem przekonany, ze nie ulegne pokusie, pragng, abys$ zatrzymat ten klucz...

— Nie — odrzekt starzec — nie bylbym pewien, czy mi nie zaginie w pokojach o wie-
le stabiej zabezpieczonych niz te, w ktorych sam zawsze mieszkam. Chce, abys go za-
trzymat.

Nie opieratem si¢ dtuzej, wziatem na siebie odpowiedzialno$¢ za klucz i za skarb. No-
cowalem w tej sypialni przez trzy miesiace i ani razu nie slyszalem harmonijnych dzwig-
kow, ktore wczesniej tak czesto mnie budzily. Wydawalo mi si¢ to oczywiste, skoro
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wszystkie instrumenty muzyczne zostaly w tym pokoju i nikt ich nie dotykat. Gdy po
trzech miesiacach Timirkan przeniost si¢ z powrotem do swojej sypialni, oddatem mu zto-
ty klucz, za$ on uscisnal mnie serdecznie.

— Powiedz mi, moj synu — zwrocit si¢ do mnie — czy odczuwates silng pokuse, aby
wejs¢ do piwnicy i zobaczy¢, jaka tajemnice kryje?

— Nie, moj ojcze — odpartem — poniewaz mialem na tyle rozsadku, ze nigdy nie za-
stanawiatem si¢ ani przez chwile nad ta tajemnica. Gdybym ulegt naturalnej pokusie i usi-
fowal odgadnac¢ sekret tak niezwykly, moja wyobraznia — pobudzona i rozpalona — mo-
glaby mnie przywies¢ do niepostuszenstwa. Natomiast starajac sie przez caly czas
uwolni¢ od tej mysli, odsuwajac ja wytrwale, odczuwalem zawsze tylko staba ciekawos¢,
a te moglem przezwyciezy¢ bez trudu.

— Oto, moj synu — rzekt starzec — jedyny sposéb, aby podazac¢ drogg cnoty. Rob za-
wsze uzytek z tej szlachetnej zdolnosci: oddalaj od twojej imaginacji wyobrazenia mimo-
wolne i ulotne, a pograzaj si¢ w zacnych myslach. Zwaz, iz jesli ludzie chwala twoje sto-
wa, Bog tylko moze pochwali¢ twoje mysli.

Od tego dnia czuly i dobry Timirkan okazywat mi tkliwos¢ prawdziwie ojcowska. Zyt
jeszcze dwa lata. Miat osiemdziesiat trzy, gdy poczut nagle, Ze jego cnotliwe zycie dobie-
ga konca. Nie mial zadnych bezposrednich spadkobiercow, ogromny majatek nalezat wy-
tacznie do niego. Kazat wezwac notariuszy i dat im do przeczytania testament, w ktorym
zapisywal mi swoj dom i wszystkie swoje dobra. Kiedy zostalismy sami, wreczyt mi zioty
klucz.

— Teraz — rzekt do mnie — mozesz, mdj synu, wej$¢ do tej piwnicy, ktora do ciebie
nalezy. Wowczas zrozumiesz, ze musialem si¢ upewnié, iz nie naduzyles mojego
zaufania.

— Ach! M¢j ojcze! — zawotatem. — Obym nigdy nie posiadat tego skarbu, a ciebie przy
zyciu zachowal!...

— Moj synu — odpart starzec — lekarz zapewnia, ze moge zy¢ jeszcze kilka dni. Dzi-
siaj wieczorem czuje sie dobrze. Poki jesteSmy sami, zamknij starannie wszystkie drzwi
do tych pokojow i zejdz do piwnicy. Przyniesiesz mi stamtad tysiac sztuk zlota, ktore
przed smiercia chce rozdac¢ ubogim.

Bytem postuszny jego woli. Timirkan kazatl mi wzia¢ $wiatto. Potem odsunatem ptyte
i otworzylem marmurowe drzwi. W tej samej chwili rozlegly sie¢ donosne i melodyjne
dzwieki. Wydawaly je zlote, srebrne i stalowe dzwoneczki roznej wielkosSci, rozmieszczo-
ne w taki sposob, aby powstawato najprzyjemniejsze harmoniczne brzmienie i aby otwie-
rajace si¢ drzwi wprawialy je w ruch4.

— O mdj ojcze! — rzeklem do Timirkana. — Jakaz trwogg przejetaby mnie ta stodka
melodia, gdybym okazatl si¢ nieuczciwym depozytariuszem ztotego klucza! Ujawnitaby
moja zbrodnig...

4 Styszatam, niedaleko Berlina, u P[ana] hrabiego de Wos harmoniczne dzwoneczki, za-
wieszone na szyi zwierzat, ktore z daleka brzmialy tak samo, jak harmonika. W ten pomysto-
wy i zabawny sposob mozna uswietnic scénes champetres.

CUDOWNY SZAFIR, CZYLI TALIZMAN SZCZESCIA. POWIASTKA WSCHODNIA 187

— Moj synu — odpart madry starzec — nigdy nie zapominaj, ze zycie cale jest tylko
proba, ktorej wynikiem sa hanba i rozpacz albo chwata i szczgscie. Idz, moj synu, idz ode-
bra¢ nagrode za uczciwosc. Zejdz do piwnicy. Obejrzyj wszystko, co w sobie kryje. Nale-
gam, abys to zrobil.

Zszedtem wigc do piwnicy. Bylem bardzo wzruszony. Schody mialy nie wiecej niz
dwadziescia stopni. Na ich koncu znajdowala sie¢ arkada z inskrypcja: .Wspomnienia
i Medytacja”. Minatem arkadg i wszedtem do wspaniatej rotundy z zéttego marmuru, kto-
ra zdobily ptaskorzezbione pilastry z lapis lazuli i z bialego marmuru, przedstawiajace
glowy mezczyzn i kobiet w réznym wieku. Rozrzewnitem sie na mysl, ze sg to zapewne
portrety tych, ktorych starzec kochat, i ze wszyscy ci ludzie juz nie zyja.

— Niestety! — powiedzialem — Gdy niebiosa przedluzaja nasz pobyt na ziemi, oto co
zostaje po szczesciu zrodzonym przez najstodsze uczucia: wspomnienia i zal!...

Postapilem naprzod, zeby obejrze¢ wielka hebanowa skrzynig, bogato zdobiong ko-
$cig stoniowa, zlotem i masa pertowa, ktora stala na srodku piwnicy. Na wieku widniaty
te stowa: ,Pocieszenie w przesztosci, rados¢ w terazniejszoSci, wiara w przysztosc¢”.
Skrzynia nie miata zamka, wiec ja otworzytem i przeczytalem na wewngtrznej stronie wie-
ka: ,Dla ubogich”. Owa skrzynia byla wypelniona roznego rodzaju odzieza. Zawierala tez
duza sakiewke wypelniona w potowie ztotem. Nad skrzynia byta zawieszona na dlugim
tancuchu ze szmaragdow wspaniata lampa wysadzana diamentami.

Naprzeciwko arkady znajdowala sie inna z inskrypcja: ,,Nadzieja, NieSmiertelno$¢™
Z tej arkady przechodzito si¢ do ostatniej piwnicy, o wiele mniejszej niz poprzednia. Jej
$ciany byly pokryte jaspisem i porfirem. Znajdowato si¢ w niej dwanascie szczerozitotych
lamp i granitowy stol, na ktorym lezata otwarta szkatulka z kolekcja najpi¢kniejszych na
$wiecie kamieni szlachetnych. Nie bez wzruszenia zobaczylem posrod nich naszyjnik
z rozowych perel, ktory Timirkan nabyt od kupca Zebira. W szkatulce dostrzeglem puz-
derko, ktore czesciowo zastaniat pergamin, do potowy pokryty pismem. Siggnatem po ten
pergamin i przeczytalem, co nastepuje:

,Cudowny Szafir, czyli Talizman szczgscia, zostanie zgubiony albo skradziony po
uptywie kilku godzin od chwili, gdy wpadnie w rece tajdaka i ztoczyncy. Ale jesli dosta-
nie si¢ w posiadanie czlowieka uczciwego i szlachetnego, zapewni mu dwa najbardziej
upragnione dobra, jakimi mozna cieszyc¢ sie na ziemi: nadzieje i spokoj ducha”.

Gdy skonczylem czytac, otworzylem puzderko i zobaczylem cudowny Szafir, ow tali-
zman szczescia, przynalezny cnotliwemu Timirkanowi, i powiedzialem do siebie:

— Posiadacz tego skarbu zastuzyt, aby zachowac go az do smierci...

Poniewaz ogladatem ten talizman tylko przy swietle, zdziwitem sig, Ze widze ametyst
zamiast szafiru, o ktérym informowat pergaminowy rekopis. Pozniej si¢ dowiedzialem, ze
Duch Opiekunczy, ktory stworzyt ten cudowny kamien, obdarzyt go szczegdlna wiasci-
woscig. Dzigki niej moze on przybiera¢ kolejno dwie barwy. Jedna (niebieska), bardziej
ISnigca, jest symbolem wiladzy i rozswietla kamien za dnia. Druga (fioletowa), skromniej-
sza i delikatniejsza, jest znakiem czutos$ci i barwi talizman tylko po zachodzie stoncas.

5 Podaje za autorami, ktorzy pisali o herbach i o barwach heraldycznych.



188 STEPHANIE FELICITE DE GENLIS

Kiedy juz obejrzalem z zachwytem wszystkie te cuda, wrocitem do pierwszej piwni-
cy. Z hebanowe;j skrzyni wziatem tysiac sztuk zlota i zaniostem je Timirkanowi. Zyt jesz-
cze kilka dni, a potem cicho skonal w moich ramionach.

Po jego $mierci moim pierwszym staraniem byto rozdac¢ ubogim wszystko, co pozo-
stalo w hebanowej skrzyni w duzej piwnicy. W tej samej skrzyni, ktéra od ponad potwie-
cza skrywatla dary dla nieszczesliwych, postanowitem zlozy¢ ziemskie szczatki mego czci-
godnego dobroczyncy. Tak tez zrobilem. Zabalsamowane cialo Timirkana zlozylem
W miejscu wiecznego spoczynku... Kazalem zanie$s¢ do meczetu t¢ trumne wzruszajaca
i wspaniala, tak godna lez ubogiego czlowieka, i zawiesilem na tym grobowcu lampe
z drogich kamieni. Byto rzecza stuszna, aby ta wspaniata lampa, ktora zawsze oswietlata
tylko zbozne uczynki, spelniane potajemnie, poswigcona teraz pamigci czlowieka szla-
chetnego, kierowala wszystkie spojrzenia na jego godna czci mogile.

Gdy wypelnitem wszystkie te powinnosci, myslatem juz tylko o tym, zeby wroci¢ do
Bagdadu.”

Tu Abukar zamilkt, gdyz w swoich poprzednich rozmowach z kalifem opowiedziat
o Aladynie, Naderze i Zurnei. Mostanger, ktorego urzekta jego opowies¢, pozegnat go
proszac, by przyszed! nastepnego dnia.

Wiasnie zmart wielki wezyr, jego miejsce bylo jeszcze wolne i kalif postanowil da¢ je
Abukarowi, oraz swa corke za zong. Nefelia, ktora ojciec wezesniej zapytat o zdanie, wy-
znala, Ze z radoscia poslubi swego wybawce. I nazajutrz Abukar — szczesliwy, bo obsypa-
ny dobrodziejstwami przez swojego wladce — doznat wszystkich uniesien, w jakie moga
wprawi¢ wdzigcznos¢ i mitosé¢, gdyz kochat piekna Nefelie. Klgknat na jednym kolanie
przed kalifem, wrgczajac mu cudowny szafir.

— Panie — rzekl do niego — nie potrzeba mi juz nadziei, bowiem spelnity si¢ wszyst-
kie moje pragnienia, a dzigki tobie moje zycie jest spokojne i okryte chwata. Racz przy-
jac talizman szcze$cia. Bo czyz pomyslnos¢ poddanych nie zalezy od wladcy takiego jak
ty? Panie, niech uda ci sie urzeczywistni¢ wszystkie twoje plany i wszystkie twoje przed-
siewziecia, abySmy zawsze zyli w szczesciu i w pokoju.

Kalif przyjat talizman i zachowat go az do $mierci.

Ceremonia zaslubin Abukara i Nefelii odbyta si¢ z najwiekszym przepychem. Lud,
ktory bardzo kochat Abukara, szczerze radowat si¢ jego szczgsciem. Abukar kazat zapew-
ni¢ Aladyna i Nadera nie tylko, ze im wybaczyl, ale takze, ze otoczy ich opieka. I dotrzy-
mal stowa. Nagrodzil przywiazanie swoich przyjaciol, madrze obdzielajac ich faskami.
Hojnie obdarowat ubogich. Stowem (a nie jest to rzecz najmniej niezwykta w jego histo-
rii), okazat si¢ godny szczescia, jakie go spotkato.

Wkrétce po slubie Nefelia dostata prezent od Zurnei. Byt w nim naszyjnik z rozo-
wych peret oraz list, w ktorym skruszona Zurnea skreslita te stowa: , Tylko szczesliwa mal-
zonka szczodrego Abukara powinna posiadac¢ rozowe perly!...”. Abukar wynagrodzil to
poswiecenie swoja czuloscig i dobrodziejstwami.

Abukar byt zawsze szczesliwy, poniewaz zawsze stuzyt gorliwie i wiernie oswiecone-
mu ksieciu, sprawiedliwemu i wdzigcznemu.
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Od czasow Mostangera talizman szczg$cia przechodzit kolejno w tysiac roznych rak.
Czesto byl kradziony i gubiony. Od niedawna jest we Francji. Mowia, ze Duch Opiekun-
czy tej pieknej krainy stworzyt go niegdys$ dla naszej pomyslnosci i ze byt to 6w stynny
czarodziejski pierscien, ktory Karol Wielki wrzucit do stawué. Mowia tez, ze od tamtej
pory Ludwik IX, Henryk IV, Ludwik XII i Ludwik XIV odnajdywali ten talizman, ktéry
pozniej zaginal, a ktory, powrociwszy do swojej ojczyzny, powinien juz w niej pozostac.

6 Pierscien byt stawiony przez dawnych powiesciopisarzy. Mowit o nim M. Gaillard w swo-
ich objasnieniach do historii Karola Wielkiego.
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Do Boga

Jak samotny na ugorze,

Co jeno wiatrem oddycha,

W cichej kwiat polny pokorze
Sktania sie, wiednie, usycha,

Uplynelyscie dni moje! ...
Co6z mi z was pamie¢ udziela?
Snuja sie oczom pszczot roje,
Ale nie mam przyjaciela.

Gdzie zielone wabia krzaki
I $miejace si¢ Zefirem,
Bija skrzydtami tam ptaki,
Co przelatujg za zyrem.

Do czegdz umyst przychylg?
Gdzie sie tkliwe serce uda?
Wszedy swoje chwyta chwile
Lubiaca siebie obtuda.

Coz mojej duszy pomoze?
Kto jej zechce stanu dociec?
Czego szukam? Jestes, Boze!
Ty moj przyjaciel, Ty ociec.

Agnieszka Sniegucka (ur. 1971) — adiunkt w Katedrze Literatury Os$wiecenia,
Pozytywizmu i Milodej Polski Uniwersytetu f.odzkiego. Cztonek Towarzystwa Badan nad
Wiekiem Osiemnastym. Zainteresowania badawcze: literatura, sztuka, filozofia i historia
wychowania.
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Niech $wiat omija z szelestem
1 z swej mie¢ ksiegi wymaze;
Szczesliwym! Jesli tak jestem,
Jak Twoja wola by¢ kaze.
Niech otrzgsie Twoja chwata
Met umu, w ktorym zostaje,

I ten gnusny ciezar ciata,

Co wagi sercu dodaje.

Blysnij Twa taska, o Panie!

Zwilz oschtos$¢ ducha jej rosa,

A serce z wigzOw powstanie,
Mysli sie z metu podniosa

Te unoszac si¢ nad mgtami,

W ktorych nas btedu noc grzebie,
Bystrymi pomkna lotami

Do swego celu, do Ciebie!

Jeden z najpiekniejszych lirykow Kniaznina ma posta¢ przejmujacej skargi na nazna-
czone melancholia i niespetnieniem zycie. Podmiot liryczny pordwnuje wlasne istnienie
do kruchego kwiatu — efemerydy zagrozonej od pierwszych chwil, od rozkwitnigcia. Su-
gestywnos$¢ poczatkowej metafory okazuje si¢ na tyle silna, ze przestania ona samego bo-
hatera. Jego posta¢ nieSmialo wylania sie¢ zza ukrywajacej go rosliny, do konca jednak
pozostaje w jej cieniu. Zycie podmiotu, niczym zycie polnego kwiatu, to zaledwie trwa-
nie, mozolne utrzymywanie sie w granicach istnienia. Wrazenie zagrozenia przemija-
niem zostaje uwydatnione dzieki kontaminacji dwoch, na pierwszy rzut oka nieprzysta-
jacych do siebie, obrazow. Opisuja one przeszlos$¢ i zarazem terazniejszos¢ podmiotu.
Dynamizm plynacych chwil i unieruchomienie tkwiacej w ziemi rosliny, zamknigte
w porownaniu-anakolucie, ujawniaja nieoczekiwanie komplementarno$¢ obu zjawisk —
unaoczniaja bieg czasu i wskazujg na bezradnos¢ stworzenia wobec nakreslonych przez
nature granic bytu.

Odkrycie analogii miedzy zZyciem bohatera i sytuacja niewielkiej rosliny zmierza do
objawienia prawdy o ludzkim losie. Oto intelektualna i emocjonalna dojrzatos¢, niczym
rozkwitly pak, nosi w sobie zalazek smierci. Wigdniecie kwiatu zaczyna si¢ wraz z pel-
nym objawieniem jego piekna; moralna i psychiczna dojrzalo$¢ podmiotu lirycznego
przypada na zmierzch jego sit fizycznych. Analogia kryje zarazem opozycj¢: entelechia
kwiatu — najdoskonalsze objawienie jego istoty — to moment w peini uchwytny. Peinia
czlowieczenstwa to zjawisko, ktore trudno wigzac z jakimkolwiek etapem zycia. Material-
ny wymiar istnienia nie przesadza bowiem o jego jakosci i tresci.

W wizerunku kwiatu-podmiotu nietrudno zobaczy¢ wrosnigty w tradycje¢ chrzescijan-
ska starotestamentowy symbol. Na rowni z trzcina, odmierzajacq zycie psalmistéw, opi-
suje on zarazem duchowa i fizyczna kondycje cztowieka — mowi o jego Smiertelnosci, de-
finiuje towarzyszace przemijaniu lgki i nadzieje. Oprawiony w biblijne ramy obraz
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pozostaje jednak niedokonczony. Centralna posta¢ nie otrzymuje bowiem wyraznych ry-
sow. Nie staje si¢ ani pokornym fiotkiem, ani polng lilia — wybranka hojnie obdarowana
przez Stworce. Jej gatunkowa niedookreslono$¢ ma jednak swoja wymowe!l. Zawiesza
i zarazem rozszerza interpretacje. Czytelnik na rowni z podmiotem lirycznym zmuszony
jest podja¢ trud opisania egzystencjalnej sytuacji kwiatu. Dla przezywajacego duchowa
rozterke bohatera nie jest ona w pelni jasna. Za tlo nadajace sens lirycznemu wyznaniu
stuzy odbiorcy Stary i Nowy Testament oraz nowozytna tradycja filozoficzna. W skardze
podmiotu stychac¢ echo westchnien psalmisty2, wida¢ rowniez russowska apoteoze wraz-
liwosci i pascalowskq zadume nad kruchoscia obdarowanego rozumem cziowieka. Kon-
teksty sasiaduja tu ze soba niczym plany w malarskiej kompozycji. Autor z rozmystem
tworzy swoje dzielo, rozmieszczajac poszczegolne elementy dalej lub blizej oczu widza.
Wszystkie uzyczaja barw centralnej postaci. Swoista ,egalizacja” znaczen prowadzi do
wyodrebnienia myslowej dominanty utworu. Budzaca wspotczucie efemerycznos¢ boha-
tera przestaje by¢ postrzegana jako gléwne zrodlo dyskomfortu podmiotu lirycznego. Je-
go istnieniu — naznaczonemu psychicznym i sensualnym przeczuleniem — towarzyszy bo-
wiem dotkliwe poczucie niespetnienia oraz przekonanie, Ze cielesna znikomos¢ nie
powinna decydowac o owocnosci zycia. Polny kwiat, z ktérym utozsamia si¢ bohater, to
istota bolesnie niepodobna do otaczajacych go stworzen i zarazem skazana na dzielenie
ich losu. Jego osamotnienie na zapomnianym przez pszczoly ugorze to nic innego jak
moralna i duchowa nieprzystawalnos¢ istoty wrazliwej i tworczej do ogotu. Los podmio-
tu zdaje si¢ powtarza¢ dramat biblijnego ziarna rzuconego na nieurodzajna glebe i skaza-
nego na marnowanie danych przez natur¢ mozliwosci. Najbardziej doskwierajacy brak,
jaki odczuwa, nie wynika wiec z jego biologicznych deficytow, lecz z niemoznos$ci samo-
realizacji. Dramat bohatera nie jest dramatem wynikajacym z niezgody na wasko zakre-
$lone granice istnienia, lecz streszcza si¢ w niezaspokojonym pragnieniu ujawnienia wta-
snej bujnosci. Tylko duchowe owocowanie moze dac¢ nadziej¢ na nowe zycie. W Biblii
nadzieja ta pozostaje trwale zros$nieta z obrazem wydajacego plon zboza i rodzacego
drzewa. Owocno$¢, ktérg opisuje podmiot liryczny, miewa rozmaite oblicza: innej do-
$wiadczaja sluzace ptakom krzewy, jeszcze inng moga cieszy¢ si¢ pszczoly i kwiaty. Ob-
jecie jednym spojrzeniem kilku uswieconych tradycja symboli ukierunkowuje interpreta-
cje. Wszystkie podziwiane przez podmiot dzieta Stworcy wskazuja na stan ogarnigcia
Boza taska. Rozmaitos¢ zyciowych rol zostaje tu zobrazowana przez gatunkowa rozno-
rodno$¢ stworzenia. Na tym tle uroda kwiatu wyrastajacego posrod zachwaszczonego

I'W tekstach Kniaznina kilkakrotnie spotykamy sie z sytuacja, w ktorej podmiot liryczny
porownany zostaje do polnego kwiatu. Znamienne, ze przywolujac psalmiczna paralelg, poeta
unika typowych dla tekstu swietego gatunkowych dookreslen. Jego bohater to z reguly ,kwiat
ugorny”, sporadycznie biblijny pokorny fiolek, nigdy lilia — kwiat wybranych, otoczonych
szczegolng opieka Jahwe.

2 Bezposrednia inspiracja dla poety mogly by¢ psalmy: 77 i 102. Podobienstwo dotyczy tu
zaréwno tresci, jak i kompozycji utworow. Niewykluczone, ze rowniez pewna myslowa nie-
spojnos¢ wiersza to efekt przejecia przez poete swobodnej psalmicznej metody konstruowa-
nia wypowiedzi.



196 AGNIESZKA SNIEGUCKA

ugoru3 narzuca si¢ obserwatorowi od pierwszej chwili. Rekompensata dla znikomosci ro-
Sliny jest jej szlachetna natura sugerujagca myslowa i emocjonalna ,,bujnos¢” podmiotu li-
rycznego. Jednak szlachetnos¢ tylko z pozoru pozwala uzyska¢ ,przewage” nad otocze-
niem. Dramatem ugoru, na ktorym przyszto zy¢ bohaterowi, jest jego jatowosc. Nie jest
on pusty, jednak z porastajacych go roslin nie ma zadnego pozytku. Pozostawanie w sy-
tuacji niesprzyjajacej owocowaniu nie oznacza pozbawienia towarzystwa, ale raczej bole-
sne wyobcowanie. Znamienne, ze biblijny polny kwiat zostaje tu posadzony na domagaja-
cym sie uprawy ,os$wieceniowym” nieuzytku. Utylitarystyczna perspektywa epoki
dobitniej niz tekst Swiety dopomina sie o wartosciujace zdefiniowanie otoczenia.

Brak owocnego sasiedztwa doskwiera bardziej niz bliskos¢ $mierci, przyspieszajac zara-
zem utrate sil Zzyciowych. Niemoznos$¢ rozkwitania dla innych staje si¢ Zrédtem przejmuja-
cej skargi podmiotu lirycznego. Mys$l o zmarnowaniu naturalnych okazji do obdarowywa-
nia wydaje si¢ tym bolesniejsza, ze opodal toczy si¢ zycie, o ktorym marzy bohater. Stycha¢
gwar przelatujacych pszczot zdolnych nadac sens istnieniu kwiatu. Owocna wiez, do ktorej
teskni podmiot, to ptodna wymiana, z ktorej wynika wzajemna korzys¢. Pszczoly omijaja
jednak ugor#. Potrzeba bliskosci z istotami podobnej co bohater natury pozostaje niezaspo-
kojona. Nieukojone jest rowniez pragnienie bycia zrozumianym. Metafora ugoru zaczyna
pelniej ujawnia¢ swdj sens, gdy emocjonalne oddalanie od ludzi okazuje si¢ skutkiem zra-
nienia, doznanej niewdzigcznosci i rozczarowania. Samotnos$¢ jawi si¢ tu nie tylko jako
splot niekorzystnych okolicznosci, ale takze jako swiadomy wybor. Rozczarowanie swiatem
ma wymiar totalny. Jego zrodtem jest moralny perfekcjonizm wykluczajacy kompromisy.
Bohaterowi nie zalezy na bliskosci z kazdym. Bliskos¢, jakiej pragnie, to wiez autentyczna,
ktérej warunkiem sq szczeros¢ i zaufanie. Wobec miatkosci otoczenia wydaje sie¢ ona moz-
liwa jedynie z Bogiem, znajacym najskrytsze tajniki serca, rozumiejacym i kochajacym.

Dla relacji podmiotu z otoczeniem znamienna jest swoista dwuptaszczyznowo$¢ kon-
taktow. W planie horyzontalnym interakcje wlasciwie nie istnieja, bohater wydaje si¢ isto-
ta catkowicie osamotniong i niezrozumiana, zaspokojenia duchowych potrzeb moze jed-
nak oczekiwac, gdy skieruje wzrok ku gorze. I wiasnie ta wiez okazuje sie dla niego
naprawde istotna, z naddatkiem rekompensuje bowiem skutki izolacji. Charakterystycz-
ny dla utworu ,wertykalizm” kompozycji, opisujacy konieczne i naturalne dla rosliny re-
lacje z niebem, odzwierciedla duchowe tgsknoty podmiotu. Poczucie wyobcowania prze-
staje by¢ najbolesniejszym problemem bohatera. Jego stan, porownany do wiednigcia,
oraz przeciwne naturze kwiatu nachylenie ku ziemi wskazuja na duchowe ,,obumieranie”.
Zaradzi¢ temu procesowi moze zsylana przez niebo rosas.

3 Obraz ugoru, bedacy metafora wrogiej bohaterowi rzeczywistosci, powraca w poznych
wierszach Kniaznina. Zob. A. Guzek, Lekcja historii w putawskim parku, Wstep [w:]
F. D. Kniaznin, Wiersze wybrane, Warszawa 1981, s. 21-22.

4 Pszczole, biblijny symbol duszy altruistycznej i pozytecznej, spotykamy rowniez w Hej-
nale na dzien 3 Maja. Tym razem owad uosabia obywatelskie zatroskanie o pomyslnos¢ i roz-
kwit kraju.

5 Opisujac kondycje cztowieka, Kniaznin chetnie siega po biblijny topos duszy ukazanej
jako spragniony wody kwiat [ Psalm Dawida; ttum. Ps. 142; Do Boga (inc. Od Ciebie moja niech
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By petniej zobrazowac¢ swoja sytuacje podmiot liryczny postuguje si¢ metaforyka bi-
blijnej proweniencji. Jego skarga na ,zmacenie” i spowicie mysli ,mglg” koresponduje
z niektorymi fragmentami Pisma Swietego. W tekscie natchnionym ,na uwiezi” pozosta-
ja umysty tych, ktérym za chwile dane bedzie doswiadczy¢ obecnosci Boga [Lk 24, 16;
J 20, J 21]. Opisywana przez bohatera niezdolno$¢ do duchowej i intelektualnej aktyw-
nosci to w jego odczuciu wynik zerwania kontaktu ze Stworca. Zerwanie to wydaje si¢
jednostronne — dotyczy jedynie ogarnietego ,,m¢tem” umyshu podmiotu. Mgla, z ktorej
chce si¢ otrzasnac, to narzucone z zewnatrz ograniczenie, ciemnos$¢ domagajaca si¢ roz-
proszenia przez $wiatto laski.

Wrazenie unieruchomienia mysli, poczucie bezcelowosci istnienia oraz nuzaca
emocjonalna pustka to symptomy nasuwajace skojarzenia z zaburzeniami natury psy-
chicznejt. Jednak zredukowanie przezy¢ bohatera do objawow chorobowych i zamknig-
cie poetyckiej wyobrazni w ciasnych ramach medycznej diagnozy, bytoby powaznym
uproszczeniem. Dla historyka literatury bardziej kuszace od lekarskich diagnoz wydaje
si¢ otwarcie na intertekstualne horyzonty utworu.

Swiat, w ktorym probuje wzrastaé bohater wiersza, to rzeczywistosé obca i nieprzyja-
zna: zagrazajaca duchowa posucha. Niszczacy powiew, ktérego obawia si¢ kwiat-podmiot
i zwiazana z nim udreka sugeruja, Ze dotykajace go cierpienie posiada znamiona glebo-
kiego przezycia religijnego. Poczucie zerwania kontaktu z Bogiem przywodzi na mysl zja-
wisko nocy ciemnej’ — kluczowe dla duchowosci ignacjanskiej i z pewnoscig nieobce by-
femu czlonkowi Towarzystwa Jezusowego. Prowadzacy do ostatecznego umocnienia
W wierze stan, naznaczony jest lekiem, niepewnoscia i nieporéwnywalnym do niczego
osamotnieniem duszy. Dla czlowieka dotknigtego tym doswiadczeniem charakterystycz-
na jest swoista dwutorowos¢ odczuwania i myslenia. Jej przejawem moze by¢ emocjonal-
na oschtos¢ wobec Boga — Osoby najbardziej umitowanej oraz wahanie pomigdzy moc-
nym zawierzeniem Stworcy, a wrazeniem opuszczenia i obawa przed utrata jedynej
naprawde pozadanej wiezi8. Podmiot doznajacy okazuje sie natura podatna na mistycz-

zabrzmi lira...); Poranek]. W wierszu Do Ignacego Bykowskiego rosa — chrze$cijanski symbol
taski i o$wiecenia, zyskuje nowa, sakralizujaca akt tworczy interpretacje: staje si¢ synonimem
przywracajacego sens zyciu natchnienia poetyckiego.

6 Obecny w wierszu motyw ograniczenia swobody polaczony z wyzwalajacym pragnie-
niem lotu ma proweniencje psalmiczna [zob. np. Ps. 55], a jego obecnos¢ w tym i innych
utworach poety niekoniecznie musi by¢ przejawem choroby psychicznej [A. Guzek, op. cit.,
s. 22]. W wierszu Do Ignacego Bykowskiego antyteza: zniewolenie — pragnienie wolnosci zo-
staje w interesujacy sposob skojarzona z posiadajacym symbolike pasyjna motywem szczygla.

7 Mgta, ciemnos¢, oslepienie pojawiaja si¢ u Kniaznina w réznych kontekstach i miewaja
w poszczegolnych utworach rozmaite znaczenie. W Hejnale na dzieri 3 Maja zjawiska te zo-
staja przywotane na sposob o$wieceniowy, jako antyteza $wiatta — rozumu (,pomroka” prze-
sadow, ,mgla” uprzedzen). W wierszu Do Boga (inc. ,JakaZz to nuz wisi nade mnq...”) ciem-
no$¢ nabiera cech symbolu religijnego — oznacza duchowe oddzielenie stworzenia od
Stworcy; innym razem [Do muzy mojej; thum. Ps. 93 i 142] staje si¢ synonimem moralnego
,oS$lepienia” czlowieka.

8 Por. Kniaznin, Do Boga (inc. Od Ciebie moja niech zabrzmi lira...).
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ne doswiadczenie. Cechuje go wyjatkowa moralna wrazliwo$¢ objawiajaca si¢ swoistym
duchowym fototropizmem — zdolnoscia zywego reagowania na $wiatto taski. Wejscie
w sfere cienia to dla kwiatu-podmiotu ci¢zka proba. Wrazenie pozostawania w mroku
okazuje si¢ przezyciem skrajnie subiektywnym. Obserwowane przez bohatera otoczenie
cieszy si¢ bowiem pelnia dnia. Rosa $witu i zyciodajny strumien $wiatta, ktérych oczeku-
je dla siebie, sg niezbedne by odmieni¢ i ozywi¢ odkryty przed czytelnikiem ,wewnetrz-
ny pejzaz” podmiotu. Jego nieprzystawalno$¢ do tego, co dokota, mozna tlumaczy¢ in-
tensywnoscia duchowego doswiadczenia.

Spowijajaca bohatera mgla nie jest odgradzajacym od Boga grzechem, ale raczej cha-
rakterystycznym dla nocy ciemnej poczuciem zagubienia. Utrata duchowej orientacji
spowodowana ciezka proba nie bywa nieodwracalna. Ztudzenie zabtakania i pozostawa-
nia poza $wiatlem Bozej taski predzej czy pdzniej ustepuje. O nadziei odnalezienia drogi
do Boga przypomina wyczekiwany przez bohatera $wit. Blask stonca sprowadzajacy rose
i rozpraszajacy mgle oznacza ponowny dostep do swiatla i wody — dwoch niezbednych
dla rosliny darow nieba gwarantujacych jej pionizacje. Swit nie jest w tym wypadku me-
tafora moralnego odrodzenia, bo dusza wychodzaca z mrokdéw nocy ciemnej nie bywa
zlamana grzechem. Jedng z wielkich dolegliwosci jej stanu jest kietkujace w duszy podej-
rzenie, ze by¢ moze nie cierpi ona z woli Stworcy. Dlatego juz samo rozpoznanie w bo-
lesnych doswiadczeniu dziatania Bozego moze okaza¢ si¢ wyzwalajace. Dla duszy praw-
dziwie wierzacej rozpoznanie to bedzie dostateczng racja, by bez sprzeciwu znosi¢ swoj
los. Znamienne, ze podmiot liryczny nie pragnie radykalnej zmiany sytuacji, chce jedy-
nie interpretacji nadajacej sens jego cierpieniu. Tylko wtedy mozliwe bedzie odnalezienie
spetnienia w niespetnieniu i przyjecie meczenstwa samotnosci. Postugujac si¢ ewangelicz-
na formula o $mierci dla $wiata, bohater zdradza czytelnikowi swoje najwigksze pragnie-
nie dotyczace odnalezienia wtasnego imienia w Ksiedze Zyjacych.
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Ludzie oswiecenia zyli i tworzyli w przeswiadczeniu szczegolnej misji, jaka ta epoka
miata odegra¢ w dziejach przezywajacej moralny i intelektualny kryzys kultury europej-
skiej. Sztukom przedstawiajacym i literaturze przypisano nadrzedna funkcje dydaktyczng
i wychowawcza, dlatego kazdy wkraczajacy na $ciezki pracy tworczej literat oblekat swe
mysli i wrazliwo$¢ artystyczna w ciasny gorset zasad i nakazow rzadzacych europejska es-
tetyka. Wiazato si¢ to z faktem, iz ze znacznym nasileniem ozyta wowczas funkcjonujaca
od XVI wieku zasada, zakladajaca liczenie sie z autorytetem starozytnych (auctoritas an-
tiquorum)?.

Po zakonczeniu w 1563 roku soboru trydenckiego Kosciot katolicki, odzyskawszy he-
gemonie¢ na starym kontynencie, uczynit punktem wyjscia dla przeprowadzenia skutecz-
nej kontrofensywy wobec innowiercow przyswojenie calej antycznej traditio pogana
i przystosowanie jej do potrzeb cywilizacji chrzescijanskiej. W XVI wieku znacznemu na-
sileniu ulegt wiec proces asymilacji figur poganskich bostw i upersonifikowanych katego-
rii moralnych, dokonujacy si¢ za posrednictwem alegorezy juz od czasow edyktu medio-
lanskiego z 313 roku, ktory nakazywal interpretowanie obrazéw $wiata antycznego po
chrzes$cijansku. Antyczna teoria tropow traktowala alegorie jako rozwinieta na cala wy-
powiedz metafore w pojeciu Arystotelesowskim?, czyli faczaca uniwersalia i abstrakty
z tym, co sensualne i konkretne. Najpowszechniejsza odmiana alegorii stata si¢ personi-

Marta Szymor (ur. 1980) — asystent-doktorant w Zakladzie Edytorstwa Katedry
Literatury Polskiej O$wiecenia, Pozytywizmu i Mtodej Polski UL. Zainteresowania badawcze:
literatura kregu tzw. ,szkoty Naruszewicza” oraz sztuka poetyckiego obrazowania. W ramach
rozprawy doktorskiej przygotowuje edytorskie opracowanie utworow lirycznych Franciszka
Zablockiego.

1 Zob.: P. Buscaroli, Cesare Ripa, czyli muzeum wyobrazni, Wstep, [do:] C. Ripa,
Ikonologia, przet. 1. Kania, Krakow 1998, s. VII; dalej [IkR] z numerem strony.

2T. Kostkiewiczowa, Czlowiek i walka namigtnosci. Alegoria i personifikacja jako srodki
przedstawiania dziatan ludzkich, [w:] eadem, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czasow
Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 102.
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fikacja, a niewatpliwy wplyw na to miaty wierzenia starozytnych Grekéw i Rzymian, na-
dajacych wiekszosci bostw ksztatty antropomorficzne. Juz sredniowiecze, w nawiazaniu
do tradycji antycznej, wykorzystywato uosobienia do klasyfikacji cnot i wystepkow w ce-
lach moralizatorsko-dydaktycznych, a obrazom alegorycznym — malowanym definicjom
— przypisywano funkcje niemal mnemotechniczne. [ib. 101-102]

Adamowi Naruszewiczowi, podobnie jak innym poetom osiemnastowiecznym, towa-
rzyszyly wiec: z jednej strony — dyrektywa korzystania z ograniczajacego zasobu, wywie-
dzionych juz z antyku, utartych schematow kompozycyjnych i obrazowych oraz goto-
wych formul, loci communes; z drugiej — Swiadomos$¢ potrzeby odkrywania coraz to
nowych, celniejszych i bardziej wyrazistych srodkéw wyrazu, silniej oddzialujacych na
umysty czytelnikow, dlatego tez, obok toku retorycznej argumentacji, $mielej postugiwa-
li sie poetyckim obrazowaniem.

W tworzeniu plastycznych przedstawien celowal Naruszewicz, cho¢ krytycy nie za-
wsze doceniali te zdolnos$c poety. Jeszcze Waclaw Borowy pisze o jego obrazowaniu nie-
jednoznacznie:

w szczgsliwszych momentach [dajace] swiadectwo nie tylko jego kunsztowi, ale i wy-
obrazni. Czgsciej, niestety, spotykamy sie u niego z obrazami konwencjonalnymi albo
znow dziwacznymi. 3

Za to dla Juliusza Wiktora Gomulickiego Naruszewiczowski sposob obrazowania jest
tak charakterystyczny, ze postuzy? sie nim, jako argumentem w sporze o atrybucje autor-
ska4.

Za pomoca figur alegorycznych, opartych na animizacjach i personifikacjach, przed-
stawial poeta wszelkie zjawiska moralne, ludzkie pragnienia i namigtnosci, zjawiska przy-
rodnicze oraz abstrakty. Kreslac oddzialujace na wyobraznie i emocje obrazy, stal sie kon-
tynuatorem bogatej w przedstawienia emblematyczne i ikonograficzne tradycji
renesansowej, podporzadkowat si¢ takze dwom aksjomatom tej epoki — ut pictura poésis
(poezja jak malowidto) z Ars poetica Horacego oraz przytoczonej przez Plutarcha w De
gloria Athenesium sentencji Symonidesa z Keos, ktérej sens mozna odda¢ stowami: ma-
larstwo to niema poezja, a poezja to mowiace malarstwo>.

3 W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII, Krakow 1948, s. 91.

4 J. W. Gomulicki, Krzywda Naruszewicza, Wstep, [do:] A. Naruszewicz, Liryki
wybrane, wybdr i wstep J. W. Gomulicki, Warszawa 1964, Biblioteka Poetéw, s. 33.

5 Zob. M. Praz, Tradycja ikonologiczna, Wstep, [do:] KR XXIV.

6 Pierwsze wydanie dzieta, noszace znamienny tytul: Tkonologia albo Opis Wizerunkow
uniwersalnych, wydobytych z zabytkow starozytnosci i z innych migjsc. [...] Dzieto tylez przydatne, co
i niezbedne Poetom, Malarzom, Rzezbiarzom przy przedstawianiu cnot, przywar, afektow
i namietnosci ludzkich, w Rzymie, Naktadem Spadkobiercow Gio. Gigliottiego w 1593, podobnie
jak druga edycja dziefa, ukazato si¢ bez rycin. Pierwsze wydanie z drzeworytami, w znacznej
mierze opartymi na figurach d’Arpino, opublikowano takze w Rzymie, naktadem Lepida Facij
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Inspiracje mogt czerpac z Ikonologii® Cezarego Ripy [I wyd. 1593 r.], ksiggi bedacej
efektem rozpowszechnionego w renesansie myslenia alegorycznego, w ktorej:

na kopiec kultury antycznej natozy? si¢ caly arsenat piSmienniczy $wiata chrzescijan-
skiego, bez zadnego wyraznego rozgraniczenia miedzy nimi. 7

W repertuarze poje¢ o antycznej genealogii znajdziemy postaci poganskich bogow
(np. Czas, Milos¢, Madros¢), persony: Muz, Sztuk, Pér roku oraz Czesci swiata, a po-
nadto obrazy odnoszace si¢ do cech, namietnosci i profesji cztowieka — personifikacje
Cnot, Przywar czy Umiej¢tnosci.

Dzieto Ripy bylo rozpowszechnione w Polsce dos¢ szeroko w wersji autorskiej, ale
takze dzieki opracowanemu przez saskiego literata, ksigdza Benedykta Chmielowskiego,
fragmentowi, ktory ukazat si¢ w roku 1733 pod tytutem Figurae emblematicae, a nastgp-
nie zostat wlgczony do czesci pierwszej Nowych Aten jako hasto dwudzieste trzecie: Um-
bry objasnione, tajemnice egipskie Swiatu objawione, wezet Gordiusza rozwiqzany albo wybor-
nych hieroglifikow, emblematow, symbolow notitia, wiele swiatta ciekawemu rozumowi
przynoszqca. 8 Godnym nastepca Ripy, zapewne znanym w Polsce, okazat si¢ Giovanni
Battista Boudard, autor wydanej w 1759 r. Iconologie.

Takze na rodzimym gruncie powstawaly dziela, stanowiace przyktad myslenia alego-
rycznego. Jako spadkobierca muzy Macieja Kazimierza Sarbiewskiego oraz edytor jego
tekstow, znat Naruszewicz z pewnoscia powstate okoto 1627 roku dzieto Dii gentium?, za-
wierajace plastyczne wyobrazenia bostw antycznych powiazanych ze swiatem Starego Te-

w 1603 roku. Dzieto byto wielokrotnie wznawiane i przekladane na jezyki francuski, niemiecki,
hiszpanski, holenderski, angielski, az doczekato sie monumentalnego, pieciotomowego wydania
z Perugii, wzbogaconego o nowe ryciny i opisy przez opata Cesarego Orlandi. Czesciej jednak
Ikonologie Ripy skracano, dokonywano wyboru, a autora krytykowano za zbyt wielkg liczbg
symboli. (Szczegdlowe informacje o wydaniach lkonologii podaja m.in.. W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, t. 3, Wroctaw 1967, s. 261; J. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium
o0 emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 33, 99-100; istnieje ponadto studium
Emile Male’a, Lart. Religieux aprs le Concile de Trente, Paris: Colin 1932, w calo$ci poswigcone
dziejom tego dziela oraz kwestii rozpowszechniania sie wizerunkéw w nim zawartych.)

7 P. Buscaroli, Nota edytorska, [w:] IKR XVII.

8 B. Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej scjencji petna, t. 1, Lwow 1745,
s. 818-876; Bibliografia Literatury Polskiej. Nowy Korbut. PiSmiennictwo staropolskie, oprac.
R. Pollaka z zesp., t. 2, Wroctaw 1964, s. 80.

9 Pelny tytut dzieta Sarbiewskiego brzmial: Dii gentium seu theologia, philosophia tam
naturalis quam ethica, politica, oeconomica, astronomia ceteraeque artes, et scientiae sub fabulis
theologiae ethnicae a veteribus contentae |,Bogowie pogan, czyli teologia, filozofia przyrody
i etyka, polityka, ekonomia, astronomia i pozostale sztuki i nauki zawarte przez starozytnych
w mitach teologii poganskiej”].

10 A. K. Zeglicki, Bibliotheca gnomico-historico-symbolico-politica, Warszawa 1742; wyd.
nast. Warszawa 1743. [Bibliografia Literatury Polskiej. Nowy Korbut. Oswiecenie, oprac. E.
Aleksandrowska z zespolem, t. 6, cz. 2, Warszawa 1970, s. 545.]
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stamentu oraz komentarz dotyczacy mozliwosci ich zastosowania w tekstach literackich.
W $lad za Sarbiewskim i Chmielowskim podazyt ksiadz Arnulf Kazimierz Zeglicki, wy-
dawca ksiazki Bibliotheca gnomico-historico-symbolico-politicaO.

Niewatpliwie bliskie byly autorowi Czterech Zywiotow takze opisy bostw mitologicz-
nych, podawane szczegétowo w popularnych stownikach i encyklopediach, np.: Pierre’a
Chomprégo, Historia bogow bajecznall, czy Francisca Pomeya, Pantheum mithicum?2.

Zauwazmy tez, iz cho¢ juz pod koniec XVI wieku ikonologia stanowita dziedzing od-
rebna, w praktyce dos¢ trudno bylo ja odrozni¢ od powstalej nieco wezesniej, ale dopie-
ro kodyfikujacej sie emblematykil3. Nazywano je ,blizniaczymi siostrami” — obie miaty
dawac wizerunki poje¢ abstrakcyjnych, obie wywodzily si¢ z tradycji staroegipskich hie-
roglifikéwl4, a ich znaczne podobienstwo sprawiato, iz kodyfikatorzy przedstawien iko-
nicznych czgsto uzywali termindw: ,hieroglif”, ,,symbol”, ,emblemat” zamiennie, nie roz-
graniczajgc ich desygnatéw. Wyraznie nawiagzywali oni do tradycji emblematycznej,
szczegolnie zas do Emblematum liber Andrei Alciatusa, ksiggi wydanej po raz pierwszy
w 1531 roku [por. ib. 99, 256-257], czy pochodzacego z 1556 roku dzieta Jana Pierra Va-
leriana Hieroglyphica sive de Sacris Aegiptorum aliarumque gentium literis commentariil,
zawierajacego schrystianizowang wersj¢ symboliki hieroglificzne;.

Niektore przedstawienia ikonograficzne mégt poeta zna¢ poprzez medium, jakim by-
ty malarstwo i rzezba. Zaznaczmy bowiem, iz wigkszos¢ zrodet przeznaczona byta dla ar-
tystéw tworzacych w roznorodnych materiach, o czym $wiadcza pelne tytuly tychze dziet:
Ripy Ikonologia albo Opis Wizerunkow uniwersalnych, wydobytych z zabytkow staroZytnosci
i z innych miejsc. |[...] Dzieto tylez przydatne, co i niezbedne Poetom, Malarzom, Rzezbiarzom
przy przedstawianiu cnot, przywar, afektow i namietnosci ludzkich, czy tez Chomprégo Hi-
storia bogow bajeczna przez alfabet zebrana, czyli dykcjonarzyk mitologiczny dla zrozumie-
nia wierszopisow, rytmow, konceptow, sztuk malarskich i snycerskich.

11 P. C. Chompré, Historia bogow bajeczna przez alfabet zebrana, czyli dykcjonarzyk
mitologiczny dla zrozumienia wierszopisow, rytmow, konceptow, sztuk malarskich i snycerskich...,
przet. D. A. Szybinski, Warszawa 1769.

12 F. A. Pomey, Pantheum mithicum, albo bajeczna bogow historia w tej zebranych
wiadomosci staroZytnych Xigzce krotko i jasnie zawarta, przel. ks. P. Wojna, teksty
wierszowane przet. J. E. Minasowicz, Warszawa 1768.

13 Emblematyka to swoista synteza obrazu i sztuki stowa, postugujaca sie alegorycznymi
obrazami zwierzat, ro$lin, przedmiotéw, rzadko — ludzi. Pelny emblemat jest konstrukcja
zlozona z trzech zasadniczych czesci: inskrypcji (motta), obrazu (ikonu) i subskrypcji
W postaci wierszowanego epigramu, dystychu Iub dluzszego utworu poetyckiego (J. Pelc, op.
cit., s. 23, 34).

14 Cho¢ staroegipskie hieroglify odczytano dopiero w 1779 roku, inspirowaly one ludzi
sztuki juz w czasach grecko-rzymskiego antyku. Tres¢ tych znakow byla symboliczna
i odpowiadata ogolnym ideom, niosta sensy filozoficzne i magiczne. Odnowiona w renesansie
hieroglifika szybko rozpowszechnila si¢ w postaci licznych kompendiow [ib. 9-10, 35].

15 Zob. np. IkR 31; wiecej informacji o Hieroglifikach Valeriana podaje J. Pelc, op. cit.,
s. 35.
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Jako ze artykul ma formutg rekonesansu, przedstawiono w nim najciekawsze przykta-
dy realizacji alegorycznych, obrazowych przedstawien poje¢ abstrakcyjnych w utworach
(zwlaszcza filozoficzno-refleksyjnych) Adama Naruszewicza oraz wyniki obserwacji do-
tyczacych zrodet, z ktorych poeta najpewniej mogt korzystac.

Jednym z kluczowych motywow poezji Naruszewicza jest animizowany, a nawet per-
sonifikowany Czas, postrzegany jako nieprzekraczalna granica naturyl6 — granica $mier-
ci. Podmiot liryczny Hymnu do Czasul? [w pierwodruku utwor nosit tytut Czas] opisuje
swa ziemska dole nastepujaco:

Czas mie goni, czas chwyta i me drobne lata,
Ow to proszek nikczemny, raczym skrzydtem zmiatal8

a udreczony i zagubiony w apostroficznym zwrocie do Czasu pyta:

Skad pierwsze obroty
Lot twoj zartki rozpoczat?
[ib., w. 10-11].

Te sama wymowe ma fragment:

[...] zawisny, lecac skrzydtem ptochem

Czas grubym niepamigci chcial zasypac¢ prochem

[Na Pokoj Marmurowy portretami krolow polskich z rozkazu Jego] K[rolewskiej] M[os]ci
Stanistawa Augusta nowo przyozdobiony 1771, DN 11 1, 5-6]

oraz pierwsze wersy urodzinowej ody dla Stanistawa Augusta:

Czasie! co na obtoki wsiadlszy zartkolotne,

Porywasz $miertelnego zycia dni niewrotne,

A 7adnym nieujety w swym biegu wedzidtem

Pedzisz je do wiecznosci, cichym lecac skrzydtem.

[Do Stanistawa Augusta, kréla polskiego [...] w dzien urodzenia 1771, DN 147, 1-4]

Wigkszos¢ zrodet ikonograficznych prezentuje Czas (czesto utozsamiany ze staroital-
skim bogiem Saturnem) konwencjonalnie — zawsze jako starca, najczesciej uskrzydlone-

16 B. Wolska, W swiecie Zywiofow, Boga i cztowieka. Studia o poezji Adama Naruszewicza,
Lodz 1995, s. 134.

17 Utwor jest ttumaczeniem L’Ode sur le temps A. L. Thomasa, co wskazuje na podobne
zainteresowanie przedstawieniami ikonologicznymi polskiego i francuskiego poety.

18 A. S. Naruszewicz, Hymn do Czasu, [w:] idem, Dziefa, edycja F. Bohomolca,
Warszawa 1778; dalej DN, z numerami tomu (cyframi rzymskimi), stron i wersow
(arabskimi); II 12, 33-34. Wszystkie podkreslenia w cytowanych fragmentach utworow
poetyckich i zrodet ikonograficznych — M. S.
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go — takq wizje najwyrazniej upodobat sobie Naruszewicz, cho¢ jedng z personifikacji za-
wartych w Tkonologii Ripy jest ,starzec w roznobarwnej szacie [...]; wyglada, jakby szedt
ociagajac sie powoli” [IkR 238]. Pomey za$ prezentuje Saturna jako starca:

strupialego i wyschlegol®, ktory plecy na ksztatt sklepienia ma wypukte, otwarte
i opiekte usta, oczy ptynieniem ropy plugawe, twarz rozlazta, nos zapadly, jagody za-
kopciale, uszy obwiste, pokrzywione rece, czoto zmarszczkami poorane. [ib. 140]

Takze atrybut w postaci ,,srogich zebow” [DN II 13, 42] czy ,.ostrych kiow” [Na ob-
razy Polakow starozytnych, z rozkazu Jego| K[rolewskiej| M[os]ci Stanistawa Augusta do
Biblioteki Zamkowej zebrane, DN 1 2, 11] jest konwencjonalny, szeroko zaprezentowany
u Ripy, ktory podaje, nawiazujac zapewne do facinskiego przystowia, iz Czas ma ,roz-
dziawione usta i zeby zelazne” [IkR 239], ktére ,pokazuja, ze czas druzgocze, niszczy,
zuzywa i obala wszystkie rzeczy bez trudu i znuzenia”. [ib.]

Posta¢ uskrzydlonego starca, pedzacego na rydwanie przez swiat, pojawia si¢ takze
wsrod, nawiazujacych do rycin z Tryumfow Franciszka Petrarki, emblematow Mikotaja
Reja, zawartych w starannych edycjach Zwierzyrica, wychodzacych z krakowskiej oficyny
Macieja Wirzbigty20. Ponadto w Rejowskim osmiowierszu zatytutowanym Czas pretko
biezy, ktoremu rzeczona rycina towarzyszy, odnajdziemy fragment akwatycznej wizji cza-
su, ktory ,,ptynie jako woda”21. W ikonologiach trudno jednakze odnalez¢ nawiazujacy do
$wieckich, zeglarskich alegorii moralnych?? obraz czasu — toczacego ,,bystre wody” [DN
II 11, 8], ,niewidomego lat i dni potoku” [ib., w. 5] niknacego ,jak strumyczek lichy” [ib.,
w. 63] w oceanie wiekow.

Naruszewiczowski obraz niszczacej dzialalnosci weiaz pedzacego ku wiecznosci Cza-
su, ktory:

[...] wszystko swym pedem wywraca,
[Staruszek, DN 11 57, 25]

[...] wciemnych lochow niedostgpnej nocy
Slepym ryje podkopem, walac okrag $wiata
[? DN II 13, 44-45]

19 F. A. Pomey, op. cit., s. 139.

20 O inspiracjach Reja Triumfami Petrarki, dziejach wydan Zwierzyiica oraz
przypuszczalnym autorstwie drzeworytow w nich zawartych pisze J. Pelc, op. cit., s. 73-80.

21 M. Rej, Czas pretko biezy, [w:] idem, Zwierzyniec, oficyna M. Wirzbiety, Krakow 1574,
list 115 v.; cyt. za: J. Pelc, op. cit., od s. 80.

22 Zob. B. Wolska, op. cit., Lodz 1995, s. 168.

23 W dziele Pomeya pod hastem Saturnus (Czas) czytamy: ,Jego bowiem niby zebami
wszystkie rzeczy w ruine si¢ obracaja, a potem za czasem zniszczone odrastaja i powstaja
obalone” (F. A. Pomey, op. cit.,, s. 150).
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kontrastuje z pozbawionym zycia ziemskim widokiem ,,smutnych zwtok” [ib., w. 37],
»porostych mchem grobow” [ib., w. 39], ,,zgnilych [...] trupow” [ib.], ,okropnych glazow”
[ib., w. 48] i rumowisk. Wsrod ruin, czyli efektow aktywnosci destrukcyjnej sily, stoi tak-
7e postacé ze stron Tkonologii Ripy. Zrédta Chomprégo i Pomeya przypisuja za$ Chrono-
sowi zdolnos¢ obracania w ruing wszystkich rzeczy tego swiata23.

Czas, jawiacy sie na kartach poezji Adama Naruszewicza jako sila fatalna i niepoha-
mowana, zostal zobrazowany w sposob dynamiczny. Dynamizacja obrazu polega tu
przede wszystkim na konsekwentnym doborze wizji opartych na ruchu (np. rwacy potok)
oraz atrybutéw ruch umozliwiajacych (np. skrzydta), obudowanych odpowiednim stow-
nictwem: tekst przesycony jest wigc czasownikami oraz wyrazami o znacznym, a nawet
maksymalnym natezeniu danej cechy.

Znamienne dla Naruszewiczowskiego obrazowania Czasu jest, poza pomijaniem
szczegbdtow opisu fizjonomii, ignorowanie dwoch atrybutéw: klepsydry i kosy?4, towarzy-
szacych konwencjonalnie Czasowi — Saturnowi. O szerokiej skali ich rozpowszechnienia
swiadcza zapisy w kompendiach Chomprégo, Pomeya, a takze dzieta sztuki. Przywotaj-
my chociazby szesnastowieczny obraz Agnola Bronzina Di Cosima Alegoria Czasu i Mi-
tosci, osiemnastowieczne dzielo Pompea Battoniego Czas niszczacy urode, przedstawiaja-
ce uskrzydlonego starca z klepsydra, czy tez pochodzace z XVII wieku Zwyciestwo
Mitosci, Piekna i Nadziei nad Czasem pgdzla Simona Vouet, na ktérym Czas dzierzy w re-
ku kose. By¢ moze pominigcie wzmiankowanych atrybutdw jest scisle zwiazane z kreowa-
niem dynamicznej wizji Czasu i odrzucaniem elementow obrazu niezawierajacych w so-
bie pierwiastkow ruchu.

Wedlug wskazowek ikonograficznych Czas:

stoi na kregu zodiakalnym, bo jego moc ma wysoka pozycje w Niebiosach. Stuzac
nam jako miara ruchéw Stonca i innych planet, odroznia jeden od drugiego — i unice-
stwia — lata, miesiace, wieki. [IkR 238]

Przedstawia si¢ go czasem w postaci:

weza pyskiem ogon swoéj potykajacego, na ksztatt cyrkutu, ktory skad swoj poczatek
bierze, tam z koncem sie schodzi, na dowod, ze wszystkie na $wiecie rzeczy jakoby
w kotko si¢ obracaty, jedne przemijaja, drugie nastepujg i znowu si¢ wracaja.2>

Saturnus za$ w ujeciu Pomeya:

czgsci czasu [...] synow, to jest dni, miesiace i lata, ktore wyprowadza, tenze je poze-
ra, gdy innych na czas inny tworzy.26

24 Zob. P. C. Chompré, op. cit., s. 329, F. A. Pomey, op. cit., s. 140. Wedlug tego
zrédta: ,Czas [...] piastuje kose; cd6z bowiem jest tak twardego, zeby tej kosy wstrzymac¢ mogto
ostrze?” [ib. 150].

25 P. C. Chompré, op. cit., s. 329.

26 F. A. Pomey, loc. cit.
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Stad tez Naruszewicz o uptywie czasu mowi takimi stowami:

Mijaja wiekow roty, rok po roku znika,
Dzien dni straca, godzina godzing potyka;
Stoja martwe lat stosy, zaledwo je zliczym
[? DN II 12, 27-29];

Czas si¢ ze zlosci pozera.
[Do Malarstwa, DN 1 31, 124]

Z pojeciem czasu zwiazane sa jednostki takie jak dzien, miesiac czy tez rok, do kto-
rego w odzie Prognostyk na Rok Parnski 1775 podmiot liryczny zwraca si¢ za pomoca roz-
budowanej apostrofy:

Mtodziuchy synu Wiecznosci sedziwéj,

Co duch z petnego zrzddla zawsze lejesz;

W starosci z czola zganiajac wtos siwy,

O lekka $ciang mtodniesz i wigdniejesz;

A w jednej krazac obrgczy zamkniony,

Cos byl, jest, bedziesz, widzisz z kazdej strony.
[Prognostyk..., DN 11 45, 1-6]

Rok nie wystepuje w badanych kompendiach jako osobne pojecie; u Ripy pojawia sie
jego alegoryczne przedstawienie w postaci atrybutu dopelniajacego persone Czasu:

Starzec [...] w prawej dloni trzymajacy weza zwinietego w pierscien [...]. Waz
w ksztalcie wyzej opisanym oznacza rok, [...] ktory mierzy si¢ i wyroznia za pomo-
cq czasu i ktory bezposrednio sam z sobg si¢ faczy. [IkR 238]

W tradycji ikonologicznej ksztalt okrggu, symbolizujacy ciaglo$¢, brak poczatku
i konca, jest $cisle zwigzany z poj¢ciami temporalnymi:

Czas [...] z obrecza w dloni. [...] Obrecz wskazuje, Ze czas bez przerwy si¢ obraca,
nie majac z natury ani poczatku, ani konca, bedac tylko wytacznym poczatkiem i kon-
cem dla rzeczy ziemskich i dla zywiotow, ktore sa kuliste [ib. 238-239];

Czas [...] z prawa stopg oparta na kole, [...] ktére wszak swym obwodem tylko w jed-
nym punkcie, zawsze zreszta ruchomym, dotyka ziemi — [...] czas zawiera tylko prze-
sztos¢ i przyszios¢, poniewaz terazniejszos¢ to niepodzielna chwilka [ib. 239];

Czas [...] stoi na kregu zodiakalnym [ib. 238];

Wiecznos¢ [...] w postaci niewiasty dostojnego wygladu [...]. Z jej lewego i prawego
boku, tam, gdzie powinny znajdowac si¢ biodra, wyrastaja dwa dlugie potkola,
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ktore [...] tacza sie ponad jej gtowa. Trzyma ona dwie ztote kule [...]. Kazda z tych
rzeczy $wietnie nadaje si¢ do oznaczenia Wiecznosci, jako ze figura kolista nie ma po-
czatku ni konca. [ib. 200-201]

Naruszewicz postrzega Rok jako zamknigty w obreczy czasu, bez poczatku i konca,
cykliczny byt podlegly Wiecznosci, a wigc odtwarza dos¢ wiernie obraz zawarty w Ikono-
logii. Jednak kreslac wizerunek wstepujacego Roku jako ,mtodziuchnego syna Wieczno-
$ci sedziwej”, dla podkreslenia niewspotmiernosci tych dwu jednostek czasu, $wiadomie
wykroczyt poza kanon ksigegi, bowiem na jednej z jej stronic zawarte jest pouczenie, by:

godziny znajdowaly sie jeszcze w wieku dziecinnym?2’, dzien — w wieku dorastania,
miesiac znajdzie sie w Mtodosci, rok — w wieku meskim, caly zas czas, gromadzacy
w sobie wszystkie te czesci, ukazemy jako starca. [ib. 277-278]

Dodatkowy atrybut dla Roku — ,wlos siwy”, pojawiajacy si¢ w starosci, czyli w porze
roku konczacej cykl — by¢ moze dobrat poeta z obrazu prezentujagcego Zime jako starca
lub staruszke siwa. [ib. 333; por. tez: ib. 329]

Dalszy fragment dopetnia naszkicowang posta¢ Roku, utozsamiajac go jednoczesnie
z cykliczng naturg?s:

Zawszes koleja dzien po nocy wodzit;

Juz $niegiem bialy, juz majem odziany,

W jesieni$ zbieral, a na wiosng rodzit.
Niechybnym szlakiem prowadzac stworzenie,
Zywisz, oswiecasz wszystko przyrodzenie.

[ Prognostyk..., DN 11 46, 14-18]

Autor Hymnu do Czasu siegnat do konwencjonalnego repertuaru stéw i zwrotéw okre-
Slajacych barwy (,$niegiem bialy”), zmiany zachodzace w przyrodzie (,majem odziany”,
,rodzil”) i czynnosci gospodarskie (,,zbieral”). Udato mu si¢ jednak stworzy¢ wieloznacz-
ny obraz, w ktorym dopatrywac si¢ mozna takze przedstawienia Roku w roli troskliwego
gospodarza, ktéry: ,prowadzi stworzenie”, ,zywi”, ,o$wieca”.

Pozostajac w tematycznym kregu zagadek kosmosu, zaprezentowac nalezy, nakreslong
piorem Naruszewicza, kreacj¢ Apollina-Febusa zawartag w Hymnie do Storica. Kluczem do
jej zrozumienia niech bedzie pochodzace z ody Szczesliwos¢é sformutowanie: ,hetmanski
stonca bieg” [DN II 87, 4], przyznajace Stoncu przywodztwo nad wszelkimi ciatami niebie-

27 Godziny bywaja przedstawiane takze jako: ,Damy trzymajace szale i kwadranse albo
klepsydry” [P. C. Chompré, op. cit, s. 172]. Opis ten dotyczy trzech bogin — Godzin,
zwanych: Eunomia, Dice i Irene. Wielo$¢ i roznorodnos$¢ zapisow dotyczacych zagadnien
temporalnych $wiadczy o skali zainteresowania nimi.

28 Problematyka fenomenu natury, cyklicznosci por roku oraz obecnosci tych tematow
w literaturze oswieceniowej zajmuje sie¢ T. Kostkiewiczowa wrozdz. Cztery pory roku, [w:]
eadem, Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czasow Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 13-96.



210 MARTA SZYMOR

skimi i status sity utrzymujacej harmoni¢ wszechswiata. Jest ono ,wodzem zlotym” [ Hymn
do Storica, DN 1 10, 59] prowadzacym ,,pewnym trybem wieki i lata” [ib., w. 60]. W swej
Lkarocy zlocistej” [ib., w. 19], z ktdrej sypie sie na ziemie ,,plon bogaty” [ib.], kresli kota po
Jtrakcie szkartatnym” [ib., w. 14]. Jego wedrowce towarzyszy ,,srebrnowlosa Jutrzenka” [ib.,
w. 15], ktéra ,gosciniec zaznacza” [ib.] ,siejac perty wilgotne” [ib., w. 14]. Czasem stonce
tworzy teczg, wymierzajac w ziemi¢ ,tuk |[...] z farb uwity cudnych” [ib., w. 53], czgsciej jed-
nak siedzi na tronie i ciska na ziemie ,,bystrym upierzone ogniem jasne prety” [ib., w. 23].

Sposob przedstawiania Stonca jako wodza, poruszajacego sie po firmamencie ztotym
wozem, zaprzezonym w ogniste konie, wywodzi si¢ juz z wierzen starozytnych Egipcjan
i byt szeroko rozpowszechniony we wspomnianych stownikach mitologicznych, podobnie
jak wyobrazenie boga Febusa ,,promienie swoje niby strzaty jakie z siebie na ziemig”29 wy-
puszczajacego. Ten modus obrazowania znalazt realizacje w obrazie Giovanniego Tiepo-
la z 1751 roku, zatytutowanym Apollo przywozi cesarzowi Barbarossie oblubienice Beatricze
Burgundzkq. Wyobraznia Naruszewicza, cho¢ z znacznej mierze wpisuje si¢ w omowio-
na wyzej konwencje, tworzy tez obrazy przekraczajace granice kanonu stownikowego.
Najciekawsze koncepty czerpie poeta z obserwacji zjawisk natury. Stonce jest zrodtem zy-
cia, dzieki ktéremu ziemia rodzi ,owoc, ziarno, wdzigczne kwiaty” [DN I 10, 20]; ono
sprawia takze, iz wskutek prostego zjawiska optycznego mozemy oglada¢ barwna tecze.
Efektem znajomosci fabut mitologicznych, a przede wszystkim poczynionych spostrze-
Zen jest zapewne wiaczenie do wizji Stonca bogini Jutrzenki, zapowiadajacej wyruszenie
orszaku w codzienng podroz po niebosklonie i metonimiczne okreslenie rosy jako wilgot-
nych peret ozywiajacych ziemi¢ o poranku.

Oprocz zagadnien temporalnych i kosmologicznych, zagadke dla rozumu ludzkiego
stanowi od wiekow takze zmienna fortuna — los, ktoremu czlowiek bezskutecznie probu-
je sie przeciwstawi¢. Naruszewicz przedstawia Fortung w sposob dos¢ konwencjonalny,
jako: ,znikoma” [Do Madrosci, DN 11 157, 25], ,lichg” [ib., w. 63], ,ciskajaca gniewy” [ Do
strumienia, DN 1I 160, 15]; pisze takze o ,igrzyskach Fortuny” [Kolej zycia ludzkiego, DN
II 71, 25], nawigzujac do ujecia sytuacji cztowieka na ziemi jako ,bozego igrzyska”. Ale
kresli rowniez bogate w szczegoly obrazy personifikujace, w ktorych prezentuje przejawy
dziatalnosci ,$lepej loséw szafarki”, ktora:

Raz kwiaty sypie, lecz czasem chcac wiernie
Od szwanku odwies¢, prowadzi na ciernie.
[? DN II 89, 59-60]

Na owe $wietne stopnie, na ktore raz licha
Jednych Fortuna sadzi, drugich na teb spycha.
[? DN II 159, 63-64]

29 F. A. Pomey, op. cit., s. 41.
30 W Ikonologii Ripy pojawia sie interesujace przedstawienie Fortuny jako niewiasty
,Z zawigzanymi oczyma na drzewie, dtuga wtocznia bijac[ej] po jego galeziach, z ktérych
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Takie ujecie jest dos¢ swobodnym nawigzaniem do konwencjonalnego obrazu ,szafar-
ki wszelkich bogactw i dobr tego swiata” [IkR 35] dzierzacej w reku rog obfitosci. Ludzie
otrzymujg od Fortuny rozne ,,podarunki”30: czasem w postaci kwiatow, godnosci i urze-
doéw (,$wietnych stopni”), innym razem — cierni i bolesnych przeciwnosci losu.

Obok stow sprzeciwu wobec zmiennego charakteru i nieugigtosci Fortuny, znajdzie-
my w utworach poety-jezuity twierdzenie (zgodne z racjami rozumowymi i nauka chrze-
$cijanska), ze cztowiek, ktory ma ,niewinne sumnienie” [DN II 160, 16], nie powinien lg-
ka¢ sie nawet najbardziej niepomyslnych zmian losu. Zauwazmy takze, ze Fortuna,
wywodzaca si¢ wszakze z poganskiego $wiata bogow starozytnych, wyposazona jest
w wierszach poety w atrybut o wyraznej symbolice chrzescijanskiej (,ciernie”), oznacza-
jacy cierpienie, ale przede wszystkim prébe, jakiej zostaje poddany cziowiek. Autorzy ba-
danych zrédet nie odnotowuja tejze cechy Fortuny.

Kolejna posta¢ pojawiajaca si¢ w poezji uczonego jezuity, Persona Mitosci, jest przy-
ktadem obrazowania w stuzbie moralistyki, catkowicie jej podporzadkowanego. Wzorce
ikonologiczne, a takze malarstwo, prezentuja rézne przedstawienia Milosci, w tym jeden
model Mitosci fizycznej — lubieznej, nieskromnej, uosabianej przez boginie Wenus.
I, cho¢ czasem towarzyszy jej atrybut Kupida — tuk czy strzaty, pozostaje ona boginig roz-
koszy, a nie wojny.

Obraz Mitosci, otwierajacej w utworach Naruszewicza poczet bostw o podziemnej
i mrocznej proweniencji, jest budowany konsekwentnie, w konwencji przestrogi. Jest to
Mitos¢ slepa, podazajaca za marnym blichtrem, nie zwazajaca na racje rozumowe. Za-
nim zgubi czlowieka, wczesniej:

[...] wnim swe [...] wyprawia igrzyska:
Bystry ptomien tam i sam serce ptoche ciska,
[Roznica wieku ludzkiego, DN 11 139, 13-14]

dusze ,nieugaszonym ogniem [...] trawi” [Do Zazdrosci, DN 1I 28, 48], a na koniec
rani swym ,zastrzalem” [ib., w. 46], ktory moze sktoni¢ czlowieka nawet do zbrodni —
»stanie za morderce” [ib.]. Efekty jej dziatalnosci przedstawiajg si¢ nastepujaco:

Mitos¢ matzonkow, mito$¢ zwadza braci,
Wywraca miasta, krew leje, lud traci;

Burzy narody i jednym zawodem

Tenze $wiat niszczy, co go wskrzesza ptodem.
[ib., w. 53-56]

Podobny, rownie dynamiczny obraz spustoszen, jakie czyni w duszy ludzkiej mitosc,
odnajdujemy w Tkonologii Ripy, w hasle Namietnos¢ mitosna. Przedstawienie tej namigt-
nosci jako zawladajacej ludzmi:

spadaja rozmaite, uzywane w roznych profesjach przybory, jak berta, ksiegi, korony, klejnoty,
orez itd.” [IkR 34].
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co fatwo wpadaja w sidta upodobania do przyjemnosci i rozkoszy zmystowych, ktore
mrocza im umysty i odbieraja ze szczgtem rozum, skutkiem czego stajq si¢ oni podob-
ni tgpym bydlgtom [IkR 298],

zbliza omawiane pojecie do postaci mitycznej czarodziejki Kirke. Jego wymowa jest
jednak gleboko chrzescijanska, oparta na Dekalogu, jako fundamencie etyki.

Jeszcze silniejsza wymowe ma obraz Mitosci zbudowany poprzez przydanie jej atry-
butow i zachowan Zazdrosci i Zuchwalosci, uyjmowanych przez poetg jako wywodzace si¢
z podziemnych otchtani ,jedze”:

Mitos¢ zuchwata — gdy sie jeno wsciecze,
Nie dba na stosy, na groty, na miecze;

Za nic ma zycie i w kazdej je dobie
Wydrze¢ gotowa i drugim, i sobie

[? DN II 28, 49-52];

Mito$¢ zawisna — nie cierpi kolegi,
Tysigc ma oczu, tysigczne ma szpiegi;
[ib., w. 37-38]

Przedstawienie Zazdrosci o tysigcu oczu ma swoj pierwowzor w ikonologii oraz lite-
raturze. W encyklopedii Ripy pod hastem: Zazdros¢ znajdziemy nastgpujacy opis wraz
z ikona:

Niewiasta w szacie blekitnej, sfaldowanej i catej wymalowanej w oczy oraz uszy, ze
skrzydtami na ramionach i kogutem na lewym reku. [...] Zazdro$¢ maluje sie z kogu-
tem na ramieniu, bo jest to zwierze¢ niebywale zazdrosne, czujne i bystre. Skrzydta
oznaczaja szybko$¢ rozmaitych jej mysli. Oczy i uszy namalowane na szacie oznacza-
ja pilne staranie zazdro$nika o to, by widzieC i stysze¢ nawet najdrobniejsze rzeczy.
Stad Tasso, nowa znakomito$¢ naszych czasow, powiedzial w pewnym sonecie:

Geloso amante, apro mill’occhi, e miro

E mill’orecchi, ad ogni suono intento.

[Kochanek zazdrosny, tysigc oczu otwieram i patrze,
I tysiac uszu, pilnie nastawiajac je na kazdy dzwigk.|
[IkR 210-211]

Naruszewicz znacznie rozszerzy! te wizje w rozpoczynajacej ode Do Zazdrosci apo-
strofie do tytulowej namietnosci:

Gnusna Zazdro$ci! matko wszystkich zbrodni,
O ty podziemnych jedz czarna pochodni,

Co sprawy czyste brzydkim kazisz dymem,
Jakim ci¢ bede mogt opisa¢ rymem?
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Zadna sig cnota przed twym nie wysiedzi
Kiem jadowitym — wszedy ja wysledzi
Ztosliwe oko; a jakiej postawy

Jest sama, taka cudze kopci sprawy.

Ty i w najskrytsze serc ludzkich $wigtnice
Chytrze si¢ wdzierasz; ty ich tajemnice
Na zte nicujac, godna srogiej kazni,
Kupidem zowiesz niewinne przyjazni.

Ty, jako pajak okrutnego jadu

Peten, smier¢ saczysz, gdzie jej niemasz sladu;
A skad ztocista pszczotka nektar bozy,
Stygowy napdj czerpasz z pigknej rozy.

[Do Zazdrosci, DN 11 26, 1-16]

W obrazie tym dominuja okreslenia nawiazujace do przedstawien piekla: ,sroga
kazn”, ,podziemnych jedz czarna pochodnia”, ktora ,kazi dymem” i ,,cudze kopci spra-
wy”; deprecjonujace przymiotniki: ,gnusna”, ,brzydki”, ,ztosliwe”, ,,srogi”, ,okrutny” czy
przystowki i wyrazenia przystowkowe: ,chytrze”, ,na zle”. Swiat, w ktorym panuje Za-
zdros$¢, to toksyczna kraina wiecznego cienia i wszechobecnej $mierci, stad w obrazie kre-
Slonym przez poete pojawia sie ,kiet jadowity”, czy ,,pajak okrutnego jadu pelen”, zas$ je-
dynym kolorem tej okopconej rzeczywistosci jest czern. Ow wizerunek skazonych
czelusci zostal skontrastowany ze $wiatem tetniacym zyciem, w ktorym panuje Cnota
i niewinna Przyjazn. Tu, gdzie tetni zyciem ziemia ustana rozami, z ktorych ,zlocista psz-
czotka nektar bozy” czerpie, a najwyzsza wartos¢ stanowia ,serc ludzkich $wiatnice”.
Miotajacej cztowiekiem i nieustannie dreczacej ludzi ZazdroSci przypisuje poeta znacz-
ng sit¢ i energig:

zazdros¢ mig szarpie [? DN II 89, 44];

Wszedy szalona Zazdrosé, szarpiac ze tba zmije,3!
Chytre na 16w otwartych serc zadziergi wije.
| Vanitas vanitatum. Proznos¢ nad proznosciami, DN 11 196, 67-68]

Poeta-jezuita w centrum zainteresowania swej poezji stawia czlowieka. Obserwuje
i komentuje jego zmagania z losem i trudami codziennej egzystencji w niesprzyjajacych
realiach, proby odnalezienia wlasnego miejsca na ziemi oraz walke, jaka ta watla istota,
sten proszek nikczemny” prowadzi nieustannie z wtasnymi utomnos$ciami i namigtnoscia-
mi. Ludzkie serca i dusze narazone sa wciaz na upadek, sily dobra i zta prowadza o nie
nieustajacy boj:

31 Por. hasta: Zazdrosé i Invidia, [w:] P. C. Chompré, op. cit., s. 202, 374.
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Ujrzym w ich sercach jakies zamieszanie dziwne,
Gdzie si¢ z cnotami wady zbijaja przeciwne.
[? DN II 158, 53-54]

Jedna z uczestniczek tej psychomachii — Cnota — przedstawiana byla czasem jako
Lhiewiasta w zbroi [...] trzymajaca |...] widcznig [...], gdyz przez caly czas zmaga si¢ z wy-
stepkiem”. [TkR 235]

W Hymnie do Czasu Cnota ma ,skrzydia ztociste” [w. 118], zgodnie z dwoma opisa-
mi pochodzacymi z Ikonologii:

Dziewczatko uskrzydlone [...] [IkR 234];

Piekna i powabna dziewczyna ze skrzydtami na ramionach [...]. Skrzydta swiadcza, ze
wiasciwoscia cnoty jest ulatywaé ponad zwyczajno$¢ pospolitego zycia, aby napawaé
si¢ rozkoszami dostgpnymi jedynie ludziom najcnotliwszym, tym, ktérych — wedle
stow Wergiliusza — az do gwiazd unosi poryw zarliwej cnoty [...]. [ib.]

Musiat zgadzac sie z takim ujeciem aktywnej, ale i absorbujacej Cnoty Naruszewicz,
ktory autorytatywnie stwierdzat, ze:

[...] wszystkie bez roboty
Nie warte cnét imienia préznujace cnoty,
[O powinnosci cztowieka w towarzystwie ludzkim, DN 11 108, 60-61]

a ponadto ,cnota zawsze zabawna” [DN II 204, 248]. Uzyty tu epitet ,,zabawna” na-
daje stowom poety podwojny sens: po pierwsze zabawna, czyli zatrudniona, wciaz tocza-
ca walke ze zlem, zachg¢cajaca cztowieka do nieustannych dziatan i poswiecen w imie mo-
ralnego idealu; po drugie — zabawna, a wiec wzbudzajaca pozytywne emocje, intrygujaca.
Przeznaczeniem czlowieka cnotliwego, ktory ,Tysigc cnot, jak gwiazd, po $mierci wyto-
czy” [Fajerwerk z ludzi, DN 11 144, 28], jest bezustanna walka z pokusami $wiata, ciagte
poszukiwanie wlasciwych $ciezek Zycia i wskazywanie ich innym, co czyni w swych utwo-
rach poeta-jezuita.

Rozprawiajac o cnotach, wkraczamy w swiat pozytywnych uczu¢, pojawiajacych sie
na kartach poezji Naruszewicza w postaci bogin, wsrod ktorych niepodzielnie panuje
Przyjazn. To postac wciaz zajeta, ktora ,Nie trawi [...] proznych dni w cichej pustyni”
[DN II 108, 59], nieustannie taczaca ludzi swa ,tasma ztota” [DN II 29, 65], ingerujaca
w ich zycie za pomocq ,zlotego zastrzatu” [DN II 49, 5] ,grotem [...] czystym” [DN II
29, 77] oraz ,ptomienia boskiego” [ib., w. 73] czy tez ,promienia dzielnego” [DN II 49,
4]. Jej ,czysty ogien” [ib., w. 6], ktory ,o$wieca [...] lecz nie pali” [DN II 29, 76], ogar-
nia czlowieka, dodajac mu energii, sprawiajac mu rados¢. O tym, jak zaszczytne miejsce
w Naruszewiczowskiej hierarchii wartosci zajmuje Przyjazn, swiadczg peilne patosu, roz-
budowane apostrofy:
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Swieta Przyjazni! ty zywy obrazie
Niesmiertelnosci |[...];
[ib., w. 57-58]

Szacowny darze taskawych bogow,
Stodki uroku $miertelnych,
Swieta Przyjazni! Zstap z gornych progow,
Uzycz twych promieni dzielnych.
[Hymn do przyjazni, DN II 49, 1-4]

Obraz Przyjazni calkiem inaczej przedstawiany jest w badanych zrédlach ikonogra-
ficznych, nie spotykamy w nich ognistego atrybutu:

Niewiasta ubrana na bialo, ale zgrzebnie; ma mie¢ obnazone lewe ramig i piers, pra-
wa dlonia ma pokazywaé serce, w ktérym mozemy czytac takie oto stowa wypisane
ztotem: LONGE ET PROPE. Na skraju jej szaty biegnie napis MORS ET VITA [...].
[TkR 147]

W Pantheum mithicum odnajdujemy hasto Amica Venus, a w nim informacjg, iz bo-
gini milosci taczyta takze przyjaciol, a przedstawiano ja ze zwierciadtem i w kwiecistej
koronie32. Bliskie sq za to konotacje Przyjazni z Mitoscig blizniego, ktora przedstawia-
no jako:

Niewiaste ubrana na czerwono z jezykami plonacego ognia na glowie [...]. Zar pto-
mienistego ognia poucza nas, ze mito$¢ blizniego nigdy nie ustaje w swym zwyklym
dziataniu, czyli kochaniu. I réwniez te mitos¢ chciat da¢ do zrozumienia Pan Nasz Je-
zus Chrystus, gdy mowit o ogniu w tych oto stowach: Ignem veni mittere in terram, et
quid volo, nisi ut ardeat. 33 [IKR 95-96]

Obie boginie postuguja si¢ ,czystym ogniem” — uosabiaja uczucia czyste, lezace
u podstawy wiary chrzescijanskiej. Symbolika ognia wpisuje si¢ w filozofie oswiecenia
i jego idee dydaktyczno-moralizatorskie, stad tak czesto Naruszewicz wyzyskiwat ten zy-
wiot w roli atrybutu. Czy to pod postacia ztotych pretow-promieni, strzal, zastrzatow, gro-
téw, pochodni czy ptomieni, wciaz jest to ten sam niepohamowany zywiot trawigcy kaz-
da materie, ale takze ozywiajacy, odradzajacy oraz oczyszczajacy; niosacy swiatto, ciepto
i nadziejg.

Przyjazn jest jedna z tych wartosci swiata, ktéra pozbawia Czas jego wszechmocno-
$ci. To ludzie (zwlaszcza osamotnieni wskutek przyjecia egoistycznej postawy wobec oto-

32 7Zob. F. A. Pomey, op. cit., s. 111.

33 Przybylem zesta¢ ogien na ziemie i pragne tylko, aby ptonat — tlum. za: IkR 96.

34 Zob. A. Norkowska, Urodzinowy podarunek dla kréla, [w:] Czytanie Naruszewicza —
Interpretacje, pod red. T. Chachulskiego, Wroctaw 2000, s. 89; Norkowska powoluje si¢ tu
na ksigzke J. K. Golinskiego, Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski
(Bydgoszcz 1997), w ktorej autor mowi o temporalnych znakach nietrwatosci i przemijania.
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czenia), naznaczeni pigtnem $mierci, Igkaja si¢ tego niestrudzonego towarzysza ich we-
drowki zycia, gdyz nadaje on jej kierunek finalistyczny34. Podlegly Wieczno$ci, pozosta-
je tez w stuzbie Przyjazni, ktorej ,,do [...] urody / Nowego blasku przydawa” [DN II 49,
11-12], cho¢ zwykle, zgodnie ze swa niszczaca natura, ,,innym odbiera” [ib., w. 11]. Swdj
$mierciono$ny orez Saturn sktada rzadko, ale, jak twierdzi Naruszewicz, w starciu z dwo-
ma corkami Mnemozyny — Poezja, a zwlaszcza Malarstwem — musi ponie$¢ kleske. Obie
maja zdolno$¢ uniesmiertelniania, a sztuka plastyczna tym wieksza, iz przywraca do zy-
cia wizerunki zmartych:

Prozno Czas ptoche lata niewscigzny porywa

I w rdzawych tajniach ukrywa;

On gniecie, a ta broniac, z paszczy mu wytraca
I od zapadtych tysiaca

Wiekow, w $miertelny letarg okute, z katusze
Ttumnej wydobywa dusze.

[? DN I 27-28, 55-60]

Ptodne w niezwigdta mtodos¢ cnych artystéw dionie
Daty wam w tchnacej karcie zywot i po zgonie;

A Czas ostre kly, chocia wszystko pod moc bierze,
Sam si¢ dziwiac ich sztuce, st¢pit na papierze.
[?DN12,9-12]

A tak oto prezentuje si¢ w odzie Do Malarstwa Czas pokonany przez ,,Poezys niema”
[DN 1 31, 4]:

Czas sie ze zlosci pozera

Na swej mocy podstepnym fortelem ujecie
I lotnych skrzydet ucigcie.

[ib., w. 124-126]

Motyw okielznania Czasu poprzez symboliczne zniszczenie skrzydet — odebranie
atrybutu wskazujacego na wszechobecnos¢, szybkosc, potege i zwyciestwo — stanowit ko-
lejne miejsce wspolne dla roznych dziedzin sztuki, ujat go bowiem w plastyczng forme
francuski malarz okresu baroku Vouet, tworzac ok. 1646 roku Zwyciestwo Mitosci, Piekna
i Nadziei nad Czasem.

Warsztat literacki Naruszewicza zrodzil, obok niezliczonej ilosci wersow przesyco-
nych obrazowymi ujeciami, réwniez utwory w catosci poswigcone malarstwu, jego roli
oraz pasjonujacym wytworom ,.cnych artystow dloni”. Dwa wiersze o tej tematyce: Na Po-
koj Marmurowy i Na obrazy Polakow staroZytnych powstaly w podobnych okolicznosciach,
dla uczczenia zmian wprowadzonych z polecenia Stanistawa Augusta w wystroju po-

35 Zob. B. Pfeiffer, Krélewski panteon stawy. Stanistawowskie wnetrza reprezentacyjne:
Pokdj Marmurowy, Biblioteka Zamkowa i Sala Rycerska w utworach Adama Naruszewicza i Jana
Pawta Woronicza, ,Wiek O$wiecenia” 21: Miscellanea, Warszawa 2005.
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mieszczen zamkowych — Pokoju Marmurowego oraz Biblioteki35. Wydarzenia te staty sie
zgrabnym pretekstem do kunsztownych prokrélewskich i proreformatorskich wystapien,
byt wszakze Naruszewicz nadwornym poeta i wytrwalym obronca polityki krola, a niepo-
kojaca sytuacja polityczna kraju, a wiec widmo uktadow rozbiorowych, wymagata stanow-
czych reakcji i interwencji. Sa to wypowiedzi szczegdlne ze wzgledu chociazby na role,
jaka sam sobie wyznaczyt w nich poeta. Jego liryczne alter ego, niczym doswiadczony ku-
stosz, oprowadza czytelnikow po komnatach zamkowych, ktorych sciany przeistoczyty
si¢ w galerie portretow narodowych bohaterow i dawnych wiadcow. Snuje przy tym barw-
ne opowiesci o dziejach ojczyzny oraz refleksje dotyczace jej aktualnej kondycji. I cho¢
sa one podporzadkowane celom propagandowym, moralizatorskim i dydaktycznym,
wskazuja tez na fascynacje Naruszewicza sztukami plastycznymi; fascynacje przedstawi-
ciela dworu wielkiego mecenasa nauki, kultury i sztuki36 — kréla Stanistawa Augusta; po-
dziw artysty i wreszcie — admiracje niezwykle prywatna, osobnicza, pozostajaca w zwiaz-
ku z niezwykla wrecz wrazliwoscia poety i jego zmystem obserwacji. Strofy obu utworéw
stanowia owoc i $wiadectwo swoistego turnieju poetyckiego. Naruszewicz wyznaczyl so-
bie bowiem nielatwe zadanie oddania stowem sugestywnych obrazow, ktore wyszly spod
pedzli najznamienitszych malarzy.

Kolejny z utworow poswigconych sztuce tworzenia obrazow, wspomniana juz wcze-
$niej oda Do Malarstwa, zaprasza nas do wnetrza pracowni, ukazuje warsztat tytutowej
Persony. W tym szczegolnym tryptyku dominante tematyczng stanowi gigboka wiara we
wskrzeszajaca, ,,zyciowrotng” [DN I 2, 5] moc sztuki. Owo ,lube ktamstwo” [ib., w. 18]
»Barwiac w ksztaltne powaby bezcielne widziadta” [ib., w. 19] sprawia, iz duchy stawnych
przodkow ozywaja na ptotnach.

W odzie Do Malarstwa przedstawione zostaly kolejne etapy aktu twoérczego.
Dton Muzy Malarstwa, a wiec pars pro toto — malarza portrecisty, kierowana przez ,,skrzy-
dlaty Dowcip wespot z Przyrodzeniem dzielnym” [DN I 26, 21], czyli rozum i naturg,
uskrzydlona przez Imaginacje, za pomoca szkicu ,watla wprowadza dusz¢ na tablice”
[ib., w. 25]. Ale:

z niezgrabnych zalazkow ksztattna posta¢ sktadnie
Zmystem i checiami wiadnie
[ib., w. 29-30];

dopiero wtedy, gdy sie¢ kresek na ptotnie zapeinia barwy. To one bowiem przypisane
sq ludzkim namigtnosciom:

36 Interesujace studium na temat utrwalonego w poezji epoki obrazu mecenasowskiej
dziatalnosci Stanistawa Augusta Poniatowskiego stworzyta Norkowska w jednym z rozdz.
monografii poswigconej wizerunkom oswieconego wladcy [eadem, Wizerunki witadcy.
Stanistaw August Poniatowski w poezji okolicznosciowej (1764-1795), Krakéw 2006, s. 198-208]

37 Wg IkR: Gniew to ,niewiasta w szacie czerwonej” [s. 38], ,Zazdros¢ nosi szate
biekitng” [s. 210].
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Krwawy Gniew, Zazdro$¢ sina, Zakochania blade,
Zawis¢ 1 Lakomstwo $niade,

Z10$¢ ztota, czarna Chytro$¢, Obzarstwo zazarte —
Leza w szufladkach utarte.

[ib., w. 107-110]

Dobor tychze barw jest zagadnieniem niezwykle ciekawym z punktu widzenia ikono-
logii. O ile bez problemu w Personach Gniewu i ZazdroSci rozpoznajemy inspiracje
przedstawieniami zawartymi w kompendiach37, w przypadku Zawisci i Lakomstwa musi-
my odszukac¢ dawne znaczenie stowa ,$niady” — ,rdzawy”, a wlasnie w takich szatach ma-
lowano obie Namigtnosci, o tyle zabieg przypisania barw zlota i czerni odpowiednio fi-
gurom Ztosci i Chytrosci jest skojarzeniem oryginalnym, a jego inspiracja trudna do
jednoznacznego okreslenia. Ztoto jest niewatpliwie symbolem zawisci, zniszczenia, de-
gradacji czy zdrady38 i w tymze kregu nalezatoby szuka¢ powiazan semantycznych ze zto-
$cia; chytro$¢ mozna by taczy¢ z oszustwem, ktorego symbolem jest czern [ib. 53].

Caly za$ ukazany w utworze proces kreowania przypomina etapy rozwoju osobnicze-
go czlowieka. U zrédel dzieta jest wszakze biate ptétno — tabula rasa, mozna by rzec.
Pierwsze kreski, wstgpne studium, zarysy postaci — dziecinstwo, barwne plamy wreszcie,
niosace ze soba konkretne skojarzenia emocjonalne — to czas dojrzewania, budzenia si¢
zmystow i namigtnosci.

Sitami sprawczymi opisanego w odzie Do Malarstwa wysitku tworczego sa: Rozum,
Natura i Wyobraznia. Ta ostatnia jednak, dla zachowania prawdy i naturalnego porzad-
ku, pozostaje pod wladaniem rozumu. Skojarzmy te wizj¢ ze stowami rozprawy-manifestu
zatytutowanego Idea malarza, rzezbiarza i architekta, ktoéry w 1672 roku wygtosit Giovani
Pietro Bellori:

[...] czcigodni Malarze i Rzezbiarze nasladujacy Pierwszego Tworcg wyobrazajg sobie
rowniez model najwyzszego pigkna i nie odrywajac oden oczu poprawiaja natur¢ do-
bierajac kolory i linie. Ta Idea lub Bogini Malarstwa i Rzezby [...] materializuje si¢
i wchodzi w marmury i ptétna; wywodzac si¢ z natury wykracza poza jej poczatki,
stajac si¢ poczatkiem sztuki; mierzona cyrklem rozumu jest miarg tworczej dtoni,
a uskrzydlona przez wyobraznie¢ nadaje zycie obrazom. Najwigksi filozofowie wy-
kazali, ze istotne przyczyny mozna odnalez¢ w duszach Artystow, gdzie pozostaja one
na wieki wyjatkowe i absolutnie doskonate [...].3°

38 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 496.

39 G. P. Bellori, Lidea del pittore, scultore e achitetto moderno,? 1672; cyt. za: V. 1.
Stoichita, Krdtka historia cienia, Krakow 1997, s. 88-89. Na frontspisie tegoz wydania autor
umiescit rycing Charlesa Erranda zatytulowana /dea. Przedstawia ona kobiete, niemalze naga,
wpatrzona w niebo. W lewej dtoni trzyma ona cyrkiel [atrybut Rozumu]; w prawej zas pedzel,
ktérym kresli ledwie widoczny szkic. Alegoryczna bogini Idea kieruje wiec wzrok ku niebu,
skad czerpie model doskonalego pickna. Model ten odtwarza w umysle i przenosi na ptotno.
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Taka interpretacja pozwala w osobie artysty widzie¢ demiurga w znaczeniu platon-
skim — kreujagcego na wzor doskonatych idei, za§ Malarstwu przyznaje moc nie tylko
unie$Smiertelniania i odtwarzania, ale takze tworzenia i udoskonalania. Stad zapewne
u Naruszewicza tak wielka estyma dla mistrzow pedzla czy dtuta, ktdrzy tworzac niezwy-
kle sugestywne, a wrecz synestetyczne dziela, potrafia sprawic, iz:

z niemej karty miedz chrapliwa
Z groznym sie dzielnych mezdéw okrzykiem ozywa.
[?DNI2,21-22]

Wiazac strofy omawianych od, sktadat hotd kunsztowi zwigzanych z dworem Stani-
stawa Augusta artystow, wsrdd ktorych znalazty sie takie znakomitosci jak malarze Mar-
cello Baciarelli i Louis Marteau, rzezbiarz André Le Brun czy architekt Jakub Fontana.

Warto na koniec powrocic jeszcze do zagadnienia kolorystyki, ktora byta istotnym
elementem przedstawien ikonicznych. Naruszewicz uzywa najczesciej dwoch skontrasto-
wanych barw: zlota i czerni, ktorym przypisuje role waloryzacji moralnej. ,Z1ota tasma”
i ,zastrzal zloty” to atrybuty Przyjazni; ,skrzydia zlociste” nosi Stawa i Cnota. Czern,
a w pierwodrukach kolor wrony, odpowiada za$ uczuciom negatywnym: Mitosci (,,czar-
nego ptod niepewny mroku”) i Zazdrosci (,,czarna pochodnia”). Dzigki takim rozréznie-
niom Naruszewiczowska Przyjazn, cho¢ jest najczgsciej antagonistka Mitosci, przyjmuje
jej konwencjonalny atrybut — strzaly (,zastrzal”, ,grot”) — jednakze wyraznie nobilitowa-
ny dzieki dodanemu okresleniu ,ztoty”, symbolizujacemu boskosé¢, chwale i madros¢,
a takze dazno$¢ do doskonalenia duchowego.

Przeprowadzona w toku wywodu komparacja dotyczy ograniczonej liczby zZrodet,
a mimo to wskazuje na kilka inspiracji Naruszewiczowskiej muzy. Obok wyrazistych aso-
cjacji ze stownikami i encyklopediami przedstawiajacymi bostwa mitologiczne oraz iko-
nologiami dost¢pnymi i nowo wydawanymi w Europie ,,wieku swiatel”, wymieni¢ nalezy
kontynuacje tradycji renesansowych emblematow, swieckich zeglarskich alegorii moral-
nych, czy starozytnej symboliki (np. ognia, okregu); a ponadto wystgpowanie miejsc
wspolnych z polskimi i obcymi dzietami literackimi (np. Mikotaja Reja, Bernarda Tassa)
oraz sztukami plastycznymi. Niewatpliwie bardziej precyzyjne zglebienie zagadnienia wy-
maga wnikliwego zbadania nie tylko jak najwigkszej liczby zawierajacych przedstawienia
ikoniczne kompendiow, ale takze dziet sztuki i tekstow literackich.

Trudno okresli¢ stopien samodzielnosci Naruszewicza w dziedzinie tworzenia ujec
obrazowych, gdyz kultura europejska doby oswiecenia byta przesycona tworczym mysle-
niem alegorycznym. Tendencja do czerpania inspiracji z tradycji antycznej pozostawata
w $cistym zwigzku z osiemnastowiecznym procesem dydaktycznym, a zwlaszcza z dzia-
talnoscig nauczycieli szkot srednich, ktérzy wpajali swym podopiecznym przekonanie, iz
wiedza mitologiczna stanowi wazny fragment nauki o dziejach kultury i swiata. Konse-
kwencja takich wymagan programowych bylo wprowadzenie elementow ,historii bajecz-
nej” (streszczen historii mitycznych, genealogii, charakterystyk postaci bogow i bozkow,
objasnien ich atrybutow), do podrecznikow poetyki i retoryki. Nasilenie si¢ daznosci do
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personifikowania poje¢ abstrakcyjnych prowadzito do schematyzacji, objawiajacej si¢ sto-
sowaniem w literaturze mnogosci form wyrazowych zakonczonych na: -0s¢, -stwo.

Udzielenie jednoznacznej odpowiedzi na pytanie: z ktorych zrodel interesujacy nas
poeta czerpat czgsciej — z ikonologii, a moze ,historii bajecznych” — sprawia jeszcze wie-
cej trudnosci. Badacz tradycji ikonologicznej, Mario Praz, twierdzi, iz twércy o$wieceni
i przedstawiciele neoklasycyzmu rezygnowali raczej z luznych skojarzen emblematycz-
nych na rzecz kierowanej przez logike fantazji, reprezentowanej przez ikonologi¢. Naru-
szewicz ponadto, jako uczony jezuita, tworzone przez siebie alegoryczne obrazy okraszat
atrybutami wywodzacymi sie z symboliki chrzescijanskiej. Nie koniec na tym — z moich
dotychczasowych obserwacji wynika, iz w przypadku uosobionych poje¢, wiazacych sie
bezposrednio z etyka chrzescijanska, Naruszewicz czesto ignorowal opisy zawarte
w kompendiach mitologicznych Pomeya i Chomprégo (cho¢ jednoczesnie trzeba przy-
znaé, ze pojecia takie jak cnota czy dusza opisane sa w nich bardzo lapidarnie).

Naruszewicz miat swiadomosé¢, jak silnie oddziatuje na wyobraznie odbiorcy obrazo-
wanie poje¢ abstrakcyjnych, a moralnych w szczegdlnosci. Jego poezja zaswiadcza o tym,
ze chetnie i z duzym wyczuciem korzystal z tego edukacyjnego narzedzia, a w malowa-
niu stowem ozywajacych postaci wykazywat si¢ godna podziwu inwencja, a zarazem kon-
sekwencja. Dokonywal bowiem wyboru atrybutow, odrzucatl te elementu obrazu, ktore
nie korespondowaly z kreowang wizja (np. dynamicznym obrazem Czasu). Innym razem
wykorzystywatl atrybuty towarzyszace jednemu upersonifikowanemu pojeciu do tworze-
nia obrazéw pojec¢ zblizonych tematycznie. Przykladem moze by¢ upostaciowiona Ma-
dros¢, ktora otrzymata atrybut w postaci dodajacego ludziom otuchy ,,wdziecznego pro-
mienia” — towarzyszacego Madrosci boskiej. Dzigki konsekwentnemu stosowaniu przez
poete zabiegu waloryzacji moralnej atrybutow za pomoca nadawania im barw o wyraz-
nej symbolice, mozliwe stato si¢ przenikanie atrybutow miedzy postaciami, nawet anta-
gonicznymi. Czasem, jak w przypadku zazdrosnej i zawistnej Mitosci, dla wzmocnienia
impresji i efektu moralistycznego, Naruszewicz taczyl atrybuty réznych alegorycznych
postaci. Ale przede wszystkim podkreslic nalezy, iz czerpanie z wzorcow ikonograficz-
nych mialo w jego poezji najcz¢sciej charakter swobodnego nawigzania, Zrddla stanowi-
ly dlan inspiracje do samodzielnej kompozycji obrazow i poszukiwania nieschematycz-
nych atrybutow, a wiele konceptow czerpal on bezposrednio z natury i kontemplacji
doczesnej ludzkiej egzystencii.
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W SWIECIE POJEC NIEPOJETYCH. OBRAZOWANIE W UTWORACH ADA-
MA STANISLAWA NARUSZEWICZA — REKONESANS ZAGADNIENIA

Summary

The following article presents the examples of the poetic imagery in the works of the
nineteenth century poet Adam Stanistaw Naruszewicz against the background of the rich
tradition of allegorical thinking which the European culture was saturated with at that ti-
me.

»Polish Horace”, as the poet’s contemporaries called him, was aware of how big an
impact representing abstract notions, particularly moral ones, on audience’s imagination
can be. His poetry testifies that he made use of this educational tool readily and skillful-
ly. When it comes to portraying the characters who by means of the poet’s unique selec-
tion of words come to life, he distinguished himself by admirable creativity, as well as con-
sistency.

In the course of the disquisition the comparative study of the poet’s selected texts
with the source materials in the fields of iconology, emblematic art, and ancient symbo-
lism has been conducted.

Although the text of the draft constitutes a mere contribution to the study of the is-
sue, the author has managed to show distinct associations between the images created by
Naruszewicz and the representations included in dictionaries and encyclopedias descri-
bing mythological deities, available iconologies and the ones published during the Euro-
pean Enlightenment, as well as artistic works.



