Prace Polonistyczne, seria LXXX, 2025
ISSN 0079-4791; e-ISSN 2450-9353
hteps://doi.org/10.26485/PP/2025/80/10

Received: 8.11.2023, revised: 5.02.2024, accepted: 7.01.2025

Agnieszka Kramkowska-Dgbrowska*

WYBRANE ZAGADNIENIA EDYTORSTWA DRAMATOW
POWOJENNYCH | WSPOLCZESNYCH — W ODStONIE
DRUKOWANEJ | CYFROWEJ

StOWA KLUCZOWE
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Zagadnienia edycji dramatéw rzadko bywaja podejmowane osobno w teorii
edytorstwa, a Zrédtem wiedzy na temat probleméw i ich rozstrzygnie¢ pozostaja
edycje naukowe dziet zebranych uznanych polskich pisarzy, ktérych spuscizna
obejmuje utwory dramatyczne'. Moze to wynika¢ z podstawowego zatozenia teo-
retycznego, ktore kategorii genologicznych nie umieszcza w orbicie zainteresowan
stricte tekstologicznych/edytorskich, a rozwazania nad nimi przypisuje naukom
o literaturze, kt6re badaja dzieta literackie, a nie sam tekst (Loth 2006: 16). Bar-
dziej realnym powodem wydaje si¢ jednak rozpatrywanie wyjatkowosci dramatu
jedynie w kategoriach odr¢bnego uktadu graficznego, ktéry z kolei bywa uznawa-
ny za konwencje wydawnicza.
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! Przywolajmy tu przykladowo tomy dramatéw Stefana Zeromskiego w opracowaniu Justy-
ny i Zbigniewa Goliniskich, Justyny Kotodziejczyk, Beaty Utkowskiej, Grazyny Legutko, wchodzace
w sktad Pism wszystkich pod red. Zbigniewa Goliniskiego i Zdzistawa Jerzego Adamezyka oraz dramaty
Stanistawa Ignacego Witkiewicza wydane przez Janusza Deglera jako cz¢é¢ Dziel zebranych.
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Celem niniejszego artykutu nie jest jednak opracowanie scistych wytycznych
odnosnie sposobu wydawania dramatéw, ale wykazanie, ze pewne cechy kon-
stytutywne dramatu jako rodzaju literackiego warte sa uwzglednienia w proce-
sie przygotowywania edycji krytycznej. Wiele spostrzezen oraz przyktadéw, keére
przywolam, zawdzigczam uczestniczeniu w projekcie NPRH ,,Dramat polski. Re-
aktywacja” oraz jego kontynuadji, prowadzonych w latach 2012-2023 w Osrodku
Badan nad Polskim Dramatem Wspétczesnym Instytutu Badari Literackich PAN
pod kierunkiem Jacka Kopcinskiego. Przedsigwzigcie zaowocowato wydaniem
dwudziestu toméw dramatéw wybitnych polskich pisarzy powojennych (w ra-
mach serii ,Dramat Polski. Reaktywacja”) oraz przygotowaniem Cyfrowe; edycji
polskiego dramatu powojennego i wspdtezesnego dostgpnej na platformie tei.nplp.pl.

Podwéjny status ontologiczny dramatu

Dobrochna Ratajczakowa, postugujac sie tytutem komedii Carla Goldoniego, na-
zwata dramat ,stugg dwéch panéw” (Ratajczakowa 1990: 80). Ta metafora oddaje
istotg dwoistej natury dramatu jako dzieta przypisanego literaturze, w swojej war-
stwie stownej kreujacego fikcyjny $wiat przedstawiony, a jednoczesnie przekazu-
jacego autorska wizje jego prezentacji i uwikfanie w system znakdéw teatralnych.
Projekt inscenizacji, sytuacja i konwencja teatralna, nawet stopnied ujawniania
si¢ tych informadji sg nicodzownym sktadnikiem dziela, kedre okreslamy mianem
dramatu. Zdajac sobie sprawg ze sporéw o naturg¢ dramatu migdzy teoretykami
literatury i teatru, mozemy koncyliacyjnie, bo podazajac za definicjami stowni-
kowymi, ktérych autorami s zaréwno literaturoznawcy, jak i teatrolodzy, uzna¢
podwdjny, literacko-teatralny status ontologiczny dramatu, ktéry znajduje od-
zwierciedlenie w jego warstwie sfownej. Méwilismy dotad o dramacie jako dziele
literackim — a pojecie dzieta nie jest wszak tozsame z tekstem bedacym przedmio-
tem badar tekstologicznych i opracowan edytorskich (Gérski 1975: 14-20). Sko-
ro jednak podwdjny status dramatu znajduje odzwierciedlenie w ksztalcie stownym
utwordu, to jasne jest, ze przefozy sie takze na zapis jezykowo-brzmieniowej warstwy
dzieta, stajac si¢ tym samym przedmiotem badan tekstologicznych i edytorskich.

Dramat jako dzielo w ciaglym ruchu

Ukierunkowanie dzieta dramatycznego — jako utworu literackiego — ku innej
dziedzinie sztuki i odmiennym mediom niz druk sprawia, ze jest ono bardzo
podatne na zmiany i adaptacje. Autor widzac swoja sztuke na scenie lub biorac
udzial w przygotowaniu premiery — niejednokrotnie podejmuje decyzje o ko-
lejnych przeksztalceniach utworu. Moze go to wie$¢ nawet do reinterpretacji
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wlasnego dzieta, dzigki ujrzeniu bohateréw sztuki w §wietle rampy i ustyszeniu
ich stéw weielonych w realne glosy aktoréw. Stato si¢ tak w przypadku Dunia gnie-
wu Romana Brandstaettera: po premierze teatralnej autor postanowil, ze inaczej
rozdzieli parti¢ chéru, ale jednoczesnie, modyfikujac dialogi, zmienit charakte-
rystyke jednej z postaci. Z kolei Whadystaw Terlecki, juz po obejrzeniu Dwdch
glow praka w Teatrze Polskim w Warszawie, zanotowat na kserokopii programu
teatralnego pomyst na niema scen¢?, ktéra pézniej wykorzystal, piszac scenariusz
przeznaczony dla Teatru Telewizji.

Kiedy méwimy o dramacie jako dziele w ciagtym ruchu, warto przywota¢
Kartoteke i Kartoteke rozrzucong Tadeusza Rézewicza. Do dramatu, keéry zostat
opublikowany w 1960 roku poeta powrécit po ponad trzydziestu latach, pod-
czas pracy z aktorami wroclawskiego Teatru Polskiego. Tak powstata Kartoteka
rogrzucona, ztozona z fragmentéw Kartoteki, dopisanych scen oraz fragmentéw
réznych komunikatéw medialnych. Ptynnoé¢ tekstu, niezamykanie si¢ w ramach
jednej formy, twérczy recycling to hasta wywolawcze calej tworczosci Rézewicza
(Bukowiecka 2017: 161-182). Jednak ten eksperyment pisarski i teatralny jedno-
cze$nie, gest rozrzucenia fiszek z kartoteki, postuzy nam za graniczny przykiad
kontaktu pisarza ze scena.

Intencja dramatopisarza

W rozwazaniach genologicznych nad dramatem mowa jest o utworze literackim
»przeznaczonym na sceng” badz ,,pisanym z mysla o wystawieniu na scenie”. W de-
finicji gatunku zawarto wiec informacje o zamierzeniu autorskim?, ktére w przy-
padku wyboru formy dramatycznej ma powazniejsze konsekwencje niz kiedy autor
decyduje si¢ na forme prozatorska czy poetycka. Twérca wpisuje bowiem w swoje
dzieto literackie znaki $wiata teatralnego, ktdre trwale wspSttworza literacka struk-
ture i warstwe znaczeri utworu, a jednoczesnie sa rodzajem otwarcia na jego realiza-
cje¢ sceniczng, wejscie w przestrzeri sztuki teatru. Autor bardzo czesto planuje wia-
czy¢ dramat do dwdch obiegéw: literackiego i teatralnego, chee ujrze¢ go zaréwno
w druku, jak i w realizacji scenicznej. Te dwa tory moga biec réwnolegle, przeplata¢

2 Dokument w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich. Archiwum Wiadystawa Ter-
leckiego. Szruki teatralne: Dwie glowy ptaka. Ake. 98/07.

> W. Terlecki, Dwie glowy ptaka, scenariusz dla Teatru Telewizji, rez. Wojciech Wojcik, data
premiery spektaklu: 22.02.1993. Egzemplarz scenariusza przechowywany w Dziale Dokumentacji
Aktowej TVD.

* Méwiac o definicjach, warto wspomnie¢ powracajaca w ostatnich latach dyskusj¢ teoretyczna
nad edytorskim pojeciem ,intencji tworczej autora” (Budrowska 2006: 118—121; Prussak 2020: 31-43).
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si¢ lub by¢ tozsame. Wiele zalezy od zalozer twérczych pisarza, jego rozumienia
literatury i teatru, w duzej mierze takze od okoliczno$ci zewnetrznych.

Leon Ploszewski, edytor Dzief zebranych Wyspianskiego, nazywat egzempla-
rze teatralne, przygotowane przez pisarza z mysla o konkretnej realizacji scenicz-
nej, ,$lepym torem tragedii” (Ploszewski 1958: 278). Wyspiariski inaczej bowiem
opracowywal tekst dramatu przeznaczony dla czytelnika od tekstu, ktéry miat
postuzy¢ inscenizatorom. Réznice mozna dostrzec w formutowaniu didaskalidw,
stylistyce dialogéw oraz w interpunkcji — skierowanej do aktoréw jako dyspozy-
¢ja wykonawcza lub podporzadkowanej regutom logiczno-sktadniowym w dru-
ku (Mayenowa 2013, Prussak 2023). Dlatego Maria Prussak proponowata, aby
w egzemplarzu teatralnym zobaczy¢ ,tor nie tyle Slepy, co odrebny, réwnolegty”
(Prussak 2023: 89-90). Przyjmujac taki punkt widzenia, nie nalezy zatem zali-
czal egzemplarza teatralnego do rejestru odmian tekstu. Po drugiej stronie tych
rozstrzygnig¢ mozna postawi¢ tworczo$¢ Rézewicza, ktdry stwierdzat dobitnie:
»Sam faket realizacji jest dla mnie sprawa drugorzedna. Sprawa najwazniejsza
jest rozegranie dramatu na papierze” (Rézewicz, Puzyna 1969: 101), za§ Kartoteke
rogrzucong, bedaca efektem autorskiego eksperymentu teatralnego, opublikowat
w jednym wydaniu z Kartotekq w 1997 roku i w podobnym uktadzie w Urworach
zebranych (2005, za wydaniem z 2001 roku).

Dramatopisarze powojenni i wspélczesni, o ktérych pisze, nie mieli oka-
zji tak jak Rézewicz pracowal bezposrednio nad realizacja swoich sztuk. Whasna
wizje sceniczng lokowali w utworach dramatycznych, ktére ogtaszali drukiem
i probowali zainteresowa¢ nimi ludzi teatru. Warto wspomnie¢, ze w ,,Dialogu”,
najwazniejszym czasopi$mie publikujacym wspéiczesne dramaty, niezmiennie re-
spektowano zasade ustalong przez Adama Tarna: przyjmowano do druku tylko
te utwory, ktdre nie mialy jeszcze swojej premiery teatralnej. W praktyce jednak
zdarzalo si¢, ze opracowanie redakcyjne i przygotowania do realizacji sceniczne;j
odbywaly si¢ réwnolegle. Jesli nawet uznamy, ze jednoczesno$¢ tych dziatari nie
miata bezposredniego wplywu na proces twérczy, to jednak znajdzie ona odzwier-
ciedlenie cho¢by w charakterystyce przekazéw tekstowych, ktére beda przedmio-
tem zainteresowania edytora. To z kolei postawi go przed trudnymi pytaniami:
czy ma do czynienia z wariantem tekstu, z dokumentem przynalezacym do dzie-
dziny innej sztuki, czy moze z odrgbnym utworem.

Dramat do druku — egzemplarz dla teatru
[...] dociekliwo$¢ wydawcy naukowego, majacego $wiadomos¢, ze wszelkie zabieganie o infor-

macje na temat towarzyszacych danemu pisarstwu wydarzeni i okolicznosci powstawania dziet
pozwoli mu lepiej odczyta¢ tekst, nie moze by¢ limitowana (Goliniski 1981: 7).
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Edytor podzielajacy przekonanie Zbigniewa Goliniskiego dotozy staran, aby pozna¢
histori¢ tekstu, podejmie si¢ takze odtworzenia sytuacji wydawniczej i teatralnej
dramatu. W tym celu dotrze takze do archiwéw teatralnych. Mozna tam znalez¢é:
maszynopis autorski dramatu lub maszynopis sporzadzony w teatrze na podstawie
autorskiego przekazu, egzemplarz cenzorski, rezyserski, inspicjencki czy egzemplarze
aktorskie. Szczegélnie istotny jest maszynopis zawierajacy tekst dramatu przekazany
przez autora do teatru. Moze on by¢ jednoczesnie egzemplarzem cenzorskim, za-
wierajacym skrelenia i inne ingerencje cenzury oraz pieczecie GUKPPIW. Zdarza
si¢ 1 tak, ze na egzemplarz autorski naniesione s recznie zmiany poczynione przez
rezysera, a dopiero egzemplarze inspicjencki i suflerskie zawieraja tekst juz przetwo-
rzony, na nowo przepisany, chod ze skresleniami i poprawkami zapisywanymi w toku
prac nad spektaklem. Rekonstrukeja ,tekstu inscenizacji”, czyli tekstu wygloszone-
go na scenie, bedzie polegata na naktadaniu na siebie kolejnych warstw dopiskéw.
Z kolei edytor dramatéw bedzie raczej warstwy te zdejmowat, aby dotrze¢ do tekstu
autorskiego. Zwlaszcza, ze wiasnie taki egzemplarz teatralny moze okazal sie jedy-
nym przekazem niepublikowanym, stuzacym jako przekaz kontrolny w edycji dzieta,
ktére miato np. tylko jedno wydanie. Jedli za§ dramat nie byt publikowany za zycia
autora, rozstrzygniccia edytorskie stang si¢ jeszcze bardziej skomplikowane. W edycji
dziet wszystkich danego pisarza jako ineditum najpewniej zasili on ostatnie tomy ta-
kiego wydawnictwa. Wiele tez bedzie zalezato od tego, czy uda si¢ edytorowi wyraz-
nie oddzieli¢ $ciezke teatralng od wydawniczej w procesie tworczym pisarza, w jego
mysleniu o dramacie, a przede wszystkim — wéréd dostgpnych przekazéw. Przeana-
lizujmy przyktad. Dramat Mirakle Henryka Bardijewskiego byt ogtoszony drukiem
tylko raz, w lipcowym numerze ,,Dialogu” z 1984 roku. Dziesi¢¢ miesiecy pdzniej
odbyta si¢ premiera sztuki w Teatrze Polskim w Warszawie (rez. Jerzy Rakowiecki).
Blisko$¢ pierwodruku i premiery teatralnej moga sugerowac zbiezno$¢ wersji zapro-
ponowanej przez autora teatrowi oraz opublikowanej w czasopi$mie teatralnym.
Domyst w tym przypadku okazat si¢ mylny, czego dowodza maszynopisy zachowa-
ne w Teatrze Polskim: egzemplarz cenzorski z nielicznymi ingerencjami urzednika
GUKPPiW i zgoda na publikacje oraz dwa identyczne przekazy zawierajace tekst,
ktéry byt wygtaszany na scenie. Te dwa tozsame maszynopisy respektuja uwagi cen-
zora, zawieraja takze kolejne zmiany, ktére mozna przypisaé pracy rezysera. Zgoda
cenzora pochodzi z polowy grudnia 1984 roku, zatem zostata wydana zaledwie kilka
miesiecy po publikacji Mirakli z podtytutem Sztuka w 14 obrazach w ,Dialogu”.
Tylko kilka scen z wersji drukowanej i egzemplarza teatralnego jest tozsamych, ale
sa one ufozone w innej kolejnosci. Pozostate zawieraja za$ catkowicie rézny tekst
przypisany innym postaciom. Na tym etapie brak jednoznacznych dowodéw, ze obie
wersje — drukowana i teatralna — sg autorskie. Mozna bowiem zaklada¢, ze egzem-
plarz cenzorski zawiera tekst juz opracowany przez rezysera. Swiadczy¢ moze o tym



174 AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA

maszynopis autorski, przechowywany w Bibliotece ZAiKS, zawierajacy redakcje naj-
wezesniejsza, ale blizsza ,Dialogowi”. Przekaz ten pozwala takze odrzuci¢ tezg, ze
Mirakle zostaly zmienione pod wptywem wsp6tpracy z redakeja czasopisma. Jedno-
czesnie fake, ze w egzemplarzu teatralnym pojawiaja sig catkowicie nowe sceny, kaze
powatpiewal w tak rozlegly ingerencje rezysera, ktdry musialby napisa¢ na nowo co
najmniej polowe sztuki. Mgt najwyzej sktoni¢ do tego Bardijewskiego.

Wiecej informagji przynosza pézniejsze przekazy w postaci plikéw kompu-
terowych sporzadzonych przez autora i przechowywanych w nalezacym do niego
laptopie oraz na dyskietkach: plik Mirakle 2004 z tekstem zatytutowanym Mira-
kle, czyli skad nadejda swigci. Komedia oraz plik zawierajacy Mirakle z podtytulem
Komedia surrealistyczna. Plik z data 2004 zawiera tekst zbiezny z egzemplarzem
cenzorskim z Teatru Polskiego, a rézniacy si¢ gtéwnie uwspétezesnieniem drobnych
realiéw. Na tej podstawie mozna juz sadzi¢, ze tekst znany z egzemplarza cenzor-
skiego pochodzit od autora, ewentualnie byt inspirowany przez rezysera. Na pewno
jednak musial by¢ uznany przez Bardijewskiego za wiasny, skoro pisarz postanowit
powrdci¢ do niego po dwudziestu latach. Najprawdopodobniej chciat ponownie
zainteresowaé teatr Miraklami. W ten sposéb uczynit np. z Guwernantkami opu-
blikowanymi w 1992 roku, ktérych wersj¢ — uwspdiczesniong i zmodyfikowana
w zakoriczeniu — zapisat w swoim komputerze w pliku o znaczacej nazwie Guwer-
nantki 1 — teatr. Mogliby$my zatem i w przypadku Mirakli méwi¢ o dwéch torach
praktyki twérczej Bardijewskiego: wydawniczym i teatralnym. Ale dysponujemy
przeciez jeszcze jednym autorskim plikiem elektronicznym. Bardijewski tworzac
go, jak podata cérka pisarza, korzystat ze starego maszynopisu (do ktdrego niestety
nie udalo si¢ dotrze¢). Poréwnanie tego pliku komputerowego z pozostatymi prze-
kazami wykazato, ze zapisane w nim Mirakle tacza w sobie sceny i rozwiazania za-
réwno z wersji z Teatru Polskiego, jak iz ,Dialogu”. Odkrycie to zachwiato pewno-
$cia, ze mamy do czynienia z dwoma $ciezkami — teatralng i wydawnicza, wyraznie
oddzielonymi przez pisarza. By¢ moze 6w nieodnaleziony (a moze zniszczony przez
pisarza) maszynopis byt pierwotna wersja Mirakli, ktdra nastepnie rozgalezita si¢ na
dwa tory: czytelniczy i teatralny? Moze zawieral w sobie wszystkie sceny znane z obu
zasadniczych wersji — albo przynajmniej ich zalazki? A moze byt zbiezny z wersja
z teatru, ktdrg autor dopiero w latach dwutysigcznych skompilowat z wersja z ,,Dia-
logu”? Brak tajemniczego maszynopisu uniemozliwia jednoznaczng odpowiedz na
te pytania. Z pewnoscig jednak plik zawierajacy Komedig surrealistyczng, przenoszo-
ny przez pisarza z laptopa na kolejne dyskietki i opracowywany do 2005 roku jest
ostatnig redakcja Mirakli. Laczy w sobie pomysly znane z egzemplarza teatralnego

> Mirakle w tej ostatniej autorskiej wersji zostaly opublikowane w serii ,Dramat Polski. Reak-
tywacja” (Bardijewski 2023: 293-398).
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i z publikacji w ,Dialogu”. Scala wigc — z powrotem lub zupelnie od nowa — sciez-
ke teatralng i wydawnicza. Edytor musi z kolei rozstrzygna¢, czy ma do czynienia
z wersjami tego samego dramatu, czy moze jednak powinien wyodrebnié tor te-
atralny — a jesli tak, to ktdre wersje nalezy do niego zaliczy¢. Odpowiedzi na te pyta-
nia beda skutkowaly zawartoscia rejestru odmian tekstu, a takze uktadem dramatéw
w ewentualnej edycji dziet zebranych Henryka Bardijewskiego.

Nowe medium — nowy gatunek — odrebny utwér?

Od drugiej potowy XX wieku potencjat realizacyjny dramatu poszerzyl si¢ o stu-
dio radiowe i plan telewizyjny, dzigki rozwojowi teatru radiowego i telewizyjne-
go. W przypadku tego pierwszego méwimy nawet o polskiej szkole stuchowisk,
ktéra wspottworzyli znani pisarze, m.in. Stanistaw Grochowiak, Ireneusz Iredyni-
ski, Wiadystaw Terlecki, Zofia Posmysz, Janusz Krasifiski, Henryk Bardijewski.
Utwory powstate z my$la o realizacji stuchowiskowej nazywamy dzisiaj dramatem
radiowym i uznajemy za gatunek literacki w obrebie dramatu. W sktad nazwy
tej formy, jako dookreslenie, wchodzi nazwa medium, z mysla o ktérym autor
napisat swéj utwér. Gdyby jednak chodzito tylko o éw zamiar, ,przeznaczenie dla
radia’, wéwczas mieliby$my raczej do czynienia ze scenariuszem, realizowanym
w medium, ktdrego jedynym budulcem jest materia wyrazona dzwigkiem — sto-
wem méwionym, pozastownym materialem fonicznym i muzyka. W dramacie
radiowym — jako gatunku literackim — autor wpisuje w wykreowany przez sie-
bie $wiat przedstawiony warstwe dzwickowa, a Scislej: $wiat éw jest wykreowany
stfownymi ekwiwalentami warstwy fonicznej. Dla pisarzy takich jak Henryk Bar-
dijewski, Tomasz Lubienski, Wiadystaw Terlecki czy Jarostaw Abramow-Newerly
stworzenie dramatu radiowego bylo czgsto punktem dojscia procesu twércezego.
Z kolei Janusz Krasiriski niemal wszystkie swoje dramaty radiowe rozwinat i prze-
ksztalcit w dramaty sceniczne.

Czapa Krasifiskiego zyskata popularno$¢ dzigki realizacjom radiowym
i telewizyjnym®. Powstala na zaméwienie radia, cho¢ jej prapremiera odbyla
si¢ w 1965 roku w Studenckim Teatrze ,Hybrydy”. Ukazala si¢ w tym samym
roku w ,,Dialogu” z podtytutem Komedia stereofoniczna — jako dramat radiowy,
niedtugo przed premiera stuchowiskowa. Nastgpnie mialy miejsce premiery te-
atralne, jednakze ich podstawa byl utwér dramatyczny o wiele obszerniejszy niz
drukowana w ,Dialogu” Komedia stereofoniczna. Niemal réwnolegle Czape przy-
gotowatl Teatr Telewizji (1967). W zwiazku z ta realizacja Czapa — z podtytu-
tem Makabreska — ukazata si¢ w wicloautorskim zbiorze Teatr szklanego ekranu

¢ Teatry takze zainteresowaly si¢ Czapg, lecz realizacje sceniczne nie zdobyly rozglosu.
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(1970). W 1973 roku zostal wydany tom pt. Czapa i inne dramaty, w ktérym
PIW zebrat dramaty sceniczne Krasiniskiego, z ktérych wszystkie bylty rozwinie-
ciem (lub przeksztatceniem) dramatéw radiowych realizowanych stuchowiskowo,
mialy juz za soba premier¢ teatralna, a czgsto takze w Teatrze Telewizji. Z kolei
trzy lata pézniej, nakladem Wydawnictwa Radia i Telewizji ukazal si¢ tom Snia-
danie w Desdemony, ktéry gromadzi dramaty Krasiniskiego realizowane radiowo.
Czapa zostata tu opublikowana w ksztalcie znanym z ,Dialogu”. Juz sam wykaz
publikacji wskazuje spore komplikacje metodologiczne. Czy gruba kreska nalezy
oddzieli¢ publikacje zwiazane z Czapgq radiowa od Czapy scenicznej i telewizyjnej?
Czy Komedig stereofoniczng — znang z ,,Dialogu” nalezaloby uznaé za utwér odreb-
ny od Czapy — Dramatu wisielczego w dwdch aktach opublikowanego w PIW? Czy
wobec tego telewizyjna Makabreska bedzie scenariuszem telewizyjnym, mimo ze
rézni si¢ od maszynopisu scenariusza przechowywanego w TVDP, zlozonego tam
przez autora i odrecznie modyfikowanego przez realizatoréw? Jest to oczywiscie
wdzieczny temat do rozwazan genologicznych, genetycznych i dramatologicz-
nych — koncentrujacych si¢ na dramacie jako dziele podlegajacym nieustannym
zmianom. Nie uniknie go jednak takze i edytor, ktdéry bedzie musiat zdecydowad,
czy ma do czynienia z wariantami tekstu, a moze dwoma — czy trzema odrgbnymi
utworami. Przyktady mozna mnozy¢, jesli przywotamy nazwiska pisarzy zaintere-
sowanych réznymi mediami, np. Wiadystawa Terleckiego, Zofi¢ Posmysz, Anng
Swirszczyniska, Ireneusza Iredyriskiego, Henryka Bardijewskiego. Kazde z nich
poruszato si¢ miedzy trzema mediami, przepisywato, dopisywato i autoadaptowa-
to. Jak w edycji dziet wszystkich wersje te rozmiesci¢ w poszczegdlnych tomach,
utozonych wedle tradycji nie tylko zgodnie z chronologia, ale takze podtug klucza
gatunkowego? Przywotatam nazwiska pisarzy, ktérych tomy opublikowano w se-
rii ,,Dramat Polski. Reaktywacja”, ale zjawisko jest o wiele szersze.

Konwencje wydawnicze i strategie artystyczne

Specyfiki edytorstwa dramatéw mozna upatrywac nie tylko w zakresie poszukiwa-
nia i oceny zrédet czy rozstrzygnieé genologicznych, bezposrednio wplywajacych
na sporzadzanie wykazu odmian. Dwoista natura dramatu zawierajacego w sobie
zaréwno zywiot literacki, jak i teatralny znajduje odbicie w jego materii teksto-
wej, co w konsekwencji wplywa na edytorskie opracowanie tekstu. Literacko-
-teatralna dwoisto$¢ odciska si¢ w strukturze tekstu, jego uktadzie graficznym, ale
takze w materii stownej, uporzadkowaniu ortograficznym, gramatycznym i in-
terpunkeyjnym. Edytor bedzie wigc poruszat si¢ migdzy konwencjami wydawni-
czymi a réznorodnymi strategiami artystycznymi, badz to inspirowanymi zywym
sfowem wypowiadanym ze sceny, badZ wynikajacymi z wizji teatru i spektaklu,



WYBRANE ZAGADNIENIA EDYTORSTWA DRAMATOW POWOJENNYCH... 177

jaka autor wpisuje w swéj utwor. Oczywiscie sa to zagadnienia, ktére podejmuje
wspdlczesna dramatologia, jednakowoz powinny on leze¢ takze w zakresie za-
interesowan edytora dramatéw, ktérego praca nad tekstem moze sta¢ si¢ pasem
transmisyjnym dla strategii artystycznych powzigtych przez autora i utrwalonych
w zapisie dzieta, ale moze tez te strategie zaciemnia¢, niweczy¢ — lub na odwrét:
stwarza¢ pozory ich istnienia.

»Tekst gléwny” i ,,tekst poboczny”

Wspélczesna didaskaliologia juz dawno rozprawita si¢ z potocznym podzialem
struktury dramatu na ,tekst gtéwny” i ,tekst poboczny”, ktérym miaty by by¢
didaskalia, rozumiane jako wskazéwki rezyserskie czy autorskie dyspozycje wyko-
nawcze. Juz w potowie XX wieku Irena Stawiriska przekonywata, ze

wszystko jest tekstem gtéwnym i zasadniczym w dramacie, gdyz podobnie jak $wiat poetycki
i ksztalt teatralny wyraza si¢ przez wszystko (Stawiriska 1960: 28).

Ustalenia wspétczesnych dramatologédw pokazaly nadto, ze przywrécenie réwno-
rz¢dnej rangi w tekscie didaskaliom wecale nie oznacza tylko dostrzezenia i pod-
niesienia roli autorskiej wizji spektaklu. Jak pokazaly badania Ewy Wachockiej,
Haliny Filipowicz, Jacka Kopciriskiego, Krystyny Ruta-Rutkowskiej (Wachocka
1999; Filipowicz 2001; Kopcinski 2014; Ruta-Rutkowska 1999) i wielu innych
— didaskalia nierzadko staja si¢ miejscem aktualizacji réznorodnych strategii ar-
tystycznych autora. Co wigcej, w dramacie wspdlczesnym, jak zauwazyta Irena
Jajte-Lewkowicz, didaskalia ,eksponuja przede wszystkim swoja pozycje miej-
sca w tekécie dramatycznym, w ktérym prezentowane sa autorskie dyrekeywy
dotyczace sposdb odczytania tego tekstu — jako tekstu whasnie (Jajte-Lewkowicz
2014: 112). Witold Wolowski jeszcze ostrzej postawit te tezg, stwierdzajac:

rozwijajace si¢ wielokierunkowo didaskalia (jezyk, zakres opisu, funkcje, komunikacja z od-
biorca, uzycie technik graficznych) staly si¢ [...] podstawowym czynnikiem, ktéry wyprowa-
dzit dramat poza mozliwosci teatru, lub tez zamknat tekst dramatyczny w przestrzeni lektury

(Wotowski 2016: 103).

Swiadomos¢ tych ustaleri wydaje si¢ kluczowa w pracy edytora, aby didaska-
lia nie staly si¢ ,niezrozumianymi, wzgardzonymi, odrzuconymi biedactwami”
(Wotowski 2016: 15)7, oddanymi we wiadanie wydawniczej konwencji. Edytor
dziata bowiem w miejscu przecigcia — miedzy konwencjami zapisu didaskaliéw

7 Jest to cytat z artykutu Lindy Burgoyne La didascalie omnisciente ou la perversion du faire
théitral, ktory podaje w dumaczeniu Witolda Wotowskiego.
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a ich réznorodnymi rolami, ktére moga spetnia¢ w tekscie dramatu. Twierdzenie
to trzeba rozciagna¢ na te elementy skladowe tekstu dramatycznego, kedre bada-
cze dramatu nazywaja paratekstami, czyli: podtytuly, przedmowy, spisy postaci
wraz z opisem miejsca akgji i czasu, przypisy, elementy stowne i graficzne wska-
zujace podzial struktury (akty, sceny etc.). Rozbudowane fragmenty narracyjne,
przytaczanie kwestii postaci w obrebie didaskaliéw, gry jezykowe i metatekstowe
prowadzone na poziomie tytuléw scen staja si¢ domena dramatu wspdlczesnego
(obok — catkowitego braku didiaskaliéw i paratekstéw!), o czym pisza Beata Pop-
czyk-Szczgsna (Popezyk-Szezgsna 2017: 215-227) i Irena Jajte-Lewkowicz (Jajte-
-Lewkowicz 2013: 97-122).

Trudno jest stwierdzi¢, kiedy kursywa stala si¢ najczgdciej stosowanym wy-
réznikiem typograficznym didaskaliéw, warto jednak pamigta¢, ze dotyczy on
tylko druku — niemozliwy byt do odwzorowania na klasycznej maszynie do pi-
sania, a w zapisie odrecznym pochylenie liter jest raczej staty cechg charakeeru
pisma danej osoby. Kursywa jest zatem elementem wnoszonym dopiero na etapie
druku, a nieobecnym w fazie przedwydawniczej powstawania dzieta. Z kolei uj-
mowanie didaskaliéw w nawiasy nie jest juz tak czgstym wyrdznikiem w druku
—w drugiej potowie XX wicku nie stosowaly ich takie wydawnictwa jak Czytelnik
czy PIW. W maszynopisach za$ jest to podstawowy znak otwierajacy i zamykajacy
didaskalia (ale przyjmuje posta¢ pochytej kreski). Edytor ma szanse dostrzec réz-
nicg w zapisach, co nie znaczy, ze bedzie ona czyms$ wigcej niz inna konwencja.
Réznica ta moze okaza¢ si¢ istotna w dramatach, ktérym autorzy nadali forme
wierszowana i nie stosowali interpunkcji w dialogach. Warto tu przywota¢ dra-
maty Krdl Migsopust i Ulani Jarostawa Marka Rymkiewicza, kedre ukazaly si¢
w serii ,Dramat Polski. Reaktywacja” (Rymkiewicz 2016: 69-290) jeszcze za zy-
cia autora. Opracowujaca je do druku Blanka Mieszkowska uzgadniata szczegSty
typograficzne z autorem, ktdry w sposéb konsekwentny, ale odmienny od zasad
serii, zapisywal didaskalia. Z kolei w Ernest Bryll, ktérego tom dramatéw ukazat
si¢ w serii kilka lat péZniej w opracowaniu Grzegorza Kowalskiego (Bryll 2021),
w tym samym zakresie przyjat konwencje proponowang przez wydawce. Taka dy-
wersyfikacja zapisu didaskaliéw w serii ,Dramat Polski. Reaktywacja” byta moz-
liwa dlatego, ze twércy wytycznych do serii jedynie wstgpnie wyznaczyli ksztatt
graficzny i podziat didaskaliéw na dwie kategorie. Pierwsza obejmuje didaskalia
odnoszace si¢ do biezacej wypowiedzi danej postaci i zapisywane w nawiasie, kur-
sywa, od malej litery i bez kropki na koricu. Druga — didaskalia kreujace nowa
sytuacje dramaturgiczna, odnoszace si¢ do zachowari postaci innych niz wiasnie
méwiaca; zapisywane w osobnym bloku tekstowym jako zdania zakoriczone
kropka, bez nawiaséw, ale nadal wyrdzniane kursywa. Uporzadkowania takiego
nieraz domagaly si¢ dramaty, ktérych podstawy mialy niekonsekwentny ukfad
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didaskaliéw, bedacy wynikiem niestarannoéci wydawcy. Zapis taki rzecz jasna
wzbudzat czujno$¢ edytora i mégt doprowadzi¢ do ciekawych odkry¢ zwigzanych
z autorskim uporzadkowaniem didaskaliéw. Najbardziej mylacy bywat ukfad
uporzadkowany wedtug konwencji narzuconej przez wydawcg i zbiezny z wytycz-
nymi serii. Do$wiadczenie pokazato jednak, ze w kazdym wypadku niezbedna
jest konfrontacja z autografami i rozstrzygnigcie, czy autor jedynie dostosowywat
si¢ do konwencji, wlasnego przyzwyczajenia — czy kierowat si¢ zamystem, kté-
rego nie zdotat (lub nie prébowat) przeforsowaé w wydawnictwie. Mozna takze
zaktada¢ rzecz odwrotna — to dopiero na etapie wydawniczym autor kontrolowat,
akceptowal sugestie redakcji lub sam je wysuwal. Czy zatem wobec braku regu-
ty, powtarzalnych przypadkéw albo przy braku przejrzystych wskazad autorskich
warto po$wigcac uwagg zapisowi, uznanemu przeciez za konwencjonalny, a zatem
nie niosacy znaczen?

Odpowiedz jest twierdzaca, o czym zaswiadcza didaskalia omawianej juz
Czapy. Jako dramat radiowy miata eksponowad nowe osiagniecie techniki ra-
diofonicznej — dzwigk stereo. Stad pomyst autora, aby osadzeni w celi wigznio-
we — bohaterowie dramatu — porozumiewali si¢ ze wspdtwigzniami z sasiednich
cel alfabetem Morse’a, stukajac w lewa lub prawa $ciang. Kierunek nadawania
komunikatu mial ogromne znaczenie, poniewaz cel¢ z prawej strony zajmowat
byly wspédlnik ztoczyricéw, lewa za$ $ciana dzielita Kuzme i Olesia od celi $mier-
ci, w ktérej pojawiali si¢ na moment skazaricy tuz przed wykonaniem wyroku.
Mamy jeszcze odglosy z korytarza wigziennego, ktére charakteryzuje zmiennosé
natezenia (np. kroki zblizajacego si¢ Straznika). Krasiriski wykorzystat tez jesz-
cze jeden kierunek dzwicku, w Komedii stereofonicznej nazywany, zgodnie z no-
menklatura radiows ,trzecim planem”, ktéry w kolejnych wcieleniach dramatu
byt opisywany jako dZwigki dochodzace z oddali. Sg to odglosy stacji kolejowe;j
znajdujacej si¢ w poblizu wigzienia. Ten sam plan foniczny zostal przez pisarza
wykorzystany we wszystkich innych postaciach dramatu — Czapy publikowanej
jako sztuka w dwoch aktach oraz sztuka telewizyjna. Tak pomyslana ,scenografia
dzwiekowa” zostata zapisana w didaskaliach, w ktérych znajdziemy takze dida-
skalia okreslajace spos6b méwienia postaci, ich czynnosci, wzajemne interakgje.
Kolejne wydania — nie dos¢, ze wychodzily naktadem réznych wydawnictw, o od-
miennym profilu i zadaniach, to prezentowaly odmienne gatunki Czapy: naj-
pierw ukazata si¢ drukiem Czapa radiowa, pdzniej telewizyjna (Wydawnictwo
LIskry”), nastgpnie dwuaktowa, znana ze sceny (PIW), pdzniej ponownie — ra-
diowa (Wydawnictwa Radia i Telewizji). Kazde z wydawnictw miato inna kon-
wencje zapisywania didaskaliéw, co wigcej — te same wyrézniki graficzne, keére
réznicowaly didaskalia migdzy sobg w jednym wydaniu, nie mialy takiego zna-
czenia w innym. Przyktadowo w ,,Dialogu” zapis w osobnym wierszu didaskaliéw



180 AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA

umieszczonych w nawiasie odrdzniat je od pozostatych, zapisanych réwniez w na-
wiasie, ale w tym samym wierszu co kwestia postaci. Z kolei w wydaniu PIW
wszystkie didaskalia byty drukowane w osobnych wierszach, nie mialy nawiaséw,
ale byly réznicowane zapisem od duzej lub matej litery oraz z kropka lub bez.
W ramach tych konwencji wszystkim wydawcom zabrakto jednak konsekwencij.
Z kolei maszynopisy Czapy nie byly sporzadzone przez autora, jedyny za$ au-
torski przekaz niepublikowany, czyli maszynopis z Muzeum Literatury, réwniez
zawieral, nieliczne na szcz¢dcie niekonsekwencje. Niekonsekwencje te — co oka-
zalo si¢ paradoksalnie pomocne — nie byly jednakowe we wszystkich przekazach.
Analiza wydan i konwencji, wraz z konfrontacja z maszynopisem wskazata jednak
na idaca w konkretnym kierunku autorska prébe uporzadkowania didaskalidw,
bez wzgledu na rodzaj publikacji. Bylo to dazenie do wyodrebnienia w planie
fonicznym tych dzwigkéw, ktére w planie zdarzen dramatu majg swoje znaczenie
naddane. Sg to komunikaty odbierane i nadawane alfabetem Morse’a — a wigc
tak naprawde zakodowane w rytmie wypowiedzi postaci nieobecnych na scenie
(tumaczone kwestiami dialogujacych bohateréw) — oraz, co niezwykle istotne:
odglosy ze stacji (furka, pociag, ekspres), ktore dla wigzniéw niosa informacje
o etapach wykonania wyrokdéw $mierci w sasiedniej celi®. Wyodrebnienie graficz-
ne, nadanie ,,rangi” didaskaliom niosacym wyraznie okreslony przekaz nie ma nic
wspdlnego z tym, co nazywalibysmy dyspozycjami wykonawczymi zapisanymi
przez autora ani nawet z ,,autorskg wizja spektaklu”. Jest to komunikat nadawany
do czytelnika, dotyczacy ,odczytania tego tekstu — jako tekstu whasnie”, jak pisa-
ta przywotywana juz Jajte-Lewkowicz. JesteSmy wigc w samym sercu literatury!
Warto wigc dotozy¢ wszelkich edytorskich staran, aby tego autorskiego komu-
nikatu, bedacego sednem tekstu dramatycznego — nie utraci¢. Oczywiscie nie
zawsze komunikat taki ma miejsce, moze tez mie¢ zupetnie inny charakter niz
ten w Czapie.

Cickawym przyktadem s dramaty radiowe, ktdrych autorzy dbali o to,
aby ukfad graficzny byt swego rodzaju przelozeniem na druk zasad radiowych.
Chodzi o niestosowanie zwielokrotnionej interlinii nad didaskaliami wprowa-
dzajacymi nowa sceng. Zwielokrotniona interlinia to podstawowa konwencja
wydawnicza dramatéw, ktére maja podziat na sceny (lub ich ekwiwalenty) nu-
merowane, tytulowane, oddzielane znakami graficznymi (np. gwiazdkami) lub
wydzielane tylko wigkszym $wiattem. W trakcie prac nad tomami Zofii Posmysz
(Posmysz 2020) i Tomasza Lubienskiego (bubieniski 2021) notowatam sugestie
i poprawki autorskie, a takie omawiatam z pisarzami wylonione przez edytoréw

§ Ustalenia te znalazly odzwierciedlenie w edycji dramatu przygotowanej przeze mnie do tomu
z serii ,Dramat Polski. Reaktywacja” (Krasinski 2013: 31-112).
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réznice w przekazach’. Wspélna dla obojga — tak bardzo réznych — twércéw oka-
zata si¢ jednoznaczna deklaracja, aby nie rozdziela¢ scen (odston) w dramatach ra-
diowych zadnymi dodatkowymi interliniami. W odczuciu autoréw wigksza prze-
strzei migdzy segmentami tekstu bytaby ekwiwalentem ciszy w radiu. A cisza
w radiu nie wystepuje — jesli jednak tak si¢ dzieje, ma to o wiele wigksze znaczenie
niz w spektaklu teatralnym. Fonia jest bowiem jedyna materia przekazu radiowe-
go, jej przerwanie oznacza catkowite zerwanie komunikatu. Nieprzerwany rytm
zapisu w kolejnych wersach kwestii postaci i didaskaliéw oddaje zatem ciaglos¢
fonii stuchowiska radiowego. Kompozycja graficzna stala si¢ wigc elementem
znaczacym. Mimo ze nie wchodzi w korelacj¢ z sensami $wiata przedstawionego
w dramacie jak w Czapie, to nie jest ,wskazéwka wykonawczg” czy projektem stu-
chowiska. Jest, owszem, wskazéwka lekturowa, przede wszystkim jednak jej istota
jest wprowadzenie do dramatu zywiotu radia, jego podstawowej zasady ciaglego
nadawania komunikatu.

Zbierane wraz z kolejnymi tomami serii do§wiadczenia wiasne oraz innych
edytoréw przygotowujacych poszczegélne wydania pozwolily postrzega¢ dramat
jako dzieto szczegélne, ktére wymaga od edytora wykraczania poza $wiat litera-
tury i skfania do spotkan ze sztuka teatru, radia i telewizji. Mobilizuje takze do
szukania wcigz nowych rozwiazan, aby méc dzieli¢ si¢ z czytelnikami zebranym
bogactwem materiatéw i poznanych weielen dzieta dramatycznego.

Cyfrowa edycja polskiego dramatu powojennego i wspélczesnego

Projekt cyfrowy zostal zrealizowany w ramach grantu NPRH kierowanego
przez Jacka Kopciriskiego jako edycja réwnolegta do serii papierowej. Jego za-
daniem nie bylo odzwierciedlenie wydanych toméw w nowym medium, ale
wykorzystanie $rodowiska cyfrowego, aby stworzy¢ strukture i narzedzia, keére
umozliwia zaprezentowanie dramatéw jako tekstéw literackich obecnych w prze-
strzeni historycznoliterackiej, teatralnej, telewizyjnej, radiowej — w wielu odsto-
nach, wersjach i adaptacjach, czesto pozostajacych w rekopisach!’. To wiasnie
podatno$¢ dramatu na zmiany, adaptacje i autorskie reinterpretacje stata si¢ in-
spiracja do mySlenia o Edycji cyfrowej polskich dramatéw powojennych i wspdtczes-
nych. Zmiennosci tekstu wychodzi naprzeciw natura srodowiska cyfrowego, kto-
re w przeciwiedistwie do druku jest bardziej pojemne, nie jest jednowymiarowe

° Edytorami kolacjonujacymi przekazy, wybierajacymi podstawe wydania i opracowujacymi
dramaty byli: Anna Dzabagina (Posmysz 2020) i Barttomiej Kuczkowski (Eubieriski 2021).

10 Szczegbtowo cele edycji cyfrowej i zakres materiatu oméwitam w nocie edytorskiej zamiesz-
czonej on-line (Kramkowska-Dabrowska 2023).
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(czyli np. dysponuje mozliwoscia naktadania na siebie i zdejmowania réznych
warstw tekstu i komentarza), jest ruchome (m.in. oferuje odbiorcy ptynne prze-
chodzenie do innych materialéw kontekstowych w o wiele wigkszym zakresie niz
przewracanie kartek) i multimedialne. Pojemno$¢ i wielowymiarowo$¢ medium
daje szans¢ na ukazanie wielowymiarowosci samego dramatu, ktéry moze mie¢
nie tylko wiele wariantéw i rézne wersje gatunkowe, ale z powodu swojej dialo-
gicznej, zderzajacej rézne racje dwoistej natury, powiazan ze sztuka teatru, niesie
ze sobg wiele kontekstéw, polemik, nawigzan historycznych, politycznych i spo-
tecznych. Dramat publikowany, ale tez wystawiany na scenie w drugiej polowie
XX wieku byt poddany dziataniu kilku instytucji cenzury, co réwniez owocowaé
moglo réznymi zmianami w tekscie. Dwoista natura dramatu prowokuje takze
do pytan o tekst, ktéry wybrzmiewa na scenie (a jest zapisany w postaci egzempla-
rza rezyserskiego czy inspicjenckiego) jako utwdr literacki poddany twérczej pra-
cy ludzi teatru. Dopiero tak wielka rozpigto$¢ rodzajowa, gatunkowa i materialna
dokumentagji tekstowej, ogladana jako szczegdlna cato$¢, pozwala ujrzeé feno-
men dramatu jako utworu literackiego. Ukazanie tego fenomenu odbiorcy — jako
cel omawianego projektu — stato si¢ wyzwaniem zaréwno metodologicznym, jak
i technologicznym''. Do edycji cyfrowej wybrano dziesig¢ dramatéw réznych au-
toréw, aby jak najpelniej ukazaé réznorodnos¢ tekstéw i zbudowaé uniwersalne
narzedzia, uzyteczne takze w innych edycjach. Zlozyly sie one na cato$¢, keorg
mozna nazwa¢ laboratorium tekstu dramatycznego i formy dramatycznej.

Laboratorium tekstu dramatycznego

Zadaniem podstawowym edycji bylo stworzenie ram metodologicznych, a takze
odpowiedniej struktury, keére umozliwityby odbiorcy symultaniczne czytanie kilku
tekstéw i oglad wyeksponowanych réznic migdzy nimi. Chodzito takze o wypraco-
wanie formuly pozwalajacej zestawia¢ zaréwno warianty tekstu, jak réwniez dramaty
o tym samym tytule, ktére zmienily klasyfikacje gatunkowa, a nawet rodzajowa, jesli
staly si¢ autorskimi scenariuszami. Chcieli$my zatem, aby czytelnik mégt zapozna¢

! Pracg nad edycja podjat zespét ztozony z badaczy zajmujacych si¢ edytorstwem dramatéw
(Anna Dzabagina, Grzegorz Kowalski, Agnieszka Kramkowska-Dabrowska, Barttomiej Kuczkowski,
Kamila Eapicka) oraz specjalistéw humanistyki cyfrowej (Anna Medrzecka-Stefariska, Kajetan Mojsak,
Konrad Nicinski, Barttomiej Szleszyriski, Agnieszka Szuliriska). Niezbedne bowiem byly zaréwno
nowe badania archiwalne, analizy tekstologiczne, opracowanie edytorskie i dobér materiatéw kon-
tekstowych, wspdlne opracowanie strukeur, w ktérych owe materiaty moglyby by¢ umieszczone oraz
stworzenie narz¢dzi informatycznych, a przede wszystkim dostosowanie i rozwinigcia znacznikéw TEIL,
poniewaz ten standard jezyka XML zostal wybrany jako podstawa opracowania edycji. A finalnie za
edycje cyfrowa kazdego z dramatéw odpowiadata dwdéjka badaczy: jeden z zespotu edytorskiego i jeden
z zespotu cyfrowego.
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si¢ réwnolegle z kilkoma tekstami o réznym statusic — majac $wiadomog¢, ze nie
musza to by¢ warianty tekstu, ale pokrewne utwory. Zespét projektowy opracowat
wiec strukeure ztozona z trzech sasiadujacych kolumn tekstowych, w ktérych mog-
tyby zosta¢ umieszczone poszezegélne teksty tak, aby mozna bylo je czytaé réwnole-
gle lub osobno. W nagléwkach kolumn pozostaly widoczne informacje orientujace
czytelnika w tym, jakie rodzaje czy warianty tekstu zestawia ze soba. Przyktadowo
w sasiednich kolumnach zamieszczono trzy wersje Czapy Janusza Krasiniskiego: radio-
wa, Komedig stereofoniczng, dwuaktowy Dramat wisielczy 1 telewizyjng Makabreske'.
Opracowana przez zespét cyfrowy mechanika pozwala na wyodrebnienie i zestawie-
nie miejsc we wszystkich wersjach, w kedrych zaszly zmiany. Dzigki temu czytelnik
moze zrozumie¢ decyzje artystyczne i stylistyczne rozwiazania, ktdre pisarz przyjmo-
wat w zaleznosci od tego, czy prezentowana wersje dramatu przeznaczat do druku, na
sceng, dla radia czy tez dla Teatru Telewizji.

Jeszcze innym przeksztalceniom, zwiazanym z realizacjg na scenie i w tele-
wizji, Whadystaw Terlecki poddat swéj dramat Dwie glowy ptaka opublikowany
w ,Dialogu”. Pod naciskiem zespotu pracujacego nad premiera sztuki w Teatrze
Dramatycznym w 1982 roku zostata dopisana duza partia tekstu, ktéra roboczo
nazywam ,sceng z Siostra . W wyniku tego zabiegu postawa gtéwnego bohatera,
Aleksandra Waszkowskiego, czyli ostatniego naczelnika Warszawy w powstaniu
styczniowym — nazwana zostala wprost zdrada. Jak pokazuja zachowane w Osso-
lineum przekazy Dwéch gléw ptaka, autor uznawat t¢ sceng za czastke odrebna,
zawsze tylko dofaczang do maszynopiséw jako dodatek. Sytuacja zmienila si¢
dopiero w latach 90., kiedy to Terlecki napisat scenariusz do spektaklu telewizyj-
nego. Z traktowanej zawsze osobno sceny uczynit ram¢ kompozycyjna planowane-
go przedstawienia, a scenariusz wzbogacit szczegélowym planem niemych scen,
kt6re miaty by¢ nakrecone oddzielnie i zmontowane razem ze spektaklem. Dzigki
mozliwosci osadzenia tekstéw w sasiadujacych kolumnach tekstowych mozna
bylo pokaza¢ zaréwno etapy ,,przyswajania” przez autora wspomnianej sceny, jak
i pracg Terleckiego jako scenarzysty'?.

Aby w pelni unaoczni¢ przemiany tekstu dramatycznego trzeba bylo takze
uwzgledni¢ taka publikacje ineditéw, kedra eksponowataby cechy przekazu bru-
lionowego — skredlenia, nadpisania, dopisania. Przy tym powinna by¢ na tyle ela-
styczna, aby w razie potrzeby oddad rézne rodzaje transliteracji, ktére Pierre-Marc
De Biasi nazwal transliteracja dyplomatyczna, linearng i linearna diachroniczng

12 Por. Krasiniski 2023. Edycj¢ cyfrowa tego dramatu przygotowatam wspélnie z Barttomiejem
Szleszyriskim.

'3 Por. Terlecki 2023. Edycj¢ cyfrowa tego dramatu przygotowalam we wspétpracy z Konradem
Nicifskim.
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(De Biasi 2015: 108)'. Rozwigzania te mogly okaza¢ si¢ przydatne w kolejnym
zadaniu tej edycji, jakim bylo stworzenie modelu i narzedzi do prezentacji przedtek-
stéw dokumentujacych proces twércezy. Nie mogly by¢ one jednak wystarczajace,
poniewaz koncepcja edycji genetycznej dramatu obejmowata prezentacje wielu au-
torskich etapow ksztattowania tekstu, nie tylko w fazie przedwydawniczej. Nalezato
bowiem uwzgledni¢ wezesniejsze rozpoznanie: dramatopisarze czgsto decyduja sie
na zmiany w tekscie juz po wydaniu dzieta, wspétpracujac przy inscenizacji drama-
tu lub po prostu ogladajac przygotowany spektakl. Tak stato si¢ w przypadku Dnia
gniewn Romana Brandstaettera — pisarz doprowadzit do publikacji dwéch wydan
dramatu, z czego drugi zawierat zmiany, ktére wynikaly ze zmodyfikowanej wizji re-
alizacji scenicznej oraz autorskiej reinterpretacji postaci Julii Chomin, jej dialogéw
z Przeorem, a takze kwestii Borna. Z badan, jakie przeprowadzitam nad wszystkimi
dostgpnymi przekazami dramatu (Biblioteka Kérnicka i Ossolineum) wynikato,
ze wahania autora dotyczace kreacji bohateréw oraz sposobu, w jaki uzasadniali
swoje postepowanie, pojawialy si¢ juz na najwczesniejszych etapach powstawania
dramatu. Do wskazywania réznic w dwéch wydaniach wystarczytby mechanizm
poréwnywania kolumna tekstu, ale w edycji Dria gniewu chodzito o ukazanie ge-
nezy kluczowych fragmentéw dramatu w fazach poprzedzajacych oba wydania.
W rozumieniu krytyki genetycznej taka edycje nalezy nazwac wertykalng fragmen-
taryczng i powinna ona pomiesci¢ wszystkie udokumentowane etapy powstawania
wyszczeg6lnionych fragmentéw dzieta (De Biasi 2015: 128-129). W trakcie pro-
wadzonych przeze mnie badan nad autografami Dnia gniewn i §ledzenia autorskich
reinterpretacji postaci Julii Chomin narodzit si¢ pomyst ,,okien genetycznych”, czyli
dodatkowych ekranéw powiazanych z konkretnym miejscem w tekscie. W oknach
tych mozna umiesci¢ cztery kolumny, a zatem wprowadzi¢ tekst pochodzacy z czte-
rech réznych dokumentéw genezy. Kazda z kolumn ,,okna genetycznego” posiada
nagtéwek niosacy informacj¢ o rodzaju dokumentu. Mamy do czynienia z przeka-
zami o charakterze brulionowym, dlatego postarali$my si¢ o przeniesienie do okien
takich samych rozwiazan, jakie zostaly opracowane dla oznaczania cech ineditow".
Zatem juz z jednej kolumny okna genetycznego zawierajacej transliteracj¢ linear-
na danego przekazu czytelnik moze zrekonstruowa¢ kilka kolejnych redakgji frag-
mentu. Spogladajac zatem przez ,okna genetyczne” odbiorca ma szansg zaglebi¢
si¢ w archeologie tekstu, odtworzy¢ etapy powstawania fragmentu, a jednoczesnie
zbadad jego brzmienie w pierwszym i drugim wydaniu'®.

14 Nazewnictwo tej praktyki moze by¢ réwniez nieco inne (Troszyfiski 2017: 37).

> Za wdrozenie pomystu ,okien genetycznych” oraz opracowanie odpowiednich rozwiazan
cyfrowych odpowiadat wspéttworzacy ze mng edycj¢ tego dramatu Konrad Niciriski.

!¢ Por. tez praktyczne rozwiazania przyjete w edycji cyfrowej: Brandstaetter 2023.
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Tab. 1. Koncepdja ,okna genetycznego” na przykladzie edycji Dnia gniewn Romana Brandstaettera

(oprac. wlasne)

,Okno genetyczne” wysSwietlajgce
sig jako ekran natozony na widok
ogolny, zawierajace wczesniejsze

graficznie fragmenty

tekstu réznigce sie
redakcja miedzy

dwoma wydaniami

graficznie fragmenty

tekstu réznigce sig
redakcja miedzy

dwoma wydaniami

Dzien gniewu Dzien gniewu
wydanie | wydanie Il
Przekaz | Przekaz | Przekaz | Przekaz Tekst podany Tekst podany
za wydaniem PAX || za wydaniem PAX
1962 1971
Wyréznione Wyroznione .
graficznie fragmenty || graficznie fragmenty Moz“wa do .
b tekstu, tekstu, utworzenia trzecia
‘do ktérych moga do ktérych moga k‘:.’“-'"_"na teks.t.u,
byé wyswietloneich || byéwyséwietloneich jesliw edycji
rekopi$mienne rekopismienne innego dramatu
wersje w ,,oknie wersje w ,,oknie istniatoby jeszcze
genetycznym” genetycznym” jedno wydanie
Wyréznione Wyroznione

redakcje fragmentu tekstu, przy
ktérym zostato uruchomione

Zaprojektowana struktura umozliwia zaprezentowanie nawet trzech gtéwnych
kolumn tekstu, do ktérych mozna dotaczy¢ dowolna ilo$¢ okien genetycznych,
z kedrych kaide bedzie dysponowato czterema kolejnymi kolumnami. Daje to
szans¢ pokazania niemal symultanicznie dwunastu redakgji tekstu. Tak skonstru-
owana rama wymaga oczywiscie odpowiedniego materiatu i starannego opraco-
wania, ale moze okaza¢ si¢ pomocna nawet w bardziej skomplikowanych przy-
padkach niz Dzient gniewn.

Formuta trzech kolumn, traktowanych jako przestrzen zestawienia tekstéw
i wersji o réinej randze, ulatwila zaprezentowanie nie tylko zmian autorskich,
ale takze przeksztatceri dokonywanych przez rezyseréw i zestawiania ich z orygi-
nalnym tekstem autorskim. Znane sa wydania scenariuszy wybitnych twércéw
teatralnych, jak na przyklad wielotomowa publikacja dziet Jerzego Grzegorzew-
skiego (Grzegorzewski 2013-2015) czy edycja przygotowana przez Jana Gota,
prezentujaca tekst i inscenizacje Wesela Stanistawa Wyspiariskiego z roku 1901
(Wyspianiski 1977). Nie byto jednak edycji, ktéra pokazywataby prace rezysera
czy dramaturga teatralnego na tekscie istniejacego dramatu i zestawiata efekty tej
tekstowej pracy z oryginalnym dzielem pisarza. Zadanie to zrealizowano w edy-
cji cyfrowej Smierci bialej posiczochy — dramatu napisanego przez Mariana Pan-
kowskiego w latach 70. XX wieku i reaktywowanym na scenie Teatru Wybrzeze
w adaptacji Radostawa Paczochy i rezyserii Adama Orzechowskiego. Z kolei na



186 AGNIESZKA KRAMKOWSKA-DABROWSKA

przyktadzie szeuki Ufani Jarostawa Marka Rymkiewicza, wystawionej w Teatrze
Narodowym w rezyserii Piotra Cieplaka edytorzy pokazali inne niz tekstowe za-
biegi adaptatoréw".

Laboratorium formy dramatycznej

Celem projektu bylo stworzenie réwniez takich narzedzi, ktére umozliwiaja ba-
daczom dramatu i teatru wyodr¢bnienie istotnych cech tego gatunku literackie-
go: wydobywanie schematu konstrukcyjnego wraz z mozliwoscia zestawiania go
w réznych wersjach tekstu, wykrywanie napiecia miedzy mimesis i diegesis w tek-
$cie dramatu, obserwowanie zalozonej przez autora aktywnosci postaci, nateze-
nia replik, obecnosci danego bohatera w dramacie jako postaci méwiacej i tej,
o ktérej si¢ méwi — i w jaki sposéb. Stworzono ponadto mozliwos¢ wykazania,
czy i jak autor ujawnia si¢ w dziele oraz jaka wizj¢ sceniczng swojego dramatu
wpisal w tekst.

Opracowano takze narzedzia do zliczania kwestii postaci oraz wskazywa-
nia czy przywolywania ich nazwy przez innych bohateréw. Najwiecej informa-
Gji o autorskiej wizji scenicznej oraz bezposrednim ujawnianiu si¢ osoby autora
w dramacie udalo si¢ zgromadzi¢ dzigki opracowaniu klasyfikacji didaskaliéw'®.
Byto to ogromne wyzwanie dla zespotu edytorskiego, majacego swiadomos¢ wie-
losci teorii i systeméw porzadkujacych didaskalia. Z kolei pracujacy w zespole ba-
dacze humanistyki cyfrowej przygotowali odpowiednie rozszerzenia znacznikdw,
poniewaz zestaw znacznikéw TEI Drama nie dysponowat takimi rozwiazaniami.

Dzialania podjete w tej warstwie opracowania tekstu wychodza poza trady-
cyjnie rozumiane zadania edydji i kieruj sie w strong edycji pojetej jako baza da-
nych (w rozumieniu humanistyki cyfrowej), umozliwiajacej komputerowe analizy
ilo$ciowe zorientowane na specyficzne cechy dramatu, a w przysztosci — faczenie
korpuséw tekstowych, prowadzenie zestawieni statystycznych czy tworzenie wi-
zualizacji danych (wykresy, tabele). Jest to takze propozycja dla odbiorcy, ktéry
chciatby w trakcie swojej lektury i interpretacji widzie¢ forme dramatu jako istot-
ny skfadnik warstwy znaczeniowej dzieta.

V' Edycje cyfrowa Smierci biatej poiczochy przygotowali Bardomiej Kuczkowski i Kajetan Moj-
sak, za§ Ufandw — Kamila Lapicka i Konrad Nicinski. W celu zapoznania si¢ z pozostatymi realizacjami
zatozen edytorskich, takimi jak oznaczenie ingerencji cenzorskich czy wlaczenie kontekstéw histo-
rycznych, ale i teatralnych por. zasdéb Cyfrowa edycja polskich dramatéw powojennych i wspdtezesnych
na platformie tei.nplp.pl.

'8 Klasyfikacja didaskaliow zostala opisana we wprowadzeniu do Cyfrowej edycji polskich drama-
téw powojennych i wspdlczesnych (Kramkowska-Dabrowska 2023).
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Obecno$¢ tekstu kanonicznego

Wigkszo$¢ warstw opracowania moze by¢ w kazdym momencie przez odbiorcg
uwidoczniona lub porzucona — aby powréci¢ do obcowania z samymi tekstami.
Na poziomie opracowania tekstéw w Cyfrowej edycji polskiego dramaru powojen-
nego i wspdlezesnego przewazaja metody edycji dokumentacyjnej. Dostrzezone
bledy korygowano za pomoca przypiséw. Zastosowano je tam, gdzie zestawiano
wydania za zycia autora lub przekazy niepublikowane. Ingerencje w ich brzmie-
nie zaciemnityby réznice migdzy przekazami. Aby nie pozostawi¢ odbiorcy w sy-
tuacji obcowania z wieloma przekazami i uniknaé nieporozumien na poziomie
czytelniczym — kazdy z dramatéw umiesciliémy w osobnej kolekeji na platformie
nplp.pl w postaci tekstu krytycznego, pochodzacego z tomu z serii ,, Dramat Pol-
ski. Reaktywacja”. Odbiorca moze swobodnie przemieszczad si¢ miedzy kolekcja-
mi. Przenoszac si¢ na platforme tei.nplp.pl do Cyfrowej edycji polskiego dramaru
powojennego i wspdtezesnego, ma szansg zobaczy¢ teksty kryjace si¢ za fasada wyda-
nia krytycznego. Otrzymuje tym samym zaproszenie do wejscia do laboratorium
tekstu dramatycznego i formy dramatycznej. Aby jednak nie byla to pracownia
alchemiczna a naukowa edycja cyfrowa, zaréwno cata kolekgja, jak réwniez kazdy
z dramatéw zostaly zaopatrzone w noty edytorskie zawierajace spis przekazéw pu-
blikowanych i niepublikowanych danego dramatu, zwigzta histori¢ tekstu, zasady
i cel edyqji. Z kolei noty cyfrowe przy kazdym z dramatéw opisujg sposdb uzycia
poszczegdlnych znacznikéw i funkcjonalnosci, nie tylko zeby ufatwi¢ odbiorcy
korzystanie z narzedzi cyfrowych, ale takze aby udzieli¢ informacji badaczom zaj-
mujacym si¢ humanistyka cyfrowa.

Whioski ogélne

Przygotowujac kazda edycje dzieta literackiego — zar6wno w formie drukowane;j,
jak i cyfrowej — edytor staje przed wyborem perspektywy naukowej lub juz pre-
zentuje okreslong postawe badawcza. Wynika ona albo z przyjecia zasad edytor-
stwa stawiajacego sobie za cel opracowanie tekstu kanonicznego, albo wiaze sie
z nadaniem szczeg6lnej rangi wielowariantowosci tekstu, co z kolei skutkuje powsta-
niem edycji dokumentacyjnych czy symultanicznych. Srodowisko cyfrowe, z racji
wickszych mozliwosci technicznych, jest oczywiscie naturalnym sprzymierzeni-
cem tej drugiej postawy (Bryant 2023: 226-249)", cho¢ edycje dokumentacyjne
respektujace zmienno$¢, niestabilno$¢ tekstu bywaja takze wydawane drukiem,

! Warto nadmieni¢, ze Bryant w swojej ksiazce proponuje eksperyment polegajacy na ,synergii
ksiazki i ekranu” (Bryant 2020: 229).
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jak opracowany przez Marka Troszyniskiego Samuel Zborowski (Troszyrniski 2017).
Mamy tez $wiadomo$¢, ze nawet ufundowana na tradycyjnych zatozeniach publi-
kacja cyfrowa nie polega na przeniesieniu widoku wydrukowanej strony na ekran
(wtedy byloby to repozytorium). Jest bowiem przekladem na inne medium i uj¢-
ciem tekstu literackiego w ramy wybranego jezyka programistycznego. Nie musi
by¢ to kod, kedry stat si¢ jezykiem wspdlnym wielu edycji, czyli XML w standardzie
TEL ktéry oferuje znaczniki sformutowane na podstawie literackich teorii tekstu®.
Wybér oraz rozwijanie danego jezyka programistycznego i sposobdw cyfrowej pre-
zentagji tekstéw nie sg tylko zmiana nosnika. Nie chodzi tez tylko o powszechnienie
znang (i uznana) formule McLuhana , przekaznik jest przekazem”. Jezyk programi-
styczny ufundowany wyjsciowo na kodzie zero-jedynkowym wymusza podobne,
usystematyzowane spojrzenie na tekst dziefa i przyjmowanie w ten sposéb ukie-
runkowanych rozwiazan. Wsréd edytoréw pojawia si¢ jednak watpliwos¢, czy
rzeczywiscie medium cyfrowe wiedzie nas w strong zupetnie nowej edycji, nie
w sensie technologicznym lecz teoretycznym. Nalezy jednak caly czas pamietad,
ze trzeba oddziela¢ to, co jest prezentowane odbiorcy (frontend) od tego, co jest
dostepne jako backend tylko osobom przygotowujacym edycje (Pichler, Bruvik
2014: 179-199). Znajduje si¢ tam zapis kodowania tekstu, ktérego dokonuja
edytorzy?'. Do zakodowania tekstu wiedzie dtuga droga od analizy literackiej,
przez dobér kodu po samo kodowanie, a kazdy z tych etapéw bywa uznawany
za odrebng czynno$¢ badawcza (Ohge 2021: 58). To, co wida¢ po otwarciu stro-
ny internetowej zawierajacej edycje, moze rzeczywiscie stwarzaé wrazenie jedy-
nie uatrakcyjnienia. Jest to oczywiscie ogromne uproszczenie, poniewaz projekt
wizualny, jak réwniez funkcjonalnosci dostgpne w tej warstwie edycji wynikaja
z glebszego namystu nad prezentowanym materialem. Mozna jednak prébowa¢
utrzymywaé, ze namyst ten wiedzie utrwalonymi $ciezkami tekstologicznymi
i edytorskimi. Wydaje si¢ wigc, ze najwicksza rewolucja w edytorstwie — za spra-
wa edycji cyfrowych — moze dokona¢ si¢ w wyniku jeszcze glebszego wniknigcia
w tekst dzieta przez badacza. Dzieje si¢ tak za sprawg specyfiki opracowania cy-
frowego, kedre wiaze si¢ z praca bardzo blisko tekstu, na poziomie jego najmniej-
szych segmentéw przekladanych na kod programistyczny oraz wigkszych struktur
jezykowych, kompozycyjnych, ale tez wlasciwosci wybranego za podstawe opra-
cowania przekazu tekstowego. Opracowanie cyfrowe uwyraznia ponadto wszyst-
kie miejsca wytamujace si¢ ze schematéw, ktdre moga by¢ miejscami szczegélnie
znaczacymi — ale tez zwyklymi niekonsekwencjami: autorskimi, wydawniczymi

2 Istnieja takze inne kategorie anotacji, np. jezykoznawcze.
2! Trzeba jednak zauwazy¢, ze coraz czgéciej zapis kodowania udostgpniany jest czytelnikom.
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badz edytorskimi**. Mozna powiedzie¢, ze zmusza edytora — ktéry juz przeciez
doktadnie sczytat przekazy i zapoznat si¢ z meandrami historii tekstu — do mozol-
nego przygladania si¢ tekstowi dzieta kolejny raz. To ponowne spojrzenie moze
sta¢ si¢ nowa perspektywa rozumienia dziela. Z nowych perspektyw rodza si¢
nowe, nieszablonowe ujecia, a z nich — nowe teorie i nowe edydje.
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Agnieszka Kramkowska-Dgbrowska

SELECTED ASPECTS OF EDITING POSTWAR
AND CONTEMPORARY DRAMAS IN PRINT AND DIGITAL FORMATS

(abstract)

What may serve as a starting point for discussing various aspects of editing post-war and
contemporary dramatic works are unique features of drama as a literary text — one that
presents the author’s vision of its stage performance. The first part of the article focuses on
the works of writers, such as Janusz Krasifiski, Wtadystaw Terlecki, Henryk Bardijewski,
and Roman Brandstaetter, whose dramas were published in the series titled “Dramat Polski.
Reaktywacja” (“Polish Drama. Reactivation”). The examples that are examined show
a tendency of dramatic works to change and evolve, which is related to their adaptation to
various media: theatre, radio, and television. The article also examines the consequences
that this poses for editors, including a necessity for extensive archival research, the unclear
status of the theatrical copy, and the difficulties in cataloguing the diverse versions of the
text. Kramkowska-Dabrowska also discusses another important aspect of the editor’s work
on dramas: the preparation of stage directions for publication. The second part of the article
describes the concept and objectives of the Cyfrowa edycja polskiego dramatu powojennego
i wspélezesnego (Digital Edition of Polish Post-War and Contemporary Drama), developed
alongside the print series as part of the same project. Then, the methods used in creating
the digital edition are compared to traditional editing. In both cases the process starts
with the analysis of the text and its sources. Kramkowska-Dabrowska emphasizes the role
of textual research and editorial accuracy in preparing digital editions and explains how
textual research may shape the process of creating digital editions.

KEYWORDS

post-war and contemporary drama editing; academic edition; digital scholarly edition; gen-
res of drama; structure of dramatic work; changeability of drama; “Dramat Polski. Reakty-
wacja’ (“Polish Drama. Reactivation”) series; Cyfrowa edycja polskiego dramatu powojennego
i wspdtezesnego (Digital Edition of Polish Post-War and Contemporary Drama)
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