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Leopold Buczkowski byt niezwykle sprawnym rysownikiem. Jego bieglo$¢ ujaw-
nia si¢ nie tylko w finezji linearnej kreslonych przez niego wizerunkéw oséb czy
sytuacji, mnogosci wykreowanych przez niego przedstawien i ich réznorodnosci
tematycznej, ale réwniez w zdolnosci postugiwania si¢ réznymi konwencjami
obrazowania wraz z przynaleznymi im technikami kreglenia.

Wielos¢ i réznorodnosé nie biora sie tu z braku zdecydowania w wyborze
tematéw, konwencji czy technik. Wynikaja one, jak si¢ wydaje, z ogélniejszych
zatozen projektu artystycznego Buczkowskiego, ktdry zawiesza sztywne dystynkcje
migdzy mediami obrazu i stowa, przypisywanymi dotad traktowanym rozdzielnie
sztuce i literaturze. Proliferacja obrazéw idzie tu w parze z proliferacja opiséw
werbalnych formutowanych przy zastosowaniu réznych konwencji. Co wigcej,
w praktyce Buczkowskiego porzadki prozy i twérczosci wizualnej niekiedy facza
si¢ ze soba, ujawniajac charakter zaleznosci migdzy nimi. W niniejszym tekscie
bede opisywac sposoby owego wiazania, komentujac ilustracje wykonane przez
Buczkowskiego do whasnych tekstéw i zestawiajac je z jego ilustracjami wyko-
nanymi do tekstéw innych autoréw oraz z obrazami, ktére nie s3 powiazane
z okre$lonymi tekstami.
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Obrazy ,,z drugiej reki”

Buczkowski zilustrowat dwie ksiazki wlasnego autorstwa: Dorycki kruzganck
(Buczkowski 1957) i Mtody poeta w zamku (Buczkowski 1959) — obie opubliko-
wane w drugiej potowie lat 50. XX wieku, chociaz pisane i poddawane przeréb-
kom wczesniej, w okresie powojennym. Zamieszczone w nich rysunki znacznie
modyfikuja tradycyjny sposéb pojmowania ilustracji ksigzkowej — rzadko
odpowiadaja $cisle opisywanym sytuacjom, nie kondensuja w sobie ciagéw
zdarzen, nie puentujg narracji syntetycznym przedstawieniem. Maja charakter
fragmentaryczny, podobnie jak fragmentaryczne sa wlaczone w te prozy relacje
bohateréw. Zaszczepione w tkance tekstu, ilustracje wydaja si¢ niespodziewane
i przypadkowe; nie sa odpowiednikami wigkszych fragmentéw opowiadanych
historii, niekiedy funkcjonujg jako elementy sktadowe narracji, ostabiajac utrwa-
lona dystynkcje¢ migdzy diachronicznym porzadkiem opowiadania i synchronicz-
nym porzadkiem obrazu.

Charakterystyczne dla tego sposobu rozumienia ilustracji sa rysunki zamiesz-
czone w zbiorze opowiadari Mtody poeta w zamku'. Z tradycyjnymi elementami
ilustracyjnymi mozna wiaza¢ umieszczone na jej kartach winiety ukazujace
postacie, chociaz nie jest jasne, do ktérych bohateréw opowiadan si¢ one odno-
sza. Na przykiad przedstawienie kobiety umieszczone nad tytulem opowiadania
Mowita, ze szatan ma czoto zabliznione woskiem (il. 1) mozna byloby powiazad
z trzema znanymi z historii postaciami krélowych — Marii Antoniny, Wiktorii,
Kleopatry — wymienionymi juz w pierwszym paragrafie utworu. Jednak fryzura
i szczegdly ubioru przedstawionej na rysunku kobiety, a takze anegdotyczno$é
sytuacji, w ktdrej zostata ona ukazana — nad talerzem, w trakcie spozywania
positku — nie wiaza go $cisle z zadna z nich.

W ilustracjach Buczkowskiego do utworéw wiasnych uderzajaca jest ich
wzgledna niezalezno$¢ od opisywanych zdarzen. Rysunki te, zamiast petni¢ role
odpowiednikéw narracji i kondensowa¢ w sobie pewna jej faze, staja si¢ elemen-
tami jezyka narracji, wchodzac niekiedy w relacje syntagmatyczne z tekstem,
zrastajac si¢ z jego tkanka. Rysunki wlaczone do utworéw Mowita, ze szatan ma
czoto zabliznione woskiem i Dywizja w galerii sa ciagami wyliczeri wymienionych
w nich przedmiotéw, postaci lub sytuacji. Co wigcej, odnosza si¢ do narracji
pochodzacych ,z drugiej reki”, przywotanych — w obu wymienionych utwo-
rach — z ksigzek napotkanych przez bohateréw w okoliczno$ciach wojennych.

! Tlustracje te pojawiaja si¢ w obu dotychczasowych wydaniach zbioru Mfody poeta w zamiku
(Buczkowski 1959, 1976). W drugim wydaniu (Buczkowski 1976) nie wykorzystano oktadki
projektu Leopolda Buczkowskiego.
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W opowiadaniu Méwita, ze szatan ma czoto zabliznione woskiem ilustracje
odzwierciedlaja ciag wyobrazeri bohatera przegladajacego , trupy ksigzek” (Bucz-
kowski 1976: 16) wyciagnigte z gruzéw zniszczonego patacu, w oczekiwaniu na
nadejécie towarzyszy broni. Rysunki obrazuja ,,rekawiczki”, ,tafice” i ,,zaprosiny”
(il. 2) (Buczkowski 1976: 21-22); utrzymane sg w lekkiej, niemal satyrycznej
konwencji, kontrastujacej z realiami wojennej destrukcji. Nosza znamiona cytatu
szkatutkowego, uzupelniajac tok narracji bogactwem szczegétéw dotyczacych
przedmiotdéw, ktére wyobraza sobie bohater. Zastepuja one konsekutywny porza-
dek elementéw jezykowych konstytuujacych opis postaci lub sytuacji natych-
miastowoscia ich przedstawienia. W sposéb niemal ciagly tacza si¢ z tekstem,
oferujac komunikat wizualny jako substytut rozbudowanej struktury jezykowej.

W opowiadaniu Dywizja w galerii dystynkcja migdzy poziomami rzeczy-
wistosci doswiadczanej bezposrednio i rzeczywisto$ci wyobrazonej staje si¢
wyrazniejsza. Zdarzenia zachodzace na poziomie pierwszym — w sferze doswiad-
czenia bezposredniego, niejako z ,pierwszej reki” — opisane sa w poczatkowych
paragrafach tekstu ujetych w znaki cudzystowu. Opisujg one w skondensowany
spos6b nastgpstwa sprzedazy celowo skazonego samogonu przez zakonspirowa-
nych cztonkéw grupy samoobrony, transakeji doprowadzajacej do zatrucia grupy
zandarméw, strzelajacych potem w odwecie do ,,wszystkich cywiléw w okolicy
knajpy” (Buczkowski 1976: 91). Ruchomym tlem tych zdarzed jest widziany
przez okna wymarsz niemieckiego oddzialu wojskowego z miasta.

Na relacje z wydarzeni z pierwszego poziomu rzeczywistosci nakfadaja si¢
w dalszych czeéciach tekstu spietrzone opisy zdarzert wyobrazonych. Wielopozio-
mowej narracji odpowiada struktura architektoniczna, w obrebie i wokét ktérej
dzieja si¢ opisywane wypadki. Narrator przesuwa si¢ z poziomu knajpy na strych
budynku, gdzie dialoguje z Tojwjem Igielem, ukrywajacym si¢ Zydem. Interloku-
torzy prowadzg erudycyjng rozmowg, ogladajac aktualne zdarzenia z perspektywy
poddasza wypetnionego ksiazkami. Dzieta dotyczace historii i tradycji kulturo-
wych staja si¢ pozywka ich rozwazan; gdy Igiel pokazuje narratorowi bogato
ilustrowana ksigge poswiccona kawalerii, obaj inscenizujg sytuacje, w ktérych
przyjmujg role wyimaginowanych postaci — generata, prezydenta oraz autora
ksiggi. Przebieg rozmowy przenosi rozméwcdw z poziomu sytuacji ilustrowanych
w ksigdze na poziom biografii jej autora; w tok opowiadania wlaczony jest tytut
jednego z toméw ksiegi oraz streszczenie jego zawartosci. Nalezy do niego opis
pozegnania dywizji kawalerii wyruszajacej w pole: ,,Arcybiskup celebruje uroczy-
$cie, powoli wysuwajac rece z bogato zdobionego ornatu. Chlopcy w czerwonych
komzach wymachuja kadzielnicami. Smietanka towarzyska przyszta pozegnaé
zotnierzy” (Buczkowski 1976: 96). Po nim nastepuje seria ilustracji, opatrzonych



156 PAWEL POLIT

podpisami, bedaca kompletnym wyliczeniem uczestnikéw tej fikcyjnej uroczy-
stodci oraz towarzyszacych im koni.

Rzeczywiste — doswiadczone przez narratora — zdarzenia stanowia w opowia-
daniu Dywizja w galerii pozywke proceséw wyobrazeniowych, w ktérych konsty-
tuuja si¢ postacie, fragmentaryczne sceny i historie. Zdarzenia te uruchamiaja
ciagi skojarzeniowe, zorientowane na sttumienie poczucia zagrozenia: ,Doznaje
si¢ szczegdlnego uczucia, czytajac wiadomosci o pokojowych troskach dywizji
spod Langermarck, gdy wokdét knajpy hatasy i strzaly. Te halasy tatwiej jednak
opisaé niz wytrzymad, wyobraznia bowiem faczy kazdy strzal z idea $mierci”
(Buczkowski 1976: 95). Poziomy rzeczywistosci przenikaja si¢ nieustannie; kiedy
na ulicy orkiestra zagrata marsza, bohaterowie ustgpuja ,kaprysom muzyki’:
»Z muzyki zrobimy wieczysty ogréd i zastaniamy nia widok na ulicg” (Buczkow-
ski 1976: 92).

Sposobem oswajania grozy wypadkéw jest snucie historii, splatanie watkéw
réznych narracji, kedre nie prowadzi do okreslonego rozwiazania: ,Opis nie ma
korica. Dywizja wyrusza w pole” (Buczkowski 1976: 96). Wyobrazone zdarzenie
rozpada si¢ na pojedyncze sceny, odpowiedniki obrazéw. Bohaterowie nie ustaja
jednak w wysitkach powiazania ich w jedna catos¢: ,, To jest historia dywizji w gale-
rii [...]. Tre$¢ przyjdzie sama, prawie dobrowolnie. Poprzez oko. Tres¢ szuka sobie
w cztowieku pozywienia, ciepta i opieki. Tu ja widzg [...], ze pewnego dnia generat
zastal swoja dywizje w stanie nieprzytomnym” (Buczkowski 1976: 92).

Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze sposdb traktowania obrazu w utworach
prozatorskich wlaczonych do zbioru Mlody poeta w zamku, zaréwno w znacze-
niu ekfrazy zawartych w nich przedstawiet, jak i w zintegrowanych z tekstami
ilustracjach Buczkowskiego, ma charakter ironiczny. Sposéb ten wydaje si¢
naprowadza¢ na Kantowskie rozréznienie rzeczy samej w sobie i przedmiotu
naocznosci. W przywotanych opowiadaniach obrazy funkcjonuja jako projekcje
przestaniajace szorstka materi¢ bezposredniego dos$wiadczenia. Czestotliwosé
i skala sugestywnie znamionowanych w tych utworach aktéw destrukeji watpli-
wym czyni prawdopodobieristwo przepracowania przez bohateréw wszystkich
traumatycznych przezy¢, ktore owe akty generuja. Doswiadczenia te sa przez
nich zaledwie odreagowywane i dokuczliwie nawracaja w procesach wyobraze-
niowych. Niezdolno$¢, czy raczej niemozliwos$¢, ich przepracowania $wiadczy
o tym, ze bohaterowie i zarazem — na zasadzie rozszerzenia — reprezentowana
przez nich kultura zachodnia zostaly zdominowane przez estetyke militaryzmu,
ktéra pietnuje Buczkowski.

Bledne koto proceséw myslowych podporzadkowanych schematom pojecio-
wym tradycyjnej estetyki ukazane zostaje w opowiadaniu Ponadto zajmujemy sig
obszernie uczuciem zdziwienia. Réwniez jego narracja opiera si¢ na odréznieniu
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poziomu rzeczywisto$ci do§wiadczanej bezposrednio i poziomdéw rzeczywistosci
wyobrazonej, chociaz w tym utworze granice migdzy poziomami wykreslone sa
mniej wyraznie. Zaciera si¢ réwniez tozsamo$¢ wystepujacych w nim postaci,
a takze przywolywanych miejsc i sytuacji. Najwyrazniej zaznaczonym watkiem
w tym opowiadaniu jest przybycie trzech dziennikarzy, w eskorcie grupy zandar-
méw, do ,rozstrzelanego” miasta, w ktérym prowadza oni blizej nieokreslong
kwerendg, przegladajac dokumenty gospodarcze i finansowe. Praca ich odbywa
si¢ przy akompaniamencie strzaléw z broni automatycznej; chroniacy dziennika-
rzy zandarmi obstuguja karabin maszynowy, mierzac z niego w nieokreslonych
blizej napastnikéw. Kwerenda dziennikarzy prowadzi ich do podziurawionego
kulami budynku, w ktérym miedci si¢ sad polowy. Budynek stanowi zarazem
siedzibe instytucji bedacej fuzja biblioteki i muzeum sztuki. Jej pomieszczenia
wypelnione s3 zapachem nafty z rozbitej lampy; lotne substancje doprowa-
dzaja do zatrucia dziennikarzy, ktérego objawy ,uwazali zrazu za halucynacj¢”
(Buczkowski 1976: 63). Objawy te powiaza¢ mozna z doznaniami estetycznymi
bedacymi udzialem obcujacych z eksponatami kwerendzistéw. Subtelnosci ich
doznan, w ktérych ,odczytujemy pomieszanie czasu z wiecznoscia i odrobing
blasku na dziele”, okreslonego jako ,wickuisty i nieskoriczony” (Buczkowski
1976: 65), odpowiadaja zniuansowane kategorie, stuzace porzadkowaniu dziet
sztuki: ,,Przeszli$my dziat symetrii i eurytmii, nawet dziat przeciwieristw i antytez,
pyzatych dzieci i rozbebeszonych fosforem zotnierzy, flety i basetle, szczytnogé,
znaki mimiczne i Wenus Kapitolifiska” (Buczkowski 1976: 65).

Oderwane od siebie kategorie muzealne staja si¢ coraz bardziej rozdrobnione,
coraz mniej porgezne w kresleniu linii demarkacyjnych migdzy grupami ekspo-
natéw. Jednak, jak konstatuje narrator, ,Hegel zamknat je w galerii”. W zabiegu
tym miesci si¢ ,,caly dotychczasowy rozwdj”, od starego do nowego, ,z popiotu
do ognia” (Buczkowski 1976: 66). Obicktywizmu heglowskich prawidet zdoby-
wania samowiedzy przez Rozum nie podwaza nawet brutalny fakt wydania przez
dyrektora muzeum obrazu Rembrandta komendantowi policji w zamian za obiet-
nicg nierozstrzelania syna. ,Niech czerpie sobie, ile chce, z tego dzieta” — wyjasnit
dyrektor. ,,Zawsze kto$ czerpie z dziela” (Buczkowski 1976: 66).

W opowiadaniu Bory bagienne, $cilej jeszcze wiazacym sfer¢ doznan este-
tycznych z dziedzing prawa, oniryczny charakter narracji ustepuje obiektywi-
zmowi sprawozdania sadowego. Sktadajace si¢ na ten utwér fragmenty kresla
splatang i niejasng, chociaz szczegétowq histori¢ zestawu obrazéw zabranych
z wiezy zamkowej, wythych Z ram i niszczonych, a nastgpnie wrzuconych przez
mgezezyzng oskarzonego w procesie, lub przez wigksza grupe oséb, do przergbli.
Wydobyte z rzeki obrazy zfozono nastepnie w lesniczéwee.
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Obrazom tym trudno przypisaé okreslong tre$¢. Oderwane zeznania facza
je z przedstawieniami religijnymi, aktami badZ ze scenami mysliwskimi. Tekst
opowiadania inkrustowany jest rysunkami ukazujacymi sceny mysliwskie, jak
gdyby taczace procesowe obrazy z okreslonym gatunkiem przedstawienia.
Rysunki te koresponduja z obrazami olejnymi wykonanymi przez Buczkowskiego
na przetomie lat 50. i 60., ukazujacymi sceny mysliwskie albo hippiczne. Banalny
charakter tych przedstawieri — zaréwno ilustragji, jak i obrazéw olejnych — wydaje
si¢ nadawa¢ im charakter prze§miewczy wobec konwencji artystycznych odpo-
wiadajacych mieszczariskim kryteriom dobrego smaku.

Systemy cytowania

Okfadka pierwszego wydania zbioru Miody poeta w zamku (il. 3) $wiadczyé
moze o nabywaniu przez Buczkowskiego $wiadomosci estetycznej nowego
typu — takiej, ktéra gwarancje jednosci formalnej dzieta wiaze z poziomem jego
struktury glebokiej — w sferze ,,przenikan, przecigé, krystalizowania” (Buczkow-
ski 1986: 86) jego watkéw narracyjnych i/lub motywéw wizualnych. W gérnej
czgéci wspomnianej okfadki rysunek Buczkowskiego, wykonany w konwencji
dziewigtnastowiecznej ilustracji, kojarzacy si¢ ze stylem rysunkowym Gusta-
ve’a Doré, umieszczony zostat na tle abstrakcyjnego deseniu grubych linii przy-
pominajacego kompozycje¢ abstrakeyjna z nurtu konstruktywizmu albo op arzu.
Ukazana na rysunku scena ma charakter ambiwalentny; nie sposéb rozstrzygnac,
czy bioracy w niej udzial dwaj meziczyZni w dziewigtnastowiecznych ubiorach
obejmuja si¢, czy zmagaja ze soba. Przywotuje ona na mysl rozmowe miedzy
artysta i filozofem opisana w zamieszczonym w tomie opowiadaniu U Grottgera.
Lezacy u stép mezczyzn szkicownik, mapa lub manuskrypt sugerowaé moze, ze
przedmiotem ich dysputy — albo sporu — sa relacje miedzy literatura i sztuka,
stfowem i obrazem.

Natozenie swojego rysunku na abstrakcyjny desen linii kojarzy si¢ z metoda
nawarstwiania plaszczyzn obrazowych stosowana przez Buczkowskiego we
wlasnych obrazach olejnych z drugiej potowylat 50. ilat 60. (il. 4). Strukturom tego
rodzaju autor nadawat znamiona serii muzycznej, przeciwstawiajac je modelowi
kompozycji malarskiej jako spéjnego uktadu czesci sktadowych zintegrowanych
z plaszczyzna podobrazia (Polit 2021: 170-172). Obrazy olejne Buczkowskiego
egzemplifikuja potrzebe ,wieloptaszczyznowego” ujmowania rzeczywistosci,
kojarzonego z widzeniem odkrywczym, wymykajacym si¢ utrwalonym sche-
matom ogladu (Polit 2021: 172-174). Zastosowany w oktadce Mtodego poety
w zambku zabieg wydaje si¢ sugerowa¢ zréwnanie statusu tradycyjnego rysunku
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i uktadu form geometrycznych. Wyraza on, by¢ moze, intencje przekroczenia
modelu kompozycji postusznego postulatom organicznej spéjnosci.

Rysunki Buczkowskiego zamieszczone w pierwszym wydaniu Doryckiego
kruzganka (Buczkowski 1957), podobnie jak jego ilustracje do opowiadan
z tomu Mtody poeta w zamku, maja status rownorzedny wobec fragmentéw
narracji. Nie puentuja wazniejszych jej momentéw, pelnig raczej role jednostek
semantycznych zintegrowanych z tkanka tekstu. Buczkowski zdaje si¢ nadawa¢
im status znakéw jezykowych, co manifestuje si¢ zréznicowaniem konwendji,
w ktérych zostaly wykonane. Umowny charakeer ilustracji do tego utworu
powiaza¢ mozna ze znang z Mbodego poety... optyka réznicowania poziomdéw
rzeczywisto$ci; w Doryckim kruzganku metoda przemieszczania si¢ miedzy pozio-
mami rzeczywistosci do§wiadczanej bezposrednio i rzeczywistoéci wyobrazonej
zastapiona zostaje technika przytaczania wypowiedzi stuzaca konstruowaniu
wielostronnego ogladu wydarzeri wojennych, w keérych , tle dokonuje si¢ zagtada
zydowskiego miasteczka” (Blazejewski 1989: 172).

Charakteryzujac zawarto$¢ Doryckiego kruzganka, Tadeusz Blazejewski rozpo-
znaje zastosowany w nim zabieg odwrécenia chronologii zdarzen: stosowane przez
Buczkowskiego oznaczenia czasu powoduja zaburzenia toku narracji — cofanie
si¢ czasu historycznego od wiosny (korica kwietnia) 1944 do 24 pazdziernika
1941 roku. Takie ,,okreslenie czasu historycznego stuzy wyeksponowaniu tej fazy
wojny, w ktérej przewaga najezdzcéw zdawata si¢ nickwestionowana i ostateczna”
(Btazejewski 1989: 166). Odwrécenie chronologii narusza ciaglo$¢ narracji,
prowadzi do jej fragmentaryzacji. Koresponduje to z kondycja wystepujacych
w powieéci postaci. ,Ustawiczne zagrozenie” skazuje je ,na zycie w ciaglej teraz-
niejszosci, w specyficznym »jednoczasie« [...]” (Blazejewski 1989: 166).

Bohateréw Doryckiego kruzganka przesladuje watpliwos¢ dotyczaca rzeczy-
wistego charakteru do$wiadczen, ktédre sa ich udzialem; jeden z nich stwierdza:
ktéredy bym chodzil, gdzie nie zytem, co, fatwowierny, stuchatem i ogladatem,
czego dotykalem — to bylo whasciwie dalekim odblaskiem rzeczywistosci, a tak
naprawde bylo potwornym klamstwem” (Buczkowski 1977: 189). Zdarzenia
wojenne, w ktdrych uczestnicza bohaterowie, przekraczaja granice wyobrazni.
Powiesciowe postacie staraja si¢ je rekonstruowaé w relacjach zdradzajacych,
jak napisat Btazejewski, ,stan nieustannego napigcia i ekscytacji”. Bohateréw
znamionuje zarazem ,nhiemozno$¢ sprostania sfowem rzeczywistosci realnej”
(Blazejewski 1989: 181). Udziatem ich staja si¢ ,,przezycia, ktdre przenosza zwykla
miare — s3 ciosem i powalajg na ziemi¢” (Buczkowski 1977: 177; por. Blazejewski
1989: 169).

Buczkowski tworzy z wypowiedzi bohateréw system cytatéw, w ktérym
znaki cudzystowu — badz ich brak — wyznaczaja poziomy zapo$redniczenia danej
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wypowiedzi w jej odniesieniu do bezposredniego doswiadczenia. System ten
ttumaczy si¢ struktura ,szkatutkowego cytatu”, zastosowana przez Buczkow-
skiego we wezesniejszej powiesci Czarny potok (powstatej w 1946 roku; wydanej
w roku 1954). To operacja, jak rzecz zostala opisana przez Marie Indykéwne,
stworzaca dialog w dialogu, sceng w scenie, narracj¢ w narracji” (Indykéwna

1976: 119). Wedtug badaczki:

Caly Czarny potok mozna nazwaé mozaika, ulozona z roznych cytatdw, a poniewaz
powies¢ zbudowana jest z fragmentéw narracji pierwszoosobowej i trzecioosobowej,
réwniez cytat wystepuje w podwdjnej formie: w wypadku narracji pierwszoosobowej
jest normalnym cytatem czy autocytatem, za$ we fragmentach napisanych przy pomo-
cy narragji trzecioosobowej wystepuje w formie zmodyfikowanej, jako cytat w mowie
pozornie zaleznej (Indykéwna 1976: 119).

Rozwijajac charakeerystyke Indykéwny, Danuta Bula stwierdzata, ze mozaiko-
wos¢ to ,cecha charakterystyczna wezesnej tworczosci Buczkowskiego. Pojawia
si¢ tu potrdjny cudzystéw, wyodrebniony graficznie. Przytoczone stowa postaci
(-) przytaczaja stowa cudze (,, ”), kt6re przytaczaja cudze stowa (« ») [...]” (Bula
1981: 132). Autorka dowodzi, ze juz ,we wczesnych utworach Buczkowskiego
pojawiaja si¢ fragmentarycznie cechy kolazowe. Cechy te w pdzniejszej twérczosci
(od Mtodego poety w zambku) nabraly charakteru systemowego” (Bula 1981: 132).

Wyrazany przez powieSciowe postacie sceptycyzm wobec rzeczywistego
charakteru ich do$wiadczeri (typowy dla przezy¢ o charakeerze szoku pourazo-
wego) zawiesza bezposrednie odniesienie zamieszczonych w Doryckim kruzganku
rysunkéw do rzeczywisto$ci. W analogii do sktadajacych si¢ na t¢ powies¢
cytatéw i kryptocytatéw, a zatem wypowiedzi sformutowanych w metajezyku,
inkorporowane w zapisy tych wypowiedzi rysunki sg przedstawieniami niejako
»z drugiej reki”; wechodzac w relacje syntagmatyczne ze znakami jezykowymi, nie
odnosza si¢ bezposrednio do zewngtrznej rzeczywistosci. Status ten jest oznaka
ewolucji tworczej Buczkowskiego, ktéry opisom wlaczonym do Wertepsw, swojej
pierwszej powiesci powstatej w latach 1935-1936, staral si¢ nada¢ charakter
dokumentalny. Formuta ta odpowiada tworzonym wéwczas przez niego foto-
grafiom i rysunkom ukazujacym krajobrazy, architekture i sceny z zycia Podola
(il. 5). W relacje bezposredniego odniesienia do rzeczywistosci wydaja sie réwniez
wpisane hotdujace stylistyce ekspresjonizmu rysunki wojenne, wykonane przez
Buczkowskiego przed wyjazdem z Podola w 1944 roku.

Metodyczne stosowanie w Czarnym potoku i Doryckim kruzganku znakéw
interpunkcyjnych (=), (,, ”) oraz (« »), oznaczajacych zabieg przytoczenia, nadaje
uktadom zawartych w tych utworach wypowiedzi charakter systemu wyznaczaja-
cego poziomy narracji — stopien ich zaposredniczenia w stosunku do bezposred-
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niego do$wiadczenia. Oddzielone od tekstu, znaki te tworzytyby swoisty szkielet
formalny — czy tez gramatyczny — utworu, autonomiczny wobec wypetniajacych
go tresci’. Skojarzy¢ go mozna z czym$ w rodzaju maszyny do generowania tekstu;
sprawia on, ze kazda wlaczona do utworu wypowiedZ ma z zalozenia status cytatu
i niejako z gdry ustalone miejsce w strukturze wypowiedzi. Rozumiany w ten
sposdb system, okreslajacy swoisto$¢ szkatutkowej struktury dwéch powojennych
powiesci Buczkowskiego, jest przy tym struktura otwarta: dopuszcza mozliwosé
wysnuwania z kazdej wypowiedzi kolejnych narracyjnych uzupelnien.

Gry z konwencjami przedstawienia

Wydaje si¢, ze nie tylko scalajace Dorycki kruzganek opisy, ale réwniez wlaczone
do niego ilustracje podlegaja zasadzie cytowania. W utworze tym nast¢puje zréw-
nanie statusu oraz wymieszanie porzadkdéw: jezykowego i wizualnego. Rysunki,
ktérymi inkrustowana jest powieé, nie tylko hotduja réznym konwencjom
przedstawienia, dialoguja one réwniez z réznymi mediami przekazu wizual-
nego. Wobec rozpoznanego przez bohateréw utworu iluzorycznego charakteru
do$wiadczenia, ilustracje te funkcjonuja jako swoiste kopie bez oryginatu, pozba-
wione odniesienia do pozajgzykowych i pozaobrazowych desygnatéw, wpisane za
to w sie¢ relacji z innymi obrazami — rysunkowymi i tymi, ktdre ewokowane s
w opisach. Buczkowski zdaje si¢ nadawa¢ wlaczonym w tkanke powiesci ilustra-
cjom status obrazéw nastgpczych wobec nieuprzedzonej konfrontacji z trauma-
tycznymi wydarzeniami, przenikajacych si¢ — na zasadzie analogii ze struktura
dzieta filmowego — z przedstawieniami werbalnymi i wpisywanych niekiedy
w relacje substytucji, zastgpowania jednych obrazéw przez inne.

W logowizualnych strukturach Modego poety w zamku i Doryckiego kruz-
ganka tekst nie stuzy — w odréznieniu od iluminowanych utworéw literackich
przynaleznych tradycji mimetycznej — objasnianiu tego, co przedstawia rysu-
nek, ustanawianiu relacji reprezentowania przez obraz fragmentu zewngtrznej
rzeczywistodci. Charakter wzajemnej zaleznodci tekstu i obrazu wsp6tbrzmi
w tych utworach z Derridiaiska logika suplementarnosci: autor wyzwala w nich
proces kompensowania luk narracji werbalnej przez wizualne wypelnienia,
ktére — skazone réwniez brakiem pelni znaczenia — domagaja si¢ kolejnych

> Ow strukruralny aspekt utworéw Buczkowskiego ma swoj odpowiednik w dziedzinie sztuki

konceptualnej. Moze znalez¢ tu zastosowanie obserwacja dotyczaca jednej z prac Jarostawa Koztow-
skiego: ,Ciag znakdéw interpunkcyjnych, okreslajacych strukture wybranego przez Jarostawa
Koztowskiego fragmentu Kryzyki czystego rozumu Immanuela Kanta, wyznaczony zostaje jako
»rzeczywisto$é« opublikowanej przez niego w roku 1972 ksiazki zatytutowanej Realizy. Przedmio-
tem namystu Koztowskiego jest w niej mozliwo$¢ ustanowienia autonomicznej dziedziny sztuki,
niezaleznej od naktadanej na nig funkeji odwzorowywania rzeczywistosci” (Polit 2002: 205).
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uzupelnied. Procedura ta thumaczy charakterystyczny dla samodzielnych prac
rysunkowych Buczkowskiego efekt swoistego ,,uskoku semantycznego”, wynika-
jacy z przekierowania znaczenia rysunku — przeniesienia jego interpretacji w inne
rejestry znaczeniowe przez opatrzenie go komentarzem stownym (Polit 2021:
167-168).

Hustracje do Doryckiego kruzganka nie sa catkowicie spdjne z tokiem narra-
Gji; pojawiaja si¢ nieoczekiwanie, na zasadzie przebitki w montazu filmowym.
Uderzajaca jest ich umownos¢, kontrastujaca z faktograficznym charakterem
przytaczanych w powiesci relacji ustnych. Réznorodnoé¢ konwencji, w ktérych
zostaly wykonane, narzuca skojarzenie ze zbiorem archiwaliéw zgromadzonych
w postepowaniu dowodowym. Wlaczenie ich w tok narracji narusza jej ciagtos¢,
powoduje zderzenia kontekstéw znaczeniowych, uruchamiajac w procesie lekeury
nowe ciagi asocjacji. Niektdre ilustracje imitujg — jak gdyby reprodukuja — przed-
stawienia wykonane w medium fotograficznym lub malarskim. Inne przywotuja
konwencje rysunkowe stosowane w ilustracjach literatury realistycznej badz
satyrycznej. Jednak nawet te, ktére holduja konwencji realistycznej, wydaja sie
pozbawione bezposredniego odniesienia do rzeczywistosci.

Palimpsestowy charakter ilustracji do wydania ksiazkowego Doryckiego
kruzganka, bioracy si¢ z ich zapo$redniczenia w innych obrazach, potwier-
dza rysunek (il. 6) przedstawiajacy trzy kobiety w mieszczaniskich strojach
(Buczkowski 1957: 72) umieszczony w kontekécie rozmowy Szeruckiego
i Leita — dwéch cztonkéw grupy samoobrony — z Kuszke Boruchem o jego
cérkach ukrywajacych si¢ ,w pewnym domu na strychu”, domu bedacym by¢
moze ,mala synagoga’ podobna do ,sterty stomy rozrzuconej przez ulewny
deszcz” (Buczkowski 1977: 51). Nieostro$¢ informacji Borucha koresponduje
z zakamuflowanym charakterem przedstawienia w przywolanej ilustracji: stroje
oraz upozowanie widocznych na nim kobiet nie pasuja do sytuacji oséb ukry-
wajacych w warunkach wojennej opresji. Na karcie zachowanego maszynopisu
powiesci Buczkowski wkleit inny rysunek wilasnego autorstwa ukazujacy owe
trzy siostry (il. 7). Jego surowa kreska kojarzy sig ze stylistyka drzeworytu ludo-
wego. Ten rysunek cechuje si¢ syntetycznym ujeciem postaci w ubiorach kojarza-
cych sig ze strojami ludowymi, ukazanych na tle wyniostej prawostawnej cerkwi’.

Zastapienie zrédtowej ilustracji, umieszczonej w maszynopisie, inna, zacie-
rajaca tozsamo$¢ przedstawionych w niej oséb, kojarzy sie ze stosowana przez
Buczkowskiego metoda komplikowania narracji, ktéra Ryszard Nycz opisat

3 Rysunek zamieszczony w maszynopisie opatrzony jest obszernym podpisem, niewykorzy-
stanym w wydaniach ksiazkowych powiesci. Cytuj¢ fragment: , To sa c6rki: Trajne, Mere i Citle,
zamezne, dzieciate, wszystkie mieszkaly w zautku furmanskiego cechu. Z okien wida¢ byto prawo-
stawna cerkiew” (Buczkowski [b.d.]: karta 51).
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w kategoriach zacierania §ladéw i inicjowania gry pozoréw (Nycz 1977: 39—41),
stuzacych zwodzeniu implikowanego adresata wypowiedzi, testowaniu i wysta-
wianiu na prébe spojrzenia oraz konkretyzacyjnych zdolnosci odbiorcy: ,przed
oczami zdezorientowanego czytelnika przesuwa si¢ zwycigsko kalejdoskop obra-
z6w” (Nycz 1977: 40). Wydaje sie, ze metoda ta okresla réwniez sposéb wiazania
przez Buczkowskiego ilustracji z tekstem; wykorzystane w Doryckim kruzganku
obrazy tylez ,rozéwietlaja” narracje, co ja gmatwaja, przestaniajac aspekty opisy-
wanych sytuacji i ujawniajac inne.

Inna ilustracja do tej powiesci (il. 8) — rysunek ukazujacy mezezyzne upadaja-
cego na plecy, ze zgigtymi nogami w lakierkach i r¢ka oparta o podtoze, jak gdyby
starajacego si¢ ostabi¢ site upadku, wykorzystany jest przez Buczkowskiego jako
reprezentacja reprezentacji (Buczkowski 1957: 103). Przyciemnione tlo prosto-
katnego kadru tej ilustracji nasuwa skojarzenie z ciagloscia wizerunku fotogra-
ficznego. Migawkowos¢ i wieloznaczno$¢ ujecia domaga si¢ interpretacji — usta-
lenia tozsamosci upadajacego mezczyzny widocznego na fotografii pokazanej
Eliaszowi Chajesowi podczas przestuchania, przypisanej przez niemieckiego
podporucznika wloskiemu zotnierzowi — dezerterowi, ktéry ,sprzedat [...] pisto-
let [...] dozorcy w tazni” i potem byl widziany ,w tej karczmie na rozdrozu”
(Buczkowski 1977: 78). W swoim zeznaniu Chajes wyjasnia, ze to on skierowat
poszukujacego towarzystwa kobiet zotnierza do tazni; jego zdaniem chodzito nie
o sprzedaz, lecz o przechowanie pistoletu. Relacjonuje, ze nastgpnie ,[w]ozny
magistratu, ktdry teraz handluje wdédka, widziat tego zotnierza w karczmie na
rozdrozu z jaka$ mloda dziewczyna” (Buczkowski 1977: 78).

Podporucznik zwraca uwagg na posta, kedra ,strzela”, widoczna w glebi foto-
grafii, wyrokujac, ze ,,[t]o nie jest cien, tylko wasza bojéwka z lasu. Szczgscie, ze
nasi zolnierze zrobili t¢ fotografi¢” (Buczkowski 1977: 78). Zabdjstwo wioskiego
dezertera, dokonane prawdopodobnie jako prowokacja niemieckiego kontrwy-
wiadu dla odwrécenia uwagi od planowanej pacyfikacji zydowskiego miasta
(Buczkowski 1977: 193-194), to jeden z przenikajacych si¢ watkéw narracyjnych
Doryckiego kruzganka, obok watku brylantu kahatu czy zabdjstwa komendanta
ukrairiskiej hilfspolicji. Obejmuje on posta¢ Iki Huzar, ktéra ,,mogta zbatamucig,
mogta tkna¢ zakleciem tego zotnierza” (Buczkowski 1977: 82). Wiadomo o niej
niewiele, poza tym, ze — jako cdrka szynkarza — ,jest uwodzicielka niezwyklej
mocy” (Buczkowski 1977: 82). Opisana w réznych miejscach jako dziewczyna
delikatnej urody (Buczkowski 1977: 130), obdarzona licznymi zaletami, Ika jest
muzykalna, umie tariczy¢ i zna jezyki (Buczkowski 1977: 99-100). Byta ponadto
wzorowym dzieckiem, patrzy wyniosle z fotografii; jej tozsamos$¢ rozmywa sig
w niespdjnych relacjach. Ukrywa si¢ w pokoiku Zygmunta Berebendy, jednego
z cztonkdéw grupy dowodzonej przez Leita (Buczkowski 1977: 94).
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Mniej dowiadujemy si¢ na temat zabitego zotnierza wloskiego; by¢ moze
widnieje on réwniez na innej komentowanej w powiesci fotografii — zdjeciu
rowerzysty, ukazujacym — zdaniem prowadzacego $ledztwo majora Osna-
bricka — sapera zbieglego z putku (Buczkowski 1977: 134—135). Odnoszaca si¢
do tego fragmentu ilustracja (il. 9) przedstawia mgzczyzng jadacego na rowerze
na tle zwezajacej sie perspektywicznie ulicy (Buczkowski 1957: 176). Zastoso-
wany w niej obnizony punkt widzenia kojarzy ja z obrazem fotograficznym.
Jednak ilustracja ta wykonana jest w bardziej tradycyjnej konwencji rysunkowej;
brak jej przyciemnionego tta i prostokata kadru kojarzacych omawiany wezeéniej
wizerunek upadajacego mezczyzny z ciagloscia przedstawienia fotograficznego.

Zakres mediéw przywolanych w ilustracjach Buczkowskiego do Doryckiego
kruzgankawzbogaconyzostaje przezodwzorowanie portretuaktora Heniga (il. 10),
wzmiankowanego przez Osnabricka w trakcie przestuchania Chajesa (Bucz-
kowski 1957: 138). Ilustracja ukazuje oddzielong od tla sylwetke siedzacego
mezezyzny w renesansowym stroju ze szpada. Jego glowa zostata ujeta z profilu,
a nogi wida¢ tylko do wysokosci zgigtych kolan. Lews reke trzyma on na szyi psa,
na ilustracji usytuowanego z przodu po prawej stronie na dole, ale widocznego
tylko cze$ciowo. Szaros¢ sylwetki, podobnie jak szaro$¢ wypetniajaca kadr obrazu
ukazujacego sceng zabdjstwa zotnierza wloskiego, nasuwa przypuszczenie, ze jest
to reprodukcja przedstawienia wykonanego w medium innym niz rysunkowe.
Tym razem ilustracja reprodukuje w dostownym znaczeniu przedstawienie wyko-
nane w medium malarskim. Swiadcza o tym widoczne w jej obrebie swobodne
pociagnigcia pedzla oraz zréznicowanie odcieni szarosci odpowiadajacych okre-
$lonym kolorom. Dochodzenie dotyczace Berebendy, w ktérego rekach miat
znalez¢ sig dw portret, przypisany fikcyjnemu artyscie Szleglowi i przedstawiajacy
posta¢ z fikcyjnego dramatu Upadek rodziny Moor, staje si¢ punktem wyjscia
wymiany zdad migdzy Osnabrickiem i Chajesem dotyczacej stylu ,naszego
dzisiejszego zycia. Barbarzyriskiego zycia” (Buczkowski 1977: 105). Marginalny
dla prowadzonego przez Osnabricka $ledztwa charakter portretu kontrastuje
z wystawno$cig stroju sportretowanej postaci i wielkoscia ilustracji reproduko-
wanej na stronie ksiazki.

Znamienna jest relatywna nieprzystawalnos¢ ilustracji Buczkowskiego do
kontekstéw narracyjnych Doryckiego kruzganka. Réznorodnos$é konwendji,
w ktérych zostaly one wykonane, wydaje si¢ odpowiada¢ wielopoziomowej
strukturze przytaczanych wypowiedzi, chociaz nie sposéb byloby przypisa¢
jednoznacznie okreslona konwencje danemu poziomowi narracji — wydaje sie, ze
autor nie ustala w swoim utworze tego rodzaju zaleznosci. Bardziej uzasadnione
jest stwierdzenie, ze raz po raz podejmuje w swoich ilustracjach gre¢ z konwen-
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cjami przedstawienia, jakby nie chcial dotkna¢ traumatycznego rdzenia wydarzen
ewokowanych w przytaczanych wypowiedziach.

Dwie inne ilustracje zamieszczone w pierwszym wydaniu powiesci, praw-
dopodobnie narysowane tuszem, wykonane sa w konwencji ilustracji literatury
obyczajowej i satyrycznej. Pierwsza z nich obrazuje pare malzeiska w mieszczan-
skich strojach (Buczkowski 1957: 254); jej tekstowym odpowiednikiem jest foto-
grafia rodzicow Albanczyka (przypuszczalnie Algi Safira, cztonka ,bandy” [grupy
Leita?] pomawianej przez Osnabricka o zamordowanie kobiety [zony Schniirra]
»w piwnicy na ulicy Tartacznej”), ktdra postuguje si¢ Osnabrick w trakcie §ledztwa
(Buczkowski 1977: 196). Druga ilustracja (il. 11) (Buczkowski 1957: 229) odnosi
si¢ do dokrora Farinatiego, postaci w typie Chaplinowskim granej przez Hilarka,
wychowawcg Algi Safira, na wiejskich odpustach. Nie tylko kontekst opowiadania
Algi, ale réwniez charakteryzacja aktorska, wzmocniona klisza bohatera filmo-
wego, oddziela przedstawiong na rysunku posta¢ od konkretnej osoby.

Owo odsunigcie wchodzi w rezonans ze wspomnianag logika suplementarno-
$ci; w rekach Buczkowskiego ilustracja staje si¢ $ladem pelni do$wiadczenia, petni
wyartykulowanej przez autora jedynie w trybie sprawozdawczym, w przytoczone;j
relacji. Zabiegi polegajace na substytucji wizerunkéw, ,charakteryzacji” postaci
stuza podkreslaniu ich niepewnej tozsamosci; sprawiaja, ze przedstawione w ilustra-
jach postacie zaledwie przypominajg osoby przywolywane w relacjach stownych,
a nie w sposdb efektywny nimi sa. Ilustracje do Doryckiego kruzganka wiaza, sig
z tekstem jedynie na mocy utrwalonej kulturowo konwencji ilustrowania; rozziew
ten poglebiajg ich zaposredniczenia intermedialne — fotograficzne i malarskie.

Ze wzgledu na brak zwiazku koniecznego migdzy komponentem wizual-
nym i tekstowym, umowno$¢ relacji miedzy nimi, ilustracje te powiaza¢ mozna
z Derridiaiiskim pojeciem ruiny reprezentacji. Zdaniem Jacques'a Derridy
przedstawienia ruin emblematyzuja brak pelni widzenia, rodzaj slepoty bedacej
warunkiem i Zrédtem aktu graficznego (Derrida 1993, 1998: 21-31)% Optyka
ta koresponduje z intensywnoscia obrazéw pozogi wojennej konstruowanych
w Doryckim kruzgantku. Wypowiedzi sktadajace si¢ na poczatkowe partie powiesci
przenika dojmujaca $wiadomos¢ procesu anihilacji srodowiska zycia spotecznosci
Lfurmandéw, rzeznikéw, tragarzy, drwali, wodonoszy” (Buczkowski 1977: 55).
Opiséw destrukeji nie znamionuje jednak petna dostowno$é; przypominaja
raczej widok trawionej przez ogien fotografii:

rozsypuje si¢ majatek matych kramarzy, dopala pietruszka na stotkach, krew i ciem-
na namietnos¢, zdrowe, mocne ciata i wymokte oblicza nad jaskrawymi koszulami,

4 Na temat zwiazku pojecia ruiny z pojeciem alegorii, palimpsestowosci obrazéw w sztuce

wspolezesnej pisat Craig Owens (1994: 52-69).
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kwiatowe punkciki na kretonowych sukienkach pochmurnych szynkarek, piersiaste
akuszerki i dziewczeta z czarnymi wlosami na karku — marzace o zwiastunach nowych

czaséw (Buczkowski 1977: 55).

Uderzajaca jest rzeczowo$¢, pozorna beznamigtnos¢ tych opiséw, wyrazajaca
rodzaj zobojetnienia charakterystycznego dla szoku pourazowego: ,,Pali si¢ Ruda,
ludzie uciekaja do lasu. Pali si¢ Trzemeszna jak pusta stodota” (Buczkowski
1977: 5). Nie jest to ,,mily widok” dla cztonkéw grupy samoobrony; ,[t]o wcale
nie jest widok” konstatuje Szerucki (Buczkowski 1977: 56). W innej scenie
powiesci ,olbrzymia tuna” ptonacej Rudy poddana zostaje swoistej estetyza-
Gji — staje si¢ rodzajem spektaklu widzianego (przez Medyka oraz jednego z braci
Kuciminskich) przez otwarte okna lesniczé6wki (zajmowanej przez ,komisarza
laséw” i geometre Ziarczyniskiego, do ktérej trafili, gdy szukali Bankajza): ,,Gitara
[na ktérej éwiczyt Ziarczyniski — obj. PP] grata Asturie. Dmuchajac, parskajac,
snuly si¢ w gére weze ogniste i blyskawice, i awanturnicze skrety, i cale karawany
ckliwych obtokéw. Snopy iskier krzesane pierécieniem i dygotanie spéznionymi
wstrza$nieniami” (Buczkowski 1977: 24).

Przebywanie w plonacym miescie, do ktérego udali si¢ cztonkowie grupy
Leita, jest przezyciem o charakterze onirycznym, graniczacym z doznaniem
Slepoty; osaczone chaosem nocy, miasto wydaje si¢ juz czyms$ minionym, bezfo-
remnym, nieistniejacym: ,Kiedy tak idziemy tej nocy, wszystko przed moimi
oczyma stacza si¢ w d6t, do piekla. Grunt si¢ nagle znizat. Tam na dole byla ta
uliczka Krawiecka i tam byt ten cheder pod taka z bagnistej ziemi. Cieri pozaru
migat czasem w poprzek drogi. Ziemia byta lepka od deszczu, w grudach” (Bucz-
kowski 1977: 57). W relacji Szeruckiego ,,[m]rok nocy zespolit si¢ z mrokiem
mego bolu. Im blizej podchodzitem do miejsca pozaru, tym mocniej szumiato
mi serce. Zdawalo mi si¢, ze wiele czasu minie, zanim ujrz¢ co$ innego, jak pozar
i noc” (Buczkowski 1977: 57). W optyce tej doswiadczenie destrukeji tozsame
jest z olepieniem, widzenie staje si¢ bezprzedmiotowe. Ten stan emblematyzuje
inna jeszcze ilustracja do Doryckiego kruzganka (il. 12) — rysunek ukazujacy
mezczyzng w kaszkiecie, widzianego z profilu, konfrontujacego si¢ z nieregular-
nym deseniem linii kojarzacym si¢ z widokiem ptonacych doméw (Buczkowski
1957: 76). Oswietlona twarz mezczyzny odpowiada opisowi postaci Czaczkiesa,
na ktérego ,,czole miotaly si¢ ostatnie odblaski dogasajacego pozaru” (Buczkow-
ski 1977: 57). Mgzczyzna ukazany jest z lewa r¢ka wyciagnicta w strong deseniu
linii, jakby z intencja skompensowania dotykiem braku petni widzenia.

Opisywana ilustracja, z uwagi na realistyczny charakter i szaro$¢ sylwetki
mezczyzny, kojarzy si¢ z reprodukeja obrazu fotograficznego. Ze wzgledu na
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~bezprzedmiotowos¢” percepcji bedacej udzialem ukazanej tu postaci nasuwa si¢
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jednak przypuszczenie, ze ilustracja ta, wykonana technika rysunkowa, odwzoro-
wuje obrazy wykonane w dwdch réznych mediach — fotograficznym i malarskim.
Pozar ogladany przez ukazanego na niej mezczyzng kojarzy si¢ z linearnymi struk-
turami z obrazéw abstrakcyjnych (il. 13) Buczkowskiego powstatych w drugiej
potowie lat 50. i w latach 60. Korespondencja miedzy nieprzedstawiajacym
elementem graficznym omawianej ilustracji i deseniami linii w kompozycjach
malarskich Buczkowskiego wydaje si¢ podkresla¢ sugerowany przeze mnie weze-
$niej zwiazek tych ostatnich z pojeciem ruiny reprezentacji (Polit 2021: 169-170).

W strone poetyki asamblazu

Rysunek umieszczony na okladce pierwszego wydania Doryckiego kruzganka (il.
14) odbiega charakterem od ilustracji pomieszczonych wewnatrz ksigzki. Ma on
charakter alegoryczny; widoczny na nim szatan, kroczacy do przodu ze wznie-
sionym mieczem, stanowi uciele$nienie pozogi wojennej, niszczycielskiej sity,
ktéra prowadzi do rozpadu rzeczywistosci, jej fragmentaryzacji. Dzialanie tej sity
ewokowane jest w wielu miejscach powiesci, m.in. w zwigzlym opisie eksplozji,
ktéra dotkneta wedrujacg noca polami grupe Leita: ,Nagle przede mna wszyscy
zapadli si¢ w szklanej galarecie. Obu r¢koma zastonitem twarz. Rakieta zrzucita
na wodg kawatki zakrzeptej krwi. Jak tatwo cztowiek spuszcza powieki. Ttum
mnozacych si¢ przed oczyma obrazéw znieksztalcat si¢, wirowal” (Buczkowski
1977: 16). Okrutne nastgpstwa eksplozji sa szybko odczuwalne. W jej wyniku:
»Nie moglem méwié. Medyk i moj brat wstali cigzko. Zbadalismy lezacych.
Olszaniski i Ziombra nie zyli” (Buczkowski 1977: 16).

Szatan ukazany jest na oktadce ksiazki od tylu; sypiacy si¢ z niego popiét
oraz ksztalt storica (umieszczony w lewym gérnym rogu obrazu) i ksigzyca
(w prawym dolnym) pozwalaja dopatrywaé si¢ w tej postaci uciele$nienia ognia
jako metafizycznej zasady rzeczywistosci. Ten sposéb przedstawienia odmawia
dostgpu do aktualnie toczacego si¢ procesu niszczenia, sugeruje natomiast, ze
przedmiotem ogladu moga by¢ jego skutki. Proces ten powoduje rozerwanie
spdjnej wizji $wiata; $wiadomo$é patrzacych ulega dezintegracji, rozsypuje na
wielo§¢ obrazéw i niemal dostownie materializuje si¢ w blocie. Ich udziatem
staje si¢ doznanie chaosu i dezorientacja: ,,Groza przejal piorun i rozlegajacy si¢
hatas bez dna i korica. Poglosy mylily stuch, stopa zatrzymywata si¢ bezradnie
w miejscu, oko bladzilo — by nie straci¢ ostatniego $ladu. Strach roztaczat czarne
skrzydla az po niebo” (Buczkowski 1977: 17). Wobec takich doswiadczen projeke
nakrecenia filmu, zamierzony i realizowany przez powiesciowego majora Osna-
bricka dla utrwalenia ginacego $rodowiska zycia lokalnej spotecznosci, wydaje sig
mie¢ z gruntu zafalszowany charakter. Film ten ma by¢ sp6jng i wszechstronna
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reprezentacjq poddawanego destrukeji $wiata, a zarazem sposobem przeciwsta-
wienia sie kosmicznym sifom destrukgji: ,Rzuci sie tym filmem kiedys w twarz
kaprysowi kosmicznemu, wywotamy glos starego zegara, szept waszej rzeki
i cale to mife spozieranie w codzienno$¢, skrzypienie starych desek w chederze
i niejedno przysypane juz prochem i popiotem” (Buczkowski 1977: 70).

Major rozmawia z aresztowanym Eliaszem Chajesem na temat Jhistorii
miasteczka, potem z tego nakreci si¢ film” (Buczkowski 1977: 62). ,Staruszek
wydawca” Natan Cukier przygotowal nawet jego scenariusz (Buczkowski 1977:
61-62). Osnabrick sciga si¢ z czasem; wie, ze wkrétce ,,[m]iasto [...] stanie si¢
szarag masa kamieni i cegiel” (Buczkowski 1977: 69). Na jego polecenie zbie-
rane sg szyldy, stare fotografie, ,,[m]iniatury, litografie i kostiumy” (Buczkowski
1977: 69). ,Major jest zrozpaczony, ze wycina sig stare drzewa i pustoszy ogréd”
(Buczkowski 1977: 69). Spisywane s3 instrumenty muzyczne; muzykanci zwol-
nieni zostaja z ciezkiej pracy w kamieniotlomach, bo ,sa potrzebni do filmu”
(Buczkowski 1977: 14, 69). Osnabrick jest ,wsciekly” na burmistrza Balceske
za to, ze ten ,dopuscit si¢ [...] lekkomy$lnosci sprzedajac okolicznym chiopom
nagrobki z cmentarza zydowskiego. [...] Ten cmentarz miat by¢ sfilmowany”
(Buczkowski 1977: 28). Ponadto, major filmowat nagie dziewczgta zydowskie
w ,koszarach po 43 batalionie” (Buczkowski 1977: 27). Cytowany wczedniej
Blazejewski sugeruje, ze te dazenia majora przenika sprzecznosé:

usituje si¢ przeciwstawi¢ niszezycielskiej sile wojny. Jednoczesnie towarzyszacy jej
gwalt identyfikuje z prawem. Okreslajac siebie — z bolesna autoironia — ,,der Massen-
morder” [...] usprawiedliwia wlasna role w wojennej machinie, stawia si¢ w sytuacji
czlowieka szantazowanego ,setkami oczu” [...] pracownikéw kontrwywiadu, kedrzy
urastaja do miana gtéwnych rzecznikéw wojny (Btazejewski 1989: 175).

W tych okolicznosciach zdaje si¢ on przyjmowaé postawe Schopenhauerowskiego
estety. Wojna, pojmowana przez niego jako ,kaprys kosmiczny”, sytuuje si¢
»poza swobodna gra poznajacej $wiadomosci i wyobrazni [...]. Jedyna nadzieja
[...] w tym filmie, nakrecimy go wbrew tym szujom obersztumfirera Warzoka”
(Buczkowski 1977: 70).

Strukeura Doryckiego kruzganka jest catkowicie przeciwstawna koncepgji
filmu Osnabricka. Maszynowy charakter uruchomionej przez Buczkowskiego
procedury cytowania sprawia, ze powieSciowa rzeczywisto§¢ rozprasza si¢
w tym utworze na zbidr niespdjnych relacji oraz zestawionych z nimi obrazéw,
niepodatnych na uzgodnienie i weryfikacje ze wzgledu na traumatyczny charakter
wydarzen, ktérych dotycza. Rozpoznana przez Buczkowskiego ,,nierealnos¢” tych
do$wiadczen przeczy projektowanej przez Osnabricka homogenicznej spéjnosci
filmu, dowodzac zarazem jej — by tak rzec — etycznej niemozliwosci. Ostatecznie



KRYTYKA MILITARNEGO ROZUMU. LEOPOLD BUCZKOWSKI... 169

(czyli na poczatku odwrdconej chronologicznie narracji powiesciowej) szpule
z zapisami filmowymi zarejestrowanymi przez Osnabricka gina, wykradzione
wprzody przez Alge Safira, keéry — postrzelony — umiera, nie ujawniwszy miej-
sca ich pobytu. Projeke filmowy Osnabricka, karmiacego si¢ iluzja estetycznego
odkupienia popetnianych przez siebie zbrodni, zostaje uniesiony w przesztos¢
przez gwattowny wiatr historii.

Inkrustowane w tekst ilustracje do Doryckiego kruzganka mogltyby funk-
cjonowa¢ samodzielnie, jak gdyby zostaly wypozyczone z archiwum obrazéw.
Ten status obrazu przywoluje na mysl sposéb postgpowania Buczkowskiego
z materialem wypowiedzi stownych w utworach pézniejszych niz Dorycki kruz-
ganek, ktérym odmawiat statusu tradycyjnej powiesci. Okre$lane przez niego
jako ,,prozy”, utwory te cechuja sie mozaikowoscia zestawiert wypowiedzi znang
z Czarnego potoku i Doryckiego kruzganka; tym jednak, co uwalnia je od konwen-
Gji powiesciowej, jest pozbawienie ich ramy konstrukcyjnej wyznaczanej przez
chronologi¢ wypadkéw. W Czarnym potoku, jak napisata Maria Indykéwna,

Chronologiczne nastgpstwo wydarzeri zachwiane zostaje dopiero wewnatrz rozdzia-
6w i wynika whasnie ze stosowania szkatutkowego cytatu, rzadzacej nie tylko narracja
catosci czy wigkszych fragmentdw, ale i najmniejszymi wypowiedziami bohateréw
(Indykéwna 1976: 120-121).

Dorycki kruzganek, w ktérym luzno powigzane wydarzenia relacjonowane sg
w odwréconym porzadku chronologicznym, jest juz tylko splotem watkéw narra-
cyjnych obejmujacych wystepujace w powiesci postacie. W pdzniejszych prozach
wypowiedzi, jak rozpoznaje je Andrzej Falkiewicz, zyskuja status dokumentéw,
ktére ,istnieja jednoczesnie, wspdlczesnie, i dlatego moga by¢ jednomiejstne
(obok siebie, w jednym dziele)” (Falkiewicz 1982: 141). Bohdan Owczarek uznaje
owe wypowiedzi za ,,mikroopowiesci”, ktére — podobnie jak dZzwicki w muzyce
serialnej — ukladaja si¢ w szeregi ,zdarzen lub motywéw znaczeniowo od siebie
niezaleznych i wzajemnie réwnorzednych” (Owczarek 1999: 147). Z kolei Marta
Bukowiecka kojarzy niespéjno$¢ znaczeniows i niejednorodnos¢ stylistyczna
jednostek, z ktérych Buczkowski buduje swoje prozy, z kategoria indeksu. Jej
zdaniem, zespolonych w Urodzie na czasie (1970) — okreslonej jako ,swobodna
literacka kompozycja form gatunkowych, cudzych wypowiedzi z réznych okre-
s6w i zrédel” (Bukowiecka 2019b) — wyrazen nie faczy ,,przyczynowo-skutkowa
logika wypowiedzi, nadrzedna reguta scalajaca, nie wiaza ich w cato$¢ wspélne
sprawy, tematy i problemy zakre$lone horyzontem jednego $wiata przedstawio-
nego; s3 to wyimki réznych realiéw, konwencji literackich i sytuacji méwienia
[...]” (Bukowiecka 2019a: 59). Dokonywany przez Buczkowskiego ,,wybér form
skonwencjonalizowanych, ich odpodmiotowienie i przetworzenie” badaczka
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okresla jako ,,preparowanie mowy” kojarzace si¢ z ,konserwowaniem martwych
elementéw przyrody” (Bukowiecka 2019a: 58). Przez analogie, wybér obrazéw,
zréznicowanych tresciowo i stylistycznie, stuzacych autorowi za ilustracje do
Doryckiego kruzganka, mozna byloby potraktowa¢ jako ,,preparowanie obrazu”.

W pézniejszych prozach Buczkowskiego, opublikowanych po Doryckim kruz-
ganku, ilustracje nie maja juz zastosowania — nie moga wiazac si¢ z tekstem jako
odpowiedniki badz rozwiniecia splatanych w nim narracji. Prozy te same maja
niejako status dziel sztuki; ztozone sa z jednostek semantycznych podporzadkowa-
nych innej zasadzie niz dostarczanie spéjnego obrazu rzeczywisto$ci. Pozbawione
zostaja korelatu intencjonalnego badz — jak to bylo jeszcze w wypadku Doryckiego
kruzganka — zbioru korelatéw intencjonalnych bedacych projekcjami podmio-
téw moéwiacych. W prozach Buczkowskiego zaciera si¢ tozsamo$¢ mdwigcych,
przytoczone w nich , [f]ragmenty cudzej mowy zostaly wypreparowane ze swego
zrédtowego kontekstu uzycia” — jak napisata Bukowiecka w odniesieniu do Urody
na czasie (Bukowiecka 2019a: 58) — reprezentuja zaledwie okreslone konwencje
(albo modalnosci) wypowiedzi. Zasadg budowy jest porzadek nawarstwiania
elementéw, ich konsekutywnoé¢ — reliefowy albo tez asamblazowy charakter
konstrukeji, bedacy pochodna formuty kolazu stosowanej w Czarnym potoku
i Doryckim kruzganku (Karpowicz 2007: 136-206). Buczkowski taczy te utwory
z pojeciem serii muzycznej, nadajac im strukture diachroniczna, w analogii do
swoich abstrakcyjnych kompozycji malarskich, budowanych z nakladanych na
siebie plaszczyzn obrazowych.

Ilustracje do utworéw innych autoréw

(Prze)biegtos¢ Buczkowskiego w stosowaniu réznych konwencji obrazowania
ujawnia si¢ réwniez w jego ilustracjach zamieszczonych w ksiazkach innych
autoréw. Prace te charakteryzujg si¢ znacznie wigksza niz w obrazach zamiesz-
czonych w Mtodym poecie w zamku i pierwszym wydaniu Doryckiego kruzganka
powsciagliwoscia w podwazaniu i réznicowaniu tradycyjnej relacji miedzy
obrazem i ilustrowanym tekstem oraz w inicjowaniu gry odniesierl interme-
dialnych. Ilustracje Buczkowskiego w ksiazkach innych autoréw cechujg sig
rodzajem mimikry. Konwencje w kedrych zostaly wykonane, sa kazdorazowo
mniej lub bardziej odmienne, jak gdyby autor starat si¢ dostosowac ich stylistyke
do charakteru ilustrowanego tekstu. Owo zréznicowanie zdaje si¢ potwierdzaé
impuls archiwizacyjny manifestujacy si¢ w twdrczosci literackiej i artystycznej
Buczkowskiego. Podobnie jak ilustracje do utwordéw whasnych, ilustracje do
tekstéw innych autoréw, nawet jedli jednorodne stylistycznie, sprawiaja wraze-
nie zaczerpnigtych z banku uprzednio istniejacych obrazéw. Zbidr wizerunkéw
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twarzy zamieszczony na oktadce Martwych dusz Mikotaja Gogola (Gogol 1949)
jest czym$ w rodzaju wyliczenia postaci korespondujacym z tytutem utworu.
Przywodzi on na mysl analogiczng operacj¢ rysunkowej inwentaryzacji postaci
ludzkich i zwierzgeych zastosowana w opowiadaniu wlasnym Dywizgja w galerii.

Najbardziej tradycyjne sa ilustracje Buczkowskiego do utwordéw reali-
stycznych, a wéréd nich rysunki do zbioru Gustawa Morcinka Pokfad Joanny
(Morcinek 1954), umieszczane w charakterze winiety nad tytutem kazdej
z nowel. Plynna kreska wydobywa w tych pracach przedstawienia konkretnych
scen zgodnych z opisami zawartymi w tekstach, ukazanych w niektérych wypad-
kach z typowej dla fotografii przyziemnej perspektywy. Realistyczny charakter
ilustracji, w wersji bardziej zobiektywizowanej, charakteryzujacej sie przyjeciem
neutralnego punktu widzenia, utrzymuje si¢ w powiesciach historycznych dla
miodziezy (Chamiec 1965; Stecki 1970; Dobkiewiczowa 1981) i ksiazkach
biograficznych (Szermentowski 1959; Grodzieriska 1969), poddajac si¢ nickiedy
stylizacji zgodnej z duchem i/lub normami estetycznymi opisywanej w utworze
epoki. Rysunki te odznaczajq si¢ wiernoscig przedstawienia ubiordéw postaci oraz
adekwatnoscia historyczna ujecia scen obyczajowych badz militarnych.

Wiele ilustracji Buczkowskiego zamieszczonych w ksigzkach innych autoréw
wchodzi w korespondencje z jego autonomicznie tworzonymi pracami rysun-
kowymi lub malarskimi. Jedne z drugimi tacza konwencje wykonania, temat,
a niekiedy réwniez medium artystyczne — mowa o obrazie olejnym — nie catkiem
zwyczajne dla ilustracji ksiazkowej. Kilkaset zachowanych samodzielnych prac
rysunkowych i malarskich Buczkowskiego to rodzaj repozytorium obrazéw, ktére
moglyby zostaé uzyte jako ilustracje utwordw literackich. Ze zbioru tego nale-
zatoby wylaczy¢, z powodéw omawianych powyiej, obrazy abstrakcyjne, majace
strukture analogiczng wobec wieloptaszezyznowych (w rozumieniu Buczkow-
skiego), pézniejszych niz Dorycki kruzganek utworéw proza.

Odpowiednie grupy rysunkéw ze zbioru prac samodzielnych powiaza¢
mozna — ze wzgledu na konwencjg lub temat — z ilustracjami wykonanymi przez
Buczkowskiego do utworéw realistycznych, historycznych badz biograficznych.
Obrazy zamieszczone przez niego na okladkach niektdrych ksiazek (Chamiec
1965; Grodzienska 1969) kojarza sie ze stylistyka, czasem réwniez z tematyka,
niekedrych jego prac malarskich. Bywa, ze prace te wchodza migdzy soba w Scislej-
sze zwiazki semantyczne, np. spos6b rysowania i typ postaci wyrdzniajace rysunek
zamieszczony na okladce ksiazki biograficznej Eugeniusza Szermentowskiego
o Henryku Sienkiewiczu Powies¢ niedtugo napisze przesliczng (Szermentowski
1959) (il. 15) przywodzi na mysl przedstawienie kobiety w samodzielnym
rysunku / tym sposobem wykryta nie w bombie ogies... (b.d.) (il. 16). Typy postaci
z okladki i ilustracji do powiesci Teofila Gautiera Kapitan Fracasse (Gautier 1953)
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powiaza¢ mozna z protagonista sceny ukazanej w samodzielnym rysunku Czy
Jako pajac . kimze” powie o twoim gnaczeniu. .. (b.d.). Jeszcze inny przypadek wigzi
znaczeniowej tego rodzaju: antropomorficzne postacie zwierzat widoczne na kolo-
rowanym rysunku Buczkowskiego zamieszczonym na okfadce ksiazki Edwarda
Szymariskiego Zgaduj zgadula (Szymanski 1955)° (il. 17) kojarza si¢ z hybry-
dycznymi postaciami wystgpujacymi w sytuacji przedstawionej w samodzielnym
rysunku Bez tytutu (Dyletanci sq swiadkami pobojowiska...) (b.d.) (il. 18).

Prace z obu zbioréw — ilustracji Buczkowskiego i jego obrazéw samodziel-
nych — moga wspéttworzy¢ diuzsze ciagi odniesieri semantycznych. Jego rysunki
zamieszczone na oktadkach dwéch ksiazek — zbioru nowel Bestia Wiadystawa
Kowalskiego (Kowalski 1951) (il. 19) oraz tomu Warszawski dowcip w walce
1939-1944 Mariana Ruth Buczkowskiego® (Ruth Buczkowski 1947) (il. 20),
stanowigcego kolekeje ,anegdot powstatych lub krazacych w Warszawie w okre-
sie okupacji” — laczy motyw karabinu. To narzedzie w utworach literackich
Buczkowskiego jest czym$ w rodzaju symbolu wojennej destrukeji — pacyfika-
Gji $wiata zycia lokalnej spotecznosci, ukazywanej w dwéch jego powojennych
powiesciach — oraz — przez uogdlnienie — rozbicia, a co najmniej powaznego
nadwatlenia, nowoczesnego mitu emancypacji ludzkosci’. Przekazy rysunkéw ze
wspomnianych okladek s3 antytetyczne. Na pierwszej z nich wizerunek kroczacej
postaci niosacej dziecko niemal dostownie przekreslony zostaje przez czarny klin
karabinu z bagnetem, ze swastyka widniejaca na kolbie — zestawienie stanowi
rodzaj emblematu dla opisanych w nowelach Kowalskiego nazistowskich represji
stosowanych wobec ludnosci cywilnej. Na drugiej oktadce rysunek ukazujacy
otwarty futerat skrzypiec z wlozonym do niego karabinem maszynowym zapre-
zentowany na tle ciagu (niezburzonych) kamieniczek staromiejskich, otoczony

> Publikacja ta jest zbiorem wierszowanych zagadek przeznaczonych (jak powiedziano
w stopce) ,,dla miodszych dzieci” (Szymariski 1955). Buczkowski wykonat oprawe graficzng calej
pozycji, tzn. zrobit okfadke i ilustracje do tekstu.

¢ Ten tom z oktadka i w opracowaniu graficznym Leopolda Buczkowskiego ukazat si¢ po raz
pierwszy w 1946 roku. Potem pozycja byla jeszcze wznawiana — w roku 1947 jako ,wydanie drugie
powigkszone” i w 1949. Na oktadce powojennych wydan, ktére ilustrowat Leopold Buczkowski,
jako jedyny autor tej pozycji figuruje zawsze Marian Ruth Buczkowski. W istocie, jak ustalit
Tomasz Szarota (Szarota 2023: 113-138), ksigzka, ktéra powstata w okresie wojennym i miata
swoj pierwodruk w formie broszury konspiracyjnej w 1943 roku, w kluczowy sposéb zawdzigcza
swoj ksztatt wysitkowi Anny Jachniny, co Ruth Buczkowski przemilczal, a zdaniem Szaroty nawet
intencjonalnie zatart (Szarota 2023: 119-121). W $wietle ustalen badacza, wktad Rutha Buczkow-
skiego ograniczatby si¢ do roli co najwyzej wspéiredaktora i popularyzatora tej publikacji [przyp.
Magdalena Lachman].

7 W tym duchu o symbolice karabinu w twérczosci literackiej Buczkowskiego pisat obszer-
nie Lukasz Wrébel, koncentrujac si¢ na znaczeniu referencyjnym i metaforycznym tego narzedzia
dla sposobu narracji prowadzonej i preferowanej przez autora Czarnego potoku (Wrébel 2015:
123-124, 127-129).
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jest rodzajem bordiury przypominajacej sylwetke widzianego z géry zétwia.
Uktad ten odpowiada autentycznej historii przyblizonej w ksigzce Rutha Bucz-
kowskiego, dotyczacej zétwi, ktérych
caly transport, wieziony z Grecji do niemieckiej fabryki konserw w Reichu, zostat
przez warszawskich szmugleréw puszczony ,,na lewo”. Jak bylo istotnie, nie wiadomo,
do$¢, 7e z6twiami zawalona byta dostownie Zelazna Brama, stragany, a nawet chodniki
uliczne. Chlopaki mialy zabawe, a ludnos¢ widowisko (Ruth Buczkowski 1947: 48)8.

W kontekscie tej humorystycznej relacji obraz umieszczony na oktadce ksiazki
Rutha Buczkowskiego stuzy do mitygowania okropnosci wojny. Niszczycielska
moc karabinu jest w nim zamknieta i obezwtadniona podwdéjnie: obrysem sylwetki
z6twia i ksztaltem pudta na skrzypce. Sceneria ilustracji przywoluje otoczenie
przedstawione w samodzielnej pracy rysunkowej Buczkowskiego Bez rytutu
(1945) (il. 21) — prezentujacej wizerunek zotnierza niemieckiego (?) zebrzacego
w podcieniu bramy na rynku staromiejskim, konfrontujacego si¢ z zotnierzem
walczacego podziemia z karabinem maszynowym w rekach. Motyw karabinu
pojawia sie — ponownie we wcieleniu niszczycielskim — w wizerunku umunduro-
wanych oprawcéw (Bez tytutu) z poczatku lat 40. oraz w catopostaciowym przed-
stawieniu pary powstaiicéw warszawskich Bez tyrutu (1945) (il. 22) — kobiety
trzymajacej dziecigca trumienke i mezezyzny z karabinem przewieszonym przez
ramig, ukazanych na tle wypalonego wielopigtrowego budynku.

Poddawane dzialaniu uruchamianych przez Buczkowskiego maszyn cytowa-
nia, obrazy — gotowe albo istniejace wirtualnie, zdeponowane w administrowa-
nym przez tworcg repozytorium pamieci kulturowej, w analogii do mikroopowie-
$ci zestawianych w jego prozach — podatne s3 na wlaczanie ich w serie. Powstate
w nastepstwie tych operacji hybrydyczne utwory, okreslone kazdorazowo inng
zasada przytaczania i wiazania elementéw, mogace obejmowaé komponenty
wizualne i jezykowe, cechujg si¢ otwartg struktura, dopuszczaja mozliwo$é kolej-
nych uzupetnied. Nie wykluczaja przy tym perspektywy calosci — ta, zdaniem
Buczkowskiego, antycypowana jest w operacji wyprowadzania wypadkowej
z ,jarmarku paradokséw” (Buczkowski 1986: 45) — intuicyjnego przeniknigcia
ich réznorodnosci w procesie odbioru (Polit 2021: 172-174). Podobnie rzecz
wybrzmiewala juz w opowiadaniu U Cranacha: ,A wszystko to lezy w goracym
sasiedztwie na pétkach w muzeum Simonetto, gotowe wybuchna¢ za dotknie-
ciem najmniejszej iskry wyobrazni” (Buczkowski 1976: 13).

8 Marian Ruth Buczkowski datuje ,inwazje 26twi” w okupowanej Warszawie na potowg
1943 roku. Wedlug innego zrédta miata ona miejsce w roku 1941 (Malinowski 2014).
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MOWILA, ZE SZATAN MA CZOLO
ZABLIZNIONE WOSKIEM

ja sobie leialem na worku w rozbitym palacu

i przyszla mi na mysl Maria Antonina, jak w pel-
nym rozkwicie urody, zapominajac o swej wysokiej
godnose, wybiegala do ogrodu Wersalu szukaé przy-
g6d. 1 to ja bawilo ogromnie. To nie byla Wiktoria
— ciasno zasznurowana, z beznamietnym wyrazem
twarzy, nieszczesliwa z powodu pociagu swych pod-
danych do kieliszka. Nie pila, nie palila i nie zazy-
wala tabaki. To nie byla Kleopatra, slynna keslowa
Egiptu, ktéra, jak wiadomo, spotkawszy Cezara,
pozwolila swej szacie opasé z ramion, Bardzo jej sie
podobalo rzymskie imperium, wobec czego z rozkosza
wyciagala siq na puszystym dywanie Marka Antoniu-
sza. A potem #mija ugryzla ja Smiertelnie. Blyska-
ly sztylety.

Rozmyslajac o Marii Antoninie, poruszylem wielki
krajobraz: roze, narcyzy, hiacynty, psy, jerdicow i
W srebro przystrojonych, motyle, koniki polne, be-
kasy, ruczaje i sadzawki Corota. I inna jeszcze nauka X—

e

5

Il. 1. Strona z ksigzki Leopolda
Buczkowskiego, Mtody poeta w zambku,
Instytut Wydawniczy PAX,

Warszawa 1959

(5

Il. 3. Oktadka ksiazki Leopolda
Buczkowskiego, Mtody poeta w zambku,
Instytut Wydawniczy PAX,

Warszawa 1959

= e

! Jui stoi pod éciang wielka rodzina: Taglioni, San
Gallo, Ortensi, Mirabeau, Pisani, van de Velde.
Nakrylem workiem barkarole,  serenady, Perugie,
Spoletto, ptaki pétnocy, druk, elektrycznosé, hatty,
freski

1 tarice

Il. 2. Strona z ksigzki Leopolda
Buczkowskiego, Mlody poeta w zambku,
Instytut Wydawniczy PAX,

‘Warszawa 1959

X =

1L. 4. Leopold Buczkowski, Bez tytutu, b.d. olej,
otéwek, ptétno, plyta pil$niowa, 19,1 x 24,9
cm, Muzeum Sztuki w Lodzi
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IL. 5. Leopold Buczkowski, Bez tytutu, 1. 6. Strona z ksiazki Leopolda

z cyklu , Rysunki z Podkamienia i Podola”, Buczkowskiego Dorycki kruzganek, Instytut
lata 20. i 30. XX wieku, Muzeum Sztuki Wydawniczy PAX, Warszawa 1957

w Lodzi

11. 7. Karta z maszynopisu powiesci Leopolda 1. 8. Strona z ksiazki Leopolda
Buczkowskiego Dorycki kruzganeck Muzeum Buczkowskiego Dorycki kruzganck, Instytut
Literatury w Warszawie, t. I, sygn. 1632 Wydawniczy PAX, Warszawa 1957
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e

I1. 9. Strona z ksiazki Leopolda Buczkowskiego IL. 10. Strona z ksigzki Leopolda

Dorycki kruzganek, Instytut Wydawniczy PAX, Buczkowskiego Dorycki kruzganek, Instytut
Warszawa 1957 Wydawniczy PAX, Warszawa 1957

Il. 11. Strona z ksiazki Leopolda Il. 12. Strona z ksiazki Leopolda
Buczkowskiego Dorycki kruzganek, Instytut Buczkowskiego Dorycki kruzganek, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1957 Wydawniczy PAX, Warszawa 1957
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LEOPOLD BUCZKOWSKI

DORYCKI
KRUZGANEK

olej, sklejka, plyta pilsniowa, 24,8 x 30 cm
Muzeum Sztuki w fodzi

Il. 14. Okfadka ksiazki Leopolda Buczkowskiego
Dorycki kruzganek, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1957

e

./ 1TYM SPOSOBEM

\ WYKRYEA NIE loMBl!u— 7
il s i

\ootEn G2 2

IL. 15. Rysunek Leopolda Buczkowskiego na IL. 16. Leopold Buczkowski, Bez tytutu
okfadce ksiazki Eugeniusza Szermentowskiego (7 tym sposobem wykryla nie w bombie ogiei...),
Powies¢ niedtugo napisz¢ przesliczng, Nasza 1967, tusz, papier, 27,7 x 33,1 cm, Muzeum
Ksiegarnia, Warszawa 1959 Sztuki w Eodzi
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11. 18. Leopold Buczkowski, Bez tytutu (Dyletanci
sq swiadkami pobojowiska. ..), 1954, tusz, papier,
22,4 x 21,4 cm, wlasno$¢ prywatna

IL. 17. Rysunek Leopolda Buczkowskiego na
oktadce ksigzki Edwarda Szymariskiego Zgaduj
zgadula, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1955

II. 19. Rysunek Leopolda Buczkowskiego 1. 20. Rysunek Leopolda Buczkowskiego na oktadce
na oktadce ksiazki Wiadystawa Kowalskiego ksiazki Mariana Ruth Buczkowskiego Warszawski
Bestia, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, dowcip w walce 19391944, Gebethner i Wolff,

Warszawa 1951 Warszawa 1947
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1L. 21. Bez tytutu, 1945, tusz, gwasz,
papier, 30 x 22 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi

1L. 22. Bez tytutu, 1945, tusz, papier,
73 % 51 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi
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Pawel Polit

CRITIQUE OF MILITARY REASON.
LEOPOLD BUCZKOWSKI AS AN ILLUSTRATOR

(abstract)

The article explores the thematic and technical diversity of images created by Leopold
Buczkowski and used by him as illustrations of his own and other authors’ literary works.
This diversity results from a general idea that informs his works and challenges the rigid
distinction between the image and the word. In Buczkowski’s oeuvre, the proliferation
of images corresponds to the proliferation of statements made by the characters of his
literary works, and formulated using various conventions. In his artistic practice, he
sometimes combined prose and visual expression, revealing the nature of the relationship
between them. The article examines this connection — it comments on the “second-hand”
nature of illustrations made by Buczkowski for his own texts and compares them with
his illustrations made for texts of other authors and with his other visual works that are
not related to any specific texts. It argues that Buczkowski’s images look as if they were
borrowed from an image repository, thus resembling quotations.

KEYWORDS

Leopold Buczkowski; visuality; book illustration; book cover; the Second World War, war
trauma



