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W tekécie oméwie trzy grupy prac wizualnych Leopolda Buczkowskiego, ktdre
polisensorycznie i transmedialnie zmagaja si¢ z przemoca, brutalnoécia, gwaltem,
wojng i $miercia: rysunki z Podola z lat 40. XX wicku, kilka rzezb powstaja-
cych od korica lat 60. w ogrodzie, wokét domu artysty w Konstancinie i jeden
z obrazéw (tylko pozornie) abstrakcyjnych. W pracach tych interesowaé mnie
beda szczegélnie watki zwiazane z zagtada Zydéw. Poddam réwniez refleksji owo
(jak je okreslat sam Buczkowski) ,rozstrzelenie” autora Czarnego potoku migdzy
réznymi mediami i formami ekspresji jako wielowymiarowy efekt wydarzenia
granicznego. W podsumowaniu wykorzystam wprowadzone przez Ruth Leys
rozréznienie na mimetyczny i antymimetyczny paradygmat myslenia o traumie.

Rysunki wojenne

Materialny stan zachowania rysunkéw Leopolda Buczkowskiego z pierwszej
potowy lat 40. XX wieku, a takze ich znikoma liczba same w sobie s3 $ladem
katastrofy. Nie mam pewnosci, ile ich powstatlo — tych wykonanych miedzy
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rokiem 1941 a 1945 jest prawdopodobnie kilkanascie. W katalogu Muzeum
Sztuki w Lodzi (Leopold Buczkowski... 2021: 118-131) przedstawiono 16 rysun-
kéw z tego okresu, niektére opatrzone sa data. Trzy pochodza z 1941 roku, dwa
z 1942 roku, dwa z 1943 roku, jeden z 1944 roku, cztery z 1945 roku, reszta
pozostaje niedatowana'. Cz¢$¢ powstata w Podkamieniu, na Podolu, a czgs¢
w Warszawie. Tych z Podola w katalogu t6dzkiego muzeum opublikowano 10,
wiekszo$¢ zapewne si¢ nie zachowata. W przysztos¢ dotarly wizualne strzepy,
utamki, odtamki. Wyblakle, zanikajace, czesto pozbawione kontekstu pozosta-
fosci. Whasnie to czyni je jednak czym$ wiecej niz szczatkiem oeuvre — aranzo-
wanym na goraco, ranionym przez wydarzenie liminalne, zapisem obserwatora
przemocy i brutalnosci.

W rysunkach wojennych, w przeciwietistwie do Dziennika wojennego, Czar-
nego potoku albo Doryckiego kruzganka, trudno doszukac¢ si¢ odniesiert do zagtady
Zydéw. Czy te rysunki zaginely? Czy Buczkowski ich nie wykonal? Artysta czesto
na stronach Dziennika... zapisuje, ze co$ trzeba by namalowaé, narysowaé albo
ze nalezatoby wykona¢ fotografic. W niektérych przypadkach uwagi te odnosza
sic do mordéw dokonanych na Zydach. Znamy jednak te sceny zbrodni wytacz-
nie z narracji tekstowych, m.in. z ponizszej:

Castrum doloris! Biegnie dorosly, uzbrojony cztowiek za zydziatkiem kilkuletnim, goni
po zmarznigtych sadach, dogonil, zdarl zawszony strzgpek kozuszka, doprowadzit
w krzaki; dziecko przystania raczkami oczy, strzal z dum-dum rozrywa glowe, dziecko
jeszcze przebiega, ale tytem, jakby kto$ je zdzielit za mocno po czole, przebiega i zapa-
da na miedzy. Tak ginie syn zolnierza ochotnika (Buczkowski 2001: 37).

By¢ moze przytoczony fragment (i inne podobne) maja charakter tekstowych
szkicow do wizualnych reprezentacji. Buczkowski wielokrotnie na kartach Dzien-
nika wojennego dawal wyraz wewnetrznemu imperatywowi $wiadczenia:

Pali mnie, wprost pociaga dzier, w ktorym moégtbym wyspiewa¢ ,brutalnym reali-
zmem” piesn pogardy dla deklamatoréw tadu i pickna Europy. Co sprzyja chaosowi?
Zdaje sig, ze fotografia i kino — nagrywamy! uwaga! nagrywamy — teraz prosze¢ pan-
stwa nagrywa si¢ dywizja taka a taka, naréd w ogonku posuwa si¢ po $mier¢, dzi§ po
¢wieré $mierci, a jutro zastrzyk Weigla (Buczkowski 2001: 36).

Jednak filmowanie, fotografowanie, obrazowanie przemocy niesie w sobie niebez-
pieczenistwo jej powtdrzenia, zwlaszeza ze strony obserwatora, postronnego (nie
$wiadka), ktdry stoi poza sceng dokonujacej si¢ zbrodni, ale wciaz na nig wplywa.
Jego spojrzenie, a takze obraz, ktdry daje — nigdy nie s3 niewinne. Zarazem, jak

! Jako prace indywidualne licz¢ rysunki przyklejone w grupach (po dwa lub trzy) do jednej
karty.
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wskazuje Dorota Glowacka za Hannah Arendt, ,,w nast¢pstwie Zaglady naszym
obowiazkiem jest uruchomienie nieograniczonego potencjatu wyobrazni, tak aby
rzeczywisto$¢ obozéw nie mogta si¢ powtdrzy¢” (Glowacka 2016: 184).

W znanej ksiazce Aucun de nous ne reviendra (1966) Charlotte Delbo [...] nakazuje
czytelnikom Regardez. Regardez pour voir (,Sprébuijcie spojrze¢, sprébujecie widzie¢”)
[...] ten kilkukrotnie powtérzony w pracy Delbo nakaz oznacza, ze nie wystarczy
przyjrzed si¢ fotografii: nalezy patrze¢ na nia w taki sposdb, by dostrzec tresci, ktore
normalnie znikaja z pola widzenia i w ten sposéb staja si¢ podwdjnie ,niewyobrazal-
ne” (Glowacka 2016: 188).

Wspomniane stanowiska, w przyjetej przeze mnie optyce, uzupelniaja si¢
nawzajem. Niebezpieczeristwo powtérzenia przemocy poprzez jej reprezentacje,
a zarazem staly krytyczna czujno$¢ w odniesieniu do wlasnego doswiadczenia
zauwazam w przypadku prac rysunkowych, a zarazem pracy wyobrazni i pozycji
podmiotowej Buczkowskiego. Jednoczesnie swoja powinnos¢ zaréwno metodo-
logiczna, jak i etyczna jako badaczki okreslam poprzez pryzmat postulowanej
przez Dorote Glowacka ,wyobrazni relacyjnej”, ,wyobrazni — z — innymi”:
» Wydobywajac ukryte ksztalty i kolory z krypt niewidzialnoci i niewypowiadal-
nosci, wyobraznia relacyjna sprawia, ze stajemy si¢ odpowiedzialni nie tylko za
to, co sobie wyobrazili§my, ale réwniez za to, czego nie udato nam si¢ wyobrazi¢”
(Glowacka 2016: 192).

W obecnym stanie zachowania oeuvre Buczkowskiego mozna twierdzi¢,
ze rysunki artysty dotyczace zaglady Zydéw nie dotrwaly do dnia dzisiejszego.
Mozliwe jest tez jednak, ze artysta nie byt w stanie w mediach wizualnych prze-
kaza¢ reprezentacji bestialstwa dotykajacego ofiary ,,Holocaustu od kul”, ktére
rysowal np. Jézef Charyton. Buczkowski $wiadkuje Zagladzie, a takze zdecy-
dowanie wypowiada si¢ na temat wspétudziatu w niej bliskiej mu spotecznosci
i Polakéw, i Ukraificéw przede wszystkim w swojej prozie’. Zagtada Zydéw
powraca w tworczoéci wizualnej artysty pdzniej, inaczej, w odrebnych modusach
ekspresji w niekt6rych tzw. obrazach abstrakcyjnych.

Rysunki wojenne dotycza dziejacych si¢ zdarzed narastajacej przemocy,
zbrodni, gwaltu, umierania i $mierci. Na rysunkach z Podola i tych z Warszawy
widze groteskowe postaci o nienaturalnie duzych stopach i dloniach, znie-
ksztalcone twarze o pustych oczach, niedostgpnym spojrzeniu. Na niektérych
pracach udaje mi si¢ zidentyfikowa¢ oprawcéw, na innych ofiary. W wigkszo-
$ci przypadkéw jednak narastaja watpliwoéci co do podziatu rél na scenie, na
ktérej rozgrywa si¢ wydarzenie graniczne. Dotykamy wzrokiem egzystencjalnego

2 Szczegdlnie w Czarnym potoku, jak téwniez w Doryckim kruzganku, Mtodym poecie w zambku,
Pierwszej swietnosci (Buryta 2012: 502-509).
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progu, do$wiadczenia ekstremalnego — strachu, $mierci, prze-zycia, np. przezycia
osoby najblizszej, $mierci dziecka.

Jeden z rysunkéw, datowany na 1941 rok (il. 1), przedstawia pordd.
W skromnym wnetrzu, na 16zku o drewnianym wezgtowiu lezy pétnaga kobieta.
Nad tézkiem wisi portret Tarasa Szewczenki, co wskazuje na ukraifiska tozsamos¢
mieszkaicéw domu. Kobieta wydaje si¢ dziwnie spokojna, ma zamknigte oczy
i usta. Jej chude, nagie nogi sa szeroko rozwarte. Lezy nienaturalnie wygicta.
W katuzy krwi wydobywa si¢ z niej dziecko, wydaje si¢ bezwladne. Pod tézkiem
skryto sie dziwne, mate zwierze. Przysiadto na dwdch tapach, postawito uszy,
czuwa. Artysta umiescit obok niego dwa $cigte ktosy pszenicy, symbol Chrystusa,
Eucharystii, Zmartwychwstania (Mich 2018: 321). Przy tézku stoi stara kobieta
w chustce na glowie. Felczerka? ,Babka”? Sasiadka? Jedna r¢ke potozyta na
ciele dziecka, w drugiej ma plonaca gromnice, kedra w tradycji chrzescijariskiej
zapala si¢, gdy towarzyszy si¢ umierajacym. Z glebi pokoju scenie przyglada sig
mezezyzna. Jedng reke trzyma w kieszeni, druga opart o pétke z talerzami. Nasa-
czony symbolami i szczegétami odnoszacymi si¢ do rzeczywistosci w Brodach
na poczatku lat 40., rysunek ten nie od razu ujawnia groz¢ przedstawionej
sceny: pordd, kedry zamiast narodzin przynosi podwdjna $mier¢ — matki i dziecka.

Pézniejsza praca z 1942 roku (il. 2) ukazuje kilkuletnia dziewczynke, star-
sza kobietg i chlopca bez lewej nogi, poruszajacego si¢ o kulach. Géruje nad
nimi, kompozycyjnie okalajac, przeskalowana sylwetka niemieckiego zandarma
przedstawionego wylacznie w pétpostaci, ktdry w jednej rece trzyma pejez (dotyka-
jacy dziewczynki), a w drugiej pas z nabojami do karabinu (ktéry zachodzi na kulg
chtopca). Dziewczynka, kobieta i kaleki chlopiec sa bosi. Cho¢ stanowia grupe,
wydaja si¢ nie mie¢ ze soba wiele wspélnego, nie zauwazaja si¢, pochodza jakby
z réznych porzadkéw, z odmiennych scen. Tym, co ich jednoczy, sa bieda i opre-
sja, przemoc i zagrozenie, jakich doznaja ze strony nazistowskiego oprawcy.

Kolejna praca (il. 3), niedatowany kolaz, przedstawia w pierwszym i drugim
planie trzech nazistowskich zandarméw na tle ledwo naszkicowanych podob-
nych postaci. Meiczyzna na pierwszym planie zajmuje niemal cala wysokos¢
przedstawienia. Ubrany jest w mundur, na glowie ma hetm, w r¢kach trzyma
opuszczony karabin. Jego karykaturalnie przedstawiona, grubo ciosana twarz
ujawnia skrajne okruciefistwo. Usta ma rozchylone i w makabrycznym u$miechu
pokazuje wielkie z¢by. Pozostali dwaj zandarmi wygladaja podobnie, tylko usta
maja zacisnigte. Stoja tuz za nim. Po lewej stronie postaé, ukazana en face, opiera
karabin o ziemig, na helmie ma naklejona tabliczke z napisem ,PST!”. Drugi
zolnierz po prawej stronie ujety zostal z profilu. Wszystkich charakteryzuje kilka
wspdlnych cech: mundury z pasami i kaburami, bron, hetmy, wysokie czarne
oficerki, wielkie glowy, spotworniale twarze, nieludzkie puste oczy, w ktérych
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zaznaczono zaledwie teczoéwke, bez zrenicy. U gtéwnego aktora tej sceny zare-
jestrowany zostal gniew, moze atak szatu: posta¢ dostownie ,traci twarz”, ktora
podlega znicksztalceniu, ,rozfazi si¢” na lewa strong przedstawienia. Przemoc
infekuje reprezentacje. Decyzja artysty oprawca — niejako w rezultacie whasnej
agresji — dostownie ,wychodzi z siebie”, z ram whasnej twarzy, co skutkuje nie
tyle ujeciem wywolujacym przerazenie, ile raczej karykatura. O efekcie tym
w rysunkach Buczkowskiego pisata Agnieszka Karpowicz (2021: 93), zauwaza-
jac, ze groteska i karykatura z jednej strony podkreslaja obcos¢ $wiata, z drugiej
za§ — obezwladniaja grozg. Uzycie tych konwencji moze tez by¢ rozumiane
w kategoriach zemsty na oprawcach: artysta droga rysunkowej reprezentacji
kompromituje brutalng sife, dokonuje jej blamazu i wywoluje u widza nie tyle
trwogg, ile raczej pogardg, obrzydzenie i $miech.

Rysunki wojenne Buczkowskiego Agnieszka Karpowicz przenikliwie okreslita

jako

przywodzace na mysl dokumentacje, probe rejestracji aktu przemocy, utrzymana jesz-
cze w dokumentalno-etnograficznej estetyce, znanej z wezesniejszych fotografii i ry-
sunkéw podolskich [...]. Taki styl mozna kojarzy¢ z nowym tragizmem, kategoria
zaproponowana przez Stawomira Buryle, kedry wywodzit z niej pézniejsza poetyke
$wiadectwa, $ledztwa i dochodzenia, badania dokumentéw — faktéw w archiwach:
yrzecz sama mowi o nas”. Chodzi tu wige o surowy zarys scen przemocy uchwyconych
jakby szkicowo, na goraco (Karpowicz 2021: 92).

Dopowiadajac my$l autorki, obok komponentu realistycznego i wartosci refe-
rencyjnej — odnoszacej si¢ do specyficznych wydarzen, a zarazem do kondycji
$wiadka — chcialabym podkresli¢ subrealny wymiar prac autora Pierwszej
Swietnosci. Nazywam rysunki Buczkowskiego z lat 40. XX wieku subrealnymi,
uzywajac terminu Hala Fostera (Foster 2007: 277-328). Autor rozumiat przez to
przedstawienie siggajace ponizej Lacanowskiego realnego:

Georges Bataille zauwazyt, ze uprawiana przez niego odmiana surrealizmu, angazuje
bardziej sub, anizeli sur, bardziej przyziemny materializm anizeli wyzyny idealizmu
(ktére wiazat z André Bretonem). Moja odmiana surrealizmu takze angazuje bardziej
sub, anizeli sur, ale w sensie — lezacego pod, ponizej — Realnego, z ktérym ten surre-
alizm prébuje nawiaza¢ kontake, doprowadzi¢ do erupcji — jak gdyby przez przypadek
(ktdry, przypomnijmy, jest trybem pojawiania si¢ repetycji) (Foster 2007: 300).

Rysunki Buczkowskiego splataja ze soba rzeczywistod¢ wernakularna, codziennoé,
basniowos¢, pragnienia, sny i obrazy cierpienia przekraczajace wyobraznig, a takze
psychiczny wymiar zacierania, wypierania, wykluczania. ,W kilku miejscach byt
zapisany romans, ktéry przebit si¢ do snu podczas gdy straszne czynnosci, tej
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nocy wykonane, zostaly opuszczone lub wytarte” (Buczkowski, 1978: 19; cyt. za:
Franczak 2015: 103). Zdanie to, obecne w wydanej po raz pierwszy w 1966 roku
Pierwszej swietnosci, odniostabym réwniez do wezesniejszych o ponad dwadziescia
lat rysunkéw wojennych, kedre zdaja si¢ jedynie przebija¢ z szerszego spektrum
obrazéw okrucieistwa. W rysunkach wojennych z Podola czego$ brakuje. Stano-
wig fragment. Jednoczesnie sa ambiwalentne, niepokojace, zapisuja pewne wyda-
rzenia zewngtrzne i wewngtrzne, sytuacje historyczne i stany duchowe.

Rysunki zazwyczaj podkreslaja ptaskosé przedstawienia (np. przez zastoso-
wanie perspektywy intencjonalnej). Postaci, wydarzenia i porzadki symboliczne
podlegaja kondensacji. Artysta konfrontuje ze soba osoby, ktére uczestnicza
w roznych wydarzeniach, powierzchni¢ nawiedzaja (czgsto hybrydyczne)
zwierzgta rodem z ludowych opowiesci. Pozaludzcy towarzysze cierpienia?
Wystannicy $mierci? Straznicy dusz? Duchy? Dusze? Wyobrazenie, halucyna-
cja, proba obserwacji, a zarazem wydarzenia przemocy ulegaja przemieszaniu,
a sceny — przemieszczeniu. To obrazy realistyczne, a zarazem wydobyte jakby
z doznan podprogowych, (nie)zapamigtane mimo woli, drazace ciato i umyst,
pozostajace stale pod powieka, przychodzace w snach. Subrealne: podpropo-
gowe, wstydliwe, drzemiace w ekranach Deckerinnerung’, przenikajace ciato,
przemawiajace z glebi urazu. Wymiar subrealny tych prac wprowadza w wizualna
tworczoéé Buczkowskiego potezny tadunek afekeywny: niepokdéj, lgk, gniew, ale
tez $miech. Przestrzeni afektu dotyczy zaréwno wydarzenia, jak i jego obserwatora,
a jednoczesénie silnie transmitowana jest w przyszto$¢ — w strong widza. Prace te

3 Pojecie Deckerinnerung (screen memory, pamigé przestonowa) wprowadzit Sigmund Freud.

Korzystam z cennego odczytania tej kategorii przez Michaela Rothberga: ,W rozdziale O wspo-
mnieniach dgiecigcych i tzw. maskujgcych, bedacym czescia ksiazki Psychoparologia zycia codziennego,
Freud wyjasnia, ze tre$¢ pamigci przestonowej (wspomnient maskujacych) charakteryzuje réznorod-
no$¢ »czasowych zwiazkéwe« [wyrdz. autora] z »ostonieta przez nie trescig«. Wprowadza rozréznie-
nie mi¢dzy wspomnieniami przestonowymi »wstecznymic, »poprzedzajacymic i »réwnoczesnymi”,
aby uzasadni¢, ze tres¢ wspomnienia maskujacego moze zostaé uksztattowana przez projekcje ze
sttumionych wspomnien, ktére dotycza wydarzen pdzniejszych, wezesniejszych lub réwnoczesnych
wobec zdarzeri pamigtanych. Odnotowujac odkryta przez Freuda we wspomnieniach z dziecidstwa
czasowy zfozonos¢ (i wykazujac, ze wspomnienia, o ktérych mowa w tekscie Screen Memories,
to najpewniej wspomnienia samego Freuda), Hugh Haughton pisze, ze »pojecie ‘ekranu’ czy
‘przestony’ staje si¢ coraz bardziej wielowarstwowe i wielokierunkowe«. Angielskie ttumaczenie
stowa Deckerinnerungen (dostownie »wspomnienia zakrywajace« lub »zastaniajace«) jako »screen
memories« jest zatem stuszne, nawet jesli niedostowne, jako ze tego rodzaju wspomnienia zawie-
raja w sobie dwa znaczenia terminu »screen« (ekran, ostona): stuza jako zaréwno bariera migdzy
$wiadomoscia i nieSwiadomoscia, jak i miejsce projekgji nieswiadomych fantazji, lekéw i pragnien,
ktére nastgpnie mozna odkodowa¢. Wynika z tego, ze pamieé przestonowa jest pamiecia wielo-
kierunkowa w moim rozumieniu nie tylko dlatego, ze tkwi w centrum potencjalnie ztozonego
uktfadu relacji czasowych, ale takze — co by¢ moze istotniejsze — poniewaz jednoczesnie skrywa

i ujawnia to, co uleglo wyparciu” (Rothberg 2015: 32-33; wyréz. LN).
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zawieraja w sobie znieksztalcenia, jakich dokonuje w relacjach miedzyludzkich
okruciefistwo. Konserwuja zarazem na reprezentagji $lady katastrofy, ktére jakby
pod wplywem dos$wiadczenia zbrodni infekuja obraz.

»Rzeznie w drzewie...”

Wiaz zostat Scigty. Piert porznigto. Wybrany, rozdwajajacy si¢ pod katem w dwie
galezie lub dwa pnie kawat drewna okorowano. Sugerowat rozdwojenie, rosnie-
cie razem, réwnolegle, cialo w cialo. Pniak po lewej stronie byl nieco szerszy.
Wyrzezbiono w nim glowe kobiety zwiericzong drutem kolczastym, w oczy
wktuto tuski naboi z karabinu. Ksztattowanie drewna narzedziami rzezbiarskimi
to réwniez rodzaj ranienia, dalszy ciag przemocy. Obok wyrzezbiono glowe
dziecka, okolona drutem kolczastym. Ponizej glowy kobiety, drewniany pient
ponabijano tuskami naboi i stalowymi elementami, przypominajacymi §miercio-
no$ne odlamki, skorupy pociskéw, granatéw, moze bomb. Rzezba zmieniata sig.
W pewnym momencie mi¢dzy glowy matki i dziecka dodano metalowy sierp,
przecinajacy, nacinajacy w tym odcinku drzewo, a zarazem odcinajacy od
siebie reprezentacj¢ matki i dziecka. Jako jedyna wsréd innych drewnianych
rzezb zachowata tytut — Madonna rozstrzelana (il. 4). Buczkowski w oczywisty
sposdb nawiazywal do przedstawien Maryi z Dziecigtkiem, szczegélnie do typu
Hodegetria — ujgcia statycznego, pozbawionego emocji, wyrazajacego $wigtosé
i majestat. Takie przedstawienie rzezbiarskie, wyobrazajace Matke Boska z Dzie-
ciatkiem, znajdowalo si¢ na grobie rodziny artysty w Podkamieniu (Leopold
Buczkowski... 2021: 277 — ilustracja nr 30), prawdopodobnie wykonat je ojciec
Leopolda — Tomasz (Klekot 2021: 256). Innym odniesieniem dla prac artysty
moga by¢ rzezby wernakularne i ich antymodernistyczna estetyka bazujaca na
ckspresji artystycznej materii i silnym odziatywaniu afektywnym na odbiorcéw.
W drewnianej rzezbie Buczkowskiego tradycyjna obojetnos¢ przedstawienia
Hodegetrii zostata jednak przenicowana w obraz kobiety i dziecka stajacych
twarza w twarz ze $miercia, z gwattem zadawanym zyciu, brutalnosci i cierpie-
niem. By¢ moze — zydowskiej matki i zydowskiego dziecka, cho¢ takie ujecie,
odnoszace si¢ do wizerunku Maryi z Dziecigtkiem, chrystianizuje i zawtaszcza
ich cierpienie. Ich twarze, mimo iz wykonane w drewnie, wydaja si¢ skamieniale.
Motzliwe, ze to matka i dziecko w chwili zadawanego im skrajnego okrucienistwa:
w momencie egzekucji, wytracania zycia, rozpadu ciafa i $wiadomosci. Drut
kolczasty, stalowe fragmenty, naboje przenikajq drewniana materie, tak jakby
$mieré matce i dziecku usitowano zada¢ — nie bez wysitku — wielokrotnie, prze-
ciagajac cierpienie.
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Inna z rzezb — Matka Boska z Dziecigtkiem (il. 5) — to pien akacji uksztal-
towany w czesci gornej w glowe kobiety; wykorzystano w niej ekspresje sgkdw,
narodli, znieksztalcen, zaledwie ukladajacych si¢ w prawej gornej partii w suge-
rowang przez tytul forme zawiniatka z dzieckiem. Jedna z fotografii (Leopold
Buczkowski... 2021: 283) przedstawia rzezbe, ktéra Buczkowski obwiazat
w $rodkowej partii sznurem z petla, jakby szubieniczna, co tym bardziej przy-
wodzi na my$l scene kazni. Dzielo swoim ukfadem przypomina slynny obraz
Andrzeja Wréblewskiego Matka z zabitym dzieckiem (1949). Dialoguje réwniez
z twérczodcia Jana Staszaka (np. z praca Gaz), twércy wernakularnego, ktdry
wykonywal swoje rzezby z drzew rosnacych w Birkenau.

O procesie powstawania rzezb Buczkowskiego, ich strukturze, warunkach
tworzenia i uzytkowania, a takze ich ,o0jcowskiej” genealogii znakomicie pisata
Ewa Klekot w tekécie lmaginoskopy. O rzezbach Leopolda Buczkowskiego (Klekot
2021: 247-260). Autorka artykutu interpretowata rzezby, szczegélnie te nieliczne
abstrakcyjne, nastepujaco:

To imaginoskopy par excellence, potgznej mocy poszerzania wyobrazni, ktdra na czarno-
-biatych amatorskich zdjeciach sprzed pét wieku pozwala we fragmentarycznosci sple-
cionych ze soba utamkéw gatezi dostrzec ich le$ng anegdotyczno$é, w sensie dostownym
sylwiczno$¢ rzezbiarskiej twérczosci Leopolda Buczkowskiego (Klekot 2021: 259).

Prace te, o ktérych wiemy jedynie, ze powstawaly pod koniec lat 60. XX wieku,
tworzone byly poza paradygmatem nowoczesnoéci i modernizmu, ale nie
w oderwaniu od wspdlczesnych Buczkowskiemu prakeyk artystycznych, dobrze
artyscie zresztg znanych. Na znajomo$¢ sztuki drugiej polowy lat 50. wskazuja
sceneria jego obrazéw — np. aktéw, ktére rozgrywaja si¢ w otoczeniu abstrakeyj-
nych, jakby informelowych czy taszystowskich kompozycji — rysunki z lat 60.
dokumentujace jego wrazenia z Tate Gallery (odnoszace si¢ cho¢by do rzezb
Henry’ego Moore’a) czy tez recenzje tworczoéci m.in. Krzysztofa Henisza. Rzezby
Buczkowskiego zatem $wiadomie przeciwstawiaja si¢ nowoczesnosci z catym arse-
nalem jej innowacyjnych technik, gtadkich materiatéw i l$nigcych powierzchni,
nowych mediéw, racjonalizmem, intelektualizmem, ideologia postepu wielo-
krotnie taczacy si¢ z wyparciem i zapomnieniem, szczegdlnie wojny, zwlaszcza
Zagtady. Rzezby Buczkowskiego rozwijaly sie, dysponujac swoim pozaludzkim
czasem i przestrzenia: artysta ich nie datowal, umiejscawial je w ogrodzie, wysta-
wial na dziatanie naturalnego otoczenia. Czasem ledwo ociosane, kontrowaty
warsztatowa doskonato$¢ i akademicka bieglo$¢. Poprzez swoja materialng postad,
ekspresje i tematyke, blizsza wiejskim $wiatkom i ludowej religijnosci niz suro-
wym rzezbom Jerzego Beresia — rezygnowaly z milczenia, nieprzedstawialnosci,
jakby ,,gwizdzac” na adekwatno$¢ formy, ktéra i tak podlegata procesowi entropii.
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Kloce drewna, zamienione przez Buczkowskiego w monumenty, otrzymywaty
forme pozaludzkiej egzystencji, a jednoczesnie odnosily si¢ czgsto do ludzkiej
$mierci. Jako drewniane rzezby podlegaly nieustajacej transformacji. Zmieniaty
si¢ pod wplywem czynnikéw takich jak deszcz, mréz czy storice, a jednoczesnie
ich uktady, zestawienia i sasiedztwa re-aranzowane byly przez Buczkowskiego.
Istnialy w ruchu, wystawione na zmiang, towarzyszyly narracjom artysty. Jak
pisze Ewa Klekot: ,»Dzialy si¢« nie tylko poszczegdlne rzezby, lecz takze »dziato
sie« miedzy nimi” (Klekot 2021: 253).

Uzupetnie t¢ arcywazna uwage. Rzezby Buczkowskiego wskazywaty na trudne
nawet do wielowymiarowego uchwycenia specyficzne ,dzianie si¢”. Dzianie si¢,
dzieje, histori¢. Historig, ktéra charakteryzuje logika rzezni. ,Ot6z, wyobraz
sobie, od kilku lat rzeZnie¢ w drzewie...” — tak w li$cie do Mariana Kratochwila
w 1981 roku pisat Buczkowski (2021b: 47)%. ,Rzezni¢ w drzewie”. By¢ moze to
zwykly btad, freudowska pomytka. Prawdopodobne jest jednak, ze artysta, wyczu-
lony na materi i jezyka, i sztuk wizualnych, tak wlasnie postrzegat swéj proces
pracy zaréwno rzezbiarskiej, jak i konceptualnej: jako odtworzenie rzezni przez
rzeznig, rzeznienie w drewnie, ale i w ,dzianiu si¢”, dziejach. To wiasnie histo-
ria jako rzeznia, jako spirala transhistorycznej przemocy, bélu i rozpaczy zostaje
powtérzona i rozegrana raz jeszcze przez autora Czarnego potoku w drewnianych
rzezbach. Przemoc rozgrywa si¢ w nich metonimicznie i metaforycznie m.in.
na poziomie reprezentacji, dotyczy samego procesu rzezbienia, obrébki drewna
i wyboru materiatu czy materii rzezbiarskiej. Dotyczy $mierci i zbrodni — tych prze-
sztych, tych terazniejszych, a by¢ moze réwniez tych, ktdre nastapia w przysztosci.

Lokomotywa

Tego opowiedzianego obrazu nie moge zapisa¢ linearnie, to byloby nieszczgicie.
Na ratunek przychodzi geometria wykreslna.

W geometrii wykreslnej AB jest odcinkiem, ale na plaszczyznie trzeciej to moze by¢
tuk AB. Rozumiesz? Na plaszczyznie czwartej to moze by¢ epicykloida AB. Na plasz-
czyznie piatej — hipocykloida AB. A na széstej, przy skatowaniu, bo ona moze by¢
skatowana, wtedy to jest kat 45 stopni.

W ten sposob widzg rzeczywistos¢. Proza korzystajaca z geometrii euklidesowej to
dzisiaj anachronizm. Szukam trzeciego, czwartego wymiaru. No bo céz to jest po-
wie$¢ mieszczariska? To geometria, nawet nie stereometria (Buczkowski 1984, cyt. za:
Buczkowski 2021a: 232-233).

* List, pochodzacy ze zbioréw Archiwum Emigracji w Toruniu, jest przytaczany w katalogu
wystawy Leopold Buczkowski. Przeblyski historii, przelotne obrazki (Buczkowski 2021b: 46-47).
Redaktorzy (Agnieszka Karpowicz i Pawet Polit) poprawili ,rzezni¢” na ,rzezbi¢”, na co zwrdcili
uwage w przypisie 7 do tekstu (Leopold Buczkowski... 2021: 47).
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Jesli pdjé¢ tropem autokomentarza Buczkowskiego, mozna zasugerowal, ze
malarstwo artysty réwniez stosuje si¢ do praw i porzadkéw powyzej enigmatycznie
opisanych. Zatem czg$¢ z jego obrazéw to zapisy wrazer z podrézy, topografii
i doswiadczenia miast czy miejsc. Pejzaze mozna np. traktowad jako katalogi
sensorium zwiazanego z przezywaniem naturalnego otoczenia, krajobrazu. Inne
obrazy sa portretami. Jeszcze inne odnosza si¢ do niespodziewanych wydarzeri
audialnych. Kolejne traktowaé mozna jako zarty, groteski, wizualne ironizowanie
rzeczywistosci. Jest jednak pewna grupa prac, ktéra jak obtok formuje rodzaj troski
o jaka$ ,ocaling”, o ,co8” nieokreslonego, przestonigtego warstwami, ukrytego
w kokonie pamieci. Inne za$ wcielajg wszystkie wspomniane wymiary, wielos¢
spojrzeni i perspektyw, polisensorycznos$¢ wydarzen, naktadanie si¢ czaséw, splata-
nie si¢ historii, archiwum i pamigci — dazac nie do ujecia uniwersalnego, ale raczej
do uwypuklenia fragmentarycznosci i nieadekwatnosci, a zarazem niezbednosci
kazdej reprezentacji, zwlaszcza po granicznym dos$wiadczeniu wojny i Zagtady.
,Po tym co zaszto w $wiecie, po przejéciu or¢za nocy, nie wolno by¢ prostodusz-
nym opowiadaczem” (Buczkowski 1984, cyt. za: Buczkowski 2021a: 231).

Do takich prac zaliczam obraz o pozornie niewinnym tytule Lokomotywa na
wakacje (1959). Obraz (il. 6) ma format horyzontalnego prostokata. Na zagrunto-
wanym na bialo ptétnie czarng kreska, kedra gdzieniegdzie jest przerywana (wyma-
gajac tym samym pracy dopowiedzenia przez wzrok i pamig¢), wykreslono drugi
nieforemny ksztalt powtarzajacy obrys ram. Ksztalt ten rozplywa si¢, rozmywa
u dotu przedstawienia w plame, ktéra ciazy ku dolnej krawedzi obrazu, za$ ze
strony prawej czarny obrys zostal miejscami poprzerywany. W tych granicach
formuje si¢ paradoksalna struktura wypetniona brazami, czerwienia, plamami
zieleni. Z jednej strony wyznacza ja zaburzony, w niektérych miejscach zniszczony,
podzial wyrysowanej czarnej kratownicy, jakby planu miejskiej siatki (zwlaszcza
w jasniejszej gornej partii obrazu). Z drugiej za$ — struktura ta okreslana jest przez
rozlewajaca sig, pochlaniajaca logiczne podzialy materi¢ malarska, tworzona
przez geste, zlewajace si¢ ze soba plamy farby. Gdzieniegdzie wida¢ jednak $lady
logicznych podziatéw znanych m.in. z kompozycji konstrukeywistycznych czy
neoplastycznych: zielone lub czerwone kwadraty i prostokaty. Przedstawienie
wypelnione jest réwniez drobnymi, rozsianymi po calej powierzchni, czarnymi,
tajemniczymi znakami przypominajacymi pismo, ktére najwyrazniej uobecnia si¢
w centralnej, nieco rozbielonej czgsci obrazu (gérna partia, po prawej stronie).
Po stronie prawej, mniej wigcej w potowie przedstawienia figuruje czarna strzatka
kierujaca widza w prawo. Nieco wigksza strzatka zostala umieszczona w lewej
partii obrazu, na czerwonej plamie — kieruje wzrok w lewo.

Tytut Lokomotywa na wakacje odstaje od abstrakcyjnego, zdawatoby sig, przed-
stawienia. By¢ moze to zart z informelu i malarstwa materii, niezwykle popularnego
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wlasnie w tym czasie (koniec lat 50. XX wieku) w Polsce, w ktérym postugiwano
sie nie tytutami, a jedynie pojeciem kompozycji, numeracja badz tajemniczym ,,bez
tytutu”. W innym porzadku interpretacyjnym przedstawienie mozna rozpatrywaé
jako wrazeniowa, ale realistyczng reprezentacj¢ widoku z okna rozpedzonego
pociagu, sunacego (na wakacje?) w deszczowy letni dzieri. Jesli na obrazie zostat
ukazany widok innego obrazu, by¢ moze mamy wtedy do czynienia z reprezentacja
alegoryczna, en abyme, ktéra méwi nam co$ na temat samego malarstwa, reprezen-
tacji, koncepgji sztuki. Nie mozna jednak zlekcewazy¢ enigmatycznej i mrocznej
sily osadzonej w warstwie wizualnej przedstawienia, kontrastujacej z pozornie tylko
zartobliwym tytulem. W twdrczoéci Buczkowskiego powidoki ksztaltéw i kolo-
réw, poglosy dzwigkdw, ciei pamigtania, rodzaj (nie)doswiadczenia, kedrego nie
da si¢ wyrazi¢ (poniewaz ciagle trwa), rozgrywane byly w réznorodnych mediach,
na wielu instrumentach, rejestrach i skalach tonalnych.

Wsréd pierwszych skojarzen, ktére wywotuje tytut obrazu, znajduje sie wiersz
Juliana Tuwima Lokomotywa z 1936 roku. Ale nie tylko. Pociag i lokomotywa po
Zagladzie, po II wojnie $wiatowej nabieraja zupelnie innych konotacji niz niegdy-
siejsze marzenie o wakacyjnej podrézy. W zbiorze Piesit ujdzie cato... Antologia
wierszy o Zydach pod okupacjq niemieckq z 1947 roku (Piesi ujdzie cato... 1947)
znalazt si¢ wiersz Befzec Janiny Hescheles (napisata go jako kilkunastolatka po
ucieczce z getta Iwowskiego, ukrywajac si¢ w Krakowie), ktéry, jak wykazat
Arkadiusz Morawiec, bezposrednio nawigzuje do Tuwima (Morawiec 2016:
161-178). Wierszy dzieci inspirowanych Lokomotywg, a zarazem przeniknigtych
traumatycznym do$wiadczeniem Zaglady jest, jak zauwaza Morawiec, wigcej.
Réwniez w wojennej i powojennej poezji Tuwimowska Lokomotywa otrzymuje
odczytania z perspektywy ,epoki piecéw”. W 1948 roku ukazal si¢ Pamietnik
mitosci, tom poetycki ocalatego z Holocaustu Stanistawa Wygodzkiego, gdzie
opublikowano wiersz Lokomotywa, poswigcony crce poety:

I odjechata mata dziewczyna
W ciemnym wagonie,
ale nie bylo w wierszu Tuwima
o niej.
(Wygodzki 1948: 19)
Dwa lata przed powstaniem obrazu Buczkowskiego ukazat si¢ zbiér Wotanie do

Yeri Wistawy Szymborskiej, zawierajacy m.in. wiersz Jeszcze. Poetka splata w nim
Lokomotywe Tuwima z groza transportéw $mierci, z katastrofa Zagtady:

W zaplombowanych wagonach
jada krajem imiona,

a dokad tak jecha¢ beda,
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a czy kiedy wysieda

nie pytajcie, nie powiem, nie wiem.
Imi¢ Natan bije pigscia w $ciang,
imig Izaak $piewa oblakane,

imig¢ Sara wody wota dla imienia
Aaron, ktére umiera z pragnienia.

[...]
Tak to, tak, stuka koto. Las bez polan.
Tak to, tak. Lasem jedzie transport wotan.
Tak to, tak. Obudzona w nocy stysz¢
tak to, tak, fomotanie ciszy w ciszg.
(cyt. za: Kuczyniska-Koschany 2019: 164)°

To w tym kontekscie sytuuje si¢ powstala w 1959 roku kompozycja Lokomotywa
na wakacje. Nici dalszych wskazéwek pozostawit Buczkowski w swoich utworach
prozatorskich, powstatych péiniej. Kluczowa znalaztam w Pierwszej swietnosci

(wyd. I 1966):

[...] Lokomotywa, kt6ra widzialem z wychodka miata komin ksztaltéw szczegdlnych,
nie widziatem jeszcze takich kominéw. Kozak petniacy stuzbe u wroga, znajdowal, ze
jest niedorzeczna, ta cata lokomotywa, obstawal, ze nie byta podobna do zadnej z ogla-
danych przez niego. Podobnie tez i ja, tylko ten raz jeden doznatem uczucia obecnosci
nowej formy w Belzcu. Huk zblizajacej si¢ lokomotywy wywotal w moim umysle
odpowiedni obraz, natomiast pewny jest, ze nie wiedzial on nic o obecnosci w wago-
nach towarowych trzech tysigcy ludzi. Kobiety porwaly si¢, wolajac ratunku, kapelusze
pospadaty im z glowy, a kiedy wszystko pochlonigte zostato przez dwa erkaemy, od-
wrécitem si¢ do wachmistrza méwiac: — Dziwna lokomotywa. — On zapytal mnie, co
zaszto. Zagadnat tez, czy znatem te kobiety. Odpowiedziatem, ze ich nie znam, ze jak
mi si¢ zdaje, nie widzialem ich nigdy. Taka tu byta $wietna putapka. Dzieci ponawiaty
za kazdym razem te same pytania. Oddech lokomotywy wiejacy z dworca wprawiat
wiwaty karabinéw w szczegdlne gwizdanie. [...] Potem pomaszerowalismy jeden za
drugim. Mieli$my rozkaz trzyma¢ mocno karabiny. Odnalezlismy punkt orientacyjny
w postaci grupy trupdw. [...] Z odraza deptatem pomidory, gdyz ktorys ze zdenerwo-
wanych i podnieconych strzelcdw rzucit granat w tylna $ciang. Po wybuchu odstonita
mi si¢ przed oczyma zupelnie obca okolica [...] (Buczkowski 1978: 74-75).

> Jak zauwaza Katarzyna Kuczynska-Koschany, ,tytut jest, by¢ moze, kompromisem migdzy
niewypowiadalno$cia bardzo drastycznej diagnozy Szoa, przypominanej po powojennych pogro-
mach, a nawiazaniem do wewnetrznej frazy: »Jeszcze nie porac, z drugiego wersu piatej strofy.
Jeszcze nie pora na samobdjstwo? Jeszcze nie pora na probe ocalenia si¢ na oslep? Kto wyskakiwat
z pociagéw $mierci, zdawat si¢ na los: strzelano do niego, czasem udawato mu si¢ uciec. (Znana
byta wstrzasajaca historia Stanistawa Wygodzkiego, ktéry w wagonie wraz z zong i c6rka zazyt lumi-
nal; one zmarly, a dla niego dawka okazata si¢ zbyt mata — przezyl i t¢ probe samobéjcza, i pobyt
w obozach koncentracyjnych)” (Kuczyniska-Koschany 2019: 167).
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Lokomotywa, Belzec, nowa forma, obraz, kobiety, dzieci, karabiny, putapka,
trupy, obca okolica. W powyzszym fragmencie Pierwszej swietnosci lokomo-
tywa ujawnia si¢ jako budzacy grozg parowdz ciagnacy wagony z uwi¢zionymi
wewnatrz kobietami i dzie¢mi, skazanymi na potworna $mier¢ w egzekucjach
i komorach gazowych obozu zaglady w Belzcu®. Obraz Lokomotywa na waka-
¢je rozumiany by¢ moze jako wizualna synekdocha owej ,nowej formy”, ktéra
uobecnita si¢ w Belzcu — obozie §mierci. Jerzy Franczak pisat w tekscie analizuja-
cym Pierwszq swietnosc:

Miejsce wybrano nader starannie. Obéz zagtady w Betzcu zostat zlokalizowany na sty-
ku trzech dystrykeéw (lubelskiego, krakowskiego oraz Galicji), w centralnym punkcie
obszaru zamieszkanego przez co najmniej milion Zydéw. Od decyzji o jego budowie
(przelom wrzesnia i pazdziernika 1941 r.) do rozpoczecia systematycznej ekstermina-
¢ji w ramach akgji ,,Reinhardt” (marzec 1942 r.) uptynelo niespetna pét roku. Przez
kolejne dziewig¢ miesiccy (do grudnia 1942 r.) zamordowano w nim blisko pigéset
tysiccy Zydéw. Detale tego monstrualnego przedsiewzigcia znamy praktycznie z jed-
nego jedynego zrédta — opowiesci Rudolfa Redera [...]

Gdy tuz po wojnie Rudolf Reder powrécit do Betica, nie znalazt zadnych $ladéw nie-
dawnych wydarzeri: ,Poszedlem znana mi droga bocznego toru. Nie bylo go juz. Pole
poprowadzito mnie pod zywy, sosnowy, pachnacy las. Bylo tam teraz bardzo cicho.
W posrodku lasu byta wielka, jasna polana”.

Wszyscy, ktorzy chcieli ocali¢ pamig¢ ofiar, stangli przed wyjatkowym wyzwaniem:
musieli jako§ zagospodarowa¢ t¢ wielka polang jasniejaca posrodku lasu (Franczak
2015: 98).

Wpatrujac i wstuchujac si¢ dalej w Lokomotywg na wakacje po lekturze cytowanego
artykutu oraz powiesci Pierwsza swietnosé, ale tez biorac pod uwagg otchtan czarnej

wiedzy zwiazanej z nazwa wlasng — Belzec, zauwazam dalsze ,,obroty sytuacji™,

¢ Marta Tomczok wskazuje, ze w Pierwszej swietnosci Buczkowski ,,pseudonimuje przestrzen”:
,Niewykluczone, ze pod nazwami »Belzec« i »Szmulki« [Buczkowski] ukryl Ztoczéw, gdzie
w czerweu 1941 roku NKWD dokonato egzekucji ludnosci polskiej, a miesiac pézniej, na poczatku
lipca Ukrainicy wraz z Niemcami przeprowadzili pogrom Zydc')w. [...] Z latami 1941-1942 [...]
wiaza si¢ jeszcze inne pogromy ludnosci zydowskiej, o jakich wspomina Buczkowski — w Brodach
(Czarny potok) i Mizoczu (Dziennik...), niewykluczone wigc, ze obrazy kradziezy i mordowania
ludnosci cywilnej, z ktdrych sktada si¢ Pierwsza swietnosé, wykraczaja poza ramy jednego wydarze-
nia historycznego” (Tomczok 2018: 209).

7 Przywolana przez Franczaka wypowiedz to stowa Rudolfa Redera, jednego z dwéch $wiad-
kéw, ktorym udalo si¢ przezy¢ obéz zagtady w Betzcu.

8 Jerzy Franczak pisze, ze pierwotnie powie$¢ Pierwsza swietnos¢ miata nosi¢ tytut Obroty.
Autor zauwaza ponadto: ,Moja mysl wedruje najpierw w strong dwéch frazeologizméw: »sytuacja
przybrata (nicoczekiwany, zty) obrét« oraz »obréci¢ si¢ w proch«. Powies¢ Buczkowskiego stanowi-
faby zatem traktat o obrotach sytuacji, czyli o zmiennosci losu i przygodnosci $mierci, a jej gtow-
nym bohaterem pozostawalby karabin, ten mechaniczny, okrutny Bég [...]” (Franczak 2015: 102).
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w kedrych uczestniczy obraz Buczkowskiego. Lokomotywe na wakacje mozna
réwniez postrzegaé jako szkic zrobiony z perspektywy acrialnej: widzg wtedy
zaledwie zarys jakiego$ miasta, raczej ruin, moze pozostatosci obozu, ktéry zostat
przeciez przez nazistéw — jako dowéd zbrodni — zniszczony. Moze Lokomotywa na
wakacje jest komentarzem do owej jasnej polany posrodku lasu, do nie-miejsca
pamicci, keérym obdz zaglady w Belzcu dtugo pozostawal, grabiony i bezczesz-
czony przez polska ,ludnos¢ poszukujaca kosztownosci” (cyt. za: Kuwatek 2011:
499)°. Obrazem jednocze$nie tego, co bylo, i tego, co pozostato, wizja zawieszona
pomiedzy powierzchnia, na ktdrej zapisano strzatkami ruch, przemieszczanie
si¢ — przerazonych kobiet, dzieci i mezczyzn, a znakami niemozliwymi do odczyta-
nia, konotujacymi niepojety i nie do udzwigniecia krzyk. Czerwien rozlewajaca sig
po lewej stronie wskazuje na skrwawienie, krew, mord. Dlaczego jednak Buczkow-
ski zdecydowal sie na uzycie w niektérych miejscach zieleni? Moze to krajobraz
Belica, pejzaz Zagtady, podziemny i naziemny pejzaz ,skrwawionych ziem”.

O traumatycznym aspekcie wizualnych prac Buczkowskiego

Dzialanie do$wiadczeni granicznych ,na” tworczoéé, a takze obecno$é czasowosci
i logiki traumy ,w” utworach prozatorskich Leopolda Buczkowskiego zostato
przekonujaco wykazane i szczegbtowo omdwione przez badaczki i badaczy
(m.in. Antropologia literatury... 2015; Sadzik 2020: 69-88; Skrabek 2007:
177-190). Chciatabym jednak zwréci¢ uwagg na rézne ujecia fenomenu traumy,
szczegdlnie na dwa sposréd nich, i zastanowié si¢ nad ich obecnoscia w twérczo-
$ci wizualnej artysty.

Jak wskazuje Ruth Leys (2000: 298-307)°, pojecie traumy od swego zarania
jest niestabilne, balansuje bowiem miedzy dwoma paradygmatami: mimetycz-
nym i antymimetycznym. Paradygmat mimetyczny zaklada, ze straumatyzowany
podmiot nie jest w stanie przypomniec sobie urazowego wydarzenia, ktére jedno-
cze$nie nie§wiadomie powtarza, imituje; ktére w snach, halucynacjach czy czyn-
nosciach automatycznych ciagle powraca. Podmiot pozostaje niejako zanurzony
w scenie traumy (a zarazem o§lepiony ekstremalnoscia urazowego wydarzenia),
identyfikuje si¢ on z ktérym§ z aktoréw tej sceny: ofiarg lub agresorem. W tej
interpretacji trauma w swej liminalnodci rozbija prawidtowe funkcjonowanie
systemu poznawczego i percepcyjnego. Powoduje amnezje i nie wchodzi w zakres
proceséw pamigciowych, skad wynika zalozenie, ze jej reprezentacja jest

% Cytat z przywolanych dokumentéw w catosci brzmi: ,,Obecnie teren obozu jest kompletnie
rozkopany przez okoliczng ludno$¢ poszukujaca kosztownosci. Na skutek tego wyrzucony zostat
na powierzchni¢ popiét ze zwlok ludzkich i drzewa, oraz przepalone kosci, jak réwniez czgéci kosci
tylko cz¢dciowo przepalone” (Akza sledztwa. .. 1945-1946).

10 W calym akapicie streszczam dalej tezy tej badaczki (Leys 2000).
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niemozliwa. Wlasnie z tego powodu — we wskazanym ujgciu — pamigé urazu,
$wiadectwa o0séb straumatyzowanych czgsto ulegaly podwazeniu, kontestacji.
Z kolei w paradygmacie antymimetycznym, twierdzi dalej Leys, ofiara identy-
fikuje z obserwatorem sceny przemocy. Dlatego doskonale moze ja odtworzy¢,
podda¢ reprezentacji dla siebie i innych. W tym modelu traumg¢ rozumie sig
jako zewnetrzny fenomen, przytrafiajacy si¢ ukonstytuowanemu podmiotowi,
mozliwy do zapamigtania i odtworzenia, a takze do wyleczenia po dlugotrwalej
terapii. Psychoanalitycy zwiazani z teoriami w tym nurcie zawierzaja traumatycz-
nej pamieci. Leys wskazuje na przeplatanie si¢ powyzej zaledwie naszkicowanych
paradygmatéw od poczatkéw historii psychoanalizy: od Sigmunda Freuda,
Mortona Prince’a, Sdndora Ferencziego, przez Bessela van der Kolka, Cathy
Caruth, po Judith Herman (Leys 2000: 298-307).

Podobne przenikanie si¢ dwdch sposobéw myslenia o reprezentacji wydarze-
nia urazowego widz¢ w pracach wizualnych Leopolda Buczkowskiego dotyczacych
okrucienistwa i przemocy, zwiazanych z wojna i Zaglada. Buczkowski w swej ztozo-
nej i polimedialnej tworczosci odnosit sig, jak zauwazyl Radostaw Sioma, do miejsc
dotknietych wielopoziomowymi, transhistorycznymi katastrofami (Sioma 2022).
Jednoczesnie sam zdawal relacje, pozostawial $lady, rozciecia, naciecia, ktére
dotycza wielorakich wydarzen granicznych. Zarazem, mozna przypuszczad,
ze reprezentacje rdéznorakich zdarzed urazowych autorstwa Buczkowskiego
nie przetrwaly, a inne — w ogéle nie zostaly wypowiedziane. Modus operandi
artysty — intermedialno$¢, polimedialno$¢, o ktérej méwita Beata Sniecikow-
ska (2022), ,dekoncentracja”, ,wielowarsztatowo$¢”, ,rozterki”, a w korcu
orozstrzelenie” miedzy réznymi mediami'’, jak okreslal swoja twérczo$¢ sam
Buczkowski — mozna rozumie¢ jako wielowymiarowy efekt traumy — aporii
niemal kompulsywnego zapisu, towarzyszacej mu niemoznosci wypowiedzenia
i prob ekspresji ,mimo wszystko”.

,P6j$¢ plastycznym wspomnieniem po tych trupach” — pisze Buczkowski
(2001: 24) w Grzgskim sadzie, a zatem réwnolegle wobec rysunkéw wojennych
z lat 1941-1944. Z kolei w Na smugu zauwaza:

Obrazy pamigciowe nie sg przez nas utworzone, lecz nam narzucone, a przypomnie-
nie jest wzglednoscia dwukrotna: znaczenia i obrazu. [...] Migdzy znaczeniem obrazu

! Na t¢ prawidtowo$¢ u Buczkowskiego zwracat takze uwage Pawet Polit podczas seminarium
online moderowanego przez Agnieszke Karpowicz, zorganizowanego 24 stycznia 2022 roku przez
Muzeum Sztuki w Eodzi jako wydarzenie towarzyszace wystawie Leopold Buczkowski. Przeblyski
historii, przelotne obrazki (Polit 2022). Por. tez wypowiedz Buczkowskiego: ,Moje nieszczgscie to
dekoncentracja, to wielowarsztatowo$¢. Rozstrzelitem sig, ale swoja droga co$ w tym jest. To moje
rozterki. To, ze urodzitem si¢ w ciekawej scenerii to wazna rzecz” (Trziszka 1978: 8; cyt. za: Staron
2021: 300).
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pamigciowego a samym obrazem idei istnieja zasadnicze réznice. Znaczenie posiada
o wiele wigcej wyréznikéw i posiada je stale, o wartoéci donosi nam kontrola uczu¢
i aktow woli (maszynopis, cyt. za: Karpowicz 2021: 96).

Buczkowski, przez tworzone ,na goraco” rysunki, przeobrazat swa bierna pozycje
podmiotowa widza — postronnego lub ofiary — w obserwatora scen przemocy
(w ktérych jednak niejednokrotnie, jak si¢ wydaje, réwniez jako potencjalna
ofiara mégl uczestniczy¢). Rozumiat je, wedtug mnie, jako akt nie konstrukeji
czy kreagji, ale raczej wlasnie ,wywotywania”, tak jak wywotuje si¢ obraz fotogra-
ficzny lub duchy. Rysunki wojenne — figuratywne, w pewnym sensie o zacigciu
dokumentalnym, ktére zarazem okreslitam jako subrealne — spetniaja warunki
drugiego omawianego przez Leys paradygmatu traumy: antymimetycznego.
Podmiot, pomimo iz doznat urazu, dzi¢ki temu, ze identyfikuje si¢ z obser-
watorem sceny (w ktérej uczestniczy), jest w stanie doktadnie i szczegétowo ja
odtworzy¢.

Natomiast w rzezbach z konca lat 60. i 70. Buczkowski rezygnuje z opero-
wania fragmentem na rzecz refleksji historiozoficznej, niepozbawionej sladéw
doswiadczenia biograficznego. Ukazuje pamieé, od ktdrej nie sposéb si¢ uwolnic,
n¢kang przez traumatyczne wydarzenia, pamigtanie nawiedzane przez trupy,
przyobleczone w drewniany monument, nastawiony na dzialanie czynnikéw
naturalnych i starzejacy si¢ wraz z uplywem czasu. Rzezby gromadzone od
korica lat 60. w konstanciriskim ogrodzie stanowily od-tworzenie dziania sie,
dziejéw — na poziomie techniki, procesu twérczego, obrazowania, sposobu
uzywania i zasad wystawienia (ogréd, pod gotym niebem). ,RzeZnione w drze-
wie”, zawieraja wymiar odnoszacy si¢ zaréwno do okrucieristwa historii, jak i do
partykularnych przypadkéw przemocy i $mierci zadawanej kobietom i dzieciom
(cho¢ nie znamy ich imion i nie rozczytujemy juz ich twarzy).

Obrazy tzw. abstrakcyjne Buczkowskiego wpisuja si¢, jak sadzg, w pierwszy
przytoczony przez Leys paradygmat myslenia o traumie. Kazdy z nich odczyty-
waé mozna jako labirynt intertekstualnych i polimedialnych odniesieri. Z drugiej
strony, kazdy z nich realizuje na swéj sposéb opisane przez Buczkowskiego
»geometrie”. Jedna z nich, ktdrej przyktadem jest wlasnie Lokomotywa na waka-
¢je, to geometria traumy, préba opisania siebie, kultury, $wiata z glebi urazu,
z epicentrum katastrofy. Obraz ksztattuje si¢ ,,mimo wszystko”, cho¢ podobnie jak
Buczkowski jako artysta, réwniez i on ulega ,rozstrzeleniu” — ,rozstrzelaniu”: na
weciaz klebiaca si¢ przesztosé, terazniejszos¢ i przyszto$é; na glosy, krzyki i cisze;
na to, co wytwarza si¢ w procesie patrzenia, widzenia, niedowidzenia i oslepie-
nia; na to, co pamigtamy, nieustannie zapominajac i odpominajac.
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1L. 1. Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z cyklu: Rysunki z Podola lata 40. XX wieku,
1941 © Muzeum Sztuki, £6dz
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1L. 2. Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z cyklu: Rysunki z Podola lata 40. XX wicku,
1942 © Muzeum Sztuki, £6dz
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1L. 3. Leopold Buczkowski, Bez tytutu, z cyklu: Rysunki z Podola lata 40. XX wieku,
bez daty © Muzeum Sztuki, £6dz
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1l. 4. Leopold Buczkowski, Madonna rozstrzelana, bez daty © Muzeum Sztuki, £6dz
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IL. 5. Leopold Buczkowski,
Bez tytutu (Madonna), bez daty
© Muzeum Sztuki, £6dz
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Il. 6. Leopold Buczkowski, Lokomotywa na wakacje, z cyklu: Obrazy abstrakcyjne, 1959 © Muzeum
Sztuki, £6dz
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“WELL, IMAGINE, I'VE BEEN SLAUGHTERING IN WOOD
FOR SEVERAL YEARS...”. WAR DRAWINGS, “SLAUGHTERED”
MONUMENTS AND “EXECUTED” PAINTINGS
BY LEOPOLD BUCZKOWSKI

(abstract)

The text is an attempt at an analysis of the wartime paintings from the 1940s, the wooden
sculptures conceived from the end of the 1960s and the so called “abstract paintings” by
Leopold Buczkowski from a perspective of violence, brutality and trauma. The article
examines themes, motifs, and traces of the Holocaust. Reflecting on Buczkowski’s
visual works, the author makes reference to his literary oeuvre, the shifting cultural and
historical frame, as well as to the distinction between the mimetic and the anti-mimetic
paradigms of thinking about trauma proposed by Ruth Leys. Analyzing Buczkowski’s
drawings, sculptures, and paintings, the author differentiates between those created from
the position of an observer’s liminal experience and those created from the depths of the
traumatic wound.

KEYWORDS
Leopold Buczkowski; twientieth-century art; abstract art; painting; sculpture; subrealism;
war drawings; art after the Holocaust; the Holocaust; trauma; observer



