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Michat Traczyk

PO CO PIOSENCE POEZJA TUWIMA

SEOWA KLUCZOWE

Julian Tuwim; piosenka; piosenka poetycka; poezja w piosence

O tym, ze poezja Juliana Tuwima spotyka si¢ z niestabnacym zainteresowaniem,
zachowuje walor duzej komunikatywnosci i czytelnoéci oraz ciagle intensywnie
rezonuje, réznymi kanatami z sukcesem docierajac do odbiorcéw, bardzo dobrze
przekonuje jej muzyczna recepcja. Jakkolwiek jest ona intensyfikowana m.in.
przez wydarzenia takie jak Rok Tuwima, nie tylko instytucjonalny patronat ma
w tym przypadku znaczenie. Trudno bowiem narzuci¢ odgérnie sposéb obcho-
dzenia si¢ z konkretnym dorobkiem, a tym bardziej przymusowo egzekwowaé
kierunek artystycznych poczynan, by zapewni¢ temu dorobkowi popularnosé
i inspiracyjna moc na stalym poziomie, wskazujac artystom kierunki poszukiwan
bad? tez ,whasciwe” interpretacje.

Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze to wlasnie wieloaspektowo$¢ i rézno-
rodno$¢ twérczosci Tuwima takze w XXI w. odpowiadajg za ciagla ,zywos¢”
tekstéw tego poety, funkcjonujacych z duzym sukcesem w piosence i poprzez
piosenke — w dodatku w bardzo réinych odstonach. Rzecz dobrze ilustruje
cho¢by hiphopowa ptyta Poeci. Ta wydana w 2009 r. realizacja w pierwszej chwili
zaskakuje. Jednak wcale nie zestawieniem poezji z hip-hopem (do tej pory teksty
poetyckie wykorzystywano chyba juz we wszystkich odmianach muzyki popu-
larnej), nie doborem poetéw (réznorodnym, momentami intrygujacym — bo
znajduje si¢ tu i Jan Lechon, kedry w piosence pojawia si¢ raczej rzadko, i Jacek
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Kaczmarski, ktdéry przez wielu uwazany jest za poete', i O.S.T.R., pewnie z tych
samych wzgleddw co autor Murdw) i nawet nie doborem utwordéw (plyta sprawia
wrazenie luznej kompilacji, sktadanki polaczonej mysla: ,,nawijamy poezje”).
Zaskakuje dlatego, ze wérdd czternastu piosenck az trzy powstaly do tekstéw
Juliana Tuwima (twérczo$¢ pozostalych literatéw reprezentowana jest przez poje-
dyncze utwory?).

Zaskakuje jednak tylko poczatkowo, poniewaz, po pierwsze, jednym z wier-
szy jest Lokomotywa — znakomity i chyba najbardziej znany Tuwimowski utwér
dla dzieci. To dowéd, ze Tuwim jako twérca dla dzieci wciaz pozostaje obecny
w $wiadomosdci nie tylko miodych odbiorcéw?; po prostu trudno wyobrazi¢ sobie
Polaka, kt6ry nie wychowal si¢ na jego wierszach. W tym przypadku jednak,
nawet przy zalozeniu, ze podjecie wyzwania i umieszczenie Lokomotywy posréd
,dorostych” utworéw moze wprowadzaé¢ nowy kontekst, bardziej sprawia to
wrazenie sentymentu polaczonego z jezykowsa wprawka, technicznym popisem.

Po drugie, poniewaz w sklad tej tréjki wchodzi réwniez Wiersz, w kidrym
autor grzecznie, ale stanowczo uprasza liczne zastgpy bliznich, zeby go w dupe poca-
fowali z powtarzajacym si¢ wersem: ,,Catujcie mnie wszyscy w dupe” (Tuwim
1937)% Ten wers stal si¢ zresztg tytulem umieszczonego na plycie utworu
zapewne ze wzgledu na swoje wyraziste przestanie, odciagajace jednak uwagge od
reszty tekstu, momentami mato zrozumiatego dzisiaj bez komentarza krytycz-
nego (trzeba doda¢ — tekstu trudno dostgpnego; kolejne wykonania sprawiaja

! Kwesti¢ funkcjonowania teksciarzy i ich twérczoéci w $wiadomosci odbiorcéw, na przykia-

dzie whasnie Jacka Kaczmarskiego, omawiam w artykule Poeta czy teksciarz — i kto o tym decyduje?
(Traczyk 2010).

2 Literaci ci to: Adam Asnyk, Jan Lechon, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Ignacy Krasicki,
Stanistaw Wyspianski, Jacek Kaczmarski, Konstanty Ildefons Gatezynski, Adam Mickiewicz,
Ryszard Danecki, Kazimierz Przerwa-Tetmajer i O.S. T.R., czyli Adam Ostrowski.

3 O ciaglym wykorzystywaniu w piosence Tuwimowskich utworéw dla dzieci zaswiadczaja
kolejne plyty z tym repertuarem, cho¢by te powstate w 2013 r. z okazji Roku Tuwima: Lutostawski,
Tuwim. Piosenki nie tylko dla dzieci Doroty Miskiewicz i grupy Kwadrofonik oraz Pstryk! Abecadito.
Piosenki do wierszy Juliana Tuwima Basi Raduszkiewicz.

* Ten noszacy znamiona pamfletu utwor zostal opublikowany w 1937 r. w Poznaniu prywat-
nie przez drukarza Andrzeja Piwowarczyka (z korespondencji mi¢dzy nim a poeta wynika, ze
w 30 egzemplarzach — zob. Trela 2011: 50). Faktografi¢ dotyczaca tego tekstu oraz jego recepcje
omawia Sandra Trela (Trela 2011: 49-54), przywotujac tez doktadny zapis na podstawie egzemplarza
wiersza dostgpnego w Bibliotece Instytutu Badan Literackich PAN, sygnatura E. 4144 (Tuwim 2011:
45-48). Znamienne, ze obecnie jest to utwér o wiele lepiej przyswojony i rozpoznawalny niz bezpo-
$rednio po jego wydaniu i w ogdle za zycia Tuwima (Trela 2011: 49), do czego wydatnie przyczynity
si¢ m.in. wykonania wiersza w formie piosenki (oprécz rapera Fokusa prezentujacego tekst na plycie
Poeci, maja go w swoim repertuarze grupa Bez Jacka, zesp6t Caryna, Teatr Roma w spektaklu Ziwim
dla dorostych z 2011 r., wokalista Szymon Podwin, a takze liczni muzykujacy amatorzy dzielacy sie
wlasnymi opracowaniami lub parafrazami utworu m.in. w internetowym serwisie YouTube).
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wrazenie powielania ze stuchu). Wtasnie za sprawa uniwersalnosci przekazu
zawartego w tym jednym zwrocie popularno$¢ owego utworu nie dziwi ani
w przypadku mlodych artystéw (Fokus wykonujacy te piosenke na plycie Poeci
to rocznik 1980), ani jako nosnik promocyjny (w ten sposéb wykorzystal wiersz
Jerzy Satanowski, rezyser spektaklu Zuwim dla dorostych, przygotowanego dla
Teatru Muzycznego Roma).

Po trzecie, trudno uwierzyé w przyplyw mitosci do Tuwima u mtodych muzy-
kéw popularnych, gdy przypomni si¢ sobie podobne wydawnictwo z 1999 r. zaty-
tutowane Polska mlodziez Spiewa klasykéw, pod wzgledem muzycznym co prawda
bardziej zréznicowane gatunkowo, ale powstale na podstawie analogicznych
przestanek. Tam Tuwima nie bylo w ogéle, dominowali za$ romantycy — Adam
Mickiewicz (dwa razy Inwokacja) i Cyprian Kamil Norwid (trzy piosenki, w tym
Bema pamigci zalobny rapsod). Na marginesie dodam, ze reprezentantem twér-
czosci dla dzieci byt wéwczas Jan Brzechwa z Leniem wykonanym przez K.A.S.E.

Z kolei ostatni Tuwimowski utwér z plyty Poeci (Zndw to szuranie) idealnie
pasuje do postawionej przeze mnie kilka lat temu tezy o powszechnej obecnie
tendencji do wpasowywania poezji we whasna stylistyke (zob. Traczyk 2009:
177-184 i passim). L.U.C, artysta komponujacy w trudnym do sprecyzowania
stylu, faczacym przerdzne gatunki, nie szuka muzycznego ekwiwalentu dla wier-
sza, szuka w tym wierszu sposobu na wyrazenie siebie. Jednak trzeba uczciwie
przyznaé — to dzigki takim interpretacjom poezja w piosence nadal pozostaje
obecna, poniewaz wciaz jest wazna, potrzebna, artysci szukaja tekstéw, z keérymi
moga si¢ utozsamic i ktére moga wzbogaci¢ ich twérczosé.

Gdyby jednak zatozy¢, ze Poeci sa plyta reprezentatywna, to w gruncie rzeczy,
zwlaszcza gdy spojrze¢ w przeszto$é, popularnos¢ Tuwima nie powinna dziwié.
Sam poeta interesowal si¢ piosenka, pisat teksty piosenek’, trudno dzi§ wyobrazi¢
sobie histori¢ polskiej piosenki bez chociazby Mitos¢ ci wszystko wybaczy czy Poko-
iku na Hozej. Réwniez poezja autora Sokratesa tariczqcego inspirowala twércow
(nie tylko polskich) z piosenka zwiazanych:

Moim ulubionym poeta — powtarza cz¢sto Butat [Okudzawa — MT] — jest Julian
Tuwim. Czytajac go odnosze wrazenie, ze gdyby on nie napisal pewnych wierszy — ja
musiatbym je napisa¢. Tuwim méwi o $wiecie tak jak ja méwi¢ — ze smutkiem i ironia

(Ballady Butata Okudzawy)®.

Agnieszka Osiecka, wypowiadajac si¢ w imieniu STS-u, twierdzi (uogdlnia-
jac co prawda): warsztatowo ,my wszysCy — a ja na pewno — jesteSmy po trosze

> Przegladu tej czgdci dziatalnosei artystycznej poety dokonata Lidia Ignaczak (Ignaczak
2012).
¢ Tekst na obwolucie plyty.
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»dzie¢mi Skamandra«. [...] Nie wiem, czy nauczyliSmy si¢ wiele, ale bylismy
czeladnikami u mistrzéw nad mistrzami (Osiecka 2004: 33)”7 (,po trosze”
zapewne dlatego, ze duchowo STS-owi patronowat Konstanty Ildefons Galczyni-
ski). Jeremi Przybora nazywa Tuwima swoim kolejnym ol$nieniem (ale po praw-
dzie to Tadeusza Boya-Zeleriskiego i Galczytiskiego tytutuje mistrzami) (Przybora
2004: 96). Miynarski za§ wymienia Tuwima obok Mariana Hemara i Przybory,
dzielac si¢ jednoczesnie wazna w kontekscie niniejszego artykutu obserwacja:

Uwazam, ze sprawa podstawows i zasadnicza w tym, co sig robi, jest perfekcja warsz-
tatowa. Akurat ci autorzy [...] sa rzeczywiscie perfekcjonistami. Zmienia si¢ epoka,
zmienia si¢ styl, stownictwo — pozostaje jednak cof takiego, trudnego moze do zdefi-
niowania, ale istniejacego, konkretnego, jak umiejetnos¢ postugiwania si¢ forma. Te
umiejetno$¢ posiedli oni w stopniu ogromnie wysokim (Dookota Wojtek... 1991: 59)%.

Gdy w latach 60. XX w. do poezji zaczyna komponowaé Zygmunt
Konieczny, wiersze Tuwima naleza do pierwszych, po ktére sigga ten znakomity
muzyk, a dzieje si¢ tak, poniewaz: ,Pisanie do Tuwima jest wielkg frajdg. On
czasem tak wyraznie wyktada swoja koncepcje formalna, rytmike, ze wystarczy
tylko podtoiyé muzyke” (cyt. za Polony, Turdza 2007: 71). Tak przeciez stato sie
z Grande Valse Brillante. Na uwage o wspaniale oddanej w piosence rytmice tego
tekstu Konieczny odpowiedzial bez wahania: ,To si¢ wywodzi z muzycznosci
samego wiersza. Przekonalem si¢ o tym, kiedy pézniej ustyszatem go w wyko-
naniu samego Tuwima, on walca recytowal” (cyt. za Polony, Turdza 2007: 71)°.
To zreszta z Grande Valse Brillante wiaza si¢ pierwsze kiopoty Koniecznego
jako kompozytora. Tekst tej piosenki to wszak poszatkowany fragment Kwia-
téw polskich, w dodatku oddany do $piewania kobiecie, zmianie ulegly zatem

7 W innym miejscu wybitna tekéciarka dodawata zas: ,Moi réwiesnicy pisujacy satyre, takze ci
o oczko starsi, wywodza si¢ z tradycji »Skamandra«. To znaczy, ze starszych: Marian Zatucki, Janusz
Minkiewicz, Antoni Marianowicz, Jerzy Jurandot, Tadeusz Kubiak. Z mtodszych: caly oczywiscie
STS, Marek Groriski, a takze »Hybrydyx, tacznie z Pietrzakiem, Kofta i Miynarskim. Wywodzimy
si¢ ze »Skamandrac« ze stu réznych przyczyn. W moim przypadku beda to szczegdlnie silne zwiazki
z »przedwojna« [...] Wystarczy wspomnieé, ze skamandryci byli nam bliscy jako mistrzowie
gatunku. To oni przeciez, nie bez przyjemnosci, bawili si¢ piosenka, gagiem i skeczem. To oni byli
autorami szopek, ktérych uczylismy si¢ na pamig¢. To oni wreszcie byli tymi starszymi panami,
ktérych udato si¢ nam pozna¢ osobiscie i wydrze¢ im kolejno najpierw autograf, potem kieliszek
wodki, a wreszcie bruderszaft i recepte na zgrabny wierszyk” (Osiecka 1985: 45).

¢ Piotr Derlatka w ksiazce poswigconej poetom piosenki czyni swoich bohateréw kontynuato-
rami skamandrytéw, stwierdzajac wprost, ze ,,to, co w przypadku czotowej grupy dwudziestolecia
migdzywojennego byto prowokacja mlodziericza, w twérczosci poetéw piosenki stato si¢ obowiazu-
jaca praktyka tworcza” (Derlatka 2012: 15).

? Aby potwierdzi¢ prawdziwos¢ stéw Koniecznego, rezyser filmu Panna Madonna, legenda tych
lat (TVP1, 1997) Janusz Filip Chodzewicz natozyt na siebie fragmenty kompozycji wykonywanej
przez Demarczyk oraz recytacji Tuwima.
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formy gramatyczne, co nie spodobalo si¢ zonie poety. Kompozytor tumaczyt
si¢ przed sadem ZAIKS-u, ze piosenka powstata dla mezczyzny, poza tym Ewa
Demarczyk, ktéra przejeta piosenke od Mieczystawa Swiccickiego, jest strasznie
apodyktyczna, a cato$¢ komentowat beztrosko Piotr Skrzynecki:

Wialca Koniecznego z tekstem wedtug Tuwima poczatkowo $piewat Swiecicki — stowa
wtedy si¢ zgadzaly, ale piosenka nie bardzo mu wychodzita. Potem zaczgta ja $piewac
Ewa D., i teraz stowa si¢ nie zgadzaja, ale piosenka jako$ wychodzi... (cyt. za Lagocki
1968: nlb):

Dzisiaj Grande Valse Brillante jest klasykiem i nikt nie zastanawia si¢ nad
zasadnosécia kompozytorskich ingerencji w teksty poetyckie, niezmiennie,
wedlug wielu, majace funkcjonowaé jako utwory autoteliczne i autonomiczne,
jednak echa dyskusji toczacej si¢ przed laty wcigz pobrzmiewaja. Dotyczy to
takze Tuwima. Wokalista Buldoga wspomina w jednym z wywiadéw o rozmo-
wach z cérky poety, ktére doprowadzity do przesunigcia daty premiery plyty
Chrystus miasta (chodzito o zgod¢ na wykorzystanie tekstéw pisarza i zmiany,
jakich muzycy w nich dokonali'?).

Mozna powiedzied, ze to na Tuwimie wlasnie uksztattowaly si¢ zasady piosen-
kowego komponowania do poezji, to na jego wierszach Konieczny zaznaczyt
(obowigzujace whasciwie do dzisiaj) granice tej ambitniejszej w zamierzeniach
autorskich odmiany piosenki popularnej. Pokazal, ze szacunek do tekstu nie
musi oznacza¢ wiernosci kazdemu stowu; ze poezja w piosence jest tworzywem,
ktére trzeba na nowo uksztattowaé; ze muzyczna interpretacja nie moze polegaé
na dublowaniu senséw zawartych w wierszach; oraz ze muzyka ma znaczy¢ na
réwni z tekstem.

Sladem Koniecznego poszli nastepni kompozytorzy, nienaduzywajacy jednak
spuscizny poety. Nie miejsce tu na tworzenie katalogu, zreszta bytoby to zadanie
nietatwe''. W pamieci nastepnych pokoled i tak pozostaja nieliczne, wciaz przy-
pominane przeboje — Pomarasicze i mandarynki oraz Zadymka Marka Grechuty,
Wspomnienie Czestawa Niemena czy Zawieja Skaldéw. Sam Konieczny juz

10 [...] cérka Tuwima bardzo rzetelnie dba, zeby twérczoé¢ jej ojca nie byta »znieksztatcanac.
My, pracujac nad muzyka, ingerowalismy troche w formg jego wierszy i to dla pani Tuwim byto
w wielu przypadkach nie do przyjecia. Rozumielismy ja, ale podskérnie mielismy nadziejg, ze prze-
méwi do niej muzyka i kiedy ja uslyszy, zrozumie, ze podeszlismy do poezji Tuwima z szacunkiem
i pasja. I tak si¢ w koricu stato!” (Ktaptocz 2010). Innymi stowy, rozmowy skoticzyly si¢ kompromi-
sem. Wokalista bowiem $piewa teksty w niektérych miejscach zmienione, w ksiazeczce dotaczonej
do plyty znajduja si¢ natomiast wiersze w oryginalnym zapisie — zob. Buldog 2010.

" Wystarczy siggna¢ np. do (Cyfrowej) Biblioteki Polskiej Piosenki (http://www.bibliotekapio-
senki.pl) lub Leksykonu polskiej muzyki rozrywkowej Ryszarda Wolariskiego (zob. Wolaniski 2003),
by przekona¢ sig, ze wciaz jeszcze jest to zadanie do wykonania.
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w latach 90. XX w. do listy swoich interpretacji wierszy Tuwima dopisat jeszcze
dwuczedciowe Scherzo, skomponowane dla Anny Szalapak, a $piewane przez nig
w Piwnicy pod Baranami.

Lata 90. to takze (a moze zwlaszcza) poczatki mierzenia si¢ ze starymi przebo-
jami (i nie mam weale na myéli przedwojennych szlagieréw). Piosenki Koniecz-
nego, Grechuty, Niemena, weze$niej przypisane do konkretnych wykonawcéw
(najbardziej byto to widoczne w przypadku Ewy Demarczyk) i tylko z nimi koja-
rzone, powracaja w kolejnych interpretacjach, co po pierwsze utrwala czy wpisuje
si¢ w okreslony sposéb myslenia o $piewaniu poezji — w model interpretacyjny,
w ktérym piosenki ciaza ku rejonom kojarzonym przede wszystkim z potocznie
rozumiang poezja $piewang czy, jak chca niektérzy, piosenka literacka albo sytu-
uja sie w ramach, czesto utozsamianej z ta pierwsza, piosenki aktorskiej; a po
drugie daje juz w nastgpnej dekadzie (zwlaszcza dzigki internetowi) wrazenie,
jesli nie statej obecnoéci Tuwima, to na pewno jego przynaleznosci do czotéwki
poetyckich ulubieficéw twércéw muzyki popularnej.

Odtad, najprosciej rzecz ujmujac, z réznych okazji funduje si¢ nam mitos¢
wymieszang z zaduma w postaci stalego koncertowo-spektaklowego zestawu
(oddajacego najczgsciej caly przekréj Tuwimowskich ,romanséw” z piosenka
oraz piosenkowych ,romanséw” z Tuwimem'?), ktdry na szczedcie uzupelniany
jest co jaki$§ czas o nowe utwory — na przyklad Sambor Dudzifiski podczas
olsztyniskiego koncertu Tuwim... sam nie wiem... z 2006 r. zaspiewal Modli-
twe (,Modle sie, Panie, ale sie nie korze:/ Twarde sa stowa modlitwa zrodzone”
[Tuwim 1975: T 11]); z kolei w dorobku zespotu Pustki pojawita si¢ Trawa
otwierajaca plytg Kalambury z 2009 r. Tak stato si¢ z Balem w Operze — muzyke
do tego poematu dopisat Leszek Mozdzer i zostal on druga czeécia koncertu

12 Stowo ,romans” biore w cudzystéw celowo, jako — przynajmniej w dotychczasowej refleksji
nad uczestnictwem Tuwima w tworzeniu na potrzeby piosenki — deprecjonujace ten aspekt dziatal-
nosci twérezej poety. Uwazam, iz autor szlagieru Mifos¢ ci wszystko wybaczy nie wstydzit sig swojej
twoérczosci popularnej i nawet tak, zdawatoby si¢, oczywiste dowody $wiadczace przeciwko mojej
tezie, jak stowa kierowane przez poete do zony: ,Posylam ci trochg pism, z ktérych dowiesz sie, ze
dzis jest premiera w »Qui pro Quos, sktadajaca si¢ tylko z moich utworéw (ale nikomu nie méw,
bo si¢ wstydzg)” (cyt. za Januszewski 1999: 11) — bardziej $wiadcza o presji §rodowiskowej (poetom
w dwudziestoleciu miedzywojennym nie wypadato parad si¢ ,gorsza” tworczoscia, a jesli juz to
ktorys robit, nie nalezato si¢ tym chwali¢) niz o osobistych odczuciach Tuwima, a jego krytyczne
uwagi na temat pracy dla kabaretu zrzuci¢ nalezy na karb tempa i intensywnosci realizowania
zlecen (,W ciagu wrze$nia musze napisaé: 1. trzyaktowa revue dla »Stariczykac, 2. skecz dla »Oazy«,
3. skecz dla »Qui pro Quoc, 4. revue »Oazy«, 5. revue dla »Qui pro Quo, 6. rozmaite solowe
numery dla tych wszystkich bataganéw + Colosseum + nocny kabaret przy »Qui pro Quo« + kaba-
ret w Lodzi (powstaje taki) + diabet + czart + bies + cholera + miliard bykéw + wariat + wszystko na
$wiecie — — — pisa¢, skroba¢, thumaczy¢, kombinowa¢, paskowa¢, spekulowa, zapomnied, ze si¢ jest
poeta...” — cyt. za Januszewski 1999: 11-12).
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Mandarynki i pomararicze wyrezyserowanego przez Wojciecha Koscielniaka
w 2003 r. Zreszta koncert ten jest cickawym przykladem rezyserskiego zamystu
wykorzystania twérczosci Tuwima. Juz zabieg poczyniony na jego tytule (przesta-
wienie kolejnosci owocdw z piosenki Marka Grechuty, jak wiadomo — oryginat
to Sen zlotowlosej dziewczynki) sugerowal, ze nie bedzie normalnie, ale gdy na
scenie pojawili si¢ pierwsi aktorzy ubrani w szpitalne pizamy, zachowujac sie
podejrzanie nienaturalnie na tle ekranu wy$wietlajacego poruszajace si¢ i eksplo-
dujace planety, stalo si¢ jasne, ze widz oglada szpital psychiatryczny, w dodatku
ze $wiadomodcia, iz caly $wiat jest wielkim domem wariatéw. I Tuwim wpasowat
si¢ w ten model rzeczywistosci idealnie.

Po latach, przy okazji kolejnej premiery Balu w Operze, Koscielniak zdradzit,
jak postrzega autora Kwiatéw polskich:

To, co jest cickawe u Tuwima, to taka jakby bezkompromisowa drapiezno$¢, bezczel-
no$¢, to znaczy on przekraczal granice, szczeg6lnie w tamtym czasie [...]. Tuwim jest
aktualny tez przez swoja wicieklo$¢, przez to, ze [...] nie bat si¢ uzewnetrznia¢ tego
gniewu, [...] ale to pokazuje go szalenie wspdlczesnym czlowiekiem i takim artysta
bezkompromisowym (Mdwi Wojciech Koscielniak 2012).

Zatem juz nie smutek i ironia (jak u Okudzawy), nie szaledstwo (jak we wcze-
$niejszej Koscielniakowej interpretacji), ale bezkompromisowos¢ i wiciektosé.
Rezyser dodaje, ze oczywiscie mozna polemizowal z poeta, zastanawiad si¢ nad
tym, czy jego diagnozy — jak w przypadku wiersza Do prostego czlowieka, ktdry
na poczatku XXI w. powrdcit w interpretacji zespotu Akurat, cheacego w ten
sposdb da¢ wyraz swojemu stanowisku w kwestii wojny w Iraku — byly stuszne.
Jednak bez wzgledu na wszystko teksty Tuwima wciaz okazuja si¢ aktualne i do
tego odpowiadaja na rdzne, czesto odlegle od siebie zapotrzebowania, daja
poczucie, ze poeta méwi jezykiem nie tyle tym samym co kolejne pokolenia, ile
takim, jakiego ich przedstawiciele od niego oczekuja. Potwierdzajg to chociazby
rézne interpretacje Grande Valse Brillante, by zestawi¢ ze soba tylko wykonania:
»oszalalej z mitosci” Kingi Preis (z koncertu Mandarynki i pomararicze), preten-
sjonalnej — moim zdaniem — Justyny Steczkowskiej (m.in. wykonanie podczas
festiwalu w Opolu w 2009 r.), ,starej, doswiadczonej przez zycie” Stanistawy
Celiriskiej (z wroctawskich Anioféw w kolorze) czy ironicznego Janusza Radka

13 Czasem zupetnie absurdalne. Gdy Pawet Kukiz postanowit wyrazi¢ swéj stosunek do literatéw
wystugujacych sie systemowi (a nie jest tajemnica, jakie wiersze pisywat autor Do narodu radzieckiego
po powrocie do kraju), to dostato si¢ Bogu ducha winnemu w tym kontekscie Tuwimowi (wiadomo,
Ze pisanie wierszy po wojnie juz mu nie szto), ktéremu zwyklo si¢ niestusznie przypisywaé autorstwo
wiersza Lenin w Poroninie, napisanego przez Janusza Minkiewicza i zamieszczonego w tomie wierszy
dla dzieci pod tym samym tytutem. Piosenke z tym tekstem nagrat zespot Piersi i towarzyszyly temu
mato wybredne komentarze Kukiza kierowane wiasnie pod adresem Tuwima.
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(z jego programu Ja widke za widky. ..). A to przeciez jedynie utamek wszystkich
propozycji.

Potwierdzajg to réwniez plyty ztozone w catosci lub w znacznej czgéei z Tuwi-
mowych tekstéw — Niczyj Stana Borysa, Chrystus miasta i Laudatores temporis acti
Buldoga oraz Tuwim zespotu Rambo Jet. O znaczeniu twérczosci Tuwima dla tych
publikacji zaswiadcza juz to, ze jedna z nich zawdzigcza swéj tytut nazwisku poety,
pozostate za$ wzigly swoje od tytuléw wierszy badz, jak w przypadku Laudato-
res..., od cytatu z wiersza Tuwima (cho¢ na plycie znalazly si¢ takze utwory do
tekstow siedmiu innych autoréw, w tym wokalisty zespotu). Potwierdzaja do tego
stopnia, ze po premierze Chrystusa miasta jeden z recenzentdw, cytujac fragmenty
Do generatow, Kamienic, Mieszkaricéw, zadat pytanie: ,Prawda, ze niedalekie od
lirykéw Kazika Staszewskiego, Grabaza, badz calej ekipy zbuntowanych punko-
wych teksciarzy?” (Diucik 2010). Prawda? To temat na zupelnie inny tekst.

Za sprawa wierszy Tuwima $wiat wykreowany na plycie Chrystus miasta
to przede wszystkim nedza (,Szmaty w oknach i na ciele tachmany” [Ngdzal),
smutna, przygnebiajaca, monotonna egzystencja nizin spofecznych — z jednej
strony strasznych mieszczan, pozamykanych w ponurych kamienicach (,Dom
jak wiezienie,/ Kamienna twierdza”, ,Przyziemne, szczurze/ Ciemne podwérze”
[Kamienicel), powtarzajacych codzienne, oglupiajace rytualy (,Od rana betkot.
Betkoca, bredza,/ Ze deszcz, ze drogo, ze to, ze tamto/ Troche pochodza, troche
posiedza” [Mieszkasicy]); z drugiej typowego marginesu (,,Zbiry, katy, wyrzutki/
Wisielce, prostytutki/ Syfilitycy, nozownicy/ Lotry, zlodzieje, chlacze wédki
[Chrystus miasta]). Stalym elementem $wiata przedstawionego jest $mier¢
(O chorym synku), a jedyna mozliwo$¢ ucieczki z niego daje mito$¢, raz wyspie-
wywana statecznie, dluzac si¢ jak mieszczariska egzystencja (Ostry erotyk), innym
razem za$ mlodziericzo, pospiesznie, przywodzac na mysl nastoletnie uniesienia
z kamienicznych bram (7). Istotne, ze poeta, a wraz z nim muzycy — mimo
krytycznej oceny bohateréw czy rzeczywistosci zawartej w tych utworach — méwia
z perspektywy ulicy, sytuujac si¢ pomiedzy ludZmi, o ktérych opowiadaja, repre-
zentujg ich (,[...] my/ Zamyéleni przechodnie/ My jestesmy tu generatami!”
[Do generatéw])™.

Z kolei plyta Laudatores temporis acti pokazuje, ze dla Buldoga eksploro-
wanie Tuwima zaczyna si¢ stopniowo wyczerpywal. Pojawia si¢ na niej tylko
pie¢ wierszy na czternascie piosenek (na wczesniejszym albumie stosunek ten
wynosit dziewi¢¢ do trzynastu). Pozornie pobrzmiewa myslenie analogiczne do
tego z plyty Chrystus miasta, wciaz dominuje temat egzystencji w $wiecie, jednak

" Oczywiscie kazdy utwor wchodzacy w sklad omawianych przeze mnie ptyt mozna odstucha¢
osobno, bez kontekstu pozostalych (tak w gruncie rzeczy funkcjonuja piosenki). Wybrzmiag one
wtedy zapewne inaczej.
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zardwno Venus, Humoreska i Niczyj, méwiace o réznych aspektach mitosci, jak
i Litania w zestawieniu z czterema czeSciami Z wierszy o paristwie przesuwaja
akcent catosci na inny poziom problematyki spoltecznej, podnosza go z ulicy,
czynigc podmiotem, jesli nie ogdt spoteczenistwa (jak w przypadku ostatniego
z przywolanych utworéw), to po prostu calg ludzka wspélnote, , WSZYSTKICH
MIESZKANCOW SWATA” (Litania). Plyta ta uzmystawia jednoczesnie, co
znaczy Tuwimowska wrazliwo§¢ muzyczna, propozycje Buldoga do wierszy
innych poetéw nie brzmia tak przekonujaco, stowa $cierajg sie w nich z muzyka,
momentami sprawiajac wrazenie, jakby zostaly na sile z nig potaczone.
Wspomniane przesunigcie akcentu przypomina takze o wezesniejszej wzgle-
dem produkcjiBuldogaplycieStanaBorysa, naktérej pojawiasi¢odmiennywariant
interpretacyjny liryki Tuwima. Niczyj, erotyk z Siddmej jesieni, znajduje w wyko-
naniu tego artysty innego niz kobieta adresata — Polske. Ta nazwa oczywiscie
w piosence nie pada, jednak kontekst, a wlasciwie konteksty: literacki i pozatek-
stowy nie pozostawiaja, moim zdaniem, watpliwosci. Piosenkarz od lat mieszka-
jacy w Ameryce daje wyraz swoim tesknotom i przemysleniom, ktdre si¢ z nimi
wiaza, jak w utworach Zmgczony burz szalerstwem czy Wizystko z ostatnia strofa:

A potem — odda¢ ci ostatnie tchnienie,

Skona¢ spokojnie, wiernie u twych nég

I wstecz spojrzawszy wierzy¢ niewzruszenie,

Ze tak — za Ciebie-m tylko umrze¢ mégl.
(Tuwim 1975:1197)

Dzigki Tuwimowi pobrzmiewaja w tych piosenkach z jednej strony — pokorna
dojrzatos¢, pogodzenie z losem, z drugiej — ciagly niedosyt wyptywajacy jednak
z sily, jaka daja mitos¢ i wiara (Zycie moje jest odezwa do zycia o wiecej). Taki
spos6b odczytywania tych piosenek narzuca si¢ zwlaszeza, jesli si¢ wezmie pod
uwage utwor zamykajacy t¢ plyte — Mojg piosnke Norwida (o incipicie: ,,Do kraju
tego”) i przypomni si¢ sobie poprzedni album Stana Borysa Pisz¢ pamigtnik arty-
sty — harba temu, kto o tym Zle mysli! (1988), w calosci ztozony z wierszy autora
Promethidiona, $piewanych i recytowanych na zmiane. Ten obraz utracone;j
ojczyzny i tgsknoty za nig bedzie si¢ odbiorcy sugestywnie narzucat.

Plyta Rambo Jet natomiast od samego poczatku uderza stuchacza pozytywna
energia. Niezaleznie od tematu wiersza — czy to w przypadku Proshy o piosenke:

Lecz stowom mego gniewu daj blysk ostrej stali,
Brawure i fantazje, rym celny i cienki,

Aby ci, w ktérych palng, prosto w teb dostali
Kula z sze$ciostrzatowej, blyszczacej piosenki!

(Tuwim 1975: 1 328);
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czy Ziotej polskiej jesienizwersem ,Id¢ jesienig na ukos” (Tuwim 1975: 11 144-145),
wesotego (,Wesoto w czubie i w pigtach” [Tuwim 1975: 1 179]) Do krytykéw
itp. Nawet Wspomnienie i Na pierwszy znak wydaja si¢ bardziej pozytywne niz
w innych wykonaniach. Tuwimowskie teksty, wy$piewywane w take ostrych,
twardych, mniej finezyjnych niz u (tez rockowego) Buldoga brzmier, niosa opty-
mizm, ale i krytyczny oglad $wiata (Ci kidrzy nie wiedzq, Raport).

Na plycie Tuwim znalazt si¢ réwniez wiersz Znéw to szuranie. Fakt ten uzmy-
stawia (tak jak utwory Niczyj i Litania w przypadku Stana Borysa i Buldoga)
obecno$¢ powinowactw w sposobie czytania utworéw Skamandryty (co nie ozna-
cza identycznych interpretacji), pozwala dostrzec delikatne nici faczace artystéw,
ktérzy — cho¢ odmiennie patrza na otaczajacy ich rzeczywisto$¢ — instynktownie
siegaja po te same teksty. Swiadczy takze o tym, ze wiersze te wciaz zyja, czekajac
na wlasciwe, jedyne, niepowtarzalne, przypisane na state tylko do nich melodie,
ktére pozwolg im (tak jak stato si¢ to cho¢by w przypadku kompozycji Koniecz-
nego) kiedys si¢ uklasycznié.

Mam wrazenie, ze brakuje jednak w przypadku Tuwima szczerych, oddanych
wyznawcéw (takich, jakich doczekali si¢ chociazby Gatczyniski, Norwid czy
Stachura)'®. T nie wiem, czy ich pojawienie si¢ jest w ogéle mozliwe, co nie prze-
czy temu, ze Tuwim to wrazliwy na melodig jezyka mistrz stowa, autor tekstéw
dajacych sie elastycznie aktualizowaé, a przez to inspirujacych i wciaz odkrywa-
nych na nowo, nawet jesli dzieje sie to i bedzie dziato sporadycznie, od przypadku
do przypadku. Utwory Tuwima s3 i z pewnoscia pozostang warte odkrywania,
nawet jesli czasem ktéry$ z kompozytoréw postanowi pociaé je i posklejaé na
nowo czy tez zwyczajnie skrécic o... stowo.
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Michat Traczyk

TUWIM’S POETRY IN SONGS
(abstract)
The article examines how Tuwim’s poems have been used in songs and the reasons why
these literary texts are constantly, though not excessively, present in the works of successive
generations of popular music composers. The author argues that Tuwim’s poetry is still

valid and topical; it meets the changing expectations of the audiences and offers ready
solutions to the problems of the contemporary world.
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