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Jaki jest stori Trabalski? Wszyscy wiemy, ze wielki jak ston i niebywale zapomi-
nalski. Ale czy mozna powiedzie¢, ze jest awangardowy? Méwienie o awangardzie
w kontekscie literatury dziecigcej moze wydawad si¢ przesady albo wrecz absur-
dem: za jedna z gtéwnych cech charakterystycznych pi$miennictwa dla dzieci
uwaza si¢ wszak, nie bez racji, jego peryferyjnos¢ i wtérnos¢ w stosunku do gtéw-
nych systeméw literackich. W rzeczywistoéci samo pojecie ,literatury” w odnie-
sieniu do tekstéw skierowanych do mtodych odbiorcéw przyjmuje znaczenie
dosy¢ dwuznaczne, gdyz uruchamia si¢ tu ciekawy mechanizm polegajacy na
powstaniu wirtualnego tworu, jakim jest ,literatura dla dorostych”, istniejaca
wylacznie w konfrontacji z literatura ,dla dzieci”. Ponadto przyimek ,dla” suge-
ruje, ze tego rodzaju teksty maja wyltacznie — lub prawie wytacznie — charakeer
uzytkowy, a $cislej pedagogiczny. Jak stusznie zauwazyt Edward Balcerzan:

z perspektywy totalnego dydaktyzmu tworczos¢ dla dzieci moze by¢ oceniana w jeden
tylko sposob: jako podsystem pomocniczy, na ustugach edukacji szkolnej lub przed-
szkolnej, i jednoczesnie jako uktad zamknigty, odciety od literatury ,,duzej” (Balcerzan

1983: 149).
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Problem polega takze na domniemanej nizszosci odbiorcy literatury dziecie-
cej. Po prostu wychodzi sie z zalozenia, ze produkgja literacka dla najmtodszych
jest mniej warto$ciowa od tej tworzonej dla dorostych, poniewaz odbiorca dzie-
cigey jest uwazany za mniej warto$ciowego niz czytelnik dorosty. W rezultacie
powstaje gleboka asymetria w kontekscie przekazu/komunikatywnosci. Autor
tekstu dla dzieci to w istocie, poza kilkoma wyjatkami, osoba dorosta, ,silna”,
ktéra zwraca si¢ do niepelnoletniego, ,stabego” czytelnika z calym bagazem
swoich uprzedzen i przesadéw dotyczacych dzieciistwa. Podobna okoliczno$¢
zachodzi w przypadku dyskursu krytycznego dotyczacego literatury dziecigee;.
Oddajmy ponownie glos Balcerzanowi:

Konieczno$¢ zajmowania ,,cudzej perspektywy” w ocenie twérezosei dla dzieci wydaje
si¢ jedna z przyczyn obiekeywnych, ktére powoduja, ze krytyka literatury dziecigeej
znajduje si¢ jakby na peryferiach zycia literackiego (Balcerzan 1983: 149).

Mozna by méwi¢ o pewnym porozumieniu pomiedzy autorami i krytykami,
a nawet badaczami literatury, biorac pod uwagg, ze wszyscy wydaja si¢ podzielaé
opinig, ze tekst dla najmlodszych nie jest wart uznania go za tekst literacki fouz
court. Ambitni twércy panicznie obawiaja si¢ przylgniecia do nich etykietki pisa-
rza dla dzieci i nie ustaja w wyjasnianiu, ze pisza ,,dla wszystkich” i ze ich twérczo$é
nie ogranicza si¢ do dziecigcego czytelnika (trudno im si¢ dziwié, zwazywszy, ze
zaden autor literatury dzieciecej nie otrzymat nigdy literackiej Nagrody Nobla).
Krytycy i badacze zwykle nie racza zainteresowaé si¢ testem przeznaczonym dla
dzieci, dopéki nie znajdzie si¢ on w obszarze tzw. literatury ,dla dorostych”, jak
miato to miejsce w przypadku Alicji w Krainie Czardw Lewisa Carrolla. Dlatego
tez trudno si¢ dziwi¢ paradoksalnej sytuacji, jaka powstala w odniesieniu
do wierszy dla dzieci Juliana Tuwima: cho¢ przecigtny Polak, zapytany o znane mu
wiersze tego poety, wymieni raczej Lokomotywg czy Stonia Trgbalskiego niz Wiosng
czy Rzecz czarnoleskq, Tuwimowa tworczoé¢ dla dzieci wcigz pozostaje niemal
niezauwazana przez badaczy, nie poswieca si¢ jej samodzielnych prac, a w szer-
szych opracowaniach jedynie kwituje krétkimi kurtuazyjnymi wzmiankami'.
Mozna wrecez odnie$¢ wrazenie, ze dziecigca twérczo$¢ autora Murzynka Bambo
budzi pewne zaklopotanie czy tez bezradno$¢ w kregach ,,powaznej” (dorostej?)

! W bibliografii przedmiotowej Juliana Tuwima za lata 1970-2012, zamieszczonej w inter-
netowym Portalu Tuwim powstalym z okazji Roku Tuwima, na liscie 350 opracowan krytycz-
nych znalezé mozna zaledwie kilkanascie prac poswigconych twérczosci dla dzieci — zob. Julian
Tuwim (bibliografia przedmiotowa w wyborze od 1970 r.) 2012. Ponadto wigkszo$¢ z nich ukazata
si¢ w takich pismach jak ,Hejnal Os$wiatowy”, ,Nauczanie Poczatkowe” czy ,Guliwer”, a zatem
w specjalistycznych periodykach o ukierunkowaniu pedagogicznym, adresowanych przede wszyst-
kim do nauczycieli.
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krytyki: z jednej strony nie ulega watpliwosci, ze s3 to $wietne teksty poetyckie,
z drugiej — trudno jednak zapomnie¢, ze chodzi o utwory adresowane otwarcie
do dzieci (nie mozna tego faktu zatuszowa¢, odwotujac si¢ do idei podwdjnego
odbiorcy?, tak jak da si¢ to zrobi¢ cho¢by w przypadku Alicji w Krainie Czaréw),
a wigc niejako z definicji niekwalifikujace si¢ do poglebionej analizy krytyczno-
literackiej. Charakterystyczna dla tej ambiwalentnej postawy jest cho¢by ocena,
jaka w monografii Julian Tuwim wyglosila swego czasu Jadwiga Sawicka:

W twérczosei dla dzieci wykorzystuje poeta przede wszystkim swoje stowiarskie zdo-
bycze warsztatowe. Arcydzielo tej poezji: Lokomotywa, oparte jest przede wszystkim
na $wietnym wykorzystaniu wyrazéw dzwickonasladowczych, na mistrzowskim zryt-
mizowaniu wiersza [...]. Swoistym arcydzietem onomatopei jest jeden z najpopular-
niejszych utworéw dla dzieci: Prasie radio (Sawicka 1986: 223, podkr. moje — MW).

A zatem pochwata — ,arcydzieto” — ale obwarowana zastrzezeniami: arcydzieto
»swoiste” albo przynaleine do ,tej” (dziecigcej) poezji, a nie poezji przez duze
,P”. Podobnie, stwierdzenie, ze w wierszach dla dzieci Tuwim ,wykorzystuje” swe
zdobycze warsztatowe implikuje milczaco, iz chodzi o twérczo$é drugorzedna,
wtérng wobec nowatorstwa poszukiwan formalnych gléwnego nurtu jego poezji.
Warto tez przypomnied, ze w liczacej ponad czterysta stron monografii Sawickiej
wierszom dla dzieci poety poswigcono az trzy strony.

Jedynym wierszem, ktéry doczekat si¢ szerszych oméwien i dyskusji, jest
Murzynek Bambo — ani nie najlepszy, ani nie najbardziej wirtuozerski tekst
Tuwima dla dzieci, za to doskonale wpisujacy si¢ w dyskurs postkolonialny,
rozwazania o poprawnosci politycznej i inne gorace tematy dzisiejszego dnia.
W rozwazaniach tych nie jest jednak w istocie wazny sam utwdr, stanowi on
bowiem tylko pretekst do uwyraznienia kontrowersji i wywotania konkretnej
debaty®. Mozna powiedzie¢, ze Murzynek Bambo stal si¢ ofiara wlasnej popular-
nosci, najporeczniejszym ,chlopcem do bicia”, przywolywanym, gdy krytykuje
si¢ pewne postawy i zachowania spoteczne Polakéw (co ciekawe, prawie nikomu
nie przychodzi na przyktad do glowy dokonywa¢ réwnie krytycznych dekon-
strukgji czarnych bohateréw w Krdlu Maciusiu I Janusza Korczaka czy w Przygo-
dach Koziotka Matotka Kornela Makuszyniskiego).

2 Kategoria podwdjnego odbiorcy (dual audience) i pojecie tzw. cross writing w odniesieniu do
utwordw dla dzieci (a zatem zalozenie, ze oprécz odbiorcy dziecigcego maja one ,,ukrytego” adresata
dorostego) zrobity w ostatnich dwéch dziesigcioleciach wielkq kariere w badaniach nad literatura
dla dzieci (przede wszystkim w krajach anglojezycznych), do czego bez watpienia przyczynito si¢
pragnienie swoistej nobilitacji tej twérczosci, a w konsekwencji podwyzszenia statusu badaczy,
ktorzy si¢ nia zajmuja. Por. zwlaszcza: Transcending Boundaries... 1999 oraz Nodelman 2008.

3 Problemy dzisiejszego odbioru Murzynka Bambo omawia szerzej Tramer 2014.
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A moze rzeczywiicie brak blizszego zainteresowania badaczy Tuwimowa
tworczoseia dla dzieci ma swoje uzasadnienie i wiersze te s3 tylko urocza, blysko-
tliwa, ale jednak bfaha czescia jego poezji? Czy w obrebie literatury dziecigeej jest
w ogéle miejsce na prawdziwie nowatorskie rozwiazania literackie? A jesli juz
zaryzykuje si¢ uznanie jakiego$ utworu dla dzieci za ,awangardowy”, jak naleza-
foby rozumie¢ w tym przypadku pojecie awangardy, samo w sobie ptynne, ulotne
i terminologicznie niepewne?

W scisle historycznym znaczeniu, koncepcja awangardy odnosi si¢ do tenden-
Gji i nurtdw artystycznych z poczatku XX w. i kojarzona jest z futuryzmem,
dadaizmem, surrealizmem, kubizmem i innymi pradami tej epoki. W szerokim
zakresie natomiast terminu tego uzywa si¢ na oznaczenie

wszystkich tych nurtéw zachowar lub opinii intelektualnych (a przede wszystkim
form literackiej i artystycznej ekspresji), ktére sa okreslane, deklarowane i przedsta-
wiane jako nowe ze wzgledu na ich forme lub tres¢ albo odbiorcg, tzn. wyprzedzaja-
ce gust i wiedzg okreslonego spoleczeristwa w danym momencie (Fortini 1968: XX,
thum. wlasne — MW)4,

Nalezatoby uscisli¢, ze koncepcja nowosci w ogéle sugeruje w tym przypadku
polemike wobec wezesniej zywotnej tradydji.

W swietle tych dwdéch definicji awangardy pojawiaja si¢ przynajmniej dwa
sposoby, zgodnie z ktérymi mozna odnie$¢ to pojecie do twérczoéci konkretnego
autora literatury dziecigcej. Stosujac ogélniejsza i uproszczong definicje, za awan-
gardowe mozna by uzna¢ dziela innowacyjne i polemiczne wobec wezesniejszej
tradydji literatury dzieciecej danego kraju, zwlaszcza te, ktére znaczaco wplynely
na zmiany zachodzace w systemie literatury dzieciecej — w obszarze jej estetycz-
nego programu i funkcji spoleczne;.

Z punktu widzenia historycznoliterackiego mozliwa bytaby natomiast analiza
ewentualnych zwiazkéw produkeji literackiej dla dzieci z awangarda w znaczeniu
historycznym, tzn. widziang jako artystyczna odpowiedz na zmiany cywilizacyjne
zachodzace w XX w., polegajace m.in. na zrywaniu z mieszczaiskim $wiatopo-
gladem i z dominacja utylitarnej mentalnosci, oraz jako trend, ktéry kwestionuje
dtugo zadomowiony sposéb przedstawienia rzeczywistosci w duchu klasycznej
mimesis, w zamian proponujac realizacj¢ problematycznych lub wypaczonych,
groteskowych albo parodystycznych przedstawiert, a w kazdym razie swiadome
»nadwerezenie” i przemodelowanie typowych realistycznych konwengji.

W badaniach nad literaturg dziecigca nie jest w istocie rzadkoscig uzywanie
terminu w jego pierwszym, szerszym znaczeniu: niektore utwory (zwlaszcza Alicja

4 W dalszej czesci artykutu, jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatéw ze zrédet
obcojezycznych s moje.
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w Krainie Czaréw, ale takie Pinokio) czesto okreslane bywaja jako teksty awan-
gardowe w stosunku do wyobrazeri na temat dziecka i dzieciristwa pokutujacych
w epoce, w jakiej powstaly. Nie brak réwniez analiz, kedre badaja zwiazki pomie-
dzy jezykiem dziecigcym a eksperymentami jezykowymi nurtéw awangardowych
lub keére odkrywaja wptyw, jaki wywarly niektére dzieta literatury dziecigcej na
tworczo$é awangardy. Stusznie podkreslano, ze:

Ruchy takie jak dadaizm, futuryzm i surrealizm czerpaly bezposrednio z tradycji non-
sensu rodem z pokoju dziecinnego i izby szkolnej, jednoczesnie pielegnujac formy
artystycznego performance’n, oddzialujace na literature dla dzieci. Marcel Duchamp
wykonat stawny gest odwrécenia muszli klozetowej i nazwania jej dzietem sztuki. Tak
samo w dziecigcych grach kazda odwrécona rzecz staje si¢ przedmiotem wyobrazni
(Lerer 2008: 205).

Inspiracja ekspresja dziecieca widoczna byla wyraznie w sztuce rosyjskich
futurystéw: malarze tacy jak Natalia Gonczarowa i Michail Larionow czerpali
i ze sztuki ludéw prymitywnych, i z rysunkéw dzieci, a pézniej, jak podkreslata
w swoim pionierskim studium o rosyjskim futuryzmie Camilla Gray, poeci
futurysci przejmowali od Larionowa ,uzycie swawolnych — niepowaznych
skojarzen, nasladowanie sztuki dziecigcej i adaptacje folklorystycznych motywéw
i tematéw” (Gray 1962: 94). Poetéw z grupy Hylaea, takich jak Wielimir Chleb-
nikow i Aleksiej Kruczonych, fascynowaly proza i poezja dziecigca, a przede
wszystkim wywrotowy potencjal jezyka najmtodszych. Inspiracja $wiatem dzie-
cigcej wyobrazni i jezykiem dzieci jeszcze bardziej ewidentna i bezposrednia jest
chyba w dziefach surrealistéw, poczawszy od pierwszego manifestu surrealizmu,
w ktérym stwierdza si¢, ze czfowiek, ,jesli zachowat jaka$ jasnos¢ myfdli, to musi
nawréci¢ do lat dziecidstwa; mimo ze starannie zdlawione przez tresownikéw,
dziecinstwo jednak ciagle jeszcze ma dla niego wiele uroku” (Breton 1973: 55).
Ilustracje Salvadora Dalego do Alicji w Krainie Czardw i pos$wigcona dzietu
Carrolla dogtebna analiza dokonana przez André Bretona wiele méwia o roli,
jaka tradycja nonsensu, rozwinigta na gruncie brytyjskiej literatury dziecigcej,
odegrata w rozwoju surrealizmu.

Problematyczna i stabo zbadana pozostaje natomiast kwestia wptywu, jaki
awangarda wywarla na literature dzieci¢ca, pomimo iz pojawito si¢ kilka prac
na ten temat, jak chociazby przenikliwa lektura tekstéw Dr. Seussa i innych
amerykanskich autoréw dla dzieci dokonana przez Phila Nela w monografii 75e
Avant-Garde and American Postmodernity. Small Incisive Shock (Nel 2002)° lub
analiza wplywéw ekspresjonistycznej i surrealistycznej poetyki w powiesciach

> Zwiazki Dr. Seussa z surrealizmem, a zwlaszcza wplyw, jaki wywarla na niego twérczos¢
René Magritte’a, omawia Nel takze w innej pracy — zob. Nel 2005.
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Ericha Kistnera przeprowadzona przez Betting Kiimmerling-Meibauer (1999).
Jednak prace tego typu sa rzadkie i odnosza si¢ przede wszystkim do literatury
anglosaksoriskiej i amerykariskie;j.

Zaproponowanie podobnej perspektywy badan dla literatur dzieciecych
w krajach, w ktérych tradycyjnie byty one wylaczone z dyskursu historycznolite-
rackiego, wydaje si¢ przedsigwzigciem jeszeze trudniejszym. W Polsce twérczosé
literacka dla dzieci rozwineta si¢ w XIX w. w specyficznym kontekscie histo-
rycznym — zaboréw i koniecznosci obrony tozsamosci narodowej i kulturalnej,
w klimacie niesprzyjajacym eksperymentom jezykowym i formalnym. Tendencja
ta zawazyla takze na polityce przektadowej: utwory wytyczajace nowe kierunki
w literaturze dla dzieci docieraly zwykle do Polski z duzym opéznieniem, np.
Pinokia (1883) Carla Collodiego wydano po polsku po raz pierwszy w 1912 r.,
podczas gdy patriotyczne i sentymentalne Serce (1886) Edmonda De Amicisa
przettumaczono juz rok po wydaniu wloskim i, co wiecej, stalo si¢ ono od razu
bestsellerem. Alicja w Krainie Czaréw, dzieto surrealizmu ante litteram, przetozona
zostata na jezyk polski dopiero w 1910 r., bez wigkszego sukcesu zreszta, a z kolei
opublikowane w 1927 r. nowe tlumaczenie Adeli Morawskiej udziecinniato
i banalizowato narracje Carrolla. I rzeczywidcie, takze w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego, kiedy odzyskanie niepodlegltosci zdawalo si¢ stwarza¢ klimat
pozwalajacy sztuce na uwolnienie sie od misji krzewienia waloréw wychowaw-
czych i narodowych, nowe trendy z opdznieniem przenikaly do srodowiska pisa-
rzy zajmujacych si¢ twérczoscia dla dzieci. Mimo ze wielu pedagogéw, literatéw
i nauczycieli postulowato konieczno$¢ odnowienia literackich wzorcéw propo-
nowanych najmlodszym i podkreslalo role wartosci artystycznych w tekstach
dla dzieci, krytyka i dyskusje koncentrowaly si¢ przede wszystkim na kwestiach
pedagogicznych i na jakosci tresci, a w rezultacie preferowano teksty podporzad-
kowane celom wychowawczym i spotecznym. Trend ten w sposob szczegdlnie
silny obowiazywal w sferze narracji. Chociaz proza dziecieca w pierwszych dzie-
sigcioleciach XX w. moze pochwali¢ si¢ kilkoma oryginalnymi i innowacyjnymi
tekstami, jak adaptacja przez Bolestawa Lesmiana Ksiggi tysigea i jednej nocy (1913)
czy zwlaszcza utwory Janusza Korczaka, to jednak znaczna cze$¢ prozy literackiej
dla najmtodszych jeszcze przez dtugi czas ograniczata si¢ do powielania z mniej
lub bardziej udanym skutkiem wzorcéw wypracowanych zagranica, takich jak
np. powiesci przygodowe Juliusza Verne’a czy Marka Twaina. Wpltyw nowych
trendéw awangardowych dalo si¢ odczu¢ w zakresie ilustracji, dzigki rozwojowi
rynku ksiegarskiego i rosnacej koniecznosci oderwania si¢ od niemodnej i prze-
starzalej estetyki opartej na importowanych wzorach, czesto nieodpowiadajacych
narodowym tendencjom. W okresie migdzywojennym z wydawnictwami dla
dzieci wspdlpracowato wielu wybitnych artystéw o eksperymentalnych gustach,
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takich jak Witkacy, Zofia Stryjefiska, Wiadystaw Skoczylas czy Stanistaw Ostoja-
-Chrostowski, ktdrzy stworzyli podstawy dla wspaniatego rozwoju artystycznego
polskiej szkoly ilustracji dla najmfodszych po drugiej wojnie $wiatowej°.

Wieksze otwarcie na eksperymenty formalne i nowe formy wyrazu mozna
natomiast odnotowa¢ w latach 20. i 30. w twodrczosci poetyckiej dla dzieci,
zapewne dlatego, ze tatwiej jej si¢ bylo oderwa¢ od funkgji czysto dydakeyczne;.
Jak zauwazyta Krystyna Kuliczkowska:

Daznos¢ do samookreslenia si¢ poezji dla dzieci jako sztuki wystapita wezesniej niz
w prozie, a zdecydowaly o tym zwiazki z poezja romantyczna i odkrycie folkloru jako
inspiracji twérezej (Kuliczkowska 1983: 223).

Przekonanie, ze wiersze dla dzieci winny by¢ traktowane jak ,prawdziwa” poezja
i ze ich wymiar estetyczny jest niezwykle wazny, wyrazata juz Maria Konopnicka.
Ponadto, w odréznieniu od prozy, poezja dziecigca miata w Polsce bogata,
potwierdzona i uznang tradycje, zwiazana ze wzorem wierszyka o walorach
wychowawczych, rozwinietego w pierwszej polowie XIX w. przez Stanistawa
Jachowicza (1796-1857) i podjetego przez jego licznych, chociaz mniej zdolnych
nasladowcéw. Istnienie tego materiatu stanowilo nieodzowny punkt odniesienia
dla pojawienia si¢ tendencji awangardowej, tzn. zrywajacej z zakorzeniona trady-
Cja, uznang za niewystarczajaca i jatlowa.

W pierwszych dziesiecioleciach XX w. pojawito si¢ w Polsce kilka poetek
dla dzieci o niewatpliwym talencie, np. Janina Poraziiska (1888-1971),
Hanna Januszewska (1905-1980) czy Ewa Szelburg-Zarembina (1899-1966),
a ponadto poezje dla najmtodszych okazjonalnie pisali tacy twércy jak Wiady-
staw Broniewski, Konstanty Ildefons Gatezyniski, Stanistaw Mtodozeniec i przede
wszystkim Kazimiera Iffakowiczéwna oraz Jézef Czechowicz. Jakkolwiek poziom
artystyczny wielu tekstow byt wysoki, pisarze starali si¢ raczej odnowi¢ lub wzbo-
gaci¢ wezeéniejsze trendy niz dokona¢ ich radykalnej zmiany: sklaniali sie ku
inspiracji folklorem (Porazifiska, Januszewska) oraz ku uczuciowej i podmiotowej
wizji lirycznej (Czechowicz, Ittakowiczéwna). Mimo ze w twérczosci Czechowi-
cza, a zapewne takze Ittakowiczéwny, odnalezé mozna elementy poetyki surreali-
stycznej, to jednak nie sa one na tyle glebokie, aby dato si¢ méwi¢ o prawdziwym
eksperymencie awangardy w obrebie poezji dla dzieci.

W takim kontekscie sztuka poetycka Juliana Tuwima (i zaraz potem Jana
Brzechwy) stanowita, z wielu wzgledéw, jedyny w swoim rodzaju fenomen

¢ Na temat ewoludji polskiej ilustracji dla dzieci por. zwlaszcza niepublikowana prace doktor-
ska Jiwone Lee Polska ilustracja dla dzieci powstala na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu (Lee 2007), a takze ksigzke Anny Boguszewskiej (2013).
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literacki, prawdziwa rewolucje na polu twérczoéci dla najmlodszych i od ponad
siedemdziesieciu lat zdominowala w sposéb absolutny scene polskiej poezji
dzieciecej, pozostajac niekwestionowanym i wydaje sie, ze nieprzemijajacym
bestsellerem dla kolejnych pokoled polskich dzieci.

Julian Tuwim zajatl sie twérczoscia dla najmiodszych w potowie lat 30., juz
jako jeden z najznakomitszych i najbardziej uznanych poetéw swojej epoki,
autor wielu toméw poezji ,powaznej”. Tak jak wielu innych wybitnych twér-
céw’, tak i on zblizyt sie do niej whasciwie przypadkiem (tym bardziej ze sam nie
miat dzieci), poproszony przez Mariana Falskiego o napisanie kilku tekstéw do
podrecznika szkolnego. Sam Falski tak o tym opowiadat:

Dla urozmaicenia tresci Elementarza, wypelnionej przewaznie proza, zwrécitem
si¢ do Juliana Tuwima z propozycja napisania do Elementarza kilku wierszykow.
Byt zdumiony i zaskoczony propozycja napisania czegos$ dla dzieci, po pewnym waha-
niu zdecydowat si¢ sprobowa¢ (Falski 1974: 47).

Te pierwsze teksty, zwlaszcza Abecadto i Murzynek Bambo, mialy jeszcze bardzo
wyrazng konotacje pedagogiczng i wychowawcza (,Uczy si¢ pilnie przez cale
ranki/ ze swej murzynskiej pierwszej czytanki” (Tuwim 1975: II 465), jedno-
cze$nie jednak wyrastaly juz wyraznie ponad przecigtny poziom dydakeycznych
wierszykéw dla dzieci zaréwno plastycznoécig obrazowania, jak i redukejg
dystansu miedzy (pouczajacym) dorostym a (pouczanym) dzieckiem.

Zapewne to wlasnie ta troche przypadkowa zacheta do podjecia twérczosci
dla najmtodszych stata si¢ poczatkiem trwalszego zainteresowania pisarza poezja
dziecieca, dajaca mu sposobno$¢ do nieskrepowanych gier z jezykiem, kedre tak
go fascynowaly. W wielu wierszach dla dzieci odnalez¢ mozna odbicie rozwazan
i refleksji z zartobliwych tekstéw pisanych przez Tuwima i Stonimskiego w latach
20. i 30., wydanych po wojnie w tomach W oparach absurdu oraz Pegaz dgba.
Zawarty w tym ostatnim przywolanym dziele Zarys cwierkologii zapowiada Prasie
radio, absurdalne rymy ludowe przytaczane w eseju W oparach absurdu, takie
jak np.: ,Stodola si¢ rozigrata,/ Zajaca gonita,/ A izba si¢ rozesmiata,/ Oknem
wyskoczyta” (Tuwim 2008: 373), znalazly mistrzowska transpozycje w Cudach
i dziwach, a przede wszystkim w Figielku, w ktérym: ,Raz si¢ komar z koma-
rem przekomarzaé zaczal” (Tuwim 1975: II 463). Echa dziecigcego wierszyka

7 Maria Konopnicka, pierwsza wybitna polska pisarka, ktéra whaczyta literaturg dla dzieci
w zakres swoich zainteresowan tworczych, zostala do tego niejako przymuszona naleganiami
swojego wydawcy, Arcta, i potrzeba podreperowania finanséw — por. Cieslikowski 1985. Wiadystaw
Broniewski dla dzieci zaczat pisa¢ w latach 30. na prosbe pierwszej zony, Janiny, redaktorki ,Matego
Plomyczka” (wiele z tych utworéw opublikowat anonimowo, zapewne stusznie, bo w odréznieniu
od Tuwimowych nie byly ani nowatorskie, ani nawet szczegélnie udane).
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Kara Mustafa (,Kiedy Kara Mustafa, wielki mistrz Krzyzakéw,/ Szedt z licznymi
zastgpy przez Alpy na Krakéw” (Tuwim 2008: 376), takie z eseju W oparach
absurdu, bez trudu odnajdziemy w Zosi Samosi (,A kto to byt Kopernik?/ — Krél!”
(Tuwim 1975: 11 443) czy Gabrysin. Z kolei tytut tekstu Abecadto z pieca spadto
stal sie pierwszym wersem wierszyka Abecadlo.

Tuwim dostrzegt i docenit potencjal wierszy dla dzieci jako ,prawdziwe;j”
poezji, co potwierdza opublikowanie tych utworéw na stronie tytutowej ,, Wiado-
mosci Literackich”, najbardziej prestizowego czasopisma literackiego w Polsce
okresu migdzywojennego, i to az dwukrotnie: w 1935 i w 1936 r. Tuwim
$wiadomie rzucal wyzwanie dorostemu odbiorcy, zdradzajac ponieckad powi-
nowactwo z bliskim wszystkim awangardom godir de scandale, nastawionym na
to, aby oburzy¢ czytelnikéw przyzwyczajonych do uwazania literatury za rzecz
~powazng’, a jednocze$nie upomnieé si¢ o artystyczna godno$¢ poezji dziecig-
cej 1 zakwestionowaé sztuczny podzial na poezje ,dla dzieci” i ,dla dorostych”.
W $lad za pierwszymi utworami pojawily si¢ zbiorki poezji, Lokomotywa, Stori
Trgbalski, Zosia Samosia i inne wierszyki, O panu Tralaliziskim i inne wierszyki
(1938). Wickszos¢ wierszy z tych tomikéw weszta do polskiego kanonu literatury
dziecigcej i utrzymuje sic w nim do dzisiaj, co juz samo w sobie, jesli dobrze
si¢ zastanowid, jest osiagnieciem bez precedensu. Nie mozna go wyjasni¢ wytacz-
nie sentymentem rodzicéw czytajacych swoim pociechom wierszyki z wlasnego
dzieciristwa ani obecnoscig tych tekstéw w czytankach szkolnych (bo wszak tylko
niektére z nich si¢ tam znalazly). Z niezwykle popularnych niegdy$ poetyckich
utworéw dziecigcych Marii Konopnickiej dzisiaj broni sie juz przeciez chyba tylko
Stefek Burczymucha, zestarzaly si¢, mimo ich niewatpliwych waloréw literackich,
wiersze Porazifiskiej, Szelburg-Zarembiny i Januszewskiej, nikt juz chyba nie zacy-
tuje dzisiaj z pamieci utwordw dla dzieci Czechowicza ani Ittakowiczéwny. Nie
zepchnely tez wierszykéw Tuwima na drugi plan pézniejsze, liczne i nieraz bardzo
zgrabne utwory nasladujace stworzony przez niego i Jana Brzechwe model poezji
lingwistycznej dla dzieci. Powodéw, dla kedrych stori Trabalski, Zosia Samosia,
pan Hilary, Dyzio marzyciel i inni wciaz sa ulubionymi mieszkaficami dzieciecej
wyobrazni, szukaé wiec chyba trzeba po prostu w poetyckiej sile tych tekstéw.

Oczywiscie, Tuwim nie przedstawit nigdy manifestu czy programu poezji dla
najmtodszych, mozna by wigc wysunaé obiekeje, ze jego rewolugji estetycznej
zabraklo podstawowego elementu charakteryzujacego awangarde, czyli sformu-
towania propozycji teoretycznych dotyczacych nowej sztuki®. Pomimo to jego

8 W rzeczywistoéci w jego pismach mozna znalez¢ wiele postulatéw i reflekcji dotyczacych
dziecigcego pojmowania $wiata i jezyka oraz ich immanentnej wartoéci poetyckiej. Warto przy-
pomnie¢ cho¢by znang wypowiedz z W oparach absurdu: ,Dzieje literatury dziecigeej (dla dzieci
przeznaczonej: czy istnieje taka ksigzka?) na pewno by wykazaly, ze bajka, nieprawda, $wiat na
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teksty, rozwazane jako catos$¢, realizujaq wyraznie nakreslong strategic poetycka,
z ktérej z tatwoscia da si¢ wydoby¢ gléwne punkty programowe. Fundamentalna
ceche calej twérczosci Tuwima dla dzieci stanowi wlasnie polemiczny stosunek
do tradycji, podwazenie tak wzoréw estetycznych i dydaktycznych poezji dziecie-
cej, jak i samego wizerunku dziecistwa i kontekstu spotecznego, w ktéry byto
wpisane. W odréznieniu od wspétczesnych mu polskich autoréw utworéw dla
dzieci, Tuwim postuguje si¢ tradycyjnymi strukturami dla najmtodszych nie tyle
po to, by je wzbogaci¢ czy odnowi¢, ile raczej po to, by je o§mieszy¢ (wraz z ich
autorami i zwolennikami). Korzysta np. czesto z tradycyjnej formuly wierszyka
pictnujacego dziecigce wady, skodyfikowanej juz przez Jachowicza w takich
tekstach jak Andzia, Tadeuszek czy Stas na spodniach zrobit plame, ale przesuwa
punket ciezkosci na inwencje i wyobraznie bohateréw, tak jak w O Grzesiu
klamczuchu i jego cioci, Dyziu marzycielu czy nawet Gabrysiu, ktdry, owszem,
jest glupi, ale jakze zabawny, gdy ,,Czapka kwiat nakrywat, kiedy deszczyk rosit”
(Tuwim 1975: I 464). Nie do korica chyba dostrzezono tez nowos¢, jaka jest
korzystanie przez Tuwima z tego modelu wiersza nie po to, aby pictnowad
niewtasciwe postepki dzieci, ale by tworzy¢ zabawne i zlosliwe portrety doro-
stych, takich jak cho¢by roztargniony pan Hilary, ktéry bez wytchnienia szuka
swoich okularéw w stynnym wierszu (zreszt i ciocia Grzesia ktamczucha sprawia
wrazenie mitomanki, skoro wypytuje biedne dziecko o list, ktérego mu nigdy
nie data). Réwniez spersonifikowane ptaki, ktdre czesto staja si¢ bohaterami
wierszy autora Prasiego radia, to nie dzieci, ale dorodli, tak jak spézniony stowik,
przyprawiajacy o palpitacje pania sfowikowa, czy ggs, kaczka (oraz inne ptactwo)
w Prasich plotkach. Oszczednie wprowadzat natomiast Tuwim do swoich wierszy
dla dzieci nowych, niespotykanych dotad bohateréw i akcesoria — lokomotywe,
aeroplan, radio. Pod tym wzgledem miat go nieco pdzniej przebi¢ Jan Brzechwa.

Wiersze dla dzieci Tuwima, przyjete z entuzjazmem przez malych odbiorcéw,
staly si¢ przedmiotem krytyki i gwattownych atakéw. Wanda Milaszewska oskar-
zyta poetg o zachgcanie dzieci do , programowego niepostuszeristwa” i namawianie
do niebezpiecznych wykroczen, o dostarczenie im lekeji ktamstwa i podrecznika
zlodliwosci (Milaszewska 1939: 4; zob. tez Bialek 1984: 169). Inna publicystka,
Stefania Posadzowa, odwotujac si¢ m.in. do ,odrazajacej grafomanii” Tuwima,
wystepowala z dramatycznym apelem:

Biada narodowi, ktéry w jakims obledzie i niepoczytalnej manii postanowil wytru¢
wlasne dzieci juz w zaraniu zycia! Ojcowie i matki, ulitujcie si¢ nad niewinnymi

opak, $wiat dziwdéw i dziwotwordw, cudéw i cudactw, zawsze byt sednem i podstawa duchowego
pokarmu matolatéw [...]. Dzieci bzdurzg i — ze tak powiem — chcg by¢ bzdurzone. Potem im to
przechodzi. Ktéremu nie przejdzie — zostaje poetg” (Tuwim 2008: 378).
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sercami wlasnych dziatek i nie brudZcie ich raczek taka literatura! (Posadzowa 1938:

11; zob. tez Biatek 1984: 169).

Gwaltowny atak na Tuwima za zamieszczenie jego wierszy w elementarzu
szkolnym przypuscito takze prawicowe pismo ,ABC. Nowiny Codzienne”, tytu-
tujac niepodpisany (co sugeruje, ze wyrazajacy stanowisko calej Redakgji) artykut
opublikowany w numerze datowanym na 11 wrzesnia 1937 r.: Zyd Tuwim uczy
polskie dzieci. Podrecznik nie uznajgcy Boga i swigt (1937: 2, pisownia oryginalna;
por. tez Nowakowska 1986: 98). Oburzano sig: ,,Nie chcemy, by Zyd uczyt dzieci
zlej polszczyzny” (Zyd Tuwim... 1937: 2). Antoni Stonimski skomentowal to
zlodliwie:

Rzeczywiscie, skandal niebywaty. W innych elementarzach sa piekne i madre, wspa-
niale wiersze piéra rdzennych Polakéw, a tu Zyd wsadzit swoja niechlujna tandete.
Wszyscy przeciez znajg Tuwima i jego ohydne utwory dla dzieci. Pisane wstrgtnym
zargonem, pozbawione rytmu, dowcipu i sensu i do tego sg bardzo krétkie. Wpraw-
dzie niektdrzy dziwacy uwazaja, ze wierszyki te to perly wdzigku i dowcipu, a nie-
ktérzy starzy, zgnili Polacy sadza, ze Tuwim uczy dzieci polskie prawdziwej poezji,
ale miodzi Polacy, redaktorzy ,ABC”, wiedza, ze to nalewkowska tandeta i ze trzeba
broni¢ kultury polskiej przed zalewem tej zgnilizny (Stonimski 1971: 313-314)-

Oczywiscie, wigkszo$¢ tych napasci miata podloze antysemickie, jednak niechgé
i oburzenie recenzentéw (podobne obiekcje wywotaly tez wiersze Brzechwy)
spowodowane byly niewatpliwie takze — a moze przede wszystkim — ich odmien-
noscia, wyjsciem poza utrwalone, tradycyjne wzorce dydaktycznych wierszykéw
dla dzieci.

Zaproponowane przez Tuwima nowe podejscie do poezji dziecigcej wpisy-
wato si¢ w istocie w mig¢dzynarodowe trendy literatury dla najmtodszych, kedra
w tym okresie przechodzita etap gl¢bokich zmian, korzystajac z odkry¢ psycho-
logii i otwierajac si¢ na specyfike §wiata wyobrazonego, fantazj¢ i jezyk dzieci.
Niewatpliwie Tuwim ulegt wpltywom Kornieja Czukowskiego, ktéry w stynnej
ksiazce Od dwich do pigciu (1928) analizowal szczegdly struktury jezyka dzie-
cigeego i postulowal odzwierciedlenie w poezji dla najmlodszych ludycznego,
eksperymentalnego, onirycznego wymiaru dziecigeej fantazji. Mozna by nawet
wysunaé tezg, ze polski poeta posunat si¢ w realizacji pomystu rosyjskiego pisarza
dalej, anizeli uczynit to on sam’. Za ludycznym ksztaltem wierszykéw i za zarto-
bliwg zabawa stowem Tuwima kryla si¢ rewolucyjna zmiana koncepcji dziecka
i dziecinstwa. Dziecko, przez dlugi okres traktowane jako bierny odbiorca

? Poezje Czukowskiego ukazaty si¢ w Polsce w 1936 r. w thumaczeniu Wiadystawa Broniew-
skiego, natomiast fragmenty Od dwéch do pigcin opublikowano w 1934 r. w ,Wiadomosciach
Literackich”.
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nauk i pouczen przekazanych mu przez dorostego (w domysle: madrzejszego),
stawalo si¢ przedstawicielem niezwyktego i fascynujacego $wiata, partnerem,
dzigki ktéremu mozna si¢ uwolni¢ od konwencjonalnego ogladu rzeczywistosci,
odkry¢ nowe doznania i perspektywy. Jednocze$nie ulegata zmianie wizja dziecka
jako odbiorcy poezji dziecigeej. Podczas gdy tradycyjna produkcja literacka,
takze w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, kierowana byla otwarcie
lub posrednio do mlodego czytelnika nalezacego do okreslonej sfery spotecznej,
wiersze Tuwima nawiazywaly dialog z dzieckiem pojmowanym w sensie psycho-
logicznym, uniwersalnym. I takze w tym lezy prawdopodobnie jedna z przyczyn,
dla ktérych wiekszo$¢ tych tekstéw nie zestarzata sie do dzisiaj i wciaz przemawia
do miodego czytelnika.

Nawet jesli zainteresowanie specyfika i potencjalem twdrczym jezyka dzieci
odnalez¢ mozna w inspiracjach folklorystycznych Rogoszéwny, Szelburg-Zarembiny,
Januszewskiej i innych poetek dziecigcych, dopiero Tuwim potrafil ten potencjat
w pelni wykorzysta¢. W swoich wierszach niezwykle pomystowo stosowat wszyst-
kie podstawowe reguly jezyka dziecigcego'®, tzn.: 1) regule analogii, ktéra polega
na tworzeniu form na podstawie analogii zderzanej z labiryntem wyjatkéw
i irracjonalnych formut gramatycznych; 2) regute dezintegracji, ktéra prowadzi
do dekonstrukgji form frazeologicznych, metafor itp.; 3) regule identyfikacji
stowa z przedmiotem, do ktérego si¢ odnosi. Najistotniejsze w tych zabiegach
bylo jednak nie tyle wprowadzenie elementéw jezyka dziecigcego do poezji
(to czesta praktyka w poezji dzieciecej zainspirowanej folklorem), ile raczej
postuzenie si¢ nim jako punktem wyjscia do poszukiwania nowych sposobéw
ekspresji artystycznej, tak whasnie jak dzialo si¢ w eksperymentach awangardy.
U Tuwima inspiracja charakterystyczna strukeurg jezyka dziecigecego w poezji
dla najmlodszych szta w parze z dynamicznym i zmystowym przedstawieniem
rzeczywistosci oraz z gra mozliwoéciami jezyka, typowymi dla calej jego twér-
czodci poetyckiej. Rezultatem stala si¢ niewiarygodnie dynamiczna transpozycja
percepcji zmystowo-motorycznej, osiggnigta przede wszystkim dzigki mistrzow-
skiej orkiestracji dzwieku, rytmu i rymu. Julian Przybo$ stusznie méwit o Tuwi-
mie, ze ,jego rytmy i rymy same obracaja jezyk w gebie bawiac z¢by, a dzwigki
sacza sie w ucho jak oliwa, dzwoniac onomatopejami i tralalujac kalamburami”
(Przybos 1964: 3)''. Wickszos¢ wierszy dla dzieci Tuwima nie tylko az prosi
si¢ o glosng lekture, ale praktycznie ja wymusza, zmieniajac sig, nieuchronnie,

1 Niezwykle wnikliwa analiz¢ jezyka dziecigcego podjat Stanistaw Baranczak (Barariczak
1983b).

1 Sam Przybos takze odwotat si¢ do podobnych mechanizméw gry jezykiem w swoich Wier-
szach dla Uty, zebranych potem w tomiku Wiersze i obrazki (1970), ktdry ukazat si¢ z ilustracjami
jego corki, Uty (zob. Przybos 1970). Utwory te nie sa jednak tekstami dla dzieci sensu stricto.
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w artystyczny performance. Czy da si¢ przeczytaé ,neutralnie”, bez emfazy wers:
Byl sobie ston, wielki — jak stord” (Tuwim 1975: II 459)? Czy mozna nie podda¢
si¢ wirowemu krazeniu rytmu w wierszu Dwa Michaly albo nie zakrzykna¢
dramatycznie wraz z panem Hilarym: ,,Gdzie sa moje okulary” (Tuwim 1975:
11 457)? Najdoskonalszym i najstawniejszym przykladem tej wirtuozerii jezyko-
wej jest oczywiscie Lokomotywa, w ktdrej przedstawienie pociagu i jego przejécie
z fazy postoju do powolnego rozruchu, a nastgpnie nabierania predkosci i jedno-
cze$nie rytmu, staje si¢ prawie namacalne. Poczawszy od znanego powszechnie
poczatku: ,Stoi na stacji lokomotywa” (Tuwim 1975: II 488), gdzie jest ona
dostownie unieruchomiona, tak pod wzgledem wzrokowym, jak i fonicznym,
po stawny onomatopeiczny wizerunek: ,Najpierw — powoli — jak zétw — ocie-
zale,/ Ruszyla — maszyna — po szynach — ospale” (Tuwim 1975: II 489) i przy-
spieszajacy nieublaganie rytm ostatniej czgsci wiersza (,A skadze to, jakze to,
czemu tak gna?/ A co to to, co to to, kto to tak pcha” [Tuwim 1975: IT 489]),
Lokomotywa jest literackim triumfem idei ruchu i dynamizmu. Trudno znalez¢
bardziej przekonujace ucielesnienie wzoru sztuki performatywnej, tak drogiej
cho¢by futurystom. Ponadto, przez swojg egzaltacje ruchu, szybkosci, technicz-
nego rozwoju wiersz ten wydaje si¢ doskonatym uciele$nieniem hasta ,Miasto,
Masa, Maszyna” sformutowanego przez lidera Awangardy Krakowskiej Tadeusza
Peipera i przywodzi zarazem na mysl takie programowe teksty futuryzmu jak
Do automobilu Filippa Tommasa Marinettiego (nie méwiac o tym, ze wiersz
Tuwim jest po prostu lepszy literacko). Peiper chciat ,w plynnej jezdzie automo-
bilu widzie¢ t¢ sama stodycz, co w linii opadajacego ptaka” (Peiper 1972: 32),
a Marinetti stawit samochdd wyscigowy ,ebbra di spazio” (upity przestrzenia),
ale to Tuwim w swojej wizji stalowej ,,bestii”, ociekajacej ttusta oliwg i pedzacej
triumfalnie ,przez pola, przez las”, potrafit nada¢ ,maszynie” status symbolu
nowych czaséw i przekonujaco uczynié ja przedmiotem estetycznej kontemplagji.
Fonetyczna i rytmiczna instrumentacja, ktéra staje sie nieodzowna czescia tekstu,
podstawowym nosnikiem jego sensu semantycznego, realizuje o wiele lepiej niz
liczne ,doroste” utwory poetyckie postulat tworzenia nowych form ekspresji,
zdolnych opisaé i odda¢ przemiany zachodzace we wspétczesnym $wiecie.

Chcac podsumowa¢ gtéwne cechy modelu poezji dziecigeej Tuwima, mozna
by wiec wymieni¢ nastepujace jej wyznaczniki:

1. Podwazenie istniejacych modeli literatury (dzieciecej), intertekstualny
dialog z tradycja — utrzymany w tonie zartobliwym, cho¢ nie pozbawionym
pewnej ztosliwosci.

2. Zmiana dynamiki stosunku miedzy nadawca tekstu a jego odbiorca;
asymetryczna relacja pomiedzy dorostym mentorem a dzieciecym czytelnikiem
zostaje zniwelowana na rzecz partnerskiego dialogu.
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3. Odrzucenie tradycyjnego dyskursu wychowawczego: w wielu wierszach
pouczenie dydaktyczne w ogéle nie wystgpuje albo lepiej nie docieka¢ go zbyt
uporczywie (bo morat Prasiego radia skierowaé by mozna raczej do dorostych
niz do dzieci). Co prawda, niektére teksty zawieraja wyraznie sformutowana
nauke, jednak nigdy nie jest ona wyrazana ex cathedra: nawet w Murzynku Bambo
podsumowanie (,Szkoda, ze Bambo, czarny, wesoly/ nie chodzi razem z nami
do szkoly” (Tuwim 1975: II 465) zostato przesunicte do pierwszej osoby liczby
mnogiej, sugerujacej punkt widzenia dziecka.

4. Odnowienie oraz poszerzenie tematyki: pod tym wzgledem Tuwim jest
mniej innowacyjny niz pézniej Jan Brzechwa, ktéry bohaterami swoich wierszy
dla dzieci potrafit uczyni¢ pomidora, arbuza, stonogg czy suma. Autor Stonia
Trgbalskiego skupia sig raczej na odmiennym przedstawieniu i ukazaniu w nowym
$wietle tradycyjnych postaci dzieciecej liryki — czy to ludzi, czy zwierzat, zwlasz-
cza ptakéw.

5. Zaburzenie porzadku logicznego dyskursu, odwolywanie si¢ do parodii,
groteski, pure nonsensu.

6. Taktyka zaskakiwania czytelnika nieoczekiwana konkluzja, nieprzestrze-
ganiem utrwalonych wzorcéw wiersza dla dzieci — przede wszystkim brakiem
moratu lub tez odwréceniem tradycyjnego portretu dziecigcych wad zachowania
czy charakteru (wiersze ukazujace przywary i $miesznostki dorostych).

7. Literacka transpozycja odczu¢ sensorialnych i motorycznych, przede
wszystkim eksperymenty z rytmicznym i onomatopeicznym wyrazaniem dyna-
miki ruchu.

8. Zabawa stowem, jego forma, tworzenie nowych skojarzeri semantycznych
opartych na eufonii, rozbijanie denotatywnych i konotatywnych znaczeri stéw,
dekonstrukeja jezyka.

Jak wida¢, twérczos¢ Tuwima bez watpienia stanowita rewolucyjng nowosé
w panoramie polskiej poezji dziecigcej okresu migdzywojennego, byta propozycja
par excellence awangardowa, zdolna poruszy¢ konserwatywnego odbiorcg i otwo-
rzy¢ nowe perspektywy na przysztosé. Jednakze bogactwo jezykowego ekspe-
rymentu zaproponowanego przez poet¢ wychodzi zdecydowanie poza wymiar
~czwartej literatury”. Wiele z rozwiazari zastosowanych w jego tekstach, od préb
fonosymbolicznych zaumu, ekspresji kinetycznych i dynamizacji obrazu po
dekonstrukeje jezyka i jego mechanizméw, odwoluje si¢ bezposrednio do poszu-
kiwan podejmowanych przez futurystéw, dadaistéw i surrealistéw. I cho¢ Julian
Tuwim, mimo swoich wczesnych deklaracji (Poezja, 1918): ,Bedg ja pierwszym
w Polsce futurystg” (Tuwim 1975:1107) i ,,przygodnego ekspresjonizmu”, jakim
charakteryzujq si¢ niektdre jego wiersze (por. Balcerzan 1982: 259) nie zwia-
zat si¢ nigdy programowo z zadnym ruchem awangardy historycznej, to gdyby
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Lokomotywe czy Stonia Trgbalskiego uwolni¢ od etykietki ,poezji dla dzieci”,
znalezliby$my si¢ twarza w twarz z literackimi formami awangardy, jednymi
z najbardziej interesujacych w polskiej literaturze tego okresu. Niestety, wydaje sig,
ze etykietka ta przylgnela do nich na zawsze i nawet artystyczny prestiz Tuwima
nie jest w stanie zmieni¢ nastawienia krytyki wobec sposobu traktowania utwo-
16w adresowanych do najmlodszych. Ten brak zainteresowania i zrozumienia
krytykéw dla poezji dzieciecej stanowi niewatpliwie zubozenie historycznej i lite-
rackiej refleksji nad dynamika rozwoju nowych trendéw artystycznych w Polsce
w pierwszych dziesiecioleciach XX w., jednak nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze same teksty w pewien spos6b pomscily snobizm krytykéw i badaczy literatury.
Nie ma chyba do dzisiaj Polaka, mlodego czy starszego, ktéry nie potrafitby
wyrecytowaé kilku werséw Lokomotywy, Stonia Trabalskiego czy Zosi Samosi. Czy
jakikolwiek inny polski poeta — bodaj z wyjatkiem Adama Mickiewicza — moze
si¢ pochwali¢ réwnie glebokim zakorzenieniem w pamigci kulturowej?
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Monika Wozniak

THE EXPERIMENTAL DIMENSION OF JULIAN TUWIM’S POETRY
FOR CHILDREN

(abstract)

The connection between the avant-garde and Polish children’s literature may seem some-
what tenuous, since the former was generally considered, not without a reason, secondary
and peripheral to mainstream literature. For a long time, Polish children’s literature,
whose main aim was to serve educational and patriotic purposes, was perceived in such
a way, which makes Julian Tuwim’s works even more exceptional. Tuwim revolutionized
the traditional approach to poetry for children and created a literary style that was by no
means inferior to experimental literature for adults. This article analyses two aspects of the
innovativeness of Tuwim’s poetry: a) a radical departure from the former literary patterns
and conventions that were typical of works for children and b) a creative development
of the experiments first introduced by representatives of such avant-garde movements as
Futurism and Surrealism.
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