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»Irwaly tance dlugo w noc” - w poszukiwaniu opiséw tanca
w diariuszu Stefana Paca. XVII-wieczne pamietnikarstwo wobec
problemu opisu rzeczywistoséci niematerialnej

Jedna z podstawowych cech tanca jest jego ulotnos¢. Podobnie jak w przypadku muzyki oraz
teatru, kontakt z historycznym istnieniem tego rodzaju sztuki jest mozliwy tylko za posred-
nictwem bardziej trwatych rodzajéw artystycznych przekazoéw, jak: malarstwo, rzezba oraz
przede wszystkim literatura. Z tego powodu nie sposéb spojrze¢ na wykonywany niegdys ta-
niec inaczej niz oczyma kogos$, kto utrwalit to wydarzenie w jeden z wymienionych sposobdw.
Przyktadem tekstu, ktéry moze zosta¢ wykorzystany w tym celu, jest diariusz z odbytej w la-
tach 1624-1625 podr6zy Wiadystawa Wazy sporzadzony przez Stefana Paca, uznawany dzi$ za
najpelniejszy opis tego wojazu (Przybo$, 1977, s. 18).

Obecnie funkcjonuja dwa wydania tekstu; pierwsze — z 1854 roku sporzadzone przez Joze-
fa Kazimierza Plebanskiego oraz drugie — dokonane na podstawie tej edycji w 1977 roku przez
Adama Przybosia, ktéry dodatkowo zestawil relacje Paca z opisami podrdzy Albrychta Sta-
nistawa Radziwilta, Jana Hagenawa, przekazami historykéw (Dzieje Eberharda Wassenberga,
Historia Stanistawa Kobierzyckiego) oraz z jej literackim ujeciem we fragmentach Wiadysfa-
wa IV Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Tytut tekstu w historycznej dzi$ edycji Pleban-
skiego brzmi: Obrazy dworéw europejskich. Jest to o tyle znaczace, ze ukierunkowuje czytelni-
ka na tematyke podjetg przez podréznika. Pac skupia si¢ bowiem istotnie na relacjonowaniu
i opisywaniu zycia dworskiego. Co wiecej, wedtug Anny Czyz zapis ten jest $wietnym zZrédfem
do poznania wrazliwosci artystycznej autora (Czyz, 2016, s. 38).
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Stefan Pac zyt w latach 1587-1640 (zob. Czaplinski, 1979, s. 748-749). Pochodzit z rodu, kto-
ry pierwotnie nie mial duzego znaczenia. Dopiero za jego Zycia powolny, trwajacy od kon-
ca XV wieku proces awansu spotecznego rodziny sie zdynamizowat (Czyz, 2016, s. 14-15).
Pac urodzit si¢ jeszcze przed konwersja rodzicow, ktdrzy w tamtym czasie wcigz byli kal-
winami, dlatego nie mozna wykluczy¢, ze w najmtodszych latach wychowywany byt w du-
chu tego wyznania. Z czasem jednak stat si¢ gorliwym katolikiem (Czyz, 2016, s. 33). Nie
ma wielu zrédet méwiacych o jego edukacji na terenie kraju - jak zauwaza Czyz, w mlodo-
$ci mogl przebywaé na dworze ktérego$ z Radziwittéw oraz, wedtug schematu powielane-
go wielokrotnie w tej rodzinie, studiowa¢ w Krakowie. W ramach kontynuacji nauki odbyt
podréz do krajéw Europy Zachodniej (Czyz, 2016, s. 27), co w $wietle rozwazan nad trescia
jego diariusza wydaje si¢ niezwykle istotne. Wiadomo, ze w 1609 roku rozpoczal studia w Pa-
dwie (Przybos, 1977, s. 19), jednak rok p6zniej powrdcit do kraju (Czyz, 2016, s. 28). Magnat
zwigzany byl z dworem Zygmunta III Wazy, zostal wybrany, by towarzyszy¢ jego synowi w
grand tour. Henryk Wisner zauwaza jednak, Ze ze wzgledu na kwestie polityczne i plany kréla
oraz jego nieufno$¢ wobec syna, w orszaku podrézujacego nie znalezli si¢ ludzie z najblizsze-
go otoczenia wladcy (czyli Polacy), ale urzednicy z Litwy, w tym - od 1615 roku pisarz wiel-
ki litewski — Stefan Pac (Wisner, 2009, s. 43). Czyz pisze o nim: ,,[...] byl doskonale wyksztat-
cony i obyty w $wiecie, a przy tym charakteryzowata go ponadprzecietna inteligencja” (Czyz,
2016, s. 35). Na relacje podroznika trzeba patrzec jako na spostrzezenia czlowieka o szerokich
horyzontach, zaznajomionego z obcymi kulturami i §wiadomie uczestniczacego we wiasne;j.

Autorowi itinerarium najprawdopodobniej nie byly zupelnie obce muzyczno-teatralno-tanecz-
ne widowiska baletu dworskiego, poniewaz za czaséw Zygmunta IIT Wazy (a nastepnie takze Wta-
dystawa IV Wazy) na polskim dworze krélewskim byty one do$¢ popularne. Zygmunt III cho-
ciazby utworzyl wloska kapele muzyczna (Przybyszewska-Jarminska, 2007, s. 22), a cata rodzina
kroélewska interesowata si¢ muzyka. Balet dworski trafit do Polski jednak dopiero za czaséw pa-
nowania Wladystawa IV - prawdopodobnie wtasnie pod wplywem wrazenia, jakie na wiadcy
wywarly ogladane w czasie grand tour widowiska (Turska, 1983, s. 108) - i stal si¢ wowczas, zda-
niem niektérych badaczy, jedng z gtéwnych rozrywek na dworze drugiego kroéla z dynastii Wa-
26w (Zukowski, 2011, s. 6). Mimo to Stefan Pac mdgl widzie¢ tego typu przedstawienia w kraju
rodzinnym, poniewaz wczeéniej byly one grywane okazjonalnie’. Rozwdj demokracji szlachec-
kiej w XVI i XVII wieku doprowadzit zdaniem Zygmunta Szweykowskiego do powstania oka-
zalych dworéw magnackich, ktére bywaty wspanialsze niz krélewski, dlatego wlasnie — w prze-
ciwienstwie do reszty Europy - o§rodek w Warszawie nie byt tak ekskluzywny, a to co zyskiwalo
tam na popularnosci, szybko rozprzestrzenialo si¢ na tereny calej Rzeczypospolitej (Szweykowski,
1970, s.100). Tendencja ta dotyczyta takze tanca. Co wigcej, jak zauwaza Anna Reglifiska-Jemiol,
wérod warstwy szlacheckiej spopularyzowat sie wloski i francuski wzorzec doskonalenia exerci-
tia corporis, ktéry zawieral w sobie takze taniec (Regliniska-Jemiot, 2012, s. 33). Aktywno$¢ ta byta
wiec komplementarng czeécig wyksztalcenia artystycznego polskiego szlachcica (obok edukacji

2 Za przyktad moze tu postuzy¢ choéby balet wystawiony z okazji zalubin Zygmunta Wazy i arcyksieznej Anny,
cho¢ Pac, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, nie uczestniczyt w tym przedstawieniu (Przybyszewska-Jar-
minska, 2007, s. 20).
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religijnej, obywatelskiej, gospodarczej) (Reglinska-Jemiol, 2012, s. 34). Diarysta w momencie wy-
ruszenia w podrdz najprawdopodobniej byl wiec jakos zaznajomiony z kulturg taneczno-teatral-
na Polski oraz Europy.

Stefan Pac w czasie podrdzy u boku krolewicza Wiadystawa IV Wazy byt §wiadkiem szerokiej
gamy popiséw taneczno-teatralnych oraz spotkan towarzyskich, ktérych istotnym elementem byt
taniec. Wiele z tych wydarzen magnat odnotowal na kartach swojej relacji. Wéréd tych mnogich
fragmentéw mozna wyrdznic¢ opisy odnoszace sie do dwdch typow przejawdw kultury tanecznej,
jakimi byty taniec dworski, stanowigcy forme aktywnosci towarzyskiej, wykonywany miedzy in-
nymi na balach, i taniec artystyczny, pojawiajacy sie w formie widowiska teatralnego. Nalezy jed-
nak zaznaczy¢, ze XVII wiek byt jeszcze czasem, kiedy dopiero rozwijaly sie takie formy sztuki
scenicznej, jak opera oraz balet, dlatego dwczesne widowiska taneczne byly raczej ztozong z roz-
nych elementdéw (takich jak ruch, stowa, §piew) forma spektaklu teatralnego niz widowiskiem $ci-
$le tanecznym. Co wiecej, jak zauwaza Jacek Zukowski, balet dworski® czesto mylony jest z pro-
fesjonalnym. Taki blad méglby stac si¢ przyczyna niezrozumienia pewnych kwestii w diariuszu
Paca, poniewaz ten pierwszy z wymienionych byt znacznie blizszy dzisiejszemu performansowi
niz widowiskom baletowym (Zukowski, 2013, s. 3).

Rozréznienie na taniec dworski i artystyczny moze sta¢ si¢ podstawg podzialu materia-
tu Zrédlowego. Fragmenty diariusza dotyczace tanca scenicznego w rzeczywistosci odnosza
sie do widowisk teatralnych, ktére skladaly sie nie tylko z tanca, wlasnie dlatego nalezy od-
rézni¢ ich opisy od notat dotyczacych tanca na balach czy spotkaniach. W itinerarium Paca
z wszystkich siedemnastu wpiséw dotyczacych w mniejszym lub wiekszym stopniu tanca, az
dziewie¢ odnosi sie do formy aktywno$ci towarzyskiej; niemal taka sama liczba dotyczy wido-
wisk teatralnych. Jedna z notatek, dokladnie fragment z 27 czerwca 1624 roku, mozna przypo-
rzadkowa¢ do obu kategorii. Mniej wigcej tyle samo tanczono, co taniec oglagdano. Dokonu-
jac powyzszego podzialu, trzeba jednak pamietaé, ze obu kategorii nie mozna oddzieli¢ $cisla
granica i czasem trudno okresli¢, do ktdrej nalezaloby zaliczy¢ dany fragment dotyczacy tan-
ca. Zwiazane jest to z péznym podzialem na taniec artystyczno-sceniczny oraz taniec uzytko-
wo-towarzyski, ktéry nastapit dopiero w drugiej potowie XVII wieku (Zukowski, 2013, s. 40),
a niektdre z ich form, takie jak np. cynar i Wechseltanz, mogly by¢ wykonywane zaréwno na
balach, jak i w przedstawieniach (Agnel, Zukowski, 2023, s. 257). Przy tym wydarzenia takie
jak pokaz tanca chtopow kuchelbrskich* potraktowane zostaly w przedstawionym powyzej
poréwnaniu na réwni z rozbudowanymi widowiskami teatralnymi, co moze budzi¢ watpli-
wosci, poniewaz pokazy te mialy rézny charakter, a w dodatku jest to w pewien sposéb nie-
zgodne z tradycyjnym rozréznieniem tanca na trzy jego podstawowe nurty — ludowy, scenicz-
ny oraz towarzyski (Regliniska-Jemiot, 2012, s. 20). Za takim podziatem materiatu zZrédlowego
przemoéwilto przekonanie o podstawowym znaczeniu roli, jakg autor diariusza moégt odgry-
waé w danym wydarzeniu: czy byl jedynie widzem, czy moze tancerzem, a wiec bezposrednio
uczestniczyt w opisywanym zdarzeniu.

3 W relacji Paca, a takze w przedstawionym opracowaniu stowem ,,balet” okreslana jest dworska forma tego rodza-
ju tanca.
4 Informacje o tym wydarzeniu Stefan Pac zamiescil w notatce z 27 pazdziernika 1624 roku (Przybos, 1977, s. 213).
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Jadwiga Rytel zwraca uwage na kwestie uogdlnienia w pamietnikarstwie, ktéra wynika
z ,konkretnych opisywanych faktéw jednostkowych” (Rytel, 1962, s. 21), oraz zagadnienie re-
prezentatywnosci i ,typowosci opisu w jego stosunku do rzeczywistosci pozaliterackiej” (Ry-
tel, 1962, s. 21). Te dwie perspektywy ciaza takze na dokonywanych przez Paca opisach tan-
ca. Tworzac zbiér powtarzalnych informacji, ktére autor wymienia w opisach tanca, dostrzec
mozna stosowany przezen schemat deskrypcji. Wylonienie takiego modelu wypowiedzi po-
zwala dalej dostrzec to, co wyjatkowe, szczegdlne i akcydentalne.

Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze fragmenty notatek dotyczace tanica autor zaczyna najcze-
$ciej od podania okolicznosci czasowych: ,,Tego dnia w wieczor” (Przybos, 1977, s. 82); ,,Po wie-
czerzy tance byly” (Przybos, 1977, s. 120); ,,Tego wieczora” (Przybos, 1977, s. 170); ,Na noc
bylismy w Niveles miescie, gdzie Kroélewica ]. Mci. miasto witalo; jam im respons dawat.
Po wieczerzy” (Przybos, 1977, s. 197); ,,[...] ostatek nocy trawiac na przypatrowaniu si¢ fo-
remnemu tancu chlopéw” (Przybo$, 1977, s. 213). Sa to jedynie wybrane przyktady. Podobne
wzmianki znajduja sie az w dwunastu z siedemnastu wpiséw dotyczacych tanca. Spostrzeze-
nie to nie powinno budzi¢ zdziwienia, jesli wezmie si¢ pod uwage sprawozdawczy charakter
narracji diariuszowych oraz to, jak istotnym czynnikiem jest w nich czas. To wtasnie on, jego
porzadek, stanowi podstawe konstrukeji tekstow pamietnikarskich, a w szczegdlnosci diariu-
szy. Juz sama nazwa tego gatunku wywodzi si¢ od stowa dies i dzien jest podstawowa jednost-
ka podzialu materii. Gléwna zasadg strukturalng diariusza byl zapis dzienny, z koniecznosci
dzielacy relacje o wigkszym zespole zdarzen na poszczegédlne ogniwa, zamkniete rama jedne-
go dnia. Taka mechaniczna kompozycja diariusza z géry wyznaczata wylacznie chronologicz-
ny uktad materiatu (Michatowska, Sarnowska-Temeriusz, Otwinowska, 1990, s. 138).

Wzmianki o porze dnia, towarzyszace fragmentom na temat tafica, sytuuja wiec opis da-
nego wydarzenia jako podrzedny wobec podzialu na dni. Oprdcz tego niosa ze sobg informa-
cje na temat realiéw kulturowych, panujacych w opisywanym swiecie — wydarzenia zwigzane
z taricem najczesciej odbywaly sie wéwczas wieczorng porg. Porzadkujaca rola okolicznosci
czasowych w relacjonowaniu wydarzen ,tanecznych” ujawnia si¢ tez w ogélniejszej perspekty-
wie. Na kartach diariusza Paca mozna odnalez¢ takze wzmianki sytuujace dane opisy w szer-
szym, nadrzednym wobec dziennego porzadku kalendarzowym (rocznym). Za przyktad moze
postuzy¢ tu fragment sprawozdania z 17 marca 1625 roku:

Przez ten wszystek czas pomieszkania Krolewica J. Mci w Wenecyi nic nie opuécili panowie Wene-
towie, co do uczczenia i ucieszenia tak wielkiego goscia nalezato, nic albo malo co na sam czas Qu-
adragesimy [wielkiego postu] nie respektujac, festy, tanice, komedyje na kazdy wieczor si¢ odprawo-
waly (Przybos$, 1977, s. 388).

Powyzsza uwaga o Wielkim Poscie nie tylko ukazuje zdziwienie autora wobec zwyczajow
panujacych we Wloszech, ale przede wszystkim sytuuje standardowy podzial tekstu diariu-
sza wedlug dni w porzadku roku. Post powinien by¢ czasem powstrzymania si¢ od zabaw i ba-
16w, lecz podobne reguty obyczajowe dotycza takze Adwentu. Mozna dojrzeé przerwe w opi-
sach tancéw w tym okresie, miedzy 25 listopada 1624 a 11 stycznia 1625 roku autor diariusza
bowiem nie wspomina o zadnych wydarzeniach wykluczanych przez post. Pamietnikarz nie
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dysponuje pelng dowolnoscig, by uktadaé swoj tekst, poniewaz ma on za zadanie opisaé pew-
ng z gory okreslong rzeczywistos$¢, podlegajacg konkretnym prawom i regutom. Zasady kul-
turowe i religijne, ktére porzadkuja realia §wiata poza tekstem, automatycznie wplywaja na
uksztaltowanie zapisu.

Kolejnym elementem skfadajgcym si¢ na wiekszo$¢ poczynionych przez Paca opiséw tan-
ca jest wskazanie gospodarza widowiska. Za przykiad moga postuzy¢ tu nastepujace zapisy:
»Tego dnia w wieczor Cesarzowa taniec sprawowata” (Przybos, 1977, s. 82,); ,,Tego wieczora by-
lismy u ksigzecia de Croy na wieczerzy, a potem na balecie, ktéry kosztem Infanty sprawowa-
no” (Przybos$, 1977, s. 170); ,,Krélewic J. M. consolidatio vulnere lectum relequit i byt tego wie-
czora u ksigzecia Areszkotu na tanicach” (Przybo$, 1977, s. 194); ,,Po wieczerzy z ksigzeciem
Areszkot, z Croy i naszym przystawem byliémy na foremnej biesiadzie i taricach u kanoniczek”
(Przybos, 1977, 5. 197); ,,W wieczér potem bylismy na balecie, gdzie wszystkie co przedniejsze
panie genuenskie byly na przenosinach u szlachcica jednego znacznego, ktérego zwano Cata-
neo” (Przybos, 1977, s. 249); ,,Tego wieczora byl Krélewic J.M. nieznajomie u duchi di Voltere
na balecie, ktéry Kroélewicowi gwoli umyslnie byt uczyniony” (Przybos, 1977, s. 241). Podobne
informacje znajdujg si¢ w dziesieciu z siedemnastu wzmianek o taficu, z czego az sze$¢ dotyczy
widowisk tanecznych, mozna wigc zatozy¢, ze to wlasnie tego typu opisy autor uznal za wyma-
gajace podobnego wskazania. Czasem okresleniu gospodarza towarzyszy przywolanie innego
elementu - miejsca wydarzenia: ,,In villa imperiali, ktéra arcyksiezna kupifa u Ursinéw i pod-
budowata panskim dostatkiem, byliémy znowu na komedyi” (Przybo$, 1977, s. 345); ,,Stamtad
wrdcili$my si¢ znowu do patacu arcyksigzecego ostatek nocy trawiac na przypatrowaniu sie
foremnemu tancu chtopéw kuchelbrskich z wielka uciechg Krélewica J.Mci.” (Przybos, 1977,
s. 213); ,W palacu Cornaréw na Kanale Wielkim fest i taniec zacny si¢ odprawowal, na kté-
rym bylo sto i trzydzieéci co przedniejszych szlachcianek weneckich” (Przybos, 1977, s. 381).
Wida¢, ze dla autora dokladne wymienienie gospodarza mialo duze znaczenie. Tekst diariu-
sza z podrozy porzadkuje bowiem nie tylko czas, ale takze czynniki zwiazane z przestrzenig —
to jej przemierzanie jest najwazniejszym aspektem samej podrézy. W dawnych epokach prze-
strzen byla nierozerwalnie zwigzana z moznymi, ktorzy nig zarzadzali, rezydowali na niej, lub
ksztaltowali jg dla wlasnych potrzeb, np. przez tworzenie imponujacych budowli. Co wiecej,
wymienienie gospodarza byto zwiazane z checig zapisania spotkan z réznymi, waznymi oso-
bistosciami, ostatecznie taniec i widowiska taneczne mialy miedzy innymi charakter asam-
blow towarzyskich. Autor czesto przytacza zaréwno nazwiska, jak i tytuly napotkanych osob.

Konsekwentne wskazywanie przez Paca gospodarzy wydarzen tanecznych pokazuje tez
istotng ceche dawnej kultury - $ciste powigzanie tanca i wladzy: ,W teorii renesansowej Ksia-
z¢ byl nierozerwalnie zwigzany z ciatem kolektywnym, politycznym. Dlatego istnial tak in-
tymny zwigzek miedzy wladza, a widowiskiem. Widowiska organizowane byly dla Ksiecia,
lecz i Ksigze byt widowiskiem. Mozemy powiedzie¢ [...], ze ciala taniczace w widowisku wladzy
uczestniczyly w ciele wladzy, a wtadza materializowata si¢ dzigki tariczacym ciatom” (Klim-
czyk, 2015, s. 132) - pisze Klimczyk. Cho¢ badacz formuluje to twierdzenie w odniesieniu do
kultury wloskiego renesansu, proces ten w ostatecznosci doprowadzit do tego, co zaszto we
Francji na przetomie XVI i XVII wieku. Powstanie baletu dworskiego, ktéry w czasach Ri-
chelieu nabral wymiaru propagandowego i politycznego (Klimczyk, 2015, s. 223-233), jest
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nieodlgcznie zwigzane z narodzinami absolutyzmu. Za czaséw Ludwika XIV ten typ wido-
wisk petnit funkcje edukacyjng wobec poddanych, ktérzy za ich sprawa mieli nabra¢ szacun-
ku do autorytetu panstwa i krdla®. Balet dworski rozwijal si¢ jednak takze w innych cze$ciach
Europy, gdzie schemat widowiska zostal zaadaptowany z Francji, przybral nowe, narodowe,
czesto rozne od siebie formy (Turska, 1983, s. 100). Od konica XVI wieku przez prawie caly
wiek XVII ten rodzaj tanca stanowil podstawowa i najwyzsza w hierarchii rozrywke arysto-
kracji na calym kontynencie (Zukowski, 2011, s. 7). Mniej wiecej z tego rodzaju kulturg ta-
neczng mial wiec okazje zetkna¢ si¢ w czasie podrdzy Pac, ktory bardziej lub mniej swiadomie
wielokrotnie dostrzegat zalezno$¢ tanca i wladzy. Objawia sie ona miedzy innymi w momen-
cie, gdy magnat wigze dane wydarzenie taneczne z moznymi, ktérzy byli jego gospodarzami.
Najlepiej widaé to na przykladzie notatki z 11 stycznia 1625 roku:

Vice-rex przez wszystek czas siedzial pod baldachimem kosztownym, bardzo ztotem i pertami hatto-
wanym [sic/] a bylo na nim dyjamentéw niemalo [...]. Sam mial klejnot na sobie dyjamnetowy i cyn-
turyn u kapelusza, ktéry na kilka kro¢ tysiecy szacowano (Przybo$, 1977, s. 317).

Osoba wladcy jest dla magnata réwnie — lub nawet bardziej — interesujaca niz tanczace
pary. Cho¢ zapewne nie§wiadomie i mimowolnie, autor diariusza staje si¢ obserwatorem nie
tylko pokazu tanca, ale takze spektatorem widowiska wladzy, ktéra manifestuje swoja pote-
ge w sposdb na wskros teatralny — uzywajac kostiumu. Pokazu tego Pac do$wiadcza za pomo-
ca zmystu, dzieki ktéremu oglada¢ moze taniec — wzroku. To, co widzi, z pewnoscig robi na
nim ogromne wrazenie — §wiadczy o tym miedzy innymi szczegétowos¢ opisu stroju. Pisarz
litewski odnotowuje nawet szacowang warto$¢ tego ubioru. Dalej dodaje tez: ,,Sala wszystka
obita byta oponami niderlanskimi, jakich ani przedtem, ani potem w tej drodze nie widzieli-
émy” (Przybo$, 1977, s. 317).

Stefan Pac w swoich notatkach o taficu wspomina wigc przede wszystkim, kiedy oraz gdzie
jakie$ wydarzenie sie odbylo, a takze kto byl jego gospodarzem. Jak z tatwo$cig mozna jed-
nak zauwazy¢, zadna z tych kategorii nie niesie informacji dotyczacych bezposrednio tanca,
jest to tylko zbidr okoliczno$ci towarzyszacych. Trzeba wreszcie wskazaé, co Pac pisze o sa-
mym tancu. Za przyklad moze postuzy¢ kilka cytatéw. ,,Po obiedzie rozmaite tance czescia od
skoczkow tamtejszych Wlochéw, czescig od Hiszpanéw i Hiszpanek odprawowane widzieli-
$my” (Przybos, 1977, s. 317) — autor typowo podaje pore wydarzenia - ,,po obiedzie”. Niestan-
dardowa dla tej relacji, cho¢ uzasadniona, jest informacja o wykonawcach. Cho¢ opis wciaz
nie méwi nic o wykonywanych ruchach, w pewien sposob jest jednak krokiem w strone de-
skrypcji natury wydarzenia. Innym razem pisze: ,Komedyja i tarice komedyjanskie” (Przybos,
1977, s. 343). Nie odwotluje sie do wygladu pokazu, ale zaznacza gatunek, tym samym zdawko-
wo oddajac ogdlny charakter widzianego tanca. Notuje takze: ,W wieczér byliSmy u szlachty
florenckiej pandéw Pacéw na balecie” (Przybos, 1977, s. 348). W tym wypadku oprdcz podania
gospodarza uszczegétawia takze charakter wydarzenia, w przeciwienstwie do poprzednich

5 Mozna wspomnie¢ w tym kontekécie cho¢by o Le Ballet de la Nuit, gdzie krdl odgrywat role Apolla, stad pocho-
dzit jego przydomek — Krol Storice (Regliniska-Jemiol, 2012, s. 60).
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przyktadéw nie czyni tego za pomoca dodatkowego okreslenia, nie dodaje tez zadnej konkret-
nej informacji. Zamiast tego uzywa stowa ,balet”, ktore jest w jego relacji podstawowym wy-
razaniem odnoszgcym sie do tanca artystycznego. Mimo ze informacje te sg niezwykle krét-
kie i czesto bardzo ogélne (Rytel, 1990, s. 27), moga doprecyzowywac, co widziat autor. Nie sg
to jednak pelne opisy, konieczna jest wiedza wynikajaca z kontekstu dla uchwycenia znacze-
nia dobranych przez Paca stow.

W diariuszu znajdujg sie takze fragmenty, w ktérych autor poswigca wiecej miejsca na
opis danego wydarzenia zwigzanego z tanicem. Za przyktad moze postuzy¢ tu miedzy in-
nymi tekst z 27 czerwca 1624 roku (jest to zapis, ktory dotyczy zardwno tanca artystycz-
nego, jak i uzytkowego):

Tego dnia w wieczér Cesarzowa taniec sprawowala i sama byla ze dwoma cérkami cesarskimi i z piet-
nastg innych panien — wszystkie w maszkarach. Trwat godzin péttoryj i dalej. Cesarzowa mistrzyni
baletu byla i pokazala, co w tej sprawie umie z wielkg wszystkich spektatoréw chwala. [...] Dopiero
sie zaczal taniec zwyczajny niemiecki. Panny jednak kawaleréw braly, a nie przeciwnie [...] (Przy-
bo$, 1977, s. 82).

Widaé¢, ze Pac, cho¢ nie wyraza wprost swojej opinii o pokazie, nazywajac tafczacg ,,mi-
strzynia” oraz odwolujac si¢ do kolektywnego doswiadczenia, posrednio ujawnia swoj po-
dziw dla ogladanego widowiska. Autor diariusza wspomina o maskach, zaznacza ze cesa-
rzowa: ,Potem sama wprzod maszkare z twarzy zdjawszy, fraucymerowi toz uczyni¢ kazata”
(Przybos, 1977, s. 82). Obserwator zwraca wiec uwage na cze$¢ kostiumu, ktéra — cho¢ dzis
moze wydawac si¢ niestandardowa — kiedy$ stanowila obowigzkowy element ubioru arysto-
kraty wykonujgcego niektore tafice (Zukowski, 2011, s. 8). Z duzga dozg prawdopodobiefistwa
Pac mdgl wezedniej spotkac sie z podobnym kostiumem, nie powinno wiec dziwi¢, ze opisu-
jac to widowisko, nie wyraza zadnego zdziwienia, a jedynie podziw dla umiejetnosci wladczy-
ni. Maska zakladana do tanca byta dla poruszajacego si¢ w rytmie muzyki arystokraty forma
wyzwolenia sie z wigzéw etykiety (Zukowski, 2011, s. 8). Pac dostrzega i odnotowuje nie tylko
zwyczajny element spektaklu, a raczej zauwaza przejécie cesarzowej ze stanu wolnosci, jaka
zyskiwala w stroju scenicznym, do ponownego jej wkroczenia w sfere panujacych konwenan-
sow, ktdra urzeczywistnia sie¢ w tym, co Pac okresla jako ,taniec zwyczajny niemiecki”. Moz-
na wiec wnioskowaé, ze albo byl mu znany, albo nie zrobil na nim tak duzego wrazenia, jak
weze$niej widziany pokaz.

Diarysta praktycznie wcale nie odwotuje si¢ takze do tresci ogladanych widowisk, trudno wy-
wnioskowa¢ z opisu, czego tak naprawde dotyczyly przedstawienia. Moze to dziwi¢, poniewaz
w przeciwienstwie do ruchu czy muzyki, ktére moga sprawic¢ problem w wyrazeniu za pomoca
opisu (szczegolnie jesli nie jest to tekst specjalistyczny), tres¢ widowiska moze zosta¢ przekaza-
na bez wigkszego problemu dzigki standardowej narracji. Balet ogladany na dworze wiedenskim
(oméwiony powyzej) nie jest jedynym przyktadem podobnego pominigcia. Pac czgsto postepuje
w zblizony sposdb, czyni tak takze, piszac o ogromnym widowisku baletowym - Diana Tryumfu-
jgca, zorganizowanym na czes$¢ krolewicza Wiadystawa przez ksigcia de Cory w Brukseli. Spek-
takl sktadat si¢ z az czterech odston, Jacek Zukowski streszcza jego gtéwne przestanie stowami:
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[...] sam autor przyznaje, iz dzielo ilustruje zwyciestwo rozumu nad pasjami, czysto$ci nad rozpasa-
niem, wladztwa Diany nad wladztwem Kupidyna, odwieczny spér Czasu i Pamieci, Milosci Ziem-
skiej i Niebianskiej. Moral baletu glosit niezadowalanie si¢ tatwymi zwyciestwami, co zapewne sta-
nowilo aluzje do niedawno wykoncypowanej dewizy polskiego krélewicza (Zukowski, 2015, s. 63).

Pac pomija kompletnie ten moral, podobnie jak nie wspomina o zadnej z odslon - ani o in-
spirowanej Owidiuszem scenie w konwencji antybaletu przedstawiajacej walki Satyréw i Dzi-
kuséw z Nimfami i Pasterkami, ani o tanecznej rywalizacji nimf i Kupidynéw zrodzonej ze
sporu Diany i Wenus, ani o obrazie tryumfu dwunastu kawaleréw wezwanych przez Stawe
z roznych krajow, aby powita¢ Wiadystawa Waze, ani tez wreszcie o scenie czwartej ukazuja-
cej tytulowy tryumf Diany, gdzie odtanczony zostal numer dwunastu nimf poprzedzony aria
Echa. Pomija takze konkluzje baletu, w ktérej przemawiaty Niesmiertelnos¢ i Muzy, odno-
szac si¢ do wezesniejszych batalii, zwycigzonych przez Nimfy (Zukowski, 2015, s. 64-65). Tak
skomplikowane i ztozone widowisko opisuje jedynie stowami:

Tego wieczora byliSmy u ksiecia de Croy na wieczerzy, a potem na balecie, ktory kosztem Infan-
ty sprawowano od 12 kawaleréw i 12 panien co przedniejszych temtego dworu, gdzie tez Krolewic
J.M. nieznajomie przyszed! [...]. A $piewania wszystkie, intermedia odprawowaly si¢ in laudem [na
chwale] jego (Przybos, 1977, s. 170).

Peregrynant odnotowuje wigc tylko obecno$¢ dwunastu mlodzienicéw i dwunastu panien, nie
zaznacza jednak, ze pojawiali si¢ w réznych scenach. XVII-wieczny balet byt forma synkretyczna,
wystepowaly w nim takze fragmenty méwione czy $§piewane. Dwie sceny, ktdre w ten lapidarny
spos6b przywotal Pac, byly fragmentami tanecznymi. Mimo wszystko z opisu zawartego w dia-
riuszu wyczyta¢ mozna, ze autor tekstu poprawnie zinterpretowat cel przedstawienia - zostalo
ono przygotowane na chwate krolewicza. Szczegély nie mialy znaczenia. Cale widowisko bylo tyl-
ko pretekstem do wychwalenia szlachetnego goécia. Jeden z mlodzienicéw w scenie trzeciej zwra-
cal si¢ bezposrednio do niego, odwotujac si¢ do niedawnych zastug wojennych krélewskiego syna:

O Ksiaze wielkich cnét, zastug i powodzenia! Mitoéci dla tej ziemi, przerazeniu dla Pétksi¢zyca. [...]
O ksigze, twdj Duch Opiekuniczy, a nasza Przeznaczenie zgodzily si¢, podarowaé nam 6w szczesliwy
dzien, w ktorym wszystkie gwiazdy pojawily sie, by ogrzaé nasze serca. Uczynily to w pragnieniu uj-
rzenia Ciebie [...]. Chwala twojego imienia rozbrzmiewa z odleglych stron, z catego swiata, sprawia-
jac, ze wszyscy przybywamy z prze$wietnego Cesarstwa na ten wlasnie dwor (Zukowski, 2015, s. 64).

Ponownie ujawnia si¢ powigzanie wladzy i tanica - Wladystaw przez apostrofe wypowie-
dziang ze sceny staje sie bohaterem widowiska. Pac dostrzega, ze Diana Tryumfujgca jest
w rzeczywistosci przedstawieniem panegirycznym i okoliczno$ciowym, powstata tylko po
to, aby uswietni¢ pobyt Wladystawa w Brukseli. Prawdopodobnie dlatego autor diariusza nie
zwraca uwagi na fabule, stuzebna wobec tej nadrzednej funkcji.

Podczas pobytu na ziemiach wloskich orszak krélewicza miat okazje ogladaé bardzo wiele wi-
dowisk tanecznych i teatralnych. Podrézni byli §wiadkami miedzy innymi przedstawienia, ktore
Pac nazywa komedig O Rugierze i Alcinie. Widowisko Ferdynanda Saracinellego, ktére zaliczane
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jest do gatunku dramma per musica, oparte zostalo na fragmencie Orlanada Szalonego Lodovi-
ca Ariosta. Jak jednak zauwaza Jolanta Zurawska, przebieg sztuki odbiega od zaprezentowanej
przez poete historii Alycny i Ruggiera w strone Tassowskiej opowiesci o Rinaldzie i Armidzie (Zu-
rawska, 1998, s. 63). Bohaterka zaprezentowana na scenie stanowi wigc hybryde (pokrewnych so-
bie cho¢ nie tozsamych) protagonistek obu historii (Szweykowska, 1976, s. 295). Nie bylo to jed-
nak przedstawienie typowo taneczne, Anna Szweykowska — autorka opracowania Dramma per
musica w teatrze Wazéw - tak pisze o tym wydarzeniu: ,Widowisko rozpadalo si¢ wiec na dwie
czedci: pelng akcje dramatyczna, ktdra zajeta miejsce zwyklej baletowej introdukcji oraz sam ba-
let” (Szweykowska, 1976, s. 23). Taniec odgrywal wszakze w przedstawieniu istotng role, ponie-
waz stanowil jego komplementarng czes$¢, a nie byt jedynie intermedialnym przerywnikiem, jak
to si¢ czesto zdarzato w innych sztukach z tego gatunku (Szweykowska, 1976, s. 24). Zurawska, pi-
szac o charakterze tego spektaklu, zauwaza, ze: ,,Od wizji moralnej do bajki i spektaklu: antycz-
ny topos zostat zredukowany z mitu do rozmiaréw czystej rozrywki” (Zurawska, 1998, s. 62). Od-
nosi sie w ten sposéb do widowiskowych efektéw, jakimi opatrzona zostata teatralna wersja tej
historii i w niej wykreowany obraz wyspy. Istotng czeécig spektaklu byt wieniczacy go balet kon-
ny, ktéry zdaniem Szweykowskiej stanowil pewnego rodzaju aluzje do wydarzen z zycia Wilady-
stawa IV - jego zwyciestw pod Chocimiem w 1621 roku (Szweykowska, 1976, s. 24). Regliniska-Je-
miot tak pisata o tego typu wydarzeniach:

Karuzele i balety konne odegraty istotna role w formowaniu charakterystycznej dla okresu baroku
kultury ceremoniatu, ich moc przekazu wizualnego podnosita range wydarzen, ktérym towarzy-
szyly, a w ktérych cialo meskie petnito niejako funkcje perswazyjna. (Reglinska-Jemiol, 2022, s. 86)

Nie sposob wiec dziwic sie, ze ten pokaz — stworzony aby zachwycaé umiejetnosciami tan-
cerzy — Stefan Pac okredlil jako ,,rzadki do widzenia, co strojow, porzadku i umiejetnosci ka-
walkowania si¢ dotycze” (Przybos, 1977, s. 345). Ta forma wystepu widocznie zwrdcita uwage
obserwatora, ktory, cho¢ nie opisuje choreografii, to odwotuje si¢ do jej charakteru i posred-
nio takze wrazenia, jakie na nim wywarla. W deskrypcji porusza on wazng kwestie, na ktdra
zwracal uwage takze w innych miejscach tekstu — kostiumy. Ubiér petnil w widowisku, jakim
byl balet konny, zasadnicza funkcje - jezdzcy ubrani w réznokolorowe stroje formowali si¢
w okreslony sposob, by tworzy¢ obrazy, figury (Francuskie korzenie baletu). Wlasnie ten pro-
ces Pac stara sie odda¢ stowem, nie wchodzac w szczegdly. Mozemy dojs$¢ do istotnych wnio-
skow, gdy poréwnamy te relacje z tekstem Wlocha Tinghiego, ktéry dos¢ szczegdtowo opisal
to samo przedstawienie: ,w czterech, rdznigcych si¢ barwami grupach: w bieli, czerwieni, ko-
lorze akwamaryny i zieleni; w deliach i tunikach wykonanych z lekkiej materii w tychze ko-
lorach, szeroko obramowanych ztotem i mantyng oraz w hetmach ze ztocistymi kitami i pio-
rami w tych samych barwach” (Zukowski, 2011, s. 13). Wida¢ tu znacza réznice w doktadnosci
opisow, ktdra jeszcze bardziej uwypukla skrétowosé deskrypcji polskiego szlachcica.

W relacji pisarza litewskiego mozna jednak odnalez¢ takze petniejszy opis kostiumu:

Tego wieczora byl Krélewic J. M. nieznajomie u duchi di Volatere na balecie, ktory Krdlewicowi
gwoli umyslnie byl uczyniony. I widziat tam wszystkie panie co przedniejsze milanskie i stroje ich
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kosztowne. Miedzy inszymi moze si¢ przypomnie¢ szata u zony marchiesa Spinoli [...]. Ta szata
byla na attasie bialym stalg tak subtelnie haftowana, ze zlotu i srebru wstyd czynila; do tego luk-
sus przyszedl i rzemie$§lnikéw tamtejszych acumen [zrgcznos¢]. Cheial Krélewic J. M. te szate w go-
spodzie widzie¢ i wzigwszy z niej wizerunek, dal Krolowej Jej Mci kilka szat takich urobi¢ (Przy-
bo$, 1977, s. 241-242).

Autor, aby opisa¢ piekno sukni, uzywa metafory, a wiec ucieka sie do jezyka poetyckiego.
W tym jego drobnym dziataniu mozna upatrywac opisywanej przez Romana Krzywego plyn-
nosci granic miedzy formg uzytkows a artystyczng w opisach podrézy. Wtasnie dzieki $rod-
kom poetyckim mozna przekroczy¢ granice niewyrazalnosci, opisa¢ uczucie zachwytu. Nie
bez znaczenia jest jednak, ze to wlasnie stroj taniczacej arystokratki, a nie innego rodzaju ubiér
uczynil na obserwatorach tak duze wrazenie. Zukowski za Anne Hollander pisze o dwojakiej
roli, jaka ubrania mogty odgrywa¢ w widowiskach tanecznych. Kreacje nazwane teatralny-
mi stuzyly jedynie wyrazeniu charakteru osoby grajacej. Drugi typ — kostium dramatyczny
— mial przeksztalci¢ wykonawce w odgrywang postaé (Zukowski, 2011, s. 8). Badacz zaznacza,
ze wystepujacy na scenie mozni pokazywali si¢ w szatach, ktére mozna okreéli¢ mianem , te-
atralnych”, nie ,,dramatycznych”, taficzacy arystokrata bowiem nawet w przebraniu pozosta-
wal soba. Str6j mial jedynie za zadanie wyrazac jego status spoteczny, nie odgrywang postac.
Byty to wigc znacznie bardziej kosztowne i mniej odkrywajace szaty niz te, ktdre zaktadali
tancerze zawodowi (Zukowski, 2011, s. 8). Ze stéw relacji Stefana Paca mozna wywnioskowac,
ze ubior zony Spinoli spelnil swoje zadanie. Jego piekno stanowilo manifestacje jej miejsca
w hierarchii spotecznej, a dzigki diariuszowi mozemy dowiedzie¢ sig, ze suknia zostata uzna-
na przez krélewicza Wiadystawa za godna krolowe;.

Wszystkie podane przyklady dotyczyly dotad tanca artystycznego lub powiazanych z nim
aspektow. Opisy dotyczace dworsko-towarzyskiej formy tej aktywnosci sg réwnie lub nawet bar-
dziej skrétowe, autor bowiem najczesciej w ogéle nie skupia sie ani na elementach choreograficz-
nych, ani na charakterze ruchu, ani na wydarzeniach mu towarzyszacych. Zamiast tego ogranicza
sie do krotkiego stwierdzenia w rodzaju: ,,Po wieczerzy tance byty i niematlej gromadzie Jungfrau-
en [panien] auszpurskich” (Przybos, 1977, s. 122); ,,Trwaly potem tanice dtugo w noc” (Przybos,
1977, s. 352). Nie jest ono jednak bez znaczenia, tarice bowiem nie s tym samym, co taniec. Uzy-
cie wlasnie liczby mnogiej niuansuje znaczenie wypowiedzi, sugerujac, ze opisywana czynnos¢
byta szeregiem tanicéw. Choc jest to uogélnienie, to stanowi ono tez forme ujecia procesu. Mimo
to, nawet gdy autor po$wieca danemu wydarzeniu w swoich zapisach wiecej miejsca, wcigz niewie-
le mozna si¢ dowiedziec¢ o jego przebiegu: ,Dopiero si¢ zaczal taniec zwyczajny niemiecki. Panny
jednak kawalerdw braly et non e contrai nadmordowaty byly Krélewica J. Mci jako to goscia, bo
go prawie nigdy z reku nie spuszczaly” (Przybos, 1977, s. 82). Pod okresleniem ,,taniec zwyczajny
niemiecki” Pac zapewne ma na mysli allemande, nazywany réwniez po prostu ,,taricem niemiec-
kim” - poprzednika walca. Jest to niezwykle wazne spostrzezenie, poniewaz mimo braku opiséw
sekwencji ruchéw wykonywanych przez tancerzy, niesie za soba informacje na temat tego, co do-
kiadnie wykonywano. Co wiecej, jest to jedyny fragment diariusza, w ktérym autor podaje wprost
nazwe tanca. Z powyzszej deskrypcji mozna takze wyczytac, ze najprawdopodobniej uczestnicy
przez dtuzszy czas oddawali si¢ opisywanej czynnosci, o czym $wiadczy zmeczenie krélewicza.
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W wypowiedziach Paca o tanicu powtarza sie¢ wiec w miare staly zestaw opisywanych ele-
ment6w, pojawiajg sie one jednak w réznej kolejnosci. W wigkszos$ci tych wzmianek wystepu-
je przynajmniej jedna z informacji: nazwanie gospodarza (opcjonalnie podanie miejsca wy-
darzenia, czasem oba te komponenty), podanie pory dnia oraz krétkie okreslenie, co autor
widzial, czym byt dany taniec. Czasem tworca diariusza opisuje elementy wydarzenia, jed-
nak praktycznie nigdy nie wyczerpuje tematu. Z fatwoscig mozna zauwazy¢, ze Pac nie sku-
pia si¢ w ogdle na tancu jako na formie sztuki. W przypadku wigkszosci opiséw nie pisze pra-
wie nic ponad to, Ze dane wydarzenie si¢ odbylo, koncentruje si¢ na jego stronie towarzyskiej.
Nie odwoluje si¢ do jego istoty, nie opisuje jego komponentéw. Taniec byl na rézne sposoby
definiowany przez wielu badaczy. Niektérzy wymieniajg elementy, z ktérych si¢ on ich zda-
niem skfada. Drid Williams uznaje, Ze taniec to widowisko: ,wizualnie zrozumiale, kineste-
tycznie odczuwalne, rytmicznie uporzadkowane oraz przestrzennie zorganizowane, ktore ist-
nieje w trzech wymiarach przestrzeni i co najmniej jednym czasu” (cyt. za: Drozdz, 2012, s. 11).
Z kolei dla Judith Hanny to: ,rodzaj ludzkiego zachowania zlozony z celowych, intencjonal-
nie zrytmizowanych oraz kulturowo modelowanych sekwencji pozawerbalnych ruchéw ciala,
réznych od zwyktych czynnosci motorycznych; ruch posiadajacy nierozerwalnie warto$¢ es-
tetyczng” (cyt. za: Drozdz, 2012, s. 11), Joann Kealiinohomoku pisze zas, ze taniec jest to: ,,ulot-
ny $rodek ekspresji, realizowany w okreslonej formie i stylu przez ludzkie ciato poruszajace
sie w przestrzeni. Taniec powstaje dzieki celowo dobranym i rytmicznie kontrolowanym ru-
chom; takie zjawisko uznawane jest za taniec” (cyt. za: Drozdz, 2012, s. 11-12). Zgodnie z ency-
klopedyczng definicjg tanca jest to uktad rytmicznych ruchéw ciala tancerza, ktére tworzone
moga by¢ spontanicznie, pod wplywem emocji lub $wiadomie, w celu wyrazenia okreslonych
standéw psychicznych. Ruchy te najczesciej skoordynowane sg ze zrytmizowang muzyka lub
innych elementem rytmicznym (Chodkowski, 1995, s. 892). Z zestawienia tych opiséw moz-
na wywnioskowad, ze podstawowymi sktadowymi tanica sg ruchy tancerzy jako element nad-
rzedny oraz rytm lub muzyka. Dodatkowo mozna wymieni¢ takze przestrzen oraz tres¢, kto-
ra taniec ma wyrazaé, jego symbolike/znaczenie. Zadnego z tych sktadnikéw nie opisuje Pac
- co wiecej, zdaje sie zupelnie je ignorowa¢, skupiajac si¢ w swoim opisie na innych, przytoczo-
nych wyzej elementach, ktére mozna nazwaé¢ komponentami sytuacji towarzyskiej, niemaja-
cymi jednak wiele wspdlnego z czynno$ciami tanczacych.

Gdy méwi o widowisku scenicznym, wskazuje przede wszystkim okolicznosci miejsca
i czasu zwigzane z danym przedstawieniem, zwraca uwage na kostiumy i wydarzenia wo-
kot, wigze dane zdarzenia z wplywowymi organizatorami czy znanymi miejscami, jednak
nie opisuje figur tanecznych ani tematyki widowiska, nie wspomina tez o muzyce, ktora jest
nieodlacznym elementem tanca. W $wietle tego spostrzezenia mogloby dziwi¢ stwierdzenie
Anny Czyz: ,W diariuszu Stefana Paca znajduja si¢ liczne wzmianki na temat muzyki, kto-
rej byl wielbicielem, a zapewne i znawcg” (Czyz, 2016, s. 45). Badaczka przytacza takze przy-
klady z jego itinerarium, ktore majg poprzec te teze. Zauwaza, ze najobszerniejszy tego typu
opis znajduje si¢ w notatce z 19 stycznia 1625 roku, gdzie podrézujacy pisze o koncercie w pa-
tacu papieskim: ,,Oboje to excellens [wysmienite] byto: i wiersze, i muzyka, jako podobno nic
excellus in eo genere [wy$mienitego w tym rodzaju] by¢ nie moze” (Przybos, 1977, s. 326). Moz-
na jednak dostrzec, ze nawet w powyzszym fragmencie nie opisuje jej komponentéw: rytmu,
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melodii oraz harmonii, podobnie jak w przypadku tanca. Autor przekazuje gléwnie swoje
wrazenia, nie sam ruch. Zwigzane jest to oczywiscie z zasygnalizowanym juz ograniczeniem
formy, jaka jest diariusz. Narrator zawsze mowi o rzeczywistosci zsubiektywizowanej i zin-
terpretowanej, nigdy obiektywnej.

Cho¢ czytelnik niejednokrotnie chcialby dowiedzie¢ si¢ wiecej, nie moze tego zrobié, ponie-
waz autor nie daje ku temu okazji. Moze zrodzi¢ sie wiec szereg pytan: czy mimo odbytej eduka-
cjiiznajomosci kultury tanecznej, muzycznej i teatralnej, pisarz litewski nie moze ubra¢ w stowa
tego, co widzi? Moze ogranicza go forma diariusza i nie ma miejsca, by poswieci¢ je na szczegdto-
wy opis przedstawienia? Wreszcie, czy wérdd opiséw mozna znalez¢ wyjatek od tej reguty?

Krzywy, zastanawiajac si¢ nad modelujagcymi wlasciwosciami opisu podrézy, jako najwaz-
niejsza wymienia autopsje autorska. Skiadnikiem, ktéry z kolei nie figuruje w zestawie uzna-
nych za typowe okolicznosci towarzyszacych opisom tanca, jest odwotanie autora do wlasnych
doswiadczen i uczué. Narrator® jest praktycznie nieobecny, zaréwno w opisach tanca towarzy-
skiego, jak i tafica artystycznego. Pac tez ani razu nie pojawia sie¢ jako tancerz, a zawsze jedynie
jako bierny obserwator. Z kolei w przypadku spektakli tanecznych, mimo Ze autor bez watpie-
nia byl widzem, nie ujawnia swoich odczu¢, opinii. Jego osoba jest jakby w tle, a na pierwszy
plan wysuwa si¢ wydarzenie, lecz do§¢ skromnie przyblizone.

Tekst Paca spelnia oczywiscie najwazniejszy dla pamietnika wymadg autopsji autorskiej —
cho¢ magnat pisze w swoim imieniu, to skupia sie gtéwnie na zdarzeniach, ktére dotycza kro-
lewicza (Czyz, 2016, s. 39). To wlasnie on, a nie Pac jest centralng postacig w pamietniku. Nie
ma od tej zasady odstepstwa takze wtedy, gdy chodzi o opisy tanca, w ktérych syn kréla Zyg-
munta odgrywa istotna role. Pac pisze miedzy innymi: ,,Ale nie tak wielka byta rana, jako$my
sie bali; jednak do kilku niedziel nie zagoila sie, bo tez sam Krolewic przyczyny do tego dawat,
na koniu jezdzac, tancujac etc.” (Przybos$, 1977, s. 162); ,Krélewic J. M. consolidatio vulnere
lectum relequit [po zagojeniu sie rany opuscit t6zko]” (Przybos$, 1977, s. 194); ,,Chciat Krélewic
J.M. te szate w gospodzie widzie¢ i wzigwszy z niej wizerunek, dat Krélowej Jej Mci kilka szat
takich urobi¢” (Przybos, 1977, s. 241).

Wiadystaw Waza jest obiektem statej i bacznej obserwacji diarysty. Jego zachowania, reak-
Cje, czyny sg starannie opisywane, a emocje interpretowane. Autor relacji pisze o krélewiczu,
gdy ten taniczy oraz gdy obserwuje taniec, wymienia taniec wérdd jego dziennych aktywno-
$ci, a co wiecej, czasami odwoluje sie do jego uczud. Nie s3 to szczegdtowe opisy, jednak bio-
rac pod uwage skrétowo$¢ badanego materiatu, zajmuja one istotng pozycje w kontekscie ca-
tosci tekstu. Ukazujg takze obraz monarchy jako osoby zaangazowanej w kulture taneczna.

Nalezy pamieta¢, ze Wladystaw Waza okazat sie wielkim pasjonatem oraz mecenasem tan-
ca, w szczegolnosci baletu, a za czaséw swoich rzadéw przyczynit sie¢ do ogromnego rozkwi-
tu tej sztuki na ziemiach polskich’. To wlaénie za jego panowania Warszawa stala sie jed-

6 Cho¢, jak zaznacza Rytel, uzycie terminu narrator w odniesieniu do osoby méwigcej w pamigtniku staropolskim
moze budzi¢ kontrowersje, z braku innego terminu nalezy odwola¢ si¢ do tej kategorii (Rytel, 1962, s. 28).

7 Wielu badaczy zaznacza, jak duze znaczenie dla postawy kréla i jego stosunku do sztuki tanecznej i teatralnej
mialy wlasnie ogladane w czasie grand tour widowiska. Tytuly przywolane powyzej w kontekscie tekstu Stefana
Paca nie s3 w zadnym stopniu kompletna lista, znacznie bardziej wyczerpujacy opis odnalez¢ mozna w pracach
Zukowskiego i Agnel (Agnel, Zukowski, 2023, s. 259-260).
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nym z najprezniej dziatajacych o$rodkéw rozwoju barokowego teatru, a wraz z jego $miercia
nastapil zastdj sztuki baletowej (Reglifiska-Jemiol, 2012, s. 81). W mlodosci, jak wielu in-
nych XVII-wiecznych arystokratéw, otrzymat stosowna edukacje taneczng (Zukowski, 2013).
Zamitowanie krélewskiego syna do tanca wida¢ takze w wizerunku tej postaci, jaki wytania
sie z itinerarium Paca. Pamietnikarz wspomina o nim az w dziewieciu notatkach traktujacych
o tancu, w niektorych wielokrotnie.

Fragmenty, w ktorych pojawia sie Wiadystaw Waza czasem zawieraja takze opis jego emocji.
Jest to nie bez znaczenia, poniewaz Pac, piszac o tancu, nigdy nie odwotuje si¢ bezposrednio do
swoich wlasnych odczué. Ze wzmianek na temat reakcji innych bohateréw diariusza mozna wnio-
skowac¢ takze o nastroju pamietnikarza: ,,ostatek nocy trawigc na przypatrowaniu sie foremnemu
tanicu chlopéw kuchelbrskich z wielka uciechg Krélewica J.Mci.” (Przybos, 1977, s. 213). Diarysta
okresla ogladane widowisko mianem ,,foremnego”, co samo w sobie jest rodzajem oceny jakosci
tanca, a zarazem moze sugerowac jego wlasne wrazenia zwigzane z pokazem. Bez watpienia jed-
nak owa waloryzacja jest zwigzana takze z nastrojem krélewicza — jego uciecha pozwala autorowi
dokona¢ pozytywnej oceny tanica, jako$¢ wystepu bowiem uzasadnia stan krolewicza. Nie sposob
wiec jednoznacznie stwierdzié, czy owo okreslenie oceniajace mozna potraktowaé w pelni jako
wyraz opinii samego autora, czy raczej wyrazenie majace na celu podkreslenie zadowolenia kro-
lewicza. Posta¢ tego bohatera wylaniajaca sie z tekstu jest jedynie kreacja stworzong przez auto-
ra. Nie jest to wiec obiektywny obraz, a jedynie wizja widziana oczyma Paca. Opis emocji krole-
wicza jest wigc ostatecznie tylko spostrzezeniami osoby trzecie;j.

Takze w innym fragmencie diariusza mozna odnalez¢ podobne okre$lenia, ktére posrednio
stanowia wyraz stosunku autora do ogladanych widowisk. W relacji z 12 marca 1625 roku pisze:
»[...] fest i taniec zacny sie odprawowal” (Przybos, 1977, s. 381). W tym przypadku jednak w re-
lacji nie pojawia sie¢ zadna wzmianka na temat krélewicza, opinia autora zawarta w pozytywnie

nacechowanym okresleniu wydaje si¢ wiec zwigzana jedynie z jego osobistym doswiadczeniem.

Na kartach itinerarium mozna znalez¢ takze przyklady, w ktorych autor znacznie bardziej
otwarcie i jednoznacznie odwoluje si¢ do wlasnych emocji: ,,Po obiedzie rozmaite tance [...]
odprawowane widzieliémy z niemala Krélewica J. Mci. i nas wszystkich rekreacjg” (Przybos,
1977, s. 241). Lecz indywidualnos¢ tej opinii zostaje zatarta przez to, ze autor pisze nie tylko we
wlasnym imieniu, ale catego orszaku. Podréznicy wspotuczestniczg w odczuciu uciechy, zaba-
wy. Cho¢ magnat bral udzial w opisywanych wydarzeniach tanecznych, znajduje si¢ on z boku,
przy czym w innych fragmentach diariusza pisze o sobie znacznie wigcej. By¢ moze to wtasnie
odbieranie tanca, a szczegdlnie baletu jako medium manifestacji wtadzy i jej sity, tym bardziej
skupialy uwage autora na osobie krdlewicza, jego samego odsuwajac w cien.

Piszac o tancu, Pac jawi sie wigc przede wszystkim jako obserwator — sprawozdawca rze-
czywisto$ci, ktdry jedynie biernie uczestniczy w opisywanych wydarzeniach. Pojawiajg sie
wyjatki od tej reguly. Sa to dwa fragmenty, w ktérych autor bardziej szczegétowo pochyla sie
nad samg istotg tanca, i to im wypada przyjrze¢ si¢ dokladniej. Pierwszym jest relacja z 14
pazdziernika 1624 roku, ktérej poczatek nie wyrédznia sie na tle pozostatych. Zaczyna si¢ od
sprawozdawczego fragmentu, w ktérym diarysta wymienia stale, skladajace si¢ na schemat
narracyjny elementy: pore dnia, miejsce i gospodarza wydarzenia, oraz krétko okresla forme
wydarzenia: ,Na noc byli§my w Niveles miescie, gdzie Krdlewica J. Mci. miasto witalo; jam im
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respons dawal. Po wieczerzy z ksigzeciem Areszkot, z Croy i naszym przystawem byliémy na
foremnej biesiadzie i taicach u kanoniczek”. Autor odchodzi tu od swojego sprawozdawcze-
go, skrotowego opisu rzeczywistosci, ktorej doswiadcza. Obiera szersza perspektywe i w celu
wyjasnienia wprowadza komentarz wydarzenia:

Sa pewne miejsca w Niderlandzie na te kanoniczki fundowane, gdzie ludzie zacni cérki swe, zwlasz-
cza kiedy ich sita majg, kanoniczkami czynia, tak jednak, ze stamtad ¢wiczenie jedno i wychowa-
nie swe maja, ale ad votum castitatis nie obliguje si¢ i owszem, ordinarie niemal za maz stamtad idg,
bo wolno mlodzienicom do nich chodzi¢, poleca¢ si¢, muzyke z soba przyprowadzié, po calej nocy
taficowac i insze vascive [sic!] zabawy czynic. A skoro dzien - do kosciota i§¢, jutrznia publice, msza
$piewac i nieszpor. Maja nad soba starsza bialoglowe jaka poczciwg stanu szlacheckiego i ubidr oso-
bliwy na ksztalt jakichci mniszek, ale nie do konca zakonnych, z ktérego si¢ one do tanca przebiera-
ja, niektdre w szaty $wieckie, klejnoty i.w. [sic!], a drugie tez wierzchni tylko plaszcz z siebie zdjaw-
szy, cetera w kanonicznym ubiorze do tanca ida. Nie przyjmuja tam panny Zadnej, jedno ktorej te
taske Infanta uczyni, co tam majg swoje obejscie a rodzicéw to nic nie kosztuje. Byto miedzy kano-
niczkami sila panien zacnych doméw; mial miedzy nimi i przestaw nasz conte di Noyelles corke.
Tenze nas tam na taniec zaprowadzil i sam z corka swa wprzdd tanicowat. Tu Krolewica J.Mci poze-
gnawszy, ksigzeta wrocili sie nazad do Bruxel [sic!], a my w swa droge jechali (Przybo$, 1977, 5.197).

Podobna budowe ma takze wspomniana juz wcze$niej notatka z 11 stycznia 1625 roku. Row-
niez zaczyna si¢ od wymiany standardowych okolicznosci: ,W wieczor tegoz dnia tance sie
odprawowaly tamze w zamku u vice-reja, na ktérych wszystkie panie co przedniejsze neapo-
litanskie byly”. Nastepnie autor przechodzi do komentarza, piszac:

Sposéb tam jest, na inszych miejscach niezwyczajny, odprawowania tancéw. Gdy si¢ znidg damy
i kawalerowie, naprz6d obiora mantenitora onego tanca czlteka jakiego zacnego i letniego, ktdry
wzigwszy panig, ktéra mu si¢ zda, wyprowadza ja na posrodek sali, gdzie si¢ maja tanice odprawo-
wacl. Zawola potem ktdrego z kawaleréw, aby z ong dama taficowal, i tak ich na plac wyprowadziw-
szy, zostawuje tafcujgcych, a sam idzie siedzie¢. Gdy si¢ taniec ma koniczy¢, mantenitor wstawszy
z miejsca swego, idzie, aby one dame na swe miejsce odprowadzit. Bierze potem druga i kawalera jej
do tanca przydaje tak jako i pierwszej, i tak si¢ ten taniec tam odprawuje. Byly tam i insze tafice we-
dlug zwyczaju tamtego; sita by o tym pisac (Przybos, 1977, s. 316).

Interesujacym jest, dlaczego akurat te dwa fragmenty autor uznat za godne objasnienia.
Rozwazajac obecno$¢ mimesis w itinerariach, Krzywy zauwaza:

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w podrdzy jest wiec — mimo weryzmu czy, powiedzmy
ostrozniej, duzej adekwatnosci wobec $wiata poza literackiego — zawsze rzeczywistoscia, kto-
ra zalamuje si¢ w psychice konkretnego autora-podmiotu, ktéra deformuje ja w sposdéb pozy-
tywny, a wiec takg rzeczywistoscig, ktéra mozna interpretowa¢ (Krzywy, 2001, s. 36).

Jest to chyba najwi¢cksze ograniczenie literatury pamietnikarskiej — opis §wiata nigdy nie
jest obiektywny, autor zawsze wartosciuje rzeczywisto$¢, moze czynic¢ to za pomocg uzytego
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jezyka. Decyduje, co jest godne po$wiecania uwagi i opisania, a co nie. Dlatego w tego typu
tekstach nie mozna szuka¢ pelnego obrazu rzeczywisto$ci, jest to zawsze wycinek $wiata re-
alnego zinterpretowany przez autora, a sposob wyrazania zalezny jest od jego wiedzy, eduka-
cji, przekonan. To wlasnie dwie powyzej przytoczone notatki pozwalajg bardzo dobrze oceni¢
obeznanie autora i jego stosunek do kultury. Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage, ze wy-
brat wlasnie te dwa zdarzenia, co moze sugerowac, ze to one wydaly sie¢ mu godne objasnienia,
nieznane, ciekawe. W przypadku pozostalych tancéw prawdopodobnie nie widzial koniecz-
nosci, by wzmianke o nich nalezalo opatrzy¢ komentarzem. Byly dla autora czyms$ standardo-
wym, spotykanym, czyms$ co znal, rozumial. Swiadczg o tym stowa, jakich uzywa do ich opi-
su, np. okreslenie: ,,taniec zwyczajny niemiecki” (Przybos, 1977, s. 82).

Wiaze si¢ to takze z zaobserwowang wczesniej tendencja do koncentrowania uwagi na ele-
mentach sytuacji towarzyskiej, nie komponentach choreografii. Réwniez w tym wypadku Pac
skupia sie na tancu jako elemencie kultury, mimo ze komentujac, przybliza formulfe tej aktyw-
nosci lub sytuacji z nim zwigzanej. Tak wiec w pierwszym z przytoczonych przykladéw dia-
rysta przez stowa spoza standardowej relacji pamietnikarskiej, usytuuje konkretng praktyke
w szerszym kontekscie kultury jako calosci. O zaleznosci tych dwoch zjawisk Klimezyk pisze:
»Kultura taneczna [...] jest powigzana z kulturg rozumiang jako styl zycia czy tez przezywania
$wiata” (Klimezyk, 2015, s. 13). Z kolei Maria Drabecka zaznacza, ze studiowanie form i prze-
mian tanca (zaréwno dworskiego, jak i ludowego) moze pozwoli¢ na ,,petniejsze poznanie zy-
cia w dawnych epokach” (Drabecka, 1966, s. 10). Majac w pamieci te spostrzezenia, mozna si¢
zastanowi¢, czy ta tendencja ma swojg odwrotno$¢, czy - mowiac szerzej — o kulturze mozna
powiedzie¢ co$ o samym tanicu i jego formie. Analiza przytoczonych wyzej komentarzy Paca
moze dostarczy¢ odpowiedzi na to pytanie.

W pierwszym z przywolanych przykladdw autor itinerarium opowiada nie tyle o tancu,
ktorego jest swiadkiem, ale raczej o formie edukacji panien, ktéra nie byta mu wczeéniej zna-
na. Taniec autor traktuje catkiem marginalnie, przedmiotem opisu jest tryb zycia kanoniczek,
u ktérych odbywaja sie tafice. Przyblizone zostaja zasady funkcjonowania tej formy edukacji,
autor najpierw objaénia, ze jest to zjawisko szczegolne dla Niderlandéw, mozna wiec wniosko-
wad, ze ani na ziemiach polskich, ani w innych odwiedzonych krajach nie spotkat si¢ z podob-
ng praktykami®. Nastepnie pisze o zasadach funkcjonowania instytucji kanoniczek, wymie-
niajac informacje na temat tego, kim sa owe panny, jak wyglada ich zycie, jaki jest ich status
spoleczny. Komentarz zamyka, odwolujac si¢ bezposrednio do przebiegu zdarzen, na ktérych
skupial sie jego tekst, nim wprowadzit wyjasniajacg dygresje. Mozna wiec zaryzykowac twier-
dzenie, ze jest to w miare kompletny opis, ktéry zawiera odwotania do wigkszo$ci najwazniej-
szych aspektow zwiagzanych z jego przedmiotem. Jest to wiec przyktad dokladnego opisu, nie-
dotyczacy jednak tanica. Komentarz skupia sie tylko na jednym z wyszczegdlnionych wezesniej
elementéw towarzyszacych wzmiankom o tancu - odwolaniu do gospodarza. Wlaénie ten ele-
ment zostaje rozwiniety, dzieki doktadnemu opisowi. Autor nie odwoluje si¢ jednak do zadne-
go ze skladnikéw tanca, a deskrypcja tak naprawde w ogdle nie dotyczy tej czynnosci.

8 Cho¢ nalezy oczywiscie pamietad, ze edukacja prowadzona przez zakony byla powszechna, a jej element mogt
stanowi¢ taniec - zob. Reglinska-Jemiol, 2012.
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Inaczej jest jednak w przypadku drugiego z opiséw, ktéry odnosi sie do konstrukgji tanca.
Juz jego pierwsze zdanie (,,Sposéb tam jest, na inszych miejscach niezwyczajny, odprawowa-
nia tancow”) $wiadczy, Ze cala wypowiedz autora odnosi si¢ do kultury tanecznej jako takiej
i samego tanca, nie do okoliczno$ci towarzyszacych. Nastepnie opisuje jego przebieg, cho¢ nie
nazywa poszczegolnych ruchéw tancerzy i figur tanecznych, pisze jednak o niestandardowe;j,
nieznanej mu wcze$niej jego formie. Co wiecej, wymienia po kolei czynnosci wykonywane
przez uczestnikéw zabawy, tym samym odtwarzajac strukture tanca. Jest to wiec opis, ktory
wsrod wszystkich fragmentéw dotyczacych tafica w caltym diariuszu, w najwiekszym stopniu
oddaje jego istote. Pac nie uzywa tu zadnych specjalistycznych okreslen i nie pisze takze o ru-
chach, ich znaczeniu i rytmie, ale w pewien sposob odwoluje sie do choreografii. Jest to po-
$rednio odwolanie do jednego ze sktadnikéw tanca, jakim sg ruchy ciata tancerzy, to wtasnie
ich potaczenie sktada si¢ bowiem na choreografie. W istocie jest to jedyny opis tafica zawarty
w calym diariuszu, wszystkie pozostate tylko pozornie mozna okreéli¢ tym mianem.

Z analizy wszystkich fragmentow, w ktorych Pac wspomina o tancu, wynika, Ze nie skupia
sie on na zadnym z jego elementdéw, przede wszystkim nie pisze o nadrzednym komponencie
tafca — ruchu ciata. Zamiast koncentrowac¢ si¢ na tych aspektach, autor diariusza pisze o oko-
liczno$ciach wydarzenia, takich jak miejsce, czas, organizatorzy, oraz krétko okresla forme wy-
darzenia (np. pisze, ze byt to balet lub tance, w tym drugim przypadku ma on na mysli oczywi-
$cie aktywno$¢ towarzyska). Czasem wspomina tez o centralnej postaci tekstu — Wiadystawie
Wazie, co wykorzystuje do dyskretnego ujawnienia swoich odczu¢ wzgledem ogladanych wido-
wisk. Z informacji tych nie mozna jednak dowiedzie¢ sie niczego na temat samego tanca. Spo-
sOb relacjonowania Paca nie powinien jednak dziwi¢. Nie tylko musiat on mierzy¢ sie z ogra-
niczeniami gatunkowymi. Prébujac pisa¢ o tancu, Pac musial stana¢ przed wyzwaniem, jakie
stanowi opis tego, co niematerialne: ruchu oraz muzyki. Czy jednak naprawde opisanie tan-
ca bylo jego celem? Relacja powstala, aby ukaza¢ doswiadczenie podrézujacych oraz realia zy-
cia w odwiedzanych miejscach. Krzywy pisze, ze diariusz byt podstawowa forma utrwalania
doswiadczen dla staropolskich podréznikéw (Krzywy, 2001, s. 131). Opisy widowisk w nim za-
warte sg wiec o tyle istotne, o ile wyczyta¢ z nich mozna opowies¢ o do§wiadczaniu kultury
zawierajacg liczne informacje o $wiecie i spoteczenstwie, ktdre ja wytworzylo. Jedng z podsta-
wowych funkeji relacji z podrdzy jest oczywiscie proba opisania odwiedzanego miejsca, dla-
tego zrozumialym jest, Ze autor nie skupia si¢ na tancu, a jedynie pobieznie o nim wspomina.
Ogladane widowiska taneczne i wydarzenia towarzyskie stanowig tylko fragment codzienno-
$ci podréznikéw, nie s3 w zaden sposob nadrzedne wobec ich pozostatych czynnosci, do§wiad-
czen. Poniewaz cala relacja ma skrétowy charakter, a przedmiotem diariusza jest opowiedzenie
o podrdézy krélewicza Wazy, nie ma powodu, dla ktérego autor miatby za kazdym razem do-
kladnie opisywac taniec, skupia si¢ na szerszym kontekscie sytuacji i jej okolicznosciach. Ta-
niec opisuje tylko raz w relacji z 11 stycznia 1625 roku. To wlasnie owo wydarzenie uznane zo-
stalo za wyjatkowe na tyle, Ze zainspirowalo autora do przekazania jego przebiegu, cho¢ i tak
niepetnego. Dzigki tym stowom dzisiejsi czytelnicy moga posrednio obcowaé z wykonywany-
mi przed wiekami taicami. W pozostatych przypadkach ta mozliwo$¢ jest niezwykle ograni-
czona. Warto jednak pamietad, ze ta ulotna sztuka, majac mozliwo$¢ istnienia historycznego
tylko za po$rednictwem innych, podlega ich ograniczeniom. Trudno oczekiwa¢ od literatury
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(szczegdlnie XVII-wiecznego pamietnikarstwa), aby opisywata petnie kulturowe;j i artystycz-
nej rzeczywistosci. Cho¢ Pac nie zaglebia si¢ w nieznane sobie detale choreograficzne, to jego
opisy przyczynily sie do utrwalenia tej niezwyklej formy sztuki, jaka jest taniec.
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“The dances lasted long into the night” - searching for dance descriptions in Stefan
Pac’s diary. Seventeenth-century memoirism and the problem of describing
immaterial reality

Summary

The presented research focuses on issues related to the depiction of intangible works of art
in Old Polish literature. The discussion centres on 17th-century memoir writing, explor-
ing both its possibilities and its genre-specific limitations. The study examines descriptions
of dance included in the itinerary of Stefan Pac, who accompanied Prince Wtadystaw Vasa
on his grand tour. Based on an analysis of passages detailing both the artistic dance-theat-
er performances witnessed by the entourage and the social gatherings where participants en-
gaged in utilitarian-social dances, a schema for constructing a typical description of this form
of movement, as recorded in Pac’s diary, is identified. Each component of this description is
subjected to further reflection.

Keywords: ballet, court ballet, diary, grand tour, itinerary, court culture, travel writing, Stefan Pac, dance,
17th-century theatre, Wladystaw IV Vasa
Stowa klucze: balet, balet dworski, diariusz, grand tour, itinerarium, kultura dworska, podrézopisarstwo, Ste-

fan Pac, taniec, teatr XVII-wieczny, Wtadystaw IV Waza



