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O tej muzyce. Poezja Wespazjana Kochowskiego jako tworzywo
»sarmackich” piosenek Jacka Kowalskiego

Odwotania do szeroko pojetych tradycji staropolskich we wspotczesnych piosenkach literackich
nie stanowig rzadkiego zjawiska'. Jednak poetycko-muzyczna twoérczoé¢ Jacka Kowalskiego daje
w tym zakresie najbardziej kompletny, a zarazem wcigz wymykajgcy si¢ uwadze literaturoznaw-
c6w material badawczy?. Jedna z nielicznych prac naukowych aspirujacych do zapelnienia wska-
zanej luki jest dysertacja doktorska Kamila Dzwinela. Problematyce zwigzanej z dorobkiem Ko-
walskiego po$wiecony zostal jeden z jej podrozdzialéw (Dzwinel, 2018, s. 312-328)°.

Jacek Kowalski (ur. 1964) jest aktywnym badaczem historii sztuki (obecnie piastuje stano-
wisko profesora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu), popularyzatorem lite-
ratury staropolskiej i (staro)francuskiej (zarazem tlumaczem tej drugiej), poeta, kompozyto-
rem i plastykiem. Od roku 1988 opublikowat ponad 20 albuméw muzycznych (w tym Dwie
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1 Piosenki Jacka Kaczmarskiego ciesza si¢ pod tym wzgledem niestabnacym zainteresowaniem badaczy. Sie¢ inter-
tekstualnych nawigzan - w tym do literatury staropolskiej — autora Muréw kompleksowo opisat Krzysztof Gaj-
da (2003), kwestie ironicznej wymowy albumu Sarmatia przyblizyt Kamil DzZwinel (2013), a Malgorzata Krzysz-
tofik zbadata §lady kultury I Rzeczpospolitej w spusciznie barda (Krzysztofik, 2017).

2 Inaczej ma sie rzecz z nastawionymi na afirmacje sarmackiego dziedzictwa publikacjami popularnonaukowymi
autora, gdyz zdotaty one przenikna¢ do dyskursu naukowego. Dla przyktadu Pawel Bohuszewicz na podstawie
Niezbednika Sarmaty skategoryzowal postawe Kowalskiego wobec tradycji szlacheckich jako prawicowa odmia-
ne¢ neosarmackiej hermeneutyki (Bohuszewicz, 2014, s. 106). W innym swym teksécie badacz wspomina wpraw-
dzie o artystycznej dziatalno$ci Kowalskiego, lecz stanowi to ledwie wzmianke uzupetniajacg argumentacje dla
wysuwanej przezen tezy: ,dla Jacka Kowalskiego sarmacka tozsamos¢ nie jest tylko tozsamoscia kulturows, to
réwniez po prostu tozsamo$¢. Aby sie o tym przekonaé, wystarczy postuchac §piewanych przez niego staropol-
skich piesni, obejrze¢ jego zdjecia [...]” (Bohuszewicz, 2011, s. 102).

3 Skrécona wersja tekstu ukazata sie w druku pokonferencyjnym (Dzwinel, 2016, s. 247-254).
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Sarmacje z roku 2005, material wydany dekade po premierze wspélnego koncertu z Jackiem
Kaczmarskim), w ktérych znalazly sie jego wtasne kompozycje, kompilacje polskiego reper-
tuaru dawnego i tradycyjnego oraz przekiady.

W artykule poruszony zostanie — ledwie naszkicowany przez DZwinela* - problem intertekstu-
alnych zwigzkow strof piosenek Kowalskiego ze spuscizng Wespazjana Kochowskiego. Tym samym
zasadne bedzie siegniecie po klasyczng typologie Gérarda Genette’a (2014, s. 7-11). Nawigzania do
dziel autora Nieproznujgcego proznowania - czytelne i nierzadko opatrzone sygnatami metatekstu-
alnymi - uwyraZniajg sie zaréwno w formach bezposrednich, jak i posrednich. Pierwsze obejmuja
przede wszystkim zréznicowane pod wzgledem stopnia modyfikacji struktury hipotekstow® formy
palimpsestowe (zwlaszcza parafrazy) oraz cytaty i aluzje. Na druga skladaja sie szerzej zakrojone
relacje architekstualne: zbiezno$ci motywow, toposéw i poetyk miedzy hipo- a hipertekstami. Prze-
analizowany w artykule material pochodzi z nast¢pujacych albumoéw oraz $piewnikéw Kowalskie-
go: Simfonie Dawidowe (1986), Spiewniczek sarmacki Jacka Kowalskiego (1997)°, Historie domini-
katiskie (2010), Patrz tam, gdzie Sarmacja (2011), Blokomachia. Piosenki z lat osiemdziesigtych (2012)
oraz Rzeczpospolita Niebieska (2020). Egzemplifikacje poszerza utwér Malowanie Rozy Duchownej,
dostepny dotychczas wytacznie w formie materiatu koncertowego z roku 2019.

Wybér poezji Kochowskiego jako gtéwnego punktu odniesienia w zapowiedzianych anali-
zach wspodlczesnych tekstow piesniowych nie jest przypadkowy, gdyz Kowalski wielokrotnie
- poza gruntem artystycznym - dal wyraz temu, ze darzy ja szczegdlnym uznaniem. W Nie-
zbedniku Sarmaty mowa o Psalmodii polskiej: ,sama wystarczytaby na Obrong i u§wietnie-
nie Sarmacji, tyle w niej stylu i ducha [...]” (Kowalski, 2006, s. 34), i dalej: ,Zaréwno Baka, jak
i Wespazjan Kochowski i Wactaw Potocki sa moimi ulubionymi poetami, takze dlatego, ze
zyli ze §wietoscig za pan brat [...]” (Kowalski 2006, s. 38). Religijne aspekty pisarstwa szlach-
cica z Gaju opisywalo wielu uczonych (Zob. Eustachiewicz 1981b, 1991; Eustachiewicz, Majew-
ski, 1986; Hernas 1998; Obremski 1995; Slekowa 2001), ale to nie tylko one ukierunkowaly wy-
bér patrona dzisiejszego ,,obroncy Sarmacji”’. Na inny, prawdopodobnie réwnie wazny powdd
zwrdcila uwage Maria Eustachiewicz, ktéra uznata, Ze barokowemu wieszczowi blizsza byla
nie europejska, lecz rodzima tradycja literacka (Eustachiewicz, 1991, s. VI-VII).

Galerie przykladéw z nawigzaniami otwiera wyodrebniona z piosenki Rézaniec Woyciecha
Kowalskiego aluzja o podwoéjnym wymiarze:

4 Wiérdd najwazniejszych cech przeanalizowanych przez niego piosenek podkreslony zostat ,,specyficzny, gtebo-
ki historyzm”, ktory ,egzemplifikuja liczne u Kowalskiego nawigzania do staropolskich poetow i renesansowych
czy barokowych idioméw [...]” (Dzwinel, 2018, s. 320).

5 Genette mianem hipotekstu okreslil tekst wezeéniejszy w stosunku do - pozostajacego z nim w uchwytnej rela-
cji - wtornego hipertekstu (Genette, 2014, s. 11).

6 Utwory ze Spiewniczka sarmackiego cytuje za poszerzona wersja zbioru z roku 1997. Wiekszo$¢ tekstow ukazata
si¢ w podziemnym pierwodruku z roku 1988 — wyjatek stanowi Ars cantica, co zostalo odpowiednio oznaczone
w tekscie.

7 Jeden z postulatéw dziatalnosci popularyzatorskiej Kowalskiego daloby sie¢ sprowadzi¢ do hipotezy, ze spadek
sarmatyzmu - bez wzgledu na jego historyczna ocene - wcigz pozostaje prymarnym i niemozliwym do odrzu-
cenia czy przemilczenia budulcem polskiego genotypu kulturowego. Konstatacje tego typu wyglaszane s m.in.
przy okazji wywiadéw, zapowiedzi utworéw w trakcie koncertéw; pojawiaja si¢ tez w rozmaitych publikacjach
ksigzkowych autora, np. ,,chcemy, czy nie chcemy, nadal jeste$my Sarmatami” (Kowalski, 2009, s. 180).
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Mo6j Woyciechu! Nie wystarczy
Ufa¢ swej herbownej tarczy,
Nawet gdy kolorowana

Piérem pana Wespazjana.
(Kowalski, 2011)®

Przytoczong wypowiedz przypisano Janowi Sobieskiemu, co tworzy konotacje z cyklem Dzie-
ta Boskiego albo Piesni Wiednia wybawionego, ktére ,,maja jednego bohatera - jest nim Jan III.
Wszyscy inni pojawia sie na chwile, aby zaraz znikna¢” (Eustachiewicz, 1991, s. LIX). Wymienio-
ny w tytule wspélczesnego utworu Woyciech Kowalski - postaé wyjeta z rodzinnej historii autora
(Kowalski, 2006, s. 25-26) — zachowuje bierno$¢ i milczenie, totez cala uwage w piosence istotnie
koncentruje na sobie ,,Celadon”-Sobieski, raz piszacy listy do ,,Astrei” (Kukulski, 1962, s. 19), in-
nym za$ razem rozprawiajacy o zblizajacym sie starciu pod Wiedniem. Odwolanie mozna odczy-
tywa¢ w bardziej konkretny sposob i wskaza¢ dokladny adres tekstowy, czyli drugi werset Psal-
mu XXII z Psalmodii polskiej: ,,Oto bohatyr do boku przypasuje miecz, aby wojowal za Imie Twoje:
bierze herbowng tarczg, aby odprawial wojny Paniskie” (Kochowski, 1991, s. 420).

Wyzszy stopien ztozonosci intertekstualnej cechuje przeksztalcenie dokonane w ramach
piosenki o powtdrzonym za Wespazjanem z Kochowa tytule — Beresteckg potrzebg Apollo
Spiewa. W tym przypadku Kowalski zrezygnowat z drobiazgowego rejestrowania uczestni-
kow bitwy z roku 1651 - z wyjatkiem Jana Kazimierza: ,,Patrzac, krol zacierat rece” (Kowalski,
1997, s.17) - co dowodzi modyfikacji hipotekstu’. Piosenka zachowata jednak zasadnicza tre§¢
wczeséniejszego utworu — jest w niej Apollo szykujacy si¢ do gry na cytrze, a najwazniejsze mo-
menty bitwy doczekaly sie zrelacjonowania: od szturmu po odwrét buntownikéw (u Kochow-
skiego - ,gmin szkarady”, u nasladowcy - ,,dzicz”) do taboru, zwieniczeniem tekstu natomiast
niezmiennie pozostaje pekniecie struny instrumentu'. Poza tym Kowalski, stosujac pozyczki
leksykalne, imituje styl barokowego poety, np. ,Dufna [podkr. M.].] w lutni tej akordy” (Ko-
walski, 1997, s. 16). Ponadto strofy nawiazujace do wskazanego dzieta sg przeplatane refrenem
zainspirowanym drugim mottem piosenki, czyli anonimowg pies$nia Ocknij sig, Lechu": ,,Po-
wstan Lechu, powstan! Lechu, a pisany porzu¢ dzban! / Patrz w stoneczko Beresteczka, hajda-
makéw gnaj!l™? (Kowalski, 1997, s. 16). Za szczegdlny rodzaj cytatu Teresa Cieslikowska uwa-
za wlaénie motto, czyli ,wydzielony z macierzystego tekstu i usamodzielniony wycinek cudzej
mowy w drugim tekscie” (Cieslikowska, 1995, s. 128). Niezaleznie od funkcji - moze by¢ wszak

8 Brak informacji o stronie w przypisie §wiadczy¢ bedzie o tym, ze konkretna publikacja Kowalskiego nie zawiera
broszury z tekstami, a cytowane utwory zostaly przeze mnie przetranskrybowane na podstawie nagrania.

9 Kochowski utrwalil w strofach piesni opiewajacej bitwe pod Beresteczkiem wielu moznych, ktérzy brali w niej
udzial, np. ,,I Lanckoronski z mlodym Ostrorogiem / Kozakom srogiem” (Kochowski, 1991, s. 27).

10 W piosence zatytutowanej Pokoje Apollinowe Febus popada w melancholi¢, rozpamietujac batalie, ktorej akom-
paniowal: ,,A po wszystkich Beresteczkach / Nie chce juz si¢ bi¢” (Kowalski, 1997, s. 28).

11 Paulina Buchwald-Pelcowa skonstatowata, ze literatura staropolska ma w swym zbiorze niewiele utwordéw, kto-
re moga ,wykaza¢ si¢ tak dluga poczytnoscia i trwaniem w §wiadomosci literackiej spoteczenstwa, czego dowo-
dem sg liczne przekazy tego tekstu, a takze adaptacje, przerdbki oraz cytaty i aluzje do tego wiersza w réznych
dzietach” (Buchwald-Pelcowa, 1968, s. 65).

12 Por. ,,Ocknij si¢, Lechu, przerwi sen twardy!” (za: Kowalski, 1997, s. 16).
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albo ozdobnikiem, albo faktycznie poszerza¢ badZ uzupelniaé sens - tworzy ono wzajemny
zwigzek utwordw (Cieslikowska, 1995, s. 128).

Pierwszy z zacytowanych werséw utworu Kowalskiego — wchodzacych w interakeje z drugim
mottem - wzywa do odstapienia od pogoni za ziemskimi uciechami (§wiadczy o tym naczynie
wypozyczone z imaginarium czarnoleskiego mistrza, zob. Kochanowski, 1991, s. 16) i zaangazo-
wania si¢ w sprawy Rzeczypospolitej, drugi za$ nastraja optymizmem, podnoszac range korzyst-
nego wyniku starcia, ktére ma motywowac do dalszej walki. Strategiczna i polityczng wage bata-
lii nad brzegami Styru podkreslit monografista bitwy, piszac:

Znaczenie bitwy beresteckiej, zastugi i talenty Jana Kazimierza zauwazono takze za granicg. W Stam-
bule zakazano rozgltasza¢ wiesci o tym zwyciestwie, a w Paryzu, Rzymie, Wiedniu przeciwnie, od-
prawiono dzigkczynne nabozenstwa (Romanski, 1994, s. 113).

Nastrdj odmienia ostatni dystych piosenki z zapowiedzig wymazania pamigci, ktérg moz-
na postrzega¢ jako rezultat niewykorzystanej szansy na wczesniejsze zakonczenie powstania™:
»1 pobiegli znéw do dzbanéw i do drzemki, i do kart; / Zmilkla lutnia - $r6d kurhanéw echo
tylko gra” (Kowalski, 1997, s. 17).

Podobnag relacje migedzytekstowg dostrzegamy w Psalmie rodowodowym, czerpiacym wzo-
rzec literacki z Psalmu V Kochowskiego. Inspiracje ponownie zdradza motto — dwa pierwsze
wersety wziete z barokowego utworu. Uwzglednienie tej relacji jest fakultatywne, gdyz nie wa-
runkuje rozpoznania licznych zbiezno$ci w sytuacjach lirycznych obu tekstow. Zakres analo-
gii ilustruje zestawienie jednej ze wspdtczesnych strof:

Na paizach Dunaj przebyli,
Tam o zlotg wolnos¢ walczyli,
A Rzymianom dawszy baty,
Wedrowali za Karpaty;
(Kowalski, 1997, s. 10)

z sz6stym wersetem psalmu Kochowskiego: ,, A bystry Dunaj na paizach przeptynawszy: moc-
no sie z rzymskimi putkami ucierali, zfotej bronigc wolnoséci” (Kochowski, 1991, s. 378). W obu wy-
padkach wyraznie wybija si¢ ponadto nobilitacja roli kobiety - Dobrawy Przemyslidki — w przy-
pieczetowaniu chrztu Polski; oprocz tego w tekscie Kowalskiego rowniez znalazta sie wzmianka
o ludzie z ,,jaszczurczymi oczy” (Kowalski, 1997, s. 10). Drugi przyklad potwierdza, ze zakres za-
posredniczen z Trybutu jest szerszy, poniewaz Kochowski w siddmym wersecie psalmu odwotal
sie do powszechnie kojarzonej wéwczas (np. z Kroniki Marcina Bielskiego i Kroniki polskiej, li-
tewskiej, Zzmudzkiej i wszystkiej Rusi Macieja Stryjkowskiego) etymologii stowa ,,Sa(u)r(o)mata”

13 Zbigniew Wdjcik ocenil, ze zwyciestwo w bitwie ,,bylo bezspornie wielkie, lecz - jakze czesto w naszej historii! -
niewykorzystane. Szlachta z pospolitego ruszenia, zaniepokojona ruchawkami chfopskimi na Podhalu i w Wiel-
kopolsce, odmowita dalszego udzialu w kampanii beresteckiej” (Wojcik, 1989, s. 73).

14 Por. ,,Sauromatia by¢ nazwang od ludzi z jaszczorcimi oczyma, bo Sauros po grecku jaszczorka, omma oko, a stad
tez i nazwisko Sauromatow wywodzi, jako ludzi gniewliwych i straszliwych, ktérym popedliwoé¢ i jadowita sro-

»

go$¢ z oczu jako jaszczorom okrutnym [...]” (Stryjkowski, 1582, s. 93).
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(Ulewicz, 2006, s. 101), co $wiadczy o probie restytucji prymarnej struktury jednej z wersji sar-
mackiego mitu etnogenetycznego.

Odtwarzanie mitycznej genealogii Sarmatéw nie jest wylacznym elementem piosenki Ko-
walskiego - jej druga potowa ewokuje weztowe wydarzenia z pdzniejszej historii Rzeczypo-
spolitej”®, przybierajac miejscami profetyczny ton. Ten ostatni plan czasowy wynika z wy-
znania podmiotu lirycznego, ktéry dostrzega w snach ,,okret Rzeczpospolitej” w momencie
rozwijania zagli. Podsumowaniem onirycznej wizji jest nastepujaca apostrofa:

Republiko! gdzie si¢ zataczasz,

W jakie obce porty znéw zbaczasz,
A z ojczystej twojej strony

Czyj dom bedzie uczyniony?
(Kowalski, 1997, s. 11)

Pytanie nie zostalo pozostawione bez odpowiedzi: spersonifikowane panstwo stanowczo
potwierdza swa trwalos¢, mimo ze jako ,rzeka podziemna” niekiedy pozostaje niewidoczne.
Sekwencja konkretnych zabiegéw imitacyjnych i symboli jest dodatkowym fundamentem dla
mitycznych wyobrazen formowania sie narodu polskiego. Zaréwno tradycja, jak i wiara kato-
licka (,,Bég jest ze mng, orzet' nade mng”, Kowalski, 1997, s. 11), ma by¢ gwarantem istnienia
»potomkdéw Sarmatdw”. Wspdlgra to z zauwazong przez badaczy ideg wyrazong w Psalmodii
polskiej Kochowskiego przez ukazanie ,,Sarmatéw jako narodu, ktorym Bég nakazat spelnie-
nie szczegdlnej misji dziejowej” (Michatowska, 19904, s. 671).

Kowalski zachowal wyselekcjonowane (gtéwnym kryterium byta przede wszystkim czy-
telno$¢ — na wzor Beresteckiej potrzeby uniknieto konkretnych przyblizen) elementy ba-
rokowego psalmu, dokonawszy ich adaptacji do konwencji gatunkowych piosenki. Pre-
zentyzm objawia sie przede wszystkim w symplifikacji warstwy formalnej - uproszczona
leksyka i sktadnia sprzyjaja klarownosci performatywnego przekazu. W pierwszej cze-
$ci tekstu — powtarzajacej sarmacki mit — autor nie upraszczatl jednak jego semantyczne-
go wymiaru, zachowujac aluzje o ograniczonej czytelnosci (np. przywolane ,jaszczurcze
oczy”). Na podstawie opracowanej przez Stanistawa Balbusa systematyzacji zjawisk styliza-
cyjnych powyzszy utwdr nalezaloby zaklasyfikowa¢ jako mariaz restytucji emblematycznej
i tematycznej. Nawigzanie do psalmu Kochowskiego — wspolczesnie formy o zdecydowa-
nie mniejszym potencjalne produktywnym, lecz obecnej wcigz w $wiadomosci literackiej
i kulturowej — ma ostentacyjny charakter (Balbus, 1993, s. 205). Kowalski nie przeprowa-
dza przy tym drobiazgowej rekonstrukecji elementéw gramatycznych hipotekstu: Psalm ro-
dowodowy nie respektuje uktadu kompozycyjnego utworu Kochowskiego i zostal podzielo-
ny na czterowersowe strofy, a nie wersety. Uzasadnione byloby przyjecie w tym wypadku

15 W trzech wersach autor zawart czytelne aluzje do rozbioréw, zrywow niepodleglto$ciowych oraz fali popowsta-
niowej emigracji: ,,Minat wiek karmazynowy, / Kiedy wzieto go w okowy. / A pobuntowana w okowach, / Roz-
biegla si¢ dziatwa Lechowa” (Kowalski, 1997, s. 11).

16 ,Orzel polski”, co odnotowata Eustachiewicz, juz w cyklu Niepréznujgcego préznowania byl jednym z wykorzy-
stywanych przez poete symboli panstwowosci dawnej Rzeczypospolitej (Eustachiewicz, 1991, s. XXIX).
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szerszej perspektywy, polegajacej na uwzglednieniu wplywu Biblii na caloksztalt staro-
polskiej liryki (w tym, oczywiscie, na powstajace wowczas psalmy). Restytucja tematyczna,
ktora zdaniem Balbusa polega na ,,imputowaniu tematowi z jakiego$ wzglednie odleglego
okresu historycznej analogii wobec aktualno$ci” (Balbus, 1993, s. 205), w petni wybrzmie-
wa dopiero wtedy, gdy uwzgledniony zostanie kontekst czaséw (tj. schylek PRL-u), w kto-
rych Kowalski napisal i skomponowal swéj psalm".

Odmiennym sposobem ksztaltowania dialogu miedzytekstowego charakteryzuje si¢ piosenka
Do nimf. Motto ponownie zdradza zrédlo gléwnej inspiracji — tym razem jest to Zatosna waleta
z odjezdzajgcym Janem Kazimierzem. W przeciwienstwie do poprzedniego tekstu bezposrednie
zwigzki z dzielem Kochowskiego sg nieliczne. Osnowe piosenki stanowi trzecia strofa hipotekstu,
w ktdrej barokowy poeta zawart nastepujacg prosbe: ,,Nimfy, co wislne osiadacie brzegi, [...] Swo-
im mu pieniem trudnijcie noclegi” (Kochowski, 1991, s. 161). Nie sposéb jednak dostrzec czytelnych
odniesien do poetyki walety w strukturze wspdltczesnego tekstu (Nieznanowski, 1990, s. 885-887),
cho¢ mozna uzna¢, ze znajduje si¢ w nim zakodowana aluzja o do$¢ przewrotnym charakterze.
Utwor nie jawi sie jako pozegnanie, predzej jako przestroga przed opuszczeniem sarmackiej kra-
iny. Podmiot liryczny, kierujac apostrofe do ,,boginek lesnych”, Zada odpowiedzi na pytanie ,[...]
gdziez jest szczescie na Swiecie?” (Kowalski, 1997, s. 54). Dodatkowe pytania retoryczne, ktore na
zasadzie jukstapozycji przywoluja rozmaite scenerie (od réwnin z polami uprawnymi przez morze
nasrozone ,gniewng woda” az po ,,g0ry, $niegi i sosny”"), podkreslajg przewagi idyllicznej ,,Sar-
magcji” nad innymi krainami. Nieprzypadkowo dobrane krajobrazy wyraznie wpisuja si¢ rowniez
w ramy opozycji locus amoenus — locus horridus (Michalowska, 1990c, s. 524). Uwidacznia to strofa
z wy$piewanym przez nimfy - czego domagal si¢ podmiot walety Kochowskiego - ostrzezeniem:

W morzu zatoniesz, jesli poplyniesz;

W dolinach umrzesz, w gérach zaginiesz,
Ale w Sarmacji, naszej przystani,

Zy¢é bedziesz zawsze - i tariczy¢ z nami.
(Kowalski, 1997, s. 54)

Wypada teraz przyjrzec si¢ bardziej zlozonej ,,piesni o piesniach”, czyli Ars cantica napisa-
nej przez Kowalskiego najpdzniej w roku 1997%. Wspdlczesny poeta honoruje spuscizne au-
tora Listu do Pizondw (Ars poetica), nie tylko trawestujac w tytule usankcjonowana tradycja
formute tytulowa horacjanskiego listu, ale réwniez rozpoczynajac piosenke czytelnym nawia-
zaniem do Horacjanskiej satyry I, 3:

17 Czytelniejsze zderzenie zmierzchu epoki rzagdéw komunistycznych w Polsce z poezja Kochowskiego - w tym wy-
padku z epigramatem Inter pisces — pojawia si¢ za sprawg ujetej w satyryczny kostium parafrazy w Imprezie z cza-
sow heroicznych: ,,I wino widze, w tym winie / Ryby chca ptywac jedynie” (Kowalski, 2012, s.p.).

18 Jest to zatem zaprzeczenie projektowanych przez wloskich humanistéw wyobrazen Sarmacji, o ktérych przypo-
mnial Tadeusz Ulewicz: ,Nic dziwnego, Ze z nazwa i pojgciem Sarmacji kojarzylo si¢ wéwczas to klasyczne wy-
obrazenie srogosci, wytrzymalo$ci na mrozy [...]” (Ulewicz, 2006, s. 60).

19 Utwér ukazal sie dopiero w drugim, poszerzonym wydaniu Spiewniczka sarmackiego, niemniej frontyspis pier-
wodruku zawiera jego swoisty zaczyn — motto z liryku IV, 10 Kochowskiego, bedace jednym z wielu hipotekstow
Ars cantica (Kowalski, 1988).
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Horacy pisze, ze $piewacy

Z natury swojej s3 juz tacy,
Ze nie chcg graé

Proszeni: ale kiedy sami

Grac¢ pragna - sa nieublagani,
Nie daja spac.

(Kowalski, 1997, 61)

Podmiot piosenki Kowalskiego skazany jest na jednakowe trudnoéci zwigzane z procesem
tworczym, ktére Rzymianin wymienil na przykladzie Tigelliusa (Horacy, 1971, 5. 197), a ponad-
to przekornie deklaruje gotowo$¢ do kontynuowania antycznej tradycji niekontrolowanego (czy
tez kontrolowanego kaprysnym natchnieniem) §piewu: ,Wiec cho¢bym sen zakldci¢ miat, / Chet-
nie wam do snu bede grat” (Kowalski, 1997, s. 61). Zajmuje jednoczesnie polemiczne stanowisko
wzgledem jednej z prymarnych regul poetyki wyktadanej przez klasyka®, gdyz konstatuje:

Ten piesni kompozycja blyénie,
Kto skomponuje je wymyslnie,
Bardziej — lub mnie;j.
(Kowalski, 1997, s. 61)

Owa ,wymyslnos¢” znajduje swe odzwierciedlenie w skali intertekstualnych nawiazan,
w ktorych skupily si¢ piesniowe tradycje gatunkowe. W Ars cantica jest wszak mowa o rozdar-
tym ,,szalonymi furiami” Orfeuszu®, o zalotnikach z Odysei preferujacych stare, a nie nowe
piesni, takze o Dawidzie wzywajacym do wykonywania takich wlasnie, o Platonie wyganiaja-
cym poetdw z idealnego panstwa, a w koficu o Blondelu de Nesle, czyli legendarnym minstre-
lu, ktéry uzywa $piewu, by odnalez¢ zaginionego Ryszarda Lwie Serce (Lepage, 1985, s. 115).

Genologiczny lejtmotyw o metatekstualnym odcieniu oprdcz tego, ze zdradza uwikta-
nie w mnogie tradycje literackie, to sygnalizuje tez przywigzanie omawianego dzieta do
tworczosci Wespazjana Kochowskiego. W siédmej strofie krystalizuje sie czytelne odnie-
sienie do poety z Gaju:

Horacy tyle w swoim czasie
Napisat - ze dzi$§ na Parnasie

Swdj nosi laur:

A ja z Kochowskim, w cieniu lipki,
W treickie pobrzakiwaé skrzypki
Bardzo bym chcial.

20 Chodzi tu rzecz jasna o kompozycyjng oraz stylistyczng harmonie dzieta: , Krétko méwiac, réb co chcesz, byle-
by tylko dzieto bylo jednorodne i jednolite” (Horacy, 2006, s. 80).

21 Katabaza Orfeusza cieszy sie popularnoécia nie tylko w literaturze, ale, co stwierdzita Monika Dzida, réwniez
w muzyce. Poza klasycznymi kompozytorami - Josephem Haydnem czy Franzem Lisztem - badaczka przytacza
jako przyklad wspodlczesnej zywotnoéci owego mitu tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego, majac na mysli najpewniej
piosenke zatytulowang Przechadzka z Orfeuszem (Dzida, 2016, s. 153).
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Ehej! Juz z Helikonu gor
Kasztalskich zegnam grono cor

I juz wam nie bede wigcej snu psut.
(Kowalski, 1997, 63)

Zestawienie powyzszego wyjatku z barokowq pies$nia (por. Kochowski, 1991, s. 224-227) nie po-
zostawia zludzen co do podobienstwa w warstwie sytuacji lirycznej. Zwraca tez uwage powielony
topos skromnosci (Eustachiewicz, 1991, s. XXIV) wobec Horacego (Kalabra) oraz Orfeusza (trac-
kiego muzyka), poniewaz skutkuje uwzniosleniem poezji Kochowskiego. Nobilitacja wynika z hi-
storycznego oraz kulturowego dystansu (wyrazone metaforycznie pragnieniem wspolnego prézno-
wania), ktdry intensyfikuje respekt wobec twdrczosci autora Psalmodii polskiej, mimo dyskretnego
uwzglednienia jej niedoskonatosci (stad ,,pobrzakiwanie” majace niewiele wspolnego z wprawng
gra)* wzgledem odleglejszych tradycji antycznych. Powtérzone za Kochowskim (1991, s. 147) demi-
nutywy (,lipka” i ,skrzypki”) przypominaja o wyeksploatowaniu owych toposéw w dobie baroku.
Z dokonanej interpretacji nie wytania si¢ bynajmniej renesansowy stosunek do Orfeusza, z ktorym
poeci — na czele z Janem Kochanowskim - starali sie mierzy¢ (Kwiek, 2008, s. 22).

Pozornie najmniej skomplikowanym tekstem, a zarazem stanowigcym kumulacje odnoto-
wanych dotychczas relacji intertekstualnych, jest O tej muzyce. Piosenke inicjuje cytat z pie-
$ni Kochowskiego Do lutniej:

Lutni moja ulubiona,

Lutni wdzieczna, ztotostrona,

Kto twe cnoty, kto przymioty,

Kto wychwali dzwigk twoj zloty??
(Kochowski, 1991, s. 152)

Strategia, z jaka Kowalski korzysta z zaczerpnietych werséw, pokrywa sie w znacznej mie-
rze z przypadkiem znanego eksperymentu stylizacyjnego Kazimierza Wyki (Balbus, 1993,
s. 21-24). Stanistaw Balbus, ktéry wnikliwie przeanalizowal jego sonet napisany podtug baro-
kowej estetyki, skonstatowat:

stylizacja Wyki odwoluje sie do systemu stylistycznego (a wlasciwie catego zespotu kulturowo zinte-
growanych systemow semiotycznych) Sepa (i szerzej: metafizycznej liryki wezesnobarokowej) za po-
$rednictwem aluzji do konkretnych tekstow [...] (Balbus, 1993, s. 22).

22 Godzi si¢ réwniez odczytywac ten nacechowany czasownik przez pryzmat antycznej tradycji otium negotiosum
(Eustachiewicz, 1991, s. XIV-XVTI).

23 Refleksja obejmowane sg przede wszystkim te nawigzania Kowalskiego, ktore w sposob czytelny i jawny odnosza
sie do twérczoéci Kochowskiego. Nie sposob jednak przemilcze¢ wyraznych wptywow liryki Kochanowskiego na
piéro barokowego poety (zob. np. Walecki 1976; Eustachiewicz, 1981a). Podobne apostrofy do symbolicznego in-
strumentu wyglaszal réwniez - i nie tylko on oczywiécie - Jan z Czarnolasu (np. pieéni: I1, 6; II, 7; II, 22). Praw-
dopodobny zabieg imitacyjny moze ponadto wskazywac na podobng serie pytan wypowiadang przez Panne XII
z Piesni Swigtojatiskiej o Sobétce Kochanowskiego: ,,Ktdry glos twéj chwale zdota? / Kto twé wczasy, kto pozytki”
(Kochanowski, 1991, s. 242). Wspodlczesne strofy Kowalskiego wpisujg si¢ zatem w szerszy plan dlugiego trwania
staropolskiej tradycji literackiej.
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Dualizm relacji uwzgledniajacych zaréwno bezposrednie referencje do hipotekstu, jak i ele-
mentéw architekstualnych znajduje swe odwzorowanie w omawianej piosence. Dwie pierw-

sze strofy wspolczesnego utworu - pomijajac cytat — zdradzaja mianowicie sprzezenie z ba-
rokowg pie$nia:

Wszystkie gory, wszystkie skaty
Tobie beda tancowaty.

Ulubiony instrumencie!

Kto ku Tobie wezmie wzigcie,
Dniem i noca gra radosnie,
Chociaz towarzystwo posnie;
(Kowalski, 1997, s. 8)

Dystych w powyzszym przytoczeniu wprowadza za$ znany od starozytnosci topos animiza-
cji przyrody za pomoca muzyki*. Motyw ten wielokrotnie wykorzystywat takze Kochowski, np.:

Wspomnie¢ i dawniejsze czasy,
Jak tanczyty gory, lassy,
Pardowie i Iwi okrutni

Na mity dzwigk trackiej lutni.
(Kochowski, 1991, s. 153)*

Poszerza to zatem zakres konstruowanej przez Kowalskiego ,wtdrnej wspdlnotowosci”
z barokowym poetg. Podmiot piosenki odnosi si¢ przeciez do tego samego, wyjetego prosto
z cytatu ,ulubionego instrumentu” Kochowskiego (pamietaé trzeba tez o skrzypkach z Ars
cantica) — prosba o natchnienie kierowana w jednakowy sposéb skutkuje wiec pézniejszymi
analogiami. Intertekstualny dialog zachodzi ponadto na przestrzeni wielu wzajemnie zazgbia-
jacych sie utworéw — dzieje sie to cho¢by w przypadku przywotanej Do lutniej. Rzeczonej pie-
$ni Kowalski uzyt nie tylko do zaakcentowania imitacyjnego wymiaru O tej muzyce, lecz wy-
korzystal inny jej wers w recytowanej introdukeji Dawida grajgcego przed Saulem:

DAWID, muzyk zawolany,

Do krola zostal wezwany,

Aby graniem ciszyl ,OWE
DZIWNA MANIJA SAULOWE”
(Kowalski, 1986, s. 6)

24 Teresa Michatowska przypomniata o istnieniu mitéw ,,0 muzykach i poetach: Orfeuszu, Amfionie, Arionie i Li-
nosie, ktérych $piew i gra mialy wywiera¢ magiczny wplyw na zwierzeta, a nawet drzewa i gtazy” (Michatowska,
19904, s. 9).

25 Por. tez: ,,Jego skrzypce ten glos mialy [Orfeusza - M.].], / Ze i lassy samy / Pergameszki tanicowaty” (Kochowski,
1991, s. 226).

26 Ten wewnetrzny cytat (Kochowski, 1991, s. 153) — poszerzony o kilka werséw (13-16) — Kowalski zamiescit row-
niez jako nadrzedne motto na stronie tytulowej Simfonii Dawidowych.
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Kolejny sktadnik paraleli tworzy wspomniana Ars cantica, gdyz poza motywem furii roz-
dzierajacych Orfeusza (ktérego Kochowski tez wspomina w apostrofie do lutni) i zwigzkiem
z Konkluzyjg lirykow oraz lirykiem IV, 10 tegoz autora padajg tam stowa: ,,Chetnie wam do
snu bede gral, / Za co tez Dawida Saul zabi¢ chcial” (Kowalski, 1997, s. 61). Szafowanie aluzja-
mi do powszechnej przeciez w staropolszczyznie topiki oparte jest — jak wida¢ — na stabilnym
fundamencie spuscizny autora Niepréznujgcego préznowania.

Zgodnie z zaproponowanym wczesniej rozrdéznieniem rozpatrywane tutaj relacje inter-
tekstualne mozna wyabstrahowa¢ z konkretnych realizacji. Biorac pod uwage, ze — na co
zwrdcil uwage Czestaw Hernas — Kochowski u schytku zycia traktowal biblijnego Dawi-
da jako swego mistrza (Hernas, 2002, s. 485), znaczna cz¢$¢ dorobku Kowalskiego wzbo-
gaca sie o kolejne mozliwe odczytanie. Przywolany wcze$niej przyktad z cyklu Simfonie
Dawidowe - sklada si¢ nan kilka biblijnych parafraz — ujawnit uwikltanie w tkanke odnie-
sient do twdrczosci poety z Gaju. Ekwiwalentna zalezno$¢ uwyraznia sie w piosenkach sie-
gajacych do tradycji literatury maryjnej, gdyz Kochowski - jak stwierdzil Dariusz Dybek
- »z wszystkich staropolskich pisarzy »namalowal« chyba najbardziej rozbudowany obraz
Maryi” (Dybek, 2019, s. 243).

Egzemplifikacja zapowiedzianego rodzaju powiagzan tekstowych jest dwustroficzna In-
wokacja zamieszczona w $piewniku pochodzacym z roku 1997. Utwor zawiera alians mi-
tologii rzymsko-greckiej z chrzescijanska, co $wiadczy o wykorzystaniu toposu w formie
zreinterpretowanej przez tradycje staropolska (Michatowska, 1990b, s. 176). Podmiot zwra-
ca sie wszak do muzy, a owoce wysitku poetyckiego zamierza (na wzér Kochowskiego)?,
ofiarowa¢ Maryi:

Weztami rymoéw zaplec staranny
Zdan watek, azebym bez wstydu mégt
Zlozy¢ go u stop Najswietszej Panny,
Jako sarmackich snopek zi61*.
(Kowalski, 1997, s. 5)

27 Wedtug Eustachiewicz drugim co do waznoéci wierszem dedykacyjnym - po oficjalnym, nalezacym do ramy wy-
dania ofiarowaniu tomu Jakubowi Sobieskiemu Niepréznujgcego préznowania - jest Ofiarowanie poesim polskiej
Najswietszej Pannie Maryjej (Eustachiewicz, 1991, s. XIX).

28 Piosenka ta jest dobrym przyktadem ilustrujacym odmienny stosunek Jacka Kowalskiego i Jacka Kaczmarskie-
go do tradycji sarmackich. O jednym z tekstéw autora Muréw Kamil Dzwinel napisal: ,Juz podmiot liryczny
utworu Do Muzy suplikacja przy ostrzeniu pidra skonstruowano wtasnie na zasadzie autodyskredytacji, »samo-
uwlaczenia«. Sam tytul sugeruje podniosta prosbe o natchnienie, ktéra jednak nie wytrzymuje ironicznej pro-
by szczerosci — wszak czynnosci tworcze zostajg tu zestawione z seksualnymi” (DZwinel, 2013, s. 101). Oto wy-
jatek ze wspomnianej piosenki: ,,Nie oddaj mi si¢ bez przekory, / Podraznij mnie, lecz nie za dtugo, / Zeby zbyt
fatwo me utwory / Przedwczesng nie trysnely struga” (Kaczmarski, 2017, s. 549). Podobna dystynkcja mozliwa
jest do zaobserwowania we wspodlnie napisanej przez obu poetéw w roku 1995 Tensonie dyskusyjnej albo mazu-
rze syjonistyczno-endeckim (inny tytul to Polonez biesiadny). W owym stowno-muzycznym pojedynku Kowal-
ski opowiada sie po stronie atakowanej przez oponenta tradycji. Zarzut sformutowany przez Kaczmarskiego:
»Wolnych wspoélnie nic nie cieszy, / Bo za swoim kazdy $pieszy”, spotyka sie z odpowiedzig obroncy: ,,Tu zaprze-
czy moja warga: / A Kochowski albo Skarga? / Pelna gnoju polska gleba, / Ale czasem sigga nieba!” (Kowalski,
1997, s. 66).
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Na podstawie kwalifikatoréw opisanych przez Renarde Ocieczek nie ulega watpliwosci,
ze piosenka Kowalskiego realizuje model renesansowo-barokowej prosby o natchnienie:
po pierwsze, apostrofa nie jest skierowana do Boga (zamaskowany zostaje wigc wariant
stricte $redniowieczny), lecz do muzy (tendencja uwidoczniona w antyku i odrodzeniu),
po wtdre — zawiera wzmianke o Matce Boskiej, ktora ewokuje wpltywy baroku (Ocieczek,
1990, s. 685).

Kowalski podaza tropami swego literackiego patrona, opiewajac Matke Boska przy wie-
lu okazjach i na niezliczone sposoby. Oto w Malowaniu Rézy Duchownej poeta skompilowat
cala palete jej wcielen, przypominajac ,,dzisiejszym” pidrem ich wazko$¢ dla polskiej kultury®:

Panna Chetmska, Panna Skulska,

Poczajowska i Sokalska,

Jasnogérska, Swietogérska,

Ostrobramska, Ostrobramska —

I Lichenska, i Tulecka —

I Kérnicka, Skepska, Turska,

Studziannecka, Jaztowiecka,

Swietogdrska, Swictogorska.

(Kowalski, 2019; por. Kochowski, 1991, s. 80-82)

W innej piosence — Memorare (Kowalski, 2020, s. 62) — sparafrazowal modlitwe przypisy-
wang $w. Bernardowi; skomponowal takze Hymn o Najswietszej Maryi Pannie oparty na mo-
tywach biblijnych zaczerpnietych m.in. z Apokalipsy $w. Jana:

Oto nadchodzi Krélowa,
Réza Dawidowa;

Stonce przy Niej gasnie,
Swieci gwiazd dwanascie.
(Kowalski, 2010, s.p.)

Za ostatni przyklad miedzytekstowego dialogu zainicjowanego przez wspodlczesnego poete
postuzy Postrzat w gnieZnieriskiej potrzebie — w utworze tym konkretne aluzje stykaja si¢ z od-
wolaniami do estetyki maryjnej. Piosenka Kowalskiego ponownie sygnalizuje zwigzek dzieki
cytatowi tytulu i zawiera zasadniczy motyw hipotekstu: krucyfiks sptywajacy krwig na kil-
ka dni przed bitwa ze Szwedami (7 V 1656). Zdaniem Eustachiewicz w dobie naiwnej wiary
w cuda, ktora utrzymywala si¢ w Rzeczypospolitej az do kresu czaséw saskich, znak w takiej
postaci — obok ,,ptaczacych” obrazéw - byl odczytywany jako nader wazny (Eustachiewicz,
1991, s. XXXIII). Nie dziwig zatem lamenty Kochowskiego z powodu nieszcze$cia sprowa-
dzonego niedowiarstwem?. ,,A toz masz, reko, nagrode $miatosci” (Kochowski, 1991, s. 78)

29 Krzysztof Rogulski za jeden z przejawdw dlugiego trwania sarmatyzmu uznaje wlasnie wspolczesnie zywy kult
maryjny (Rogulski, 2022, s. 98).
30 W epigramacie Skrewnienie (Kochowski, 1991, s. 259-260) poeta wyzyskal jednak te sytuacje jako zrédlo zartu.



68 .« Marcin Janiszkiewicz

- kwituje barokowy poeta, rozwodzac si¢ nad konsekwencja podszytego racjonalizmem od-
ruchu, czyli dotkniecia ociekajacego krwig krzyza. Tymi za$ stowy przedstawit Kowalski re-
perkusje zwatpienia w cud:

W rece dziura, w rece, ktéra Bozej tkneta krwi;
A nim si¢ ogarnal,

Druga kule zgarnat,

Juz nie zwleka i ucieka, i z bojazni drzy:

To znak!
W bluznierczg reke strzat dwa razy padl.
(Kowalski, 1997, s. 14).

Na najwiegkszg uwage zasluguje dostrzezenie we wspodlczesnej realizacji kornej postawy
podmiotu przez Maryje, ktéra obiecuje uzdrowi¢ rany poety, jedli ten ofiaruje jej swa liryke®.
Cena za akt milosierdzia okazuje si¢ niewygérowana, gdyz:

Jak chciata, tak zrobil,

Krwi utoczyl sobie*?,

Spiewal, kreslit, wiersze, piesni dla Madonny swej —
(Kowalski, 1997, s. 14).

Tym razem pojedynczy hipotekst nie jest tylko zZrédlem dla kreowanej stylizacji czy zalaz-
kiem restytucji dawnej tradycji, lecz pelni przede wszystkim funkcje estetycznej obudowy dla
metatekstualnej refleksji, wskazujacej istote tworczosci Kochowskiego.

Komplementarne spojrzenie na dziatalno$¢ artystyczng Kowalskiego unaoczniajg takze
obecne w niej nieliterackie odniesienia do twérczosci autora Psalmodii polskiej. Dla przykta-
du okladka Rzeczypospolitej Niebieskiej jest pastiszem anonimowego miedziorytu, ktéry po-
stuzyt za frontyspis pierwszego wydania Nieproznujgcego préznowania. Transpozycja obje-
ta m.in. ,siedzacg posta¢ szlachcica (jak $wiadczy podgolona czupryna i strdj) grajacego na
lutni” (Eustachiewicz, 1981a, s. 3), ktorg Kowalski zastapit skarykaturowanym autoportretem.
Pegaz z oryginatu zostal za$ przemianowany na szarzujacego husarza, warowne miasto na-
tomiast — Eustachiewicz zasugerowala, ze mégt by¢ to Krakéw — upodobnione zostato do ja-
snogorskiego klasztoru.

Zaproponowany przeglad piosenek Jacka Kowalskiego dowiddl, ze $wiadomie resty-
tuuje on sarmackie tradycje obecne w tekstach Wespazjana Kochowskiego z niespotykang
wsrod wspolczesnych ,,$piewajacych poetéw” swobodg. Gesta sie¢ relacji intertekstualnych

31 Czestaw Hernas stwierdzit, ze Kochowski postrzal w dlon postrzegat jako kare zestang przez samego Boga, wiec
to wlasnie jemu obiecal powierzenie swego piéra w wierszu odnoszacym si¢ do wydarzenia z roku 1656. Podob-
na, lecz inaczej zaadresowang obietnice zlozyl poeta dziewie¢ lat pdzniej, gdy w wybawieniu od utoniecia w Pili-
cy upatrywat interwencji Matki Boskiej (Hernas, 2002, s. 482).

32 Por. ,Nic tylko pisa¢ i nadstawi¢ glowy, / W te nadzieje I krew leje, / Ze na wieki Z twej opieki / Nie wypuscisz,
Pani!” (Kochowski, 1991, s. 65).
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jednoznacznie $wiadczy o duzych ambicjach poetyckich autora oméwionych utworéw, to-
tez przyznanie im miana piosenek literackich jest w pelni uzasadnione. W kazdym wypad-
ku warstwa muzyczna oraz performatywna jawia si¢ jako elementy nieobligatoryjne, rzec by
zatem mozna, ze teksty te cechuj si¢ pelna samodzielnoécia. Autor O tej muzyce postuguje
sie nieprzystajacymi do dzisiejszego jezyka literackiego systemami semiotycznymi, doprowa-
dzajac do aktywizacji i aktualizacji wybranych elementéw tradycji literackiej polskiego baro-
ku. Jak pisat Jan Blonski:

Barok jest w Polsce wszedzie, ale zarazem — dziwna rzecz! - nie powoluje do istnienia arcydziet. [...].
Odrodzenie zrodzilo szybko potezne talenty, od Kochanowskiego poczynajac, tymczasem polskie-
mu barokowi dziwnie brakuje ,,Jokomotywy”, ktéra by jego problematyce nadata wymiar uniwer-
salny. Dlatego tez, aby do nas dotrze¢, musi ona zosta¢ zaktualizowana, przeinterpretowana przez
naszych wspoélczesnych. Najefektowniejsza z tych reinterpretacji zawdzieczamy Gombrowiczowi
(Blofiski, 2001, s. 183-184).

Przyblizenia Kowalskiego nie sg zasadniczo podszyte stylizacja polemiczng (parody-
styczng), ktorg Stanistaw Balbus wnikliwie oméwit na przykladzie Trans-Atlantyku (Bal-
bus, 1993, s. 347-356). Przy$wieca im raczej — przeszczepiona na grunt wypowiedzi arty-
stycznej — Braudelowska mysl, ze ,,Terazniejszo$¢ i przeszlo§¢ o$wietlaja si¢ wzajemnie
swym $wiatlem” (Braudel, 1971, s. 64). Owe piosenki stanowig dla poety zapewne sposéb
przeciwdziatania nostalgii za spoleczenstwem wolnym od ,,plag” nowoczesnosci; ,§wia-
tem utraconym” (Szacki, 1984, s. 7).
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About this music. The poetry of Wespazjan Kochowski as the material for Jacek
Kowalski’s “Sarmatian” songs

Summary

The aim of the article is to present the intertextual connections between the insufficient-
ly researched songs of Jacek Kowalski (the material includes songs published in the years
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1986-2020) and the poetry of Wespazjan Kochowski. The analysis focused on the dialogical
and palimpsest dimensions of the works of a contemporary author, as well as on the architex-
tual relations present there.

Stowa kluczowe: Jacek Kowalski, Wespazjan Kochowski, tradycja literacka, sarmatyzm, intertekstualnos¢,
piosenka literacka.

Keywords: Jacek Kowalski, Wespazjan Kochowski, literary tradition, Sarmatism, intertextuality, literary song.



