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Trojwymiarowa retoryka. Bramy triumfalne z okazji koronacji
obrazu Matki Boskiej Trockiej w $wietle okolicznosciowego
drukuz 1719r.

Kult Matki Boskiej Trockiej

Jak zauwazyla stosunkowo niedawno Joanna Nastalska-Wisnicka, prowadzone w ostatnim cza-
sie badania nad osrodkami kultu maryjnego w dawnej Rzeczypospolitej zaowocowaly kartote-
ka odnotowujaca ponad 1300 cudownych otoczonych czcig wizerunkéw (Nastalska-Wisnicka,
2015, s. 49). Jednym z wazniejszych takich obrazéw na ziemiach dawnego Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego jest Matka Boska Trocka. Spisywanie jego dziejow zaczyna si¢ od potowy XVII wie-
ku. Powstaly wowczas teksty podkreslajace ,,greckie” pochodzenie wizerunku i jego cudownos¢
(Mankiewicz, 1645). Autor takiego wczesnego opracowania, Szymon Mankiewicz, proboszcz
trockiego ko$ciota farnego, stwierdzil to wyraznie:

W tym kosciele jest obraz Panny Przenajswigtszej twarzy greckiej, jakoz i sam koéciot byl wszystek sta-
ro$wiecko po grecku malowany (Mankiewicz, 1645, k. A3r).

Kult Matki Boskiej Trockiej poswiadczyt juz wczeéniej Maciej Kazimierz Sarbiewski (1892),
opisujac cztery etapy' pielgrzymki z Wilna do odlegtych o cztery mile (ok. 24 km) Trok. Obraz

e-mail autorki: elwira.buszewicz@uj.edu.pl

1 Kolejnymi stacjami procesji po wyruszeniu z Wilna byly Ponary, Waka oraz Piotuchowo. Jako pierwsza taka uro-
czysto$¢ o wiekszym zasiegu znana jest pielgrzymka, ktorg zorganizowal (w intencji odwrdcenia plag publicznych)
w 1604 r. biskup wilenski, niegdys proboszcz w Trokach, Benedykt Woyna. Szed! boso, juz jako dostojny starzec, na
czele procesji (por. Wall, 1892, s. 620). Mlodziez akademicka wraz z jezuitami wilefiskimi pielgrzymowata tam juz
0d 1598 r. (por. Rabikauskas, 2002, s. 179). Podaje za Racianaité, 2019, s. 58, por. tez Syrokomla, 1857, s. 44.
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Matki Boskiej Trockiej cieszyl si¢ szczegdlng czcig wladcdw Rzeczypospolitej. 12 kwietnia 1611 r.,
podczas wojny z Moskwa, krolowa Konstancja, zona Zygmunta ITI Wazy, modlila si¢ przed nim
o opieke nad swym malzonkiem i jego wojskiem. W lipcu 1639 r. obraz nawiedzit Wiadystaw IV
Waza (Radianaité, 2019, s. 78).

Tradycja zwiazana z dziejami cudownego wizerunku glosi, ze po zwyciestwie nad Persami
i Hunami cesarz bizantyjski Jan II Komnen (1118-1143) przewiozl go w uroczystej procesji do
Konstantynopola, a inny cesarz, Emmanuel II Paleolog (1391-1425) ofiarowatl go ksigciu Wi-
toldowi z okazji chrztu. Domniemane bizantyjskie pochodzenie obrazu Matki Boskiej Troc-
kiej 1 jego historia siegajaca czaséw Witoldowych staly sie¢ powodem kultu obrazu i jednym
z najwazniejszych argumentéw przemawiajacych za jego koronacja w 1718 r. Pierwotny ob-
raz byl zapewne calopostaciowy, twarz raczej w stylu ,,picknych Madonn”. Prawdopodobnie
na poczatku XVII wieku, zgodnie z typowym dla tego czasu nurtem reorientalizacji wizerun-
kéw maryjnych zostal przemalowany i skrécony (Racianaité, 2019, s. 50-52). Odnowiony ob-
raz Madonny Trockiej z Dziecigtkiem Jezus nalezy do typu ikonograficznego Hodegetria De-
xiokratousa®. Wyrdznia si¢ niezwyklym szczegdtem - galazka rézang trzymang przez Matke
Boska. Wzdr jest nieznany. Trzy biale kwiaty r6zy uznaje si¢ niekiedy za figuratywne przedsta-
wienie Trojcy Swietej’.

Koronacja cudownego wizerunku i jej opis

Uroczysta koronacja* obrazu Matki Bozej Trockiej poswieconymi przez papieza Klemensa XI
koronami przywiezionymi z Rzymu odbyla si¢ 4 wrzeénia 1718 r. O korony papieskie wysta-
ral si¢ 1 koronacji dokonat biskup wilenski Konstanty Kazimierz Brzostowski. Byt to pierwszy
koronowany wizerunek Matki Boskiej na Litwie, a drugi w Rzeczypospolitej — sama ceremonia
odbyla si¢ w rok po koronacji ikony jasnogorskiej. Uroczystosci koronacyjne zostaly szczegé-
fowo przedstawione w wydanym rok po6zniej okoliczno$ciowym tacinskim druku (Solennitas
Coronationis, 1719)°. Tekst ten, zredagowany najprawdopodobniej przez Adama Minkiewicza
(Lipinski, 1849, s. 450) i wydany w oficynie wilenskich jezuitéw, unaocznia rozmach uroczy-
sto$ci, ich przebieg, pozwala odtworzy¢ wiele szczeg6tow. Opisano réznorodne przygotowania
do ceremonii, wystroj kosciota (kosztowne kobierce, zastony, dekoracje oltarza), nadzwyczajne
o$wietlenie (kandelabry, srebrne lampy, §wiece z czystego wosku), odnowienie sukien cudowne-
go wizerunku, budowe bram triumfalnych, $wietowanie wigilii uroczystoéci, thumne przybycie
pielgrzymodw. Nastepnie opisano szczegélowo dzien ceremonii: przemarsz procesji i przejazd bi-

2 Typ ikony maryjnej Hodegetria (,wskazujaca droge”) przedstawia Dziecigtko usadowione zwykle na lewej rece Ma-
ryi, ktora wskazuje na Nie prawa dlonig. Wariant Dexiokratousa charakteryzuje si¢ usadowieniem malego Jezusa na
prawej rece Matki (por. Prasal, 1996, s. 10).

3 Ractiunaité, 2019, 68-74.

4 Z prac omawiajacych w szerszym konteks$cie koronacje wizerunkéw Matki Bozej zob. przede wszystkim Baranow-
ski, 2003.

Tekst Solennitas Coronationis w skroceniu i uproszczeniu zostal przettumaczony na polszczyzne na poczatku XX

w

wieku (Kurczewski, 1906). Pelne ttumaczenie (sporzadzone przeze mnie), pt. Uroczysta koronacja Najswietszej Pan-
ny Maryi w Jej najstarszym obrazie, styngcym taskami i cudami od czasoéw Aleksandra Witolda, Wielkiego Ksigcia Li-
tewskiego, w Swigtyni parafialnej wojewddzkiego miasta Trok [...], ukazalo si¢ w Racinaité, 2019, 136-165.
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skupa koronatora przez miasto, przemowy i salwy z dziat przy bramach triumfalnych, wreszcie
przebieg koronacji, a nastepnie nabozenstwa i kazania w dniach nastepujacych po uroczysto-
$ci. Na koncu opublikowano kazanie koronacyjne biskupa Brzostowskiego i odnotowano nie-
zwykly wzrost kultu trockiej Madonny, jaki nastapit po koronacji. Cato$¢ zamknieto pobozng
formuly: ,,Ad M[aiorem] D[ei] T[er] O[ptimi] M[aximi] Gloriam Beatissimaeque Virginis Ma-
riae in Thaumaturga Trocensi Icone Gratiosae Honorem™ (Solennitas Coronationis, 1719, s. 33).

Na podstawie wspomnianego Zrédla pragne przedstawic retoryczne i ideowe przestanie zawar-
te w zaaranzowanej na wspomniana okoliczno$¢ przestrzeni ceremonialnej, obejmujacej oprocz
wystroju $wiatyni, o$wietlenia, pokazu fajerwerkéw, rowniez elementy architektury okazjonalnej,
a konkretnie pig¢ bram triumfalnych podkreslajacych wage wydarzenia i zwycigstwo Maryi.

Bramy triumfalne jako przyktad architektury okazjonalnej

Pojecie architektury okazjonalnej zostalo wprowadzone do polskiego dyskursu naukowego
przez Juliusza Chroscickiego. Oznacza ono réznego rodzaju ,,czasowe” konstrukeje funkcjonu-
jace stosownie do ducha epoki: kolumny, obeliski, wieze, fontanny z winem (!), ogrody, otta-
rze, pawilony bankietowe, fajerwerkowe i wystawowe, ,,zamki miloéci”, bramy triumfalne, loze,
strzelnice i castra doloris, charakteryzujace sie trzema wspolnymi cechami:

— typ budowli oraz czas jej trwania lacza sie z funkcja pelniong podczas uroczystosci;

- trwalo$¢ konstrukeji zalezna jest od typu budowli i rodzaju dekoracji;

- typ budowli oraz rodzaj uroczysto$ci wyznaczaja tre$¢ dekoracji (Chroscicki, 1978, s. 98).

Owa ,tre$¢ dekoracji” wyrazona w bogatym wystroju wspomnianych bram niesie z sobg zto-
zone przestanie retoryczne, uwiktane w sie¢ aluzji i symboli i powigzane z okreslona wizja po-
lityczno-religijna. Jak zauwaza Tojana Racitnaité:

Na podstawie tekstu mozna zrekonstruowa¢ program ikonograficzny bram, ktdry jest swoistym $wia-
dectwem postrzegania znaczenia wizerunku Matki Boskiej Trockiej i sposob6w jej interpretacji zgod-
nie z péZnobarokowg mysla, tradycja historiograficzng i alegoryczng (2019, s. 127).

Bramy triumfalne to jeden z najbardziej charakterystycznych przykladéw efemerycznej” archi-
tektury. Wyrazaja one swoj przekaz ideowy mowa obrazu czy rzezby, a towarzyszace im inskrypcje
wlgczajg rowniez stowo w $wiat znakow tych konstrukeji. Sprawia to, Ze czesto stajg sie tréjwymia-
rowymi emblematami, taczacymi w sobie obraz czy rycine, stowo, oraz elementy rzezbiarskie i ar-
chitektoniczne. Niekiedy zamieniajg si¢ one w dekoracje parateatralnych inscenizacji, towarzysza
im bowiem procesje, salwy z dzial, deklamacje czy koncerty.

6 Dostownie: ,Na wieksza chwate Boga Trzykro¢ Najlepszego i Najwigkszego i cze$¢ Najswietszej Maryi Panny darza-
cej faskami w cudownym obrazie trockim”.

7 Zgodnie z sensem tego stowa w jezyku greckim znaczy to ,trwajacej jeden dzien” (cho¢ zwykle jej obecnos¢ w prze-
strzeni ceremonialnej byta dtuzsza, zob. Milewska-Wazbiniska, 2020, s. 47). Badaczka analizuje druki okolicznoscio-
we, w ktérych zamieszczono ryciny odtwarzajace takie bramy. Zwraca uwage, ze byly to ,budowle wolnostojace, kt6-
re w swej konstrukcji odwotywaly sie do antycznych tukéw triumfalnych, przy czym bram, wbrew podstawowej ich
funkgji, nie otwierano ani nie zamykano”.
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Tak zwang architekture okazjonalng, w tym oprawe uroczystosci koronacyjnych (i innych) zwig-
zanych ze $wietymi obrazami, wyraznie powigzal z emblematyka Janusz Pelc (2002, s. 287-308).
Podkreslil, ze wykorzystanie emblematéw jako okolicznosciowych dekoracji architektonicznych
»sprzyjato ich wielkiej karierze, ekspansji” oraz ksztattowalo ,,myslenie emblematami” (Pelc, 2002,
s. 287). Badacz wyraznie wskazal na udziat srodowisk jezuickich (zwlaszcza za$ jezuitow wilen-
skich) w ksztaltowaniu emblematycznej wyobrazni (Pelc, 2002, s. 289) przez wzbogacanie rozma-
itymi symbolami nie tylko widowisk scenicznych, ale i parateatralnych form, w jakie rozrastaly si¢
niektdre uroczystosci religijne:

Tego typu imprezy przyznaja widzom role szczegdlng, wlasciwie role mniej zaangazowanych aktoréw —
obok aktoréw gtéwnych celebrujacych okreslone scenariuszem funkgcje - a juz przynajmniej statystow.
Do aktywnego wiaczenia w niezbyt przeciez rozbudowang akcje widowiska-obrzedu, rozbudzenia zainte-
resowania, uczué, przekonania o doniostosci tego wspdtuczestnictwa, przyczynic sie mialy i przyczynia-
ty si¢ konstrukcje emblematyczne wigzace pouczajace obrazy i moralistyczne napisy (Pelc, 2002, s. 290).

Pi¢¢ bram triumfalnych w Trokach

Autor okoliczno$ciowego druku, ktérym sie tu zajmujemy, opisujgc bramy triumfalne, koncen-
truje si¢ gtéwnie na tej przygotowanej przez Akademie. Nie nalezy si¢ oczywiscie dziwié, ze
druk publikowany przez jezuicka uczelnig, ktdrego autorem byl niemal na pewno przedstawi-
ciel Societatis Iesu, podkreslat zastugi Towarzystwa Jezusowego dla kultu trockiej ikony i samej
koronacji. Opisujac t¢ brame, nie tylko glosi chwate Maryi, lecz takze propaguje dziatalnos¢ za-
konu, kultywuje pamie¢ jego czlonkéw i stawi wszelkie ich osiagniecia. Opis jezuickiej bramy
jest dominujacy, a nawet przytlaczajacy, znalazt si¢ jednak na wlasciwym (czwartym) miejscu
jako deskrypcja jednej z opisanych po kolei pieciu takich konstrukeji. Autor wymienia najpierw
wszystkie z nich, ukazujac taczacg je wspolna idee:

Zbudowano pig¢ bram triumfalnych, stosownie do pigciu liter Naj$wietszego Imienia MARIA. Kazda
z nich byta oznaczona i ozdobiona odpowiednig litera, dajac nowy wyraz ciaglej czci Maryi (Racitina-
ité, 2019, s. 140; Solennitas Coronationis, 1719, s. 7).

Opis wszystkich pozostalych bram (oprécz czwartej) jest bardzo powsciagliwy. Nawet pierw-
sza z omowionych bram, za ktérej wystawienie odpowiadali dominikanie z wileniskiego klaszto-
ru, zostala wprawdzie pochwalona za to, Ze miala przewage pod wieloma wzgledami, ale poza
tym nie podano zadnych szczegéléw dotyczacych jej symboliki. Zwieniczona literg ,, M, rozpo-
czynajaca imie Maryi, miata przyku¢ uwage, wskazaé poczatek, okresli¢ punkt wyjscia:

Pierwsza z nich, przy wejsciu do miasta od strony drogi wilenskiej, prawie na samym brzegu jeziora®,
postawiona zostala staraniem wielce czcigodnych ojcow dominikanéw z wileriskiego konwentu Swie-

8 Jest to jedyny przypadek podania lokalizacji ktérejkolwiek z bram w tekécie Zrodlowym. Jak mozna wnioskowaé
z opisu przebiegu uroczystosci, bramy znajdowaly si¢ na trasie miedzy wjazdem do Trok od strony Wilna a koscio-
tem farnym, w ktérym znajdowat sie cudowny obraz.
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tego Ducha. Bez trudu przewyzszala ona pozostate warto$cia srebra, dostojeristwem ozdoby, rozleglo-
$cig zajmowanego miejsca i ukazywala pierwszg litere imienia Maryi ku czci przybywajacego ludu (Ra-
¢itnaite, 2019, s. 140; Solennitas Coronationis, 1719, s. 7).

Nie wiemy zatem nic o przestaniu retorycznym, jakie mozna by przyporzadkowa¢ pierwszej
bramie, prdcz tego, ze byta duza, dostojna i kosztowna. Miedzy wierszami mozemy natomiast
odczytac sugestie emblematycznych form zastosowanych w nastepnej, zwienczonej literg ,, A”:

Druga, [wystawiona] przez wielce czcigodnych Ojcéw Bernardynéw® z konwentu trockiego, zdobna
okazalg budows, pieknem malowidel, oraz harmonijng rozmaitoscig stosownych do rzeczy inskrypcji,
stawna szczesdliwym aplauzem™ i pigknym aparatem”, ukazywala na swym szczycie druga litere imie-
nia Maryi (Racianaité, 2019, s. 140-141; Solennitas Coronationis, 1719, s. 7).

Wzmianka o malowidtach i stosownych inskrypcjach wyraznie podkresla emblematyczny cha-
rakter tej konstrukeji (zapewne byly to emblematy dwuczgsciowe, bez ,,podpiséw’, ale z lemmatami
i obrazami). Autor narracji nie uznat jednak za stosowne opisanie wszystkich szczegéléw wystroju
tej bramy, tak jak uczyni to drobiazgowo w przypadku bramy ,,jezuickie;”. Jeszcze wieksza powscig-
gliwos¢ charakteryzuje go przy opisie kolejnej bramy, zwienczonej litera ,,R”. W tym miejscu, jak za-
znaczono dalej w opisie uroczystosci, rowniez oddano salwe z dziat oraz wystuchano znakomitej ora-
cji rajcy wilenskiego, Jozefa Osipowicza (Racitnaité, 2019, s. 150; Solennitas Coronationis, 1719, s.17):

Trzecia, ufundowana przez Rade Miasta Wilna, jasniejac nie mniejszg ozdobg, wyniesiong na jej sam
wierzchotek literg R poswiadczala religijno$¢ miasta Wilna i nalezng cze$¢” tej metropolii ku Matce
Najs$wietszej (Racitinaité, 2019, s. 141; Solennitas Coronationis, 1719, s. 7).

Gdy autor rozpoczyna opis czwartej bramy, wzniesionej przez, jak méwi, ,wilenskie Kolegium
Akademickie Towarzystwa Jezusowego’, ma $wiadomosc, ze ten obszerny opis przyttoczy deskryp-
¢je innych bram. Zaznacza jednak, ze wlasnie taki opis jest stosowny (najwyrazniej w jego opinii
brama ta réwniez przy¢miewa pozostale). Podaje zatem wiecej szczeg6téw — méwi na przyklad, ze
wysokoé¢ konstrukcji wynosita okolo ,trzydziestu czterech fokei™ (Raditnaité, 2019, s. 141). Byly
tez trzy kondygnacje (poziomy), a kazda z nich miata swoje wlasne, ztozone z wielu elementéw re-
toryczno-emblematyczne przestanie. Wszystkie zostaly opisane z najdrobniejszymi szczegdtami,

9 Mogta zatem znajdowa¢ sie w poblizu trockiego kosciota bernardyndw.

10 Moglo to oznacza¢ po prostu poklask, wiwatowanie, lecz by¢ moze wskazuje rowniez, jak wynika z opisu przebiegu
uroczystosci, ze oddano tam salwe z dziat (czego podczas tego rodzaju uroczystosci nie brakowato, takze w tym przy-
padku); ,,Kazimierz Oginski, wojewoda trocki, dla okazania szacunku wysiadl z powozu [...] i calg pozostala droge
[...] odbyt pieszo. Przy drugim tuku triumfalnym, wzniesionym przez przewielebnych ojcéw bernardynéw, powita-
ny zostal hukiem dziat i wdziecznym brzmieniem muzyki” (Racitnaité, 2019, 150).

I Czyli przepychem, okazaloscig wystroju (fac. apparatus); autor swiadomie gromadzi tu wyrazy tacinskie zaczynaja-
ce si¢ od ,,a” (applausus, apparatus), wiazac je z drugg literg imienia Maryi, wienczaca brame.

12 'W oryginale reverentiam, a zatem byl to (oprocz religio) jeszcze jeden wyraz zaczynajacy sig literg ,,r”, widniejacg na
szczycie bramy.

13 Jesli liczy¢ w ,tokciach warszawskich” (niecate 60 cm), bytoby to zatem nieco ponad 20 m.
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niejednokrotnie ze wskazaniem na pelnione przez nie funkcje. Mozemy wyobrazi¢ sobie arkado-
wy przejazd posrodku. Dolne kondygnacje byly zapewne szersze niz wyzsze. Na pierwszej z nich
po obu stronach wejscia znajdowaly si¢ rézne (i to bardzo bogate) przestrzenie tematyczne, roz-
dzielone malowanymi kolumnami. Autor nie okresla, ktora dekoracja byla umieszczona po pra-
wej, a ktdra po lewej stronie przejazdu. W miare czytania oczom czytelnika odstania sie nastepuja-
cy ksztalt tej imponujacej budowli:

Pierwsza kondygnacja.

Obrazy po jednej stronie przejazdu

Ta cze$¢ ekspozycji osadzona jest silnie w kontekécie historycznym. Mocno zaakcentowano
powigzania religijno-polityczne. Kolejne odstony ujawniaja coraz bardziej zlozong symbolike
i emblematyczno$¢, przechodzac od terazniejszosci do przesztosci, od ogétu do szczegdtu, od
historii Litwy do jednostkowych wydarzen z zycia spotecznosci jezuickiej majacych zwigzek
z cudownym obrazem. Oto tres¢ kolejnych dekoracji migdzy kolumnami:

1. Czg$¢ obrazowa przedstawia magnatdow litewskich™, stojacych i zwracajacych si¢ do Blogosta-
wionej Dziewicy. Cze$¢ tekstowa (zapewne na wstegach inskrypcyjnych) to tre$¢ ich wypowiedzi.
Méwia oni stowami $w. Ildefonsa: ,Regina nostri orbis” (,,Krélowo naszego swiata™). O ile w ka-
zaniu $wietego Hiszpana stowa te mogly mie¢ wymiar ogélny, o tyle w ustach magnatéw Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego ,,nasz $wiat” rozciaga sie raczej wokol wilenskiego centrum.

2. Na drugim obrazie przedstawiony zostal Wielki Ksigze Litewski Witold, wyciagajacy
w strone cudownego obrazu trockiego karte z napisem: ,,Mihi subtracta, tibi reservata” (,,Mnie
zabrana, dla ciebie zachowana”). Chodzi tu oczywiscie o korone, ktdrg jeden z papiezy ,,odebral”
Witoldowi, inny za$, po uplywie wiekéw, przyznal Maryi stynacej z cudéw w trockim koéciele.
Cze$¢ tekstowa stanowi fragment zaczerpniety z tacinskiego dziefa historiograficznego i pod-
pis: ,,Papiez Marcin V upomniat biskupa chelmskiego, by nie o$mielal sie obyczajem Swietego
Koéciota Rzymskiego koronowa¢ Witolda na krola Litwy” (Racitnaité, 2019, s. 141; Sollemnitas

»16

Coronationis, 1719, s. 8). Ten emblematyczny ,,podpis™™ miat zarazem posta¢ bardzo erudycyj-

ng - zawieral nawet odwotanie do Zrédta i miejsca, Historii litewskiej Wojciecha Wijuka-Kojato-
wicza pod rokiem 1415 (Racianaite, 2019, s. 141; Sollemnitas Coronationis, 1719, s. 8. Por. Wijuk-
-Kojatowicz, 1669, s. 101-103). Mamy tu juz wyraznie zarysowang konstrukcje emblematyczna,
w ktdrej stowa Witolda zyskuja status motta wyjasniajacego gleboki sens zrzadzenia Bozego

14 Przedstawieni oni zostali jako stojacy miedzy malowanymi kolumnami: ,,Proceres Lithuani inter columnas, pictoria
arte elaboratas, stantes” (Sollemnitas Coronationis, 1719, s. 7).

15 Tak méwi si¢ 0 Maryi w jednym z kazan przypisywanych $w. Ildefonsowi z Toledo (VII wiek), styngcemu z poboz-
noéci maryjnej.

16 Autor opisu uzywa w tym miejscu wyrazu subscriptio. Opisujac kolejne elementy bramy, uzywa stale okrelen in-
scriptio oraz subscriptio, co moze oznaczaé, ze $wiadomie nawigzuje do formy emblematu. Inskrypcje s3 przewaznie
krotkimi cytatami, co zgadza sie z 6wczesng $wiadomoscig teoretyczng — podkreslano zwykle, ze powinny by¢ krot-
kie, wywazone i pelne tresci. Na nich bowiem spoczywat ,ciezar przestania towarzyszacego dekoracjom”, (zob. Mi-
lewska-Wazbinska, 2020, s. 62; por. tez: Kwiatkiewicz, 2016, s. 198; Nowaszczuk, 2013, s. 179-180).
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uniemozliwiajacego uczynienie Litwy krélestwem. Korona bowiem zachowana zostata dla Naj-
$wietszej Panny Maryi Trockiej, porzadek religijny wyniesiono ponad ambicje polityczne daw-
nego wiadcy ksigstwa.

3. Kolejny przekaz tej czesci dekoracji zwraca uwage na role jezuitéw w krzewieniu kultu
trockiej Madonny. Cze$¢ obrazowa (bez motta tym razem) ukazywala zatem podobne sceny,
jakie przed niespelna stuleciem opiewal pidrem Sarbiewski: pielgrzymujacych do tego koscio-
ta jezuitéw, studentéw i lud. Podpis umieszczony pod obrazem glosit:

Pilniejsza pobozno$¢ ludu w najwiekszym stopniu i najpierw wzniecona zostata przez Ojcodw Jezuitow
Kolegium Wilenskiego, ktdrzy jako pierwsi zaczeli wprowadzaé uroczyste suplikacje z wileriska Soda-
licja Akademicka, na ktore lud i znaczne osobistosci z catego miasta schodzit si¢ az do Trok etc. (Ra-
¢itnaite, 2019, s. 141).

Réwniez w tym przypadku zadbano o rzetelnos¢ przekazu i podano zrédlo tego cytatu, tak-
ze pochodzacego z dzieta Wijuka-Kojalowicza (1650, s. 27).

4. Ostatnie wyobrazenie z tej strony pierwszej kondygnacji bramy przywodzi na my$l cud
maryjny powiazany z obrazem trockim oraz reprezentujaca Towarzystwo Jezusowe postacia
z przetomu XVI i XVII wieku, Mikotajem Leczyckim. Zyt on w latach 1564-1653, trafit do za-
konu jezuitéw jako nawrdcony kalwin. Byl teologiem, profesorem Akademii Wilenskiej, a takze
mistykiem majacym opinie cudotwoércy. Jego zywot spisal brat Wojciecha Wijuka-Kojatowicza,
Kazimierz, réwniez jezuita i profesor Akademii Wilenskiej. Wtasnie z tego zywotu pochodzi
fragment objasniajacy przedstawiony na obrazie zdumiewajacy cud:

Czcigodny Ojciec Mikotaj Leczycki, przez cudzoziemcoéw zwany Lancicius, jezuita, napisat list, ktory
miat by¢ zlozony u stép Blogostawionej Dziewicy przez naszych pielgrzyméw do Trok, Adama Oloriu-
sa (tj. Labedzkiego) i Mikolaja Kotozemskiego, stuchaczy teologii. Ojciec Labedzki, sprawujac liturgie
i przystepujac do samego oltarza, polozyt list, pilnie baczac, by nie spadt on na ziemi¢ albo zeby ktos go
nie zabral. Gdy po mszy nie znalazl listu, uznat to za cud i uwazat za znak wystuchanej modlitwy, po-
niewaz karta byla zapewne zabrana $wietsza reka. Gdy w tym samym czasie ojciec Mikolaj rozmyslat
w domu nad tym, co si¢ stalo z listem, ukazal mu si¢ na stole w sypialni otwarty list z pomyslng odpo-
wiedzia, ze o cokolwiek prosil, to si¢ stanie etc. (Wijuk-Kojatowicz, 1690, s. 76; Racitnaité, 2019, 141-142;
Solennitas Coronationis, 1719, s. 8).

Autorzy dekoracji zadbali oczywiscie o to, by zlokalizowa¢ cytat (Ksiega I, rozdziat 13). Portret,
do ktérego komentarzem byl ten fragment, przedstawial ojca Mikotaja trzymajgcego w rece list od
Matki Boskiej. List zostal tak umieszczony w przestrzeni obrazu, ze mozna bylo wyraznie przeczy-
ta¢ stowa: ,,O cokolwiek prosites, to sie stanie”. Staja sie one zatem mottem - ,,duszg”” - kolejnego

17 Motto (inskrypcja, napis) jest dusza emblematu, obraz - ciatem, a subskrypcja (podpis) — duchem. Subskrypcja mia-
ta najczesciej charakter poetycki. W XVII i XVIII wieku czesto uzupelniano j jednak o komentarz proza albo wrecz
zastepowano nim badz forma elogiarng (Pontanus, 1597, s. 189; por. Pelc, 2002, s. 36).
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trzyczesciowego emblematu. Jego funkcja jest powigzanie cudéw Matki Boskiej Trockiej ze $rodo-
wiskiem wilenskich jezuitéw, ktorzy zostaja konsekwentnie ukazani jako aktorzy, a przynajmniej
narratorzy niezwyklych wydarzen z historii styngcego taskami wizerunku. Poniewaz w uroczysto-
$ci koronacyjnej brata udzial takze spolecznos$¢ akademicka, autorzy dekoracji mieli tez zapew-
ne $wiadomo$¢, ze upamietniajg dzieje uczelni, tworzg swoiste miejsce pamieci, ktdre utrwali sie
w umystach studentéw. Przekonuje o tym réwniez nastepny obraz, rozpoczynajacy serie emblema-
tow po drugiej stronie tuku bramy.

Obrazy po drugiej stronie przejazdu

1. Pierwsza dekoracja z tego cyklu jest wizerunek zmartego w 1695 r. Wojciecha Tylkowskie-
go, oczywiscie takze jezuity, absolwenta Akademii Wilenskiej, polihistora i biblisty. Byt au-
torem licznych ksigg®. Trzyma w rece jedng z nich, po$wiecong Maryi. Za motto calej em-
blematycznej struktury nalezy zapewne uzna¢ widoczny na obrazie tytul opublikowanego
w Oliwie w 1674 r. dzieta: Fidelis prophetissa, seu impletum sanctissimae Virginis Mariae va-
ticinium Luc. I, Beatam me dicent omnes generationes (,Wiarygodna Prorokini, czyli wypel-
nienie proroctwa Naj$wietszej Panny Maryi Lk 1, Blogostawiona mnie nazywac beda wszyst-
kie pokolenia”)®. Ksigzka zostala dedykowana wila$nie Matce Boskiej Trockiej*’, o czym
$wiadczg zamieszczone w podpisie pod obrazem dwa fragmenty przedmowy, z jej poczat-
ku i konica. Podpis otwierajg stowa podkreslajace szczegélny charakter fask ptynacych z ko-
ronowanego wlasnie obrazu: ,,Trzykro¢ Dostojnej Matce Boga, Najlaskawszej MARYI, wy-
stuchujacej modlitw przy swym obrazie w Trokach na Litwie [...]” (Radianaité, 2019, s. 142;
Solennitas Coronationis, 1719, s. 9), po czym nastepuje cytat z koricowych stéow przedmowy,
wiazacych dedykacje oraz autora dzieta z postaciag dostojnego koronatora obrazu, biskupa
Konstantego Brzostowskiego:

Mowie to dobrowolnie i z radoscig, ale réwniez wyjatkowo prosit, abym tak zrobit, najgorliwiej spra-
gniony Twej czci prepozyt Twego kosciota w Trokach, sekretarz wielki litewski i kanonik wilenski, wie-
lebny ksiadz Konstanty Kazimierz Brzostowski. Niech wigc rowniez na jego, jak i na moje zyczenie stu-
zy Twej czci moje piéro (Racitnaité, 2019, s. 142; Solennitas Coronationis, 1719, s. 9).

2. Druga dekoracja po tej stronie przejazdu odchodzita nieco od perspektywy $cisle jezuic-
kiej ku ogolniejszej, polityczno-religijnej. Miala ona przedstawiaé rycerza litewskiego, ktéry byt

»

zarazem ,geniuszem Litwy”. Pod jego stopami lezaly glowy Scietych wrogéw. Poniewaz w cen-
tralnym miejscu wyzszej kondygnacji calej konstrukeji znajdowala si¢ kopia cudownego wize-
runku Madonny, motto calego emblematycznego przekazu, przyjmujace zapewne forme wste-

18 Jak licznych, pozostaje kwestia dyskusyjna. Wedtug Estreichera bylo ich bowiem 59, jezuita Jan Poszakowski (De vi-
ris illustribus provinciae Lithuanae, zrédlo rekopismienne) méwi z kolei, ze bylo ich 80, czyli wiecej niz lat w zyciu
uczonego, ktérych bylo 70 (por. Tazbir, 1978, s. 85).

19 Przeklad E.B. Dalej w artykule, podajac cytaty biblijne w przekladzie wlasnym (czego wymaga zachowanie ich od-
powiednioséci wzgledem sensu tekstu facinskiego), nie sygnalizuje tego zadnym komentarzem. Cytaty wedtug Biblii
Tysiaclecia, wydanie V (Poznan 2002), oznaczam natomiast skrétem BT.

20 Virgini in imagine Trocensi miraculis clarae dedykowane bylo drugie wydanie ksigzki, z 1675 r.
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gi inskrypcyjnej, rozwijalo si¢ od strony rycerza w strone tego obrazu (tj. od lewej ku gérze
i w prawo). Byl to znéw cytat ze §w. Ildefonsa z Toledo: ,,Za Twym przewodem, Krélowo, wro-
ga zwojujemy” (Racitinaité, 2019, s. 142; Solennitas Coronationis, 1719, s. 9)*. Ducha calej sceny
objasniata znajdujaca sie pod obrazem subskrypcja, zaczerpnigta z kazania §w. Germana, pa-
triarchy Konstantynopola, na $wieto Ofiarowania Maryi:

Bertami prawowiernych cesarzy, ktorzy uwazaja Cie, Bogarodzico-Dziewico, ponad wszelka purpure
i wszelkie zloto, i perly, i drogie kamienie, za korone i str¢j, i nieusuwalng ozdobe swego panistwa, wia-
daj w pokoju i ciszy, a knowania barbarzynskie, ktére bluznig Tobie i narodzonemu z Ciebie Bogu, rzu¢
pod ich stopy i ujarzmij, a w godzinie starcia badz przy Twym wojsku, ktére zawsze ucieka si¢ pod Twa
opieke (Raciunaité, 2019, s. 142; Solennitas Coronationis, 1719, s. 9).

W retorycznym przekazie tego emblematu mozemy dostrzec wyrazne sprzezenie porzadku
politycznego z religijnym: wrog Maryi jest zarazem wrogiem Litwy. Duch rycerstwa litewskie-
go objawia si¢ z cala mocg w $wietej wojnie, ktdra moze mie¢ wymiar catkiem materialny, ale
moze sie tez toczy¢ w przestrzeni duchowej (jak to zresztg wyrazil juz $wiety Pawel?). W takim
przekonaniu moze utwierdzi¢ kolejna dekoracja.

3. Jest to jedna z nielicznych odslon nieposiadajacych przekazu stownego. Na obrazie przed-
stawiony byt geniusz Akademii Wilenskiej, depczacy nogami heretyckie ksiegi. By¢ moze nosi-
ty one na sobie tytuly i nazwiska autoréw albo byly podpisane jakim$ uogélnieniem (np. Libri
haereticorum), ale autor opisu koronacji nic nam o tym nie méwi. Ta dekoracja wraz z po-
przednia mogty zosta¢ zainspirowane imaginarium wykorzystanym w przestrzeni ceremonial-
nej uwienczenia koronami papieskimi ikony jasnogorskiej (ktore, przypomnijmy, odbylo sie
w roku poprzednim). Biskup wileniski Konstanty Brzostowski, koronator obrazu trockiego, byt
zresztg obecny w Czgstochowie podczas tego wydarzenia. Przygotowano wéwczas trzy bramy
triumfalne, z ktérych najokazalsza byta trzecia. Na jej najwyzszej kondygnacji wyobrazono Ma-
ryje jako pogromczynie herezji, depczacy acies et castra acatholicorum (Cichor, 1989, s. 33-38).
W trockiej dekoracji z kolei geniusz ,,rycerski” rozprawia sie z militarnymi wrogami pobozno-
$ci maryjnej, a ,,akademicki” z wrogami intelektualnymi, reprezentowanymi przez pisma glo-
szace idee reformacji. Nad tymi scenami triumfuje Maryja, jej obraz bowiem dominuje na wyz-
szej (drugiej) kondygnaciji.

21 Nie udato mi si¢ odnalez¢ zrédla cytatu.

22 Ef 6, 11-17: ,,Przyobleczcie petng zbroje Boza, byécie mogli sie osta¢ wobec podstepnych zakuséw diabta. Nie toczy-
my bowiem walki przeciw krwi i ciatu, lecz przeciw Zwierzchno$ciom, przeciw Wtadzom, przeciw rzadcom $wiata
tych ciemnosci, przeciw duchowym pierwiastkom zta na wyzynach niebieskich. Dlatego przywdziejcie petna zbroje
Boza, abyscie si¢ zdotali przeciwstawi¢ w dzien zly i ostaé, zwalczywszy wszystko. 14 Staficie wiec [do walki], prze-
pasawszy biodra wasze prawda i przyobloklszy pancerz, ktorym jest sprawiedliwos¢, 15 a obuwszy nogi w gotowosé
[gloszenia] dobrej nowiny o pokoju. W kazdym polozeniu bierzcie wiare jako tarcze, dzigki ktérej zdotacie zgasi¢
wszystkie rozzarzone pociski Ztego. Wezcie tez hetm zbawienia i miecz Ducha, to jest stowo Boze — wéréd wszela-
kiej modlitwy i btagania” (BT).
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Dekoracja tuku bramnego

Moje przekonanie, ze wilenscy jezuici pragneli na wiele sposobéw podkresli¢ swa role w bu-
dowaniu tozsamo$ci obywateli Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w silnym powigzaniu z kultem
maryjnym potwierdza emblematyczna dekoracja samego tuku bramy. Na nim to bowiem wy-
obrazona byla, faczac obie strony dekoracji, jak méwi autor opisu, ,,pielgrzymka jezuitéw, ktéra
organizowana jest zwykle co roku” (Racditnaité, 2019, s. 143; Solennitas Coronationis, 1719, s. 9).
Inskrypcja, nie tylko podkreslajaca triumfalny charakter aktu koronacyjnego, ale tez wpisujaca
dzialalnos¢ wilenskich jezuitow w pamie¢ kulturows jako fundatoréw kultu trockiej Madonny,
zostala wyrazona w dwuwierszu przerobionym z fragmentu dziela napisanego po wiktorii cho-
cimskiej Sobieskiego (w oryginale s to dwa heksametry):

Tu rosng palmy, laury. Wienice plecie Chwala,
I oliwa krolewska glowe opasala®.

Wyobrazeni w trakcie dorocznej pielgrzymki jezuici, maszerujacy pod wizerunkiem Bogaro-
dzicy z jednej strony wejécia ku drugiej, niejako odmierzaja czas $wiety. Lacza przeszlos¢ z te-
razniejszoscia i przyszlo$cia, biorgc udziat w transmisji kultury, stojac na strazy przekazywania
zaréwno wiedzy, jak i wiary.

Zwienczeniem pierwszej kondygnacji nad tukiem bramy byly emblematy stemmatyczne
(ztozone ze znakéw heraldycznych i inskrypcji). W samym centrum, pod obrazem Maryi,
znajdowat sie herb biskupa koronatora (Strzemie) opatrzony dewiza z tragedii Seneki: ,,Do
samych niebian droge wskazala”*. Rzymskiemu pisarzowi chodzito o cnotg, tu natomiast
cytat odniesiony zostal do Maryi. Wspomnienie o drodze jest kunsztowng aluzja do her-
bu biskupa. Po prawej stronie umieszczono z kolei herb kapituly wilenskiej, przedstawia-
jacy krzyz miedzy dwiema koronami; dotyczacy tego wyobrazenia napis — ,,Krzyz winien
by¢ uczczony koronami”® (Racitinaité, 2019, s. 143; Solennitas Coronationis, 1719, s. 9-10) —
nie wnosil zadnych nowych tresci, jedynie przez trafny dobér maksymy sankcjonowatl for-
me herbu, gloszac pochwale krzyza. Po lewej stronie przedstawiony byl herb Macieja J6-
zefa Ancuty, pomocniczego biskupa wilenskiego. Pieczetowal si¢ on herbem Ancuta, ktéry
okreslony zostal w tekscie facinskim jako Strzala, przedstawial bowiem pionowo (,w stup”)
ustawiong (grotem do gory) srebrng strzate miedzy potksiezycem a gwiazdg. Napis ,,Za rada
Matki wyjatl z tysigca jedng tylko strzale”* byl w wyrafinowany sposéb dobrany z Metamor-

23 Przerobiona inskrypcja zamieszczona (z przekladem polskim) w Classicum niesmiertelnej stawy Samuela Lesz-
czynskiego z 1674 r.: ,,Hic lauri, hic palmae crescunt, nectitque coronas / Gloria regnatrix, victricia tempora cingit”
(Tu laury, tu i palmy rosna, tu w tej stronie / Krélujaca zwyciezcom zdobi Stawa skronie) (zob. Leszczynski, 2016,
s. 47). Oryginalny dwuwiersz heksametryczny w Solennitas Coronationis, 1719, s. 9: ,,Hic lauri, hic palmae crescunt,
nectitque coronas / Gloria regnantis cingit olivae caput’”.

24 Por. Herkules na Ecie Seneki: ,,jam virtus mihi / in astra et ipsos fecit ad superos iter” (,Cnota utorowata mi juz dro-
ge do gwiazd, a nawet do samych bogéw”) (Seneca, 2018, s. 500, w. 1942-1943).

25 Autor tekstu, z ktérego pochodzi motto, oznaczony zostat jako ,,Prop?”, ale nie udato mi sie zidentyfikowa¢ cytatu.

26 Qvidius, Metamorphoses V, w. 380-381: ,,arbitrio matris de mille sagittis / unam seposuit”. Przektad w: Owidiusz, 1995,
s.129.
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foz Owidiusza, tak aby nada¢ mu sens panegiryczny i zgodny z religia chrzeécijanska, po-
wigza¢ pochwale biskupa z wyrokami Boga, konsultowanymi z Maryja. W oryginale Kupi-
do, na prosbe Wenery, przeszywa tg strzala, wybrana jako najcelniejsza, serce boga podziemi,
aby zakochat si¢ w Persefonie i nie dopuscil, by pozostata dziewica. Wskutek konceptu je-
zuitow poganscy bogowie zmieniaja sie w Jezusa i Maryje i opatrzno$ciowo wybierajg An-
cute na boze narzedzie.

Najbardziej przestrzenng figura tego najnizszego poziomu dekoracji byt ,,doé¢ duzy ga-
nek dla muzyki” (Racianaité, 2019, s. 143; Solennitas Coronationis, 1719, s. 10), wokodt ktérego
wznosily sie cztery potezne kolosy — rzezby czterech aniotéw z koronami. Warstwe teksto-
wa trojwymiarowego emblematu stanowily napisy na koronach (odnoszace si¢ do repre-
zentowanych przez nie cnét, wartoséci czy idei) i podpisy pod nimi w postaci odpowiednio
dobranych cytatéw biblijnych méwiacych o ukoronowaniu. W ten sposdéb pogtebiono ar-
gumentacje na rzecz koronacji trockiej Madonny dzieki symbolice réznego rodzaju koron,
znalazfa si¢ tu wigc nie tylko zlota, ale takze srebrna, z kamienia szlachetnego oraz gwiaz-
dzista. Ta pierwsza symbolizowala Milto$¢ i wigzala si¢ z cytatem z Ksiegi Estery: ,W koro-
nie ztotej na glowie””; druga — Czystos¢ i przywolywata Ksiege Zachariasza: ,Wez srebro
i kaz sporzadzi¢ korone, i poldz ja na gtowie” (Za 6, 11); trzecia - Wiecznos¢ i odnosita do
fragmentu psalmu: ,Wtozyles na Jej glowe korong¢ z kamienia drogiego™ (Ps 21 (20), 4);
czwarta — Madroé¢, z podpisem z Apokalipsy: ,,Na Jej glowie korona z gwiazd dwunastu”
(Ap 12, 1). Wszystkie cytaty odnosily sie oczywiscie do ukoronowania Maryi, ktdrej obraz,
jak juz wspomniatam, znajdowal si¢ na wyzszym poziomie.

Druga kondygnacja (w formie kaplicy)

Druga kondygnacja bramy triumfalnej umieszczona zostala juz w catosci ponad tu-
kiem bramnym i ,,gankiem dla muzyki”. Miata forme malej $wiatyni, co wzmagalo sakral-
ny charakter wyobrazenia. W samym jej $rodku znajdowala si¢ kopia cudownego obrazu,
ukoronowana i triumfujaca po$réd oreza bojowego, opatrzona inskrypcja z Ksiegi Madro-
$ci. Podkreslata ona, podobnie jak sceneria obrazu, militarny wymiar symbolizowanego
przez korone zwyciestwa Maryi (,,Na wieki ukoronowana tryumfuje, niepokalanego bojo-
wania zaplate wygrywajac”?). Nad obrazem wymalowany byl Chrystus w oblokach, trzy-
majacy w wyciagnietej prawej rece korone, na ktérej napisano ,,Klemens XI”, w lewej za$
— korone z napisem ,,Biskup Konstanty” Przekaz ideologiczny tego wyobrazenia glosil za-
tem, Ze za umozliwienie aktu koronacji Madonny papiez, ktéry ofiarowal korony, i biskup,
ktoéry dokonal uroczystego aktu, zostang uwienczeni w niebie. Pod tymi niebianskimi ko-
ronami znajdowaly si¢ odpowiednio (po obu stronach Matki Boskiej Trockiej) wizerunki

27 ,Portans coronam auream in capite” (Est 8, 15).

28 W oryginale mowa o krélu, jest wiec ,,na jego glowe”. Lacinski cytat ,,Posuisti in capite eius coronam de lapide pre-
tioso” zawiera forme ,eius’, mogaca znaczy¢ zardwno ,jego’, jak i ,jej”

29 ,In perpetuum coronata triumphat incoinquinatorum certaminum preemium vincens” (Mdr 4, 2). Przeklad wedlug
Biblii Wujka z cze$ciowg modernizacjg.
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Ojca Swietego™ (po prawej) i biskupa (po lewej). Pod obrazem Ojca Swietego ukazana byta
w locie personifikacja Czasu: Chronos (Saturn), jakby podtrzymujacy obraz, w jednej rece
niosacy klepsydre (zegar piaskowy) z inskrypcja: ,,Dam ci korone zycia™'. Z ust jego roz-
wijala si¢ w strone obrazu wstega z napisem ,,Sedziwos$¢ korong chwaly”*2. Symetrycznie
po lewej stronie obrazu Maryi znajdowal si¢ portret biskupa koronatora®*. Od ukorono-
wanego obrazu Matki Boskiej Trockiej, zar6wno w strone portretu papieza, jak i w strone
wizerunku biskupa, rozwijaly sie wstegi z tekstem biblijnym: ,,Radosci i korono moja, tak
trwajcie w Panu” (Flp 4, 1)*.

Mimo ze wyobrazenia ikonograficzne na tym poziomie ulegajg, jak sie wydaje, konwencjo-
nalizacji i uproszczeniu, struktura emblematyczna zageszcza sie i komplikuje. Pod obu obraza-
mi znajdowaly sie kolejne ilustracje, ukazujace cuda-objawienia maryjne z udziatem jezuitéw
lub ich wychowankéw i dobroczyncow. Pod portretem biskupa przedstawiony byt arcybiskup
gnieznienski Wawrzyniec Gembicki®, zanoszacy pros$by do Bogarodzicy, gdy grozilo niebez-
pieczenstwo ze strony Turkéw. Podpis wziety byl, jak podaje autor opisu, ze strony 359 tekstu
Antistes Marianus (tekst jest na s. 359 w Damalewicz, 1649):

Gdy Turek nadciagal na Polske z niezliczonym wojskiem, Wawrzyniec Gembicki, arcybiskup gniez-
nienski, zanosil pewnej nocy gorliwe modly do Najswietszej Panny, ujrzal, patrzac ze swej sypialni na
dziedziniec, Najswietszg Panne, stojaca na rogach ksiezyca zmierzajacego do nowiu, ktéra przemoéwi-
ta don w taki sposdb: ,,Badz dobrej my$li, Wawrzyncze, Polska jest prawdziwie oddana mnie i mojemu
imieniu; Syn moj oddali od was te nieszczescia, ktorych sie lekasz, aby nie przyszly one za twoich cza-
séw” (Raditnaité, 2019, s. 144; Solennitas Coronationis, 1719, s. 11).

Z drugiej strony, pod wizerunkiem papieza, wyobrazone bylo widzenie jezuity Giulia Man-
cinellego®, odprawiajacego msze w intencji Krélestwa Polskiego. Ukazane to zostalo w zape-
tlonej perspektywie czasowej: Mancinelli oglada Najswietsza Panne, ktéra wskazuje fragment
tekstu innego jezuity, Szymona Maira, autora zywotu Mancinellego, spisanego po jego $mierci.

30 Lecial ku niemu aniol, jedng reka pokazujacy korone na obrazie Naj$wigtszej Panny Maryi Trockiej, druga zas - ko-
rone w rece Chrystusa Pana. Na karcie spadajacej z reki aniola, wskazujacej korone w rece Chrystusa, byt napis: ,,Be-
dziesz korong chwaty w rekach Pana, krélewskim diademem w dloni twego Boga” (fac. ,,Eris corona gloriae in manu
Domini, et diadema Regni in manu Dei tui’, Iz 62, 3). Potwierdza to wyraznie zasygnalizowany juz przekaz ideolo-
giczny emblematu.

3

=

»Dabo tibi coronam vitae” (Ap 2, 10).

32 Corona dignitatis senectus” (Prz 16, 31).

33 ,Z podobnymi osobami i napisami’, tj. z aniotem i Saturnem w identycznym ukladzie obrazowo-tekstowym (Raci-
wnaité, 2019, s. 144; Solennitas Coronationis, 1719, s. 10-11).

34 Gaudium meum et corona mea, sic state in Domino” (Solennitas Coronationis, 1719, s. 11).

35 Wawrzyniec Gembicki (1559-1624), arcybiskup gnieznienski i prymas Polski od 1615 r. Stynat z pobozno$éci maryjnej,
byt studentem kolegiéw jezuickich (Poznan, Ingolstadt), zwalczal reformacje, popierat jezuitéw (jako biskup chel-
minski przywrécit ich obecnos¢ w Toruniu). Podczas kampanii chocimskiej w 1621 r. byl namiestnikiem wtadzy kro-
lewskiej w Koronie. Zarys biografii por. Przybos, 1948-1958, s. 382-384.

36 Stuga Bozy Ojciec Juliusz Mancinelli (Giulio Mancinelli SJ) urodzit si¢ w miejscowosci Macerata we Wtoszech 13

pazdziernika 1537 r. a zmarl w Neapolu 14 sierpnia 1618 r. Mial trzy objawienia Matki Bozej jako Krélowej Polski.

Tu mowa o tym z 8 maja 1610 r. w katedrze wawelskiej (por. Grzebien, 1996, s. 405).
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Szymona Maira zreszta podczas uroczystosci koronacyjnych tez juz nie bylo wérod zywych
(zmart w roku 1681). Ogladamy zatem swoistg galerie luster czasu niemal jak z filmu Davida
Lyncha: Maryja objawiajaca si¢ Mancinellemu juz wie, Ze Mair spisze, a wlasciwie przettuma-
czy z wloskiego jego zywot i pokazuje mu fragment odnoszacy si¢ do tego wydarzenia, ktore
sie wlasnie odbywa.

W Roku Paniskim 1610, gdy o. Juliusz Mancinelli w dniu $§w. Stanistawa, biskupa i meczennika, patrona
Krolestwa Polskiego i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, odprawial msz¢ w Krakowie w intencji Kréle-
stwa Polskiego, Najswietsza Panna, dwa razy wyzsza niz inne niewiasty, objawiajac si¢ w wielkim ma-
jestacie, rzekla don: ,,Ja jestem Krolowa Polski” i zachecita go, by odtad mial ufnoé¢ i uciekat sie¢ do
Niej z wigksza ku Niej mito$cia; aby nigdy nie ustawal w zanoszeniu modlitw za to najdrozsze Jej kro-
lestwo, skoro w nagrode za te mszg, ktora dzi§ sprawowat za jego pomys$lnoé¢, data mu sig teraz ogla-
da¢ (Mair, 1677, s. 116-117).

Na owg mariofani¢ Mancinellego powotat sie w kazaniu podczas koronacyjnych uroczystosci
w Czestochowie jezuita Atanazy Kiersnicki®” (por. Cichor, 1989), podéwczas kaznodzieja kro-
lewski. Tym chetniej wykorzystali zapewne te scene jezuici wilenscy, ktérych projekt ikonogra-
ficzny obejmowatl cuda maryjne nie tylko w odniesieniu do trockiej ikony, ale w znacznie szer-
szym wymiarze ideologicznym i politycznym. Te perspektywe wida¢ szczegdlnie w koncepcji
najwyzszej kondygnacji budowli — chcialoby sie rzec, Ze byla ona niebosi¢zna, centralnym jej
punktem byt bowiem tron Boga, majacy alegorycznie wyobrazaé¢ Maryje.

Trzecia kondygnacja

Tron Boga przedstawiony zostal wedlug opisu zawartego w czwartym rozdziale Janowej Apo-
kalipsy®. Na tronie wypisana byta inskrypcja: , Maryja tron Kréla Swiata®®. Zgodnie z tekstem
biblijnym przed tronem znajdowac si¢ miato 24 ukoronowanych starcéw, sktadajacych korony
(por. Ap 4, 4). Autor opisu réwniez ich wymienia®, cytujac niektére znajdujace si¢ pod koro-
nami napisy: ,,Korona Francji, Korona Polski, Korona Hiszpanii etc., Wschodu, Zachodu, etc”
(Racitnaite, 2019, s. 145; Solennitas Coronationis, 1719, s. 11-12). Tutaj nie ma juz zadnych dtuz-
szych podpiséw-interpretacji, przekaz jest calkowicie jasny — koronie Maryi podlegaja wszystkie
strony $wiata i wszystkie pafistwa. Na szczycie bramy znajdowal sie aniot trzymajacy w jednej
rece korone, w drugiej mitre ksiazeca. Z korony ku mitrze zwieszaly si¢ galazki oliwne, laurowe
i palmowe. Napis glosil: ,, Pomy$lno$¢ Litwy” (Yac. ,, Felicitas Lithuaniae”). Od Aniota wychodzit

37 Kazanie to zostato niedawno wydane przez Marka Skware (2019).

38 A oto w niebie stal tron i na tronie [kto$] zasiadal. A Zasiadajacy byl podobny z wygladu do jaspisu i do krwawni-
ka, a tgcza dokota tronu - podobna z wygladu do szmaragdu [...]” (BT, Ap 4, 2-3).

39 Swiety Jozef Hymnograf (IX wiek) byt autorem religijnych hymnéw greckich. Inskrypcja miata by¢ zaczerpnieta
z hymnu maryjnego.

40 ,Przed tronem 24 starcow”. W tlumaczeniu (Racitnaité, 2019, s. 145) omytkowo potraktowalam wyrazenie ,, Ante
thronum 24” jako dalszy ciagg informacji o dziele J6zefa Hymnografa. Zatem zamiast ,,(§w. Jozef Hymnograf, hymny
maryjne, Przed tronem 24). Starcy w koronach [...]” powinno by¢: ,,(§w. Jozef Hymnograf, hymny maryjne). Przed
tronem 24 starcy w koronach [...]”
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(zapewne w postaci wstegi) drugi napis: ,,Korona ztota na mitrze jego wyryta znamieniem $wie-
toéci i chwala uczciwosci, dzieto mocy i pelne ozdoby pragnienia oczu™' (Syr 45, 12). Emblemat
ten sankcjonowal szczesliwy zwigzek Wielkiego Ksiestwa Litewskiego z Korong Polska, ktdra
zostala przedstawiona jako gwarancja szczg$cia i pomys$lnosci Litwy. Nad tym symbolem, po-
nad aniotem, umieszczona posrodku rzucajacych sie w oczy (zapewne zlocistych) promieni, go-
rowato triumfalnie wielkie ,,I”, nie tylko jako kolejna z liter imienia Maryi, lecz takze, co pod-
kresla autor, inicjal Jezuitéw. Societas Iesu zostala zatem nierozerwalnie spojona z Matka Boza
i ,materialnie” wpisana w krzewienie pobozno$ci maryjnej w Rzeczypospolitej.

Skonczywszy opis bramy jezuickiej, w stosunkowo niewielu stowach zawiera autor opis bra-
my ufundowanej i obmyslonej przez samego biskupa koronatora i oznaczonej, podobnie jak
druga, litera ,,A”. Musiala ona by¢ réwniez okazala — pozostawala w zgodzie z biezacymi ten-
dencjami artystycznymi dotyczacymi wystroju budowli sakralnych i tez miata trzy kondygnacje.

Na pierwszej z nich reka malarza za pomocg sztuki optycznej, ze $cistym poszanowaniem prawidet
optyki wymalowata budowle; na drugiej, wyzej, réwniez za pomoca sztuki optycznej dwaj wieksi Anio-
towie trzymali pomiedzy sobg wierng kopi¢ Cudownego Obrazu z inskrypcja: Ukoronowana triumfuje
na wieki*>. Gdzieniegdzie na tej kondygnacji staly na wyniostych kolosach herby szczeéliwie nam pa-
nujacego papieza, Augusta II, obecnego krola Polski, herb naszego krélestwa i Wielkiego Ksigstwa Li-
tewskiego oraz posagi §wietych, gléwnych patronéw Kroélestwa Polskiego i Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego. Wreszcie na trzeciej kondygnacji, posréd oblokéw, godna sztuka odmalowanych, Najswigtsza
Trojca trzymata korong pod ostatnig litera imienia Maryi, a pierwsza literg alfabetu, z taka inskrypcja:
Alfa i Omega, Poczgtek i koniec* (Ap 1, 8), a nizej: Postat Jej purpure i korong** (1 Mch 10) (Racitnaite,
2019, s. 145-146; Solennitas Coronationis, 1719, s. 12).

Mozemy zauwazy¢, ze niektdre elementy programu ikonograficznego ostatniej bramy odpo-
wiadaly przestaniu, jakie nidst z soba wystr6j bramy jezuickiej. Autor opisu, skoncentrowany na
dziele wlasnych konfratréw, nie podaje tu zapewne wszystkich szczegdtéw, ale mozemy sie je-
dynie domy$lac, ze brama ta, réwniez zawierajaca w samym centrum kopie trockiej ikony, nie
miala charakteru jezuickiej biblioteki zapelnionej rozmaitego rodzaju dzielami i symbolami. Jej
emblematyka faczyla sie (jak i w poprzednim wypadku) z wykorzystaniem cytatéw biblijnych
jako inskrypcji interpretujacych nie tylko range aktualnej uroczystosci, ale tez role kultu ma-
ryjnego w Rzeczypospolitej. Posagi i herby mialy ukazywac¢ fad polityczno-koscielny, jednos¢
wielonarodowego panstwa, a zarazem odrebnos¢ Litwy. Podobnie jak brama jezuicka, ta ostat-
nia konstrukcja zaczynala si¢ na ziemi, a koficzyla w oblokach, w miejscu przebywania Boga
i anioléw. Modne poddwczas malarstwo iluzjonistyczne musiato wywolywa¢ wielkie wrazenie
na rzeszach pielgrzyméw, ktérzy doznawali emocji podobnych do tych, ktére towarzysza nam,

41 W Solennitas Coronationis zamieniono Accusativus tacinskiego tekstu biblijnego na Nominativus: ,Corona aurea su-
pra mitram eius expressa signum sanctitatis gloria honoris et opus virtutis desideria oculorum ornata” (Solennitas
Coronationis, 1719, s. 12)

42 Yac.: ,In perpetuum coronata triumphat”.

43 Lac.: ,Alpha et Omega, principium et finis”.

44 Yac.: ,,Misit ei coronam et purpuram”
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gdy ogladamy dzieto Franza Ecksteina z Moraw w krakowskim kos$ciele Przemienienia Panskie-
go na ulicy Pijarskiej. Brama ta, je$li poréwnac ja z poprzednig, ma raczej charakter ogdlniej-
szego kompendium, wlasciwe dla emblematycznej symboliki ukryte tresci (Pelc, 2002, s. 353)
sg bardziej przejrzyste, a cala konstrukcja ma wiecej ,,§wiatla” i ,powietrza’, nie jest tak zagesz-
czona czy wrecz ,,naszpikowana” stowami i znakami.

Jezuickie uniwersum

Brama przygotowana na koronacje¢ Matki Boskiej Trockiej przez Societas Iesu wydaje si¢ niemal

»bibliotekg wszechswiata™*

postrzeganego z perspektywy jezuickiej. Tworzyli ja ludzie majacy
juz spory staz w szkole emblematycznego myslenia, akademiccy wyktadowcy, a zarazem pisarze
(i zapewne poeci), majacy do dyspozycji ksiegozbior wilenskiej uczelni. Scientia curiosa i epifa-
nia zyskiwaly w tej przestrzeni autorytet naukowy. Pompatycznos¢ i przepych wystroju bramy
byly zapewne po cze$ci skutkiem specyficznej religijnoéci Rzeczypospolitej, ktorej ulegali jezu-
ici (Obirek, 1998, s. 74, 77).

Autor opisu uroczysto$ci koronacyjnych postuzyl sie w opisie ,,swojej” bramy drobiazgowa
deskrypcja, niemal unaoczniajaca ekfraza, dzigki ktdrej mozemy sobie wyobrazi¢ wyglad samej
konstrukcji. Trzeba to jednak czyni¢ ze swiadomoscig dwczesnych tendencji w sztuce i archi-
tekturze. Jak pisze Juliusz Chroscicki, rozwdj architektury okazjonalnej w Europie XVII i XVIII
wieku dokonywal si¢ ,,zgodnie z rozwojem 6wczesnej architektury trwalej, z tym jednak zastrze-
zeniem, ze architektura okazjonalna wprowadzala najszybciej nowe wzory ornamentalne, po-
mimo zap6znien stylowych na odleglej prowincji™ (1978, s. 106). Okazato$¢ tych nietrwatych
konstrukeji miafa tez dodatkows funkcje perswazyjna (oprocz retorycznego przestania wszyst-
kich mniej lub bardziej ztozonych emblematéw sktadajacych si¢ na wystréj bramy): jezuici do-
ceniali mozliwosci architektury okazjonalnej jako ,,orez w walce z indyferentyzmem religijnym
i ascetycznym ubdstwem wyznan akatolickich” (Chroscicki, 1978, s. 187). Ulegajac $wieckim
zwyczajom i modom, wykorzystywali je w uroczystosciach religijnych dla ,,krzewienia potry-
denckiej kultury moralno-religijnej”(Chroscicki, 1978, s. 187).
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Three-dimensional rhetoric. Triumphal gates for the coronation of Our Lady
of Trokai painting in the light of the occasional print from 1719

Summary

The article was inspired by the jubilee of the coronation of Our Lady of Trokai, origined in Lith-
uania. On this occasion, The TR published an anniversary work in the Lithuanian language. She
included the translation of a 1719 brochure originally written in Latin that described the condi-
tions and conduct of the coronation ceremony. Her work translated by BP has also been issued
in Polish. The author of the article prepared a Polish translation of the brochure for this publi-
cation. It contains a detailed description of the Triumphal Gates built for that occasion. Most
likely, no iconographic representation has survived. Those decorations have never been the sub-
ject of more detailed studies in Polish scientific literature. The symbolism of the gates, especially
the ones prepared by Jesuits, carries a distinct and complex rhetorical message, inscribed in the
emblematic structures related to occasional architecture. The author discusses the iconograph-
ic project presented in the old text in this particular context.

Stowa kluczowe: bramy triumfalne, struktury emblematyczne, Jezuici

Keywords: triumphal gates, emblematic structures, Jesuits



