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MIT GRECKI W SZTUCE ETRUSKOW NA PRZYKEADZIE OLPE BUCCHERO
Z MOTYWEM ANTROPOPHAGOI I LEGENDA O ARGONAUTACH!

ABSTRAKT Formowanie si¢ kultur stanowito dlugi i dynamiczny proces, w czasie ktorego rozwinigte cywili-
zacje oddziatywaly w znaczacy sposdb na te mniej rozwinigte, doprowadzajac do ich rozwoju. Mozna jednak wy-
kazaé, ze w obliczu spotkania obie kultury podlegaty wzbogaceniu, nastgpowata wymiana pewnych elementéw, co
decydowato o obopolnej korzysci. Na Potwyspie Apeninskim to kultura grecka wywarta znaczacy wptyw na ludno$é
zamieszkujacg tereny centralnej Italii. Ta wzajemna interakcja migdzy Hellenami a Etruskami byta widoczna szcze-
golnie w tyrrenskiej sztuce, ktora obfitowata w przedstawienia o charakterze mitologicznym.

Artykut zostal poswiecony etruskiemu olpe bucchero ze scenami figuralnymi, ktore stanowi exemplum pota-
czenia rodzimej tworczosci Tyrrenczykdéw oraz adaptacji greckiego mitu. W gornej czgéci dzbana artysta umiescit
bowiem motyw antropophagoi (ludozercéw), uwazany powszechnie za typowo etruski. W dolnym fryzie natomiast
znajduja si¢ bohaterowie podania o Argonautach — jednego z najstarszych w greckiej mitologii. Pierwsza czg¢s¢ doty-
czy charakterystyki ceramiki bucchero, jej pochodzenia oraz sposobu wyrabiania. Druga natomiast omawia szczego-
towo olpe bucchero.

Stowa kluczowe: bucchero, olpe, Medea, Argonauci, Jazon, Taos, Pelias, Dedal

ABSTRACT The Formation of the cultures was a long and dynamic process, during which developed civiliza-
tions significantly influenced those less developed, leading to their development. However, it can be shown that in the
face of the meeting, both cultures were enriched, and some elements were exchanged, which led to mutual benefits.
On the Apennine Peninsula Greek culture has had a significant impact on the population living in the central of Italy.
This interaction between Hellenes and the Etruscans was particularly evident in the Tyrrhenian art, which abounded
in mythological representations.

The article is devoted to the Etruscan ceramics bucchero with figural scenes, which is an exemplary combination
of Tyrrenian native creation and the adaptation of the Greek myth. In the upper part of the olpe, the artist placed the
motif of antropophagoi (cannibals), widely regarded as a typically Etruscan product. In the lower frieze, there are
the heroes of the Argonaut legend - one of the oldest in Greek mythology. The first part of the article deals with the
characteristics of the bucchero pottery, its origin and the method of kneading. The second one discusses olpe bucchero.

Keywords: bucchero, olpe, Medea, Argonauts, Jason, Thoas, Pelias, Dedalos

Formowanie si¢ kultur stanowito dtugi i dyna-
miczny proces, w czasie ktorego rozwinigte cywili-
zacje oddzialywaty w znaczacy sposob na te mnigj
rozwinigte, doprowadzajac do ich rozwoju. Mozna
jednak wykaza¢, ze w obliczu spotkania obie kul-
tury podlegaty wzbogaceniu, nastepowata wymiana
pewnych elementéw, co decydowato o obopolnej

I Artykut ten stanowi cz¢$¢ nicopublikowanej roz-
prawy doktorskiej autorki pt. Wizerunek Medei w greckim
malarstwie wazowym od VII do IV w. p.n.e. na podstawie
zabytkow archeologicznych wystepujgcych na terenach
Etrurii, Attyki i Meyadn ‘EJLdg, napisanej pod kierownic-
twem prof. Ilony Skupinskiej-Lovset.

korzysci. Na Potwyspie Apeninskim to kultura
grecka wywarla znaczacy wpltyw na ludno$¢ za-
mieszkujacg tereny centralnej Italii®.

Dzigki kontaktom handlowym oraz wzajem-
nym stosunkom gospodarczym i kulturowym, lud-
no$¢ etruska zetknela si¢ z hellenskimi wyrobami.
Z biegiem czasu przedmioty te zyskaly popularnos¢
wsrod ludnosci Italii, ktora zaczeta dostosowywac
je do swoich potrzeb. Ta wzajemna interakcja mig-
dzy Hellenami a Etruskami, zwanymi przez Grekow

2 Szerzej na temat kolonizacji Italii przez Grekow
por. Ridgway 1992: 107-108; Fox 2008: 140.
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Tvponvoi (Tyrsenoi)’, widoczna byta szczegdlnie
w tyrrenskiej sztuce, ktora obfitowata w przedsta-
wienia o charakterze mitologicznym.

Zobrazowanie mitow greckich w etruskiej sztu-
ce mogto nastgpi¢ prawdopodobnie w 11 pot. VII w.
p.n.e.* W tym okresie bowiem sceny na tyrrenskich
wyrobach wykazuja szczegdlne powigzania z mita-
mi greckimi. Ponadto znane sg inskrypcje datowane
na VII w. p.n.e., ktore pozwalaja na identyfikacje
przedstawionych postaci, nawigzujacych do ich hel-
leniskich odpowiednikéw?. Nalezy jednak pamigtac,
ze poczatkowo etruscy arty$ci nie znajac szerszego
kontekstu greckich mitéw i postaci z nimi powigza-
nych, starali si¢ w prosty sposob nasladowac tresci
zawarte na hellenskich wyrobach. Wedtug gruzin-
skiej badaczki Ekaterine Kobakhidze, w wyniku
procesu adaptacji, greckie postacie zostaty zasta-
pione tyrrenskimi bohaterami oraz bdstwami z lo-
kalnych kultéw 1 mitow. Byto to wynikiem zazna-
jomienia si¢ Etruskow z grecka tradycja ustng oraz
zroédlami pisanymi, co pozwolito im dostosowac
swoich bohaterow do ich greckich odpowiednikow.
Na kolejnym etapie postacie mitologiczne, niekie-
dy interpretowane lokalnie, zostaty przeniesione ze
sztuki do sfery religijnej, a co za tym idzie, takze na
grunt etruskiego kultu®.

Wsrod Etruskow estyma cieszyly si¢ mity he-
roiczne, takie jak przygody Odyseusza czy legen-
da o wyprawie Argonautéw. W tym miejscu warto
zada¢ sobie pytanie, dlaczego mity heroiczne byty
tak chetnie wykorzystywane w tyrrenskiej sztuce.
Odpowiedzi na nie starali si¢ udzieli¢ m.in. Ingrid

3 Najwcezesniejszym tekstem literackim, w ktorym
mozna znalez¢ odniesienie do greckiej nazwy Etruskow,
jest Theogonia Hezjoda. Autor wspomina bowiem
o Tyrsenoi (zwanych przez podzniejszych autorow
Tyrrhenoi — Tvppnvol), ktdérzy wymienieni sg jako studzy
synow Odyseusza i Kirke — Agrijosa i Latina, Hes. 7.
1011-1016. Z kolei Dionizjusz z Halikarnasu podaje,
7ze Rzymianie nazywali lud zamieszkujacy centralng
Itali¢ Etruskami — od nazwy ich kraju, zwanego Etruria.
Natomiast z powodu wiedzy o ceremoniach zwigzanych
z boskim kultem, w ktérych ,,przewyzszali innych”
mieszkancy znad Tybru okreslali lud ten mianem
Tusci. Autor StarozZytnosci Rzymskiej podaje rowniez,
ze sami Etruskowi zwali si¢ Rasenna (mozna spotkac
réwniez synkopowang forme tego rzeczownika Rasna
oraz Rasna), od imienia jednego z ich przywddcow,
Dion. Hal. 1.30.3.

4 Collona 1989: 311; Cristofani 2000: 83. Cho¢
wiadomo, ze naczynia ceramiczne byly transportowane
droga morska i imitowane przez Etruskow juz od drugiej
potowy VIII w. p.n.e., zob. Richardson 1964: 119.

3 Krauskopf2016: 389.

¢ Kobakhidze 2015: 1.
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Krauskopf czy Luca Cerchiai. Badacze ci doszli
do wniosku, zZe nie bylo to czyms$ niezwyklym, bo-
wiem Etruskowie nalezeli do ludow trudnigcych si¢
zegluga, a co za tym idzie odniesienia w sztuce do
bohateréw morskich wypraw byly dla nich rzecza
naturalng’. Natomiast Mauro Menichetti zauwazyt,
ze umieszczanie na etruskich naczyniach greckich
legend heroicznych stanowito §rodek autoekspresji
tyrreniskich nobilow. Dawato im bowiem mozliwos¢
identyfikowania si¢ z hellenskimi herosami, co mia-
to podnosi¢ ich range w lokalnej spotecznosci®.
Jednym =z naczyn, ktoére nawigzuje do
przygod Odyseusza jest krater Aristonothosa
(ok. 670-660 r. p.n.e.), znaleziony w Caere.
Naczynie zostato wykonane przez eubejskiego ar-
tyste dla etruskiego klienta. Dzigki inskrypcji za-
pisanej w greckim alfabecie wiemy, ze tworcg kra-
teru byt Aristonothos — Aristonothos epoiesen. Na
awersie znajduje si¢ scena znana z Odysei Homera
(Hom. Od. 9.402), przedstawiajaca oslepienie
Polifema przez Odyseusza i jego towarzyszy.
Natomiast na rewersie krateru artysta umiescit bi-
twe miedzy okretem wojennym a statkiem handlo-
wym, na poktadzie ktorego znajduja si¢ zotnierze’.
Natomiast epizody z wyprawy Argonautow po zto-
te runo'® znalazly uznanie artysty, bedacego auto-
rem olpe bucchero. Naczynie to stanowi przedmiot
artykutu i zostanie szczegélowo omoéwione w jego
dalszej czeéci. Nim jednak przejde do glownego
tematu, przedstawi¢ samg ceramike bucchero.

7 Krauskopf 2011: 134; Cerchiai 1995: 215-217.
Ponadto por. Cerchiai 2002: 29-36.

8 Sceny =z udzialem bohaterow wyprawy
Argonautow czy Odysei nie stanowig jedynych odniesien
do mitéw heroicznych w etruskiej sztuce. Przygodami
Heraklesa rownie chetnie ozdabiano  naczynia.
»Zetruskowany” syn Zeusa pojawial si¢ najczesciej
w obecnosci hydry nemejskiej, Acheolosa czy lwa, zob.
Menichetti 1992: 7-30; Menichetti 1994: 35-36, 57-65.

% Obecnie naczynie znajduje si¢ w Muzeum
Kapitolinskim w Rzymie (wymiary: 35.8 cm wys., 23.9
cm sred.), zob. Simon 2013: 497; Camporeale 2013: 889;
Krauskopf 2016: 389.

10 W XIIksiedze Odyseiwrozmowie zOdyseuszem,
Kirke przywoluje obraz Planctae, opowiadajac o Argo —
statku, ktorego $miertelna zatoga jako jedyna przeprawita
si¢ przez ,, Wedrowne Skaty”, zob. Hom. Od. 12.69-12.72.
Fragment Apyom mdot pélovoa, map’ Aiftao miéovoa
$wiadczy o tym, ze opowies¢ o Argonautach znana byta
juz w czasach Homera lub tez wcze$niej. Niektorzy
badacze uwazaja, ze przygody Odyseusza oparte zostaty
na nieznanym poemacie o Jazonie i Argonautach. Teza
ta po raz pierwszy zostala postawiona przez Adolfa
Kirchhoffa w roku 1869, por. Kirchhoff 1869: 84-86.
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Ryec. 1 Etruskie olpe bucchero z motywem
antropophagoi oraz mitem o Argonautach i Dedalu

Etruska ceramika bucchero

Termin bucchero wywodzi si¢ z hiszpanskie-
go stowa bucaro 1 poczatkowo stuzyt do okresle-
nia prekolumbijskiej ceramiki, wykonanej z czarnej
i aromatycznej gliny, ktorg produkowaty ludy za-
mieszkujace centralng i potudniowg Ameryke. Wraz
z kolonistami naczynia pocaro, bo tak brzmiata ich
portugalska nazwa, dotarty do Portugalii, gdzie
zaczeto je imitowaé. Nastgpnie w XIX wieku we
Wloszech nastata moda na ceramike o czarnej bar-
wie. Byl to rowniez okres zainteresowan Etruskami
i kiedy zaczeto wykopywaé podobny rodzaj cera-
miki w czasie badan archeologicznych, nadano tym
wyrobom wloskg nazwe bucchero. Tym samym
termin ten poczgl funkcjonowac na okreslenie etru-
skiej ceramiki, ktorej wewnetrzna i zewnetrzna po-
wierzchnia byty koloru czarnego''. Nalezy jednak
pamigtacé, ze sami Tyrrenczycy nie nazywali w ten
sposob swoich wyrobow. Jak dotad nie udalo sig¢
ustali¢ etruskiego terminu, ktory charakteryzowat-
by ceramike bucchero®.

1" Del Chiaro 1966: 98.
12° De Puma 2013: 974.

Angielski badacz piszacy na przetomie XIX
1 XX w., Henry B. Walters, na podstawie przeprowa-
dzonych przez siebie badan doszedt do wniosku, ze
naczynia bucchero byty rodzima ceramikg Etruskow
i przez nich zostaty wynalezione'’. Dzisiejsze studia
nad tym tematem zdaja si¢ potwierdza¢ teze dzie-
wigtnastowiecznego autora Historii starozytnej ce-
ramiki'*. W okresie archaicznym technika wyrobu
bucchero rozpowszechnita si¢ na wickszosci etru-
skich terenow'>. Najwickszym osrodkiem i zarazem
pierwszym, ktory zaczat ja wyrabia¢ byto Caere's.

Wedhug teorii Collony ceramike bucchero
produkowano juz okoto roku 675 p.n.e.!” Thomas
Rasmussen potwierdzit teze wloskiego badacza
na podstawie przebadanego materiatu archeolo-
gicznego, ktory znajdowal si¢ w Grobowcu nr 2
w Nekropolii Banditaccia, bowiem zawieral on
m.in. trzy kotylai typu bucchero sottile datowane na
ok. 675-650 p.n.e.'®.

Inspiracja dla rzemieSlnikow wytwarzajacy
ceramike bucchero byly prawdopodobnie wyroby
metaloplastyczne — zwlaszcza srebrne naczynia,
ktore stuzyty nobilom jako zastawa stolowa. Za ta-
kim stwierdzeniem przemawia fakt, ze wczesne na-
czynia bucchero posiadaly ostre krawedzie, cienkie
$cianki, ornament ryty czy I$nigcg powierzchnig, co
byto charakterystyczne bardziej dla wyrobow meta-
lowych niz glinianych. Ponadto zdarzaty si¢ przy-
ktady naczyn, ktorych ptaszczyzna pokryta byta
cienka warstwg srebra, co tym bardziej zblizato
wczesne bucchero do zastawy wykonanej z metali
(przede wszystkim srebra i brazu)®.

3 Walters 1905: 301.

4 Gran-Aymerich 1995: 45-76.

15 Hirschland Ramage 1970: 11.

® Colonna 1968: 268. W czasic badan
archeologicznych w tym miescie odkryto duza ilo$¢
fragmentow ceramiki bucchero. Na tej podstawie Nancy
Hirschland Ramage postawita teze, ze byto to wazne,
o ile nie najwazniejsze miejsce wyrobu tej ceramiki
w poludniowej Etrurii, por. Hirschland Ramage
1970: 2.

17" Colonna 1968: 268-269. Podobny terminus ante
quem przyjal Thomas Rasmussen, zob. Teze Collony
zanegowata Nancy Hirschland Ramage. Wedlug badaczki
ceramika bucchero nie zostata rozpowszechniona okoto
roku 675 p.n.e., bowiem w ,,Grobowcu Bocchorisa”
w Tarkwinii, datowanym migdzy 700 a 675 rokiem
p-n.e., nie znaleziono $ladéw obecnosci tego typu
naczyn. Ramage uznata natomiast, ze pierwsze bucchero
pojawito sie wraz z materiatem protokorynckim okoto
roku 650-640 p.n.e., zob. Ramage 1970: 2-3.

18 Rasmussen 1970: 4, De Puma 2013: 975.

19 Hirschland Ramage 1970: 11.
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Z technicznego punktu widzenia bezposrednim
pierwowzorem dla form bucchero byta tzw. cera-
mika impasto, ktora produkowata kultura Villanova
(poprzedzajaca Etruskéw). Do wyrobu naczyn
impasto wykorzystywano pototwarte piece, ktore
na wstepnym etapie utleniania pozwalaty na cze-
sciowa redukcje. W ten sposob otrzymywano cera-
mike w kolorze od szarego po czarny, a takze od
bragzowego po czerwono-brgzowy?’. Przez arche-
ologdw proto-bucchero zostato okreslone mianem
buccheroid impasto’’. W wyniku udoskonalenia
metod wyrobu i procesu redukcji wypalania, cera-
mika bucchero wyparta impasto, stajac si¢ tym sa-
mym powszechnym towarem.

Naczynia bucchero wyrabiano na kole garn-
carskim, a nastgpnie wypalano redukujac doplyw
tlenu, co dawato czarny kolor powierzchni zaréw-
no wewnatrz jak i na zewnatrz naczynia®. Badania
technologiczne wykazaty, ze intensywna czern tych
wyrobow, byta wynikiem redukcji tlenkéw zelaza
w glinie oraz spalania wystepujacego w niej karbo-
nu. By¢ moze ta organiczna substancja wystgpowa-
fa naturalnie w materiale, ale nie mozna wykluczy¢,
ze wegiel ten byt wprowadzany do gliny sztucznie
przez garncarza®.

Formy naczyn oraz ornamentyka bucchero
nie zostaly wymyslone wraz z technikg ich wypa-
lania, ale nawigzywaly do wcze$niej powstatych
obiektow. Garncarze czerpali swoje inspiracje nie
tylko od ludéw Bliskiego Wschodu, ale rowniez od
Grekow 1 innych mieszkancow Italii®.

Materiat potrzebny do studiéw nad etruska ce-
ramika bucchero w wigkszosci znaleziono w kon-
tekstach grobowych. Przetom w studiach nad tymi
zabytkami nastgpil w potowie wieku XIX (1848 r.),
kiedy to brytyjski uczony — George Dennis przy-
byt do Vulci, gdzie prowadzone byly wykopali-
ska. Wedlug jego relacji pracujacy tam robotnicy
wyrzucali rozne elementy matych naczyn z czarnej
gliny, ktore w wielu przypadkach zostaty zniszczo-
ne, poniewaz uznano je za przedmioty bez wartosci.
W ten sposob ceramika bucchero ujrzata $wiatto
dzienne®.

Caere, ktore powszechnie uwazane jest za
glowny osrodek wytworczy ceramiki bucchero,
dla Etuskéw funkcjonowato pod nazwg Cisra®,

20 Del Chiaro 1966: 100.

2l De Puma 2013: 974.

22 Rasmussen 1970: 2.

2 Leoni, Trabucchi 1962: 257.

2% Hopkins1955: 75; Maxwell-Hyslop 1956: 150;
Blakeway 1935: 129.

%> Dennis 1848: 410.

% Etruska nazwa zostata

Caere — Cisra,
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natomiast Grecy znali je jako Agylla lub Agylia®’.
Miasto to zostato zatozone prawdopodobnie przez
Pelazgian pochodzacych z Tesalii*®. Caere, podob-
nie jak Vulci czy Volsini i Arezzo, specjalizowato
si¢ w obrobce metali, odlewow brazowych i waz,
co w VII wieku p.n.e. skutkowato kontaktami han-
dlowymi w obrebie basenu Morza Srédziemnego.
Zarowno zrodta antyczne jak i badania archeolo-
giczne potwierdzaja bogactwo tego miasta, na te-
renie ktorego znaleziono wiele zabytkéw pocho-
dzacych z innych obszardéw niz Italia®?®. Nie dziwi
zatem fakt, ze dzigki kontaktom handlowym do
Caere dotarly takze popularne w Helladzie legen-
dy. Przedstawione w dalszej czgsci olpe bucchero
nawigzuje wilasnie do jednego z mitow — podania
o Argonautach.

Etruskie olpe bucchero ze scenami figuralnymi

W czasie badan ratunkowych, prowadzonych
na przetomie listopada i grudnia 1988 odkryto dwa
grobowce, nad ktorymi wznosit si¢ tumulus. Caty
kompleks pochodzit z okresu orientalizujacego
(ok. VII w. p.n.e.). Podczas prac prowadzonych
we wnetrzu tumulusa archeolodzy odstonili dro-
mos dtugi na 8,02 m oraz szeroki na 1,75 m. Droga
ta wiodta do wnetrzna grobowca, ktory sktadat
si¢ z dwoch pomieszczen, wykonanych w catosci
z blokéw tufu®®. W chwili odkrycia wejscie do le-
wej komory (2,06 m x 1,68 m) o tukowatym skle-
pieniu bylo szczelnie zamknigte, natomiast sufit
krypty gtéwnej (6,90 m x 2,44 m) zostal w duzej

potwierdzona przez zlota inskrypcj¢ (datowang na ok.
500 r. p.n.e.) z [Topyor (Pyrgi, ob. Santa Severa), jednego
z portéw nalezacych do tego miasta. Zabytek odstonieto
w czasie badan wykopaliskowych prowadzonych przez
M. Pallottino i G. Colonng 8 lipca 1964 r., zob. Colonna,
Pallottino, Vlad Borrelli, Garbini 1964: 49-117; Heurgon
1966: 1-15.

27 Wedlug Theodora Mommsena etymologii
nazwy Agylla nalezaloby szuka¢ w jezyku fenickim,
gdzie oznaczala okrggle miasto. Okreslenie to wzigto
si¢ prawdopodobnie od ksztattu tego miasta, widzianego
z tafli morza, zob. Mommsen 1882: 10.

28 Strab. Geog. 5.2.3.

» Banti 1973: 40. Wedlug Luisy Banti w VII w.
pn.e. Korynt zaczat transportowa¢ do Caere swoje
wyroby ceramiczne — w szczego6lno$ci linearne kubeczki
w stylu geometrycznym oraz aryballoi zdobione rzedami
zwierzat. Najwigksza liczb¢ waz korynckich, ktorych
datowanie oscyluje wokot pierwszego kwartatu VII w.
p-n.e. do potowy wieku VI p.n.e. odnaleziono wtasnie
w Caere i Vulci.

30 Rizzo 2001: 163.
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mierze zniszczony w czasie prac melioracyjnych,
prowadzonych w latach pigédziesiatych 50 XX
wieku?!.

Na podstawie znalezionego materialu arche-
ologicznego naukowcy ustalili, ze grobowiec nr 2
mozna datowaé¢ na okoto 630 r. p.n.e.’ Dzigki ba-
daniom $wiatto dzienne ujrzaly takie zabytki jak
m.in.: kyathos bucchero, ceramika protokoryncka
— olpe wykonane przez tzw. Malarza z Watykanu,
a takze aryballos. Ponadto reliefowe olpe bucchero.
Na podstawie inskrypcji widniejacej na niektorych
naczyniach (m.in. na dwoéch ollae), mozliwa byta
identyfikacja gens, do ktérego nalezeli wiasciciele
grobowca: mi larfia tarnas, co oznacza ,jestem
Larth Tarna*,

Wsrod wymienionej ceramiki na szczegodlng
uwage zastuguje olpe bucchero®, ktore stanowito
przyktad wykorzystania greckiego mitu przez etru-
skiego artyste. Naczynie w chwili odkrycia znajdo-
walo si¢ w gldwnej komorze grobowca nr 2. Swoim
ksztaltem nawigzywalo do olpai przejsciowego
stylu protokorynckiego, reprezentowanego m.in.
przez wazg Chigi oraz olpai, ktore produkowano
w Koryncie okoto roku 650 p.n.e. i eksportowano
do Etrurii**. Exempla tego typu w swojej poczatko-
wej fazie (EPC — wczesny styl protokoryncki) miaty
niska szyje, ktora w okresie przejsciowym (TPC —
przejsciowy styl protokoryncki) oraz EC (wczesny
styl koryncki) byta juz wyzsza i wegzsza’®.

Naukowcy ustalili, ze olpe powstato okoto roku
630 r. p.n.e., podobnie jak sam grobowiec. Obecnie
waza przechowywana jest w zbiorach Museo
Nazionale Etrusco di Villa Giulia w Rzymie®’. Do
naszych czaséw naczynie, wysokie na 15,2 cm, za-
chowato si¢ niemal w caloséci, zniszczeniu ulegla
tylko jedynie szyja.

31 Rizzo, Martelli 1989: 8. Na temat typologii tych
grobowcow, zob. Prayon 1975.

32 Rizzo 1990: 59.

33 Rizzo 2001: 165.

3 Ta wynaleziona w VII w p.n.e. w korynckiej
manufakturze forma dzbana byta importowana
do Etrurii w bardzo duzych ilosciach. W konsekwencji
doprowadzito to do imitowania przez Tyrrenczykow tego
ksztaltu, zob. De Puma 2013: 980.

3 Waza Chigi autorstwa tzw. Malarza Chigi,
zostata znaleziona w roku 1881 r. w etruskim grobie
w Monte Aguzzo. Naczynie datowane jest na lata 650-
640 p.n.e. Obecnie znajduje si¢ w Rzymie w Museo
Nazionale Etrusco di Villa Gulia (nr inw. 22679),
zob. Amyx 1988: 31-33; Hurwit 2002: 1-22.

3¢ Payne 1932: 272. T.B. Rasmussen 1979: 88;
Rasmussen, Spivey 1991: 58.

3 Nrinw. 110976; LIMC Medeia 1.

Motyw antropophagoi

Powierzchnig¢ olpe pokrywa w catosci grawe-
rowany relief. Kompozycj¢ natomiast podzielono
na dwa fryzy ze scenami figuralnymi. W gérnym,
znajduje si¢ zoomorficzny motyw, nawigzujacy do
syro — fenickich przedstawien: obok roslin artysta
umiescit dzikie koty*. Centrum kompozycji gor-
nego fryzu stanowi kroczacy w lewa strong lew
z podwojng grzywa. Na szyi zwierzecia zawieszono
uprzaz lub tez rodzaj pektoratu. Przy prawej lapie
lwa znajduje si¢ ptongca pochodnia badz palenisko
umiejscowione na trojnogu. W dalszej czesci tego
fryzu, po obu stronach olpe, umieszczono dwie
pantery z opadajacymi na szyje grzywami i sierscig
pokrytag ornamentem w postaci podwdjnych pier-
scieni®. Takie przedstawienie dzikich kotow bylo
typowe dla sztuki etruskiej. Podobny wizerunek
tych zwierzat widnieje na fresku znajdujgcym si¢ na
frontoniku z Grobu Panter w Tarkwinii, datowanym
na VII-VI w. p.n.e.?

W dalszej czesci tego fryzu jeden z kotow kro-
czy w lewa strong (podobnie jak lew), natomiast
drugi siedzi na tylnych tapach i zwrdcony jest
w stron¢ przeciwng. Migdzy zwierzgtami wyry-
to ornament, na ktory sktadajg si¢ woluty i rozety.
Tym, co przykuwa uwage ogladajacego sa ludzkie
konczyny, zwisajace z pyskow obu kotow.

Cho¢ motyw dzikich zwierzat potykajacych
ludzkie konczyny byt dos¢ powszechny w sztu-
ce Etruskow, to nadal jego znaczenie jest szeroko
dyskutowane przez naukowcdw. Na przestrzeni lat
wielu badaczy starato si¢ go wyjasni¢, ale jak dotad
nie osiggni¢to zadowalajacego konsensusu, pozo-
stawiajac interpretacje w sferze spekulacji. Mimo
to, w toku badan naukowcy doszli do pewnych
wnioskow.

Rasmussen zauwazyl, ze topos anthropophagoi
(ludozercoéw) — bo tak nazywa si¢ ten motyw, prze-
waznie powtarzal si¢ na etruskiej ceramice reliefo-
wej, a znacznie rzadziej wystgpowat na naczyniach
zdobionych malunkiem. Ponadto naukowiec ustalit,
ze na wazach bucchero ich tworcy czesciej umiesz-
czali lwa, natomiast na zastawie polichromowa-
nej w wigkszym stopniu znajdowaty si¢ pantery*'.
W tym wypadku wyjatek stanowi opisywane olpe,
gdzie artysta umiescit dwie pantery oraz Iwa.

3 Rizzo 2001: 170.

3 Rizzo, Martelii 1989: 15.

40 Szerzej na temat tego grobowca i jego malowidel,
zob. Naso 2005: 19-25.

4 Rasmussen 2014: 147.
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Ryec. 2. Rekonstrukcja dolnego fryzu z olpe bucchero, rys. Rizzo, Martelli 1993

Wedlug Marii  Bonamici 1 Gregory’ego
Wardena, poza Etrurig nie istnialy wcze$niejsze
przedstawienia antropophagoi co znaczy, ze motyw
ten mozna traktowac jako wytwor typowy jedynie
dla etruskiej sztuki*.

Dzikie koty ukazane przez tyrrenskich artystow
na naczyniach, mogly by¢ uwazane za synonim
szybkos$ci, odwagi i panowania nad innymi gatun-
kami. Tym samym pozarcie czlowieka przez taka
bestig, dawato mozliwo$¢ stania si¢ czescig silniej-
szego $wiata drapieznikow i zapewniato niesmier-
telno$¢, poniewaz wedlug Rasmussena i Wardena
$mier¢ byta rodzajem konsumpcji®.

Epizody z mitu o wyprawie Argonautow
po ztote runo

Interpretacja sceny z dolnego fryzu naczy-
nia do dnia dzisiejszego budzi wiele watpliwosci,
cho¢ umieszczona na naczyniu inskrypcja z etru-
skg formg imienia Medea — METAIA — pozwala
przypuszczac, ze artysta nawigzat tutaj do podania
o Argonautach. Kolchijska czarodziejka i postac
mezcezyzny wyltaniajaca si¢ z kotta, podobnie jak or-
szak szeSciu mtodziencow i walczacy zapasnicy, re-
prezentujg prawdopodobnie poszczegolne epizody
mitu. Trudnos$ci egzegetycznych dostarcza postac

42 Bonamici 1974: 123. W swoim artykule Warden
sporzadzil analiz¢ motywoéw zwierzecych, w tym
takze kocich anthropophagoi, zob. Warden 2009: 200.
Natomiast Janos Szilagyi zwrécit uwage, ze bardzo
zblizony motyw wystepowal roéwniez na beockich
naczyniach metalowych, zob. Szilagyi 1958: 276-277.

4 Rasmussen 2014: 150; Warden 2009: 200.
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Dedala zestawiona z bohaterami mitu o zlotym
runie. Niemniej jednak w toku dalszych rozwazan
bede starala si¢ wyjasni¢ w jaki sposdéb mozna po-
wigzac ze sobg bohateréw z olpe.

Szczegotowa analize motywu z dolnego fry-
zu dzbana sporzadzity w roku 1993 Maria Rizzo
i Marina Martelli. W §lad za nimi poszli takze inni
naukowcy, tacy jak Larissa Bonfante, Cornelia Isler-
Kerényi, Erika Simon, Vincenzo Belleli czy Silivia
Galasso. Nie jest moim zamiarem wzorowanie si¢
na sposobie interpretacji wloskich badaczek, jednak
podobnie jak one uwazam, ze przy opisie ikono-
grafii obecnej na naczyniach nalezy odwotac si¢ do
zrodet literackich, poniewaz stanowig one dopetnie-
nie oraz wyjasnienie scen ukazanych na ceramice.

Gormy fryz olpe zostat oddzielony od dolnego
pasem ornamentu, flankowanego po obu stronach
rytymi liniami. Wnetrze tego motywu zostato wy-
petione ztobieniem, przypominajacym kanelury
kolumny. Reliefowa dekoracja ciagnie si¢ przez
calg powierzchni¢ gruszkowatego brzusca szero-
kiego na 13,1 cm. Schemat kompozycji drugiego
fryzu mozna podzieli¢ na kilka grup postaci (ich
faczna liczba wynosi jedenascie osob). Pierwsza
z nich stanowi kobieta oraz me¢zczyzna, wylaniaja-
cy si¢ z kotta. Kobieta ma na sobie dhugi plaszcz,
ktory wydaje sie¢ by¢ uszyty z grubej tkaniny*.
Szata flankowana jest podwdjna linia, wewnatrz
ktorej wyryto pionowe kreski tworzace ornament.
Na identyfikacje kobiecej postaci pozwala inskryp-
cja umieszczona na tkaninie — METAIA, ktora jest
etruskg formg imienia Medea®. W lewym reku

4 Bonfante 2003: 216.
4 Na temat form imion etruskich bogow i herosow
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czarodziejka trzyma berlo zakonczone szyszka, co
swiadczy o jej krolewskim pochodzeniu*. Przed
Kolchijkg znajduje si¢ pionowa $ciana lub filar
ozdobiony ornamentem. W tym przypadku jednak
uwazam, ze racj¢ ma Silva Galasso, ktora sadzi,
ze moze to by¢ umowne przedstawienie ottarza®’.
Umieszczenie bomosu przy rytuale odmlodzenia,
ktoremu przewodniczyta Medea byto by naturalne.
Tym bardziej, ze czarodziejk¢ mozna traktowac tu
jako kaptanke, wykonujaca okre$lone czynnosci.
METAIA zwrdcona jest w lewa strone w kierunku
mtodego mezezyzny. Rece mtodzienca przytrzymu-
ja si¢ okragtych uchwytow dinosu. Utozenie jego
ramion wygietych pod katem pozwala sadzi¢, ze
prébuje on wydosta¢ si¢ z kotla umieszczonego na
trojnogu®®. Ciato mtodego mezezyzny zostato ozdo-
bione ornamentem w ksztalcie cienkiej, podwojnej
linii zakonczonej wolutg, ktora biegnie przez tors
oraz ramiona.

Wedtug Rizzo 1 Martelli postac t¢ nalezy iden-
tyfikowac z Jazonem, ktory poddal si¢ magicznemu
rytuatlowi odmtodzenia®. Przychylam si¢ do tezy
postawionej przez wioskie badaczki, bowiem kiedy
przyjrzymy si¢ scenie i przeanalizujemy inne przed-
stawienia z motywem reiunevatio, wywnioskujemy,
ze artysta nie mogt umiesci¢ w kotle wuja Jazona —
Peliasa. Posta¢ wtadcy Jolkos nigdy nie byta ukazy-
wana jako mtody mezczyzna, a jedynie jako starzec
siedzacy na okladias, tak jak w przypadku amfory
z Vulci z Grupy Medei®® czy w pozycji stojacej,
podobnie jak na czerwonofigurowym kraterze ko-
lumnowym tzw. Malarza Egista®'. Ponadto, wedtug
usankcjonowanej tradycja literackg wersji mitu,
Pelias zostat po¢wiartowany przez swoje corki i nie
odzyskal ani mtodosci, ani zycia po magicznym ry-
tuale Medei, a tym bardziej nie wylonit si¢ z kotta
o wilasnych sitach®%.

Topos odmtodzenia Jazona jest mniej zna-
ng wersjg mitu, o ktérej wspomina kilku autorow
antycznych. Scholia do Medei Eurypidesa podaja
informacj¢, ze Symonides z Keos oraz Ferekydes
z Leros:

Depexvong 6¢ kat Zipwviong eagiv, oo 11 Mndewa
apeYncoca
tov 'Iacova, véov Tooete™.

Ferekydes zas i Symonides powiadajq, ze Medea
ugotowala® Jazona,
[i] uczynita z niego miodzienca, przet. J. Dworniak.

Podobng  notatke  zawart  pochodzacy
z II w. p.n.e. Lykofron w tragedii Aleksandra,
w ktorej rowniez odwotat si¢ do epizodu odmto-
dzenia Jazona. Z zachowanych fragmentow wyni-
ka, ze Ajzonida zostal po¢wiartowany i wrzucony
do kotta, by nastepnie zabra¢ ztote runo: xoi AEBnT
dotpevbelg 6EpaG, 00K ACUEVOS Epapyey Eppaov
okvhog (...)°*. Przy wyjasnieniu tego fragmentu
z pomocg przychodzg scholia do Lykofrona, w kto-
rych autor podaje, ze to Medea ugotowata w lebesie
Jazona, czynigc go na powro6t mtodziencem: @aciv,
011 0 'lacmv vmo6 Mndetog &v AEPnTt € ynOelg, Ty
vEog yéyovev™.

Informacja dana przez scholiastow i Lykofrona
wyraznie mowi, ze heros poddat si¢ dobroczynne-
mu dzialaniu czaréw Medei. Jednak sam pomyst
odmtodzenia mezczyzny w sile wieku wydaje
si¢ by¢ pozbawiony sensu. Wedlug Timothy’ego
Gantza, moze to rodzi¢ blgdne przypuszczenie, ze
zbieznos$¢ imion ojca i syna (Jazon — Ajzon) spowo-
dowata w pewnym okresie mylng interpretacje tego
epizodu. Gantz uwaza bowiem, ze notatka scholia-
stow kontrastuje z fragmentem Nostoi, w ktoérym

oraz ich korelacji z greckimi béstwami, zob. Jannot
2005: 143-181.

4 Rizzo, Martelli 1989: 15.

47 Galasso 2013: 49.

% Na temat réznych rodzajow  kotlow
przedstawianych w sztuce, zob. Bolton 1935: 74-100.

4 Rizzo, Martelli 1989: 24. Rizzo 2001: 170.
Bellelli 2002-2003: 86. Temat odmtlodzenia Jazona
znalazt si¢ rowniez w ciekawej, cho¢ wiekowej rozprawie
doktorskiej Ewalda Meyera, ktérego tezy potwierdzity
wspolczesne badanianad tym watkiem, zob. Meyer 1882:
68-79.

30 Nr inw. B 221; CVA British Museum 4 111, tabl.
199, fot. 54.1A-B; ABV 321.4; Addenda2 87; LIMC
Pelias 10; BAD 301685.

31 Nr inw. Villa Gulia 866; ARV2 256, 259-266;
Boardman 1975: 113-114.

2. Do tego epizodu nawigzuje m.in. Sofokles

w swojej tragedii Rizothomoi (Krojczynie ziol), zob.
S. TGF fr. 446 = Erot. Gloss. Hipocr. 108.8. Ten sam
motyw wykorzystat w swoich Fabulae Hyginus, zob.
Hyg. Fab. 24.

53 Simon. PMG ft. 558 =schol. Eur. Med. argument.
10.20; Pherecyd. FHG I fr. 113 = schol. Eur. Med. 10.20;
schol. Aristoph. Eg. 1318.

3% Zaréwno wymienie wyzej autorzy, jak i scholia
do Medei Eurypidesa, nie podaja doktadnego sposobu,
w jaki zostal odmtodzony Jazon, jednak wyraz
apeynoaco (od gr. §yw) znaczy tyle, co ugotowac,
warzy¢.

% (...) i jego ciato zostalo pocigte na kawatki
(i) wrzucone do kotla, i nie bez radosci chwycit skore
barana, przekt. J. Dworniak, zob. Lyk. Alex. 1315-1316.

¢ Powiadajq, ze Jazon zostat ugotowany w kotle
przez Medee, aby stat sie na powrot mtodziencem, przet.
J. Dworniak, zob. schol. Lyc. 1315.
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mowa jest o odmtodzeniu ojca herosa, Ajzona i jed-
noznacznie sugeruje dwa oddzielne watki®’.

Analizujgc ten sam fragment z Aleksandry,
Heinrich Meyer zwrocil uwage na fakt, ze jej autor
umiescit epizod z odmtodzenia Jazona w Kolchidzie,
pomiedzy zaprzegnicciem bykow a zdobyciem zto-
tego runa. Tym samym Meyer doszedt do wniosku,
ze we wcezesnej tradycji heros musial poddac sie¢
czarom Medei, ktore przywrocityby mu mtodosc
i regeneracj¢ po wykonaniu zadan zleconych przez
Ajetesa i przed pokonaniem w¢za strzegacego runo
Chrysomallosa®®.

Interesujaca kwestig jest rowniez fakt, ze mo-
tyw odmtodzenia Jazona nie pojawia si¢ ani w sztu-
ce, ani literaturze przed pot. VI w. p.n.e.”? By¢ moze
informacja o odmtodzeniu Ajzonidy znajdowata si¢
w niezachowanych fragmentach Nostoi (jesli przyj-
miemy, ze poemat powstal w VII w. p.n.e.), gdzie
Agiasz z Trojzeny umiescit epizod, w ktorym Medea
przywraca mtodos¢ ojcu herosa®. Niewykluczone,
ze motyw ukazany na olpe rowniez byt tam za-
warty. Tym samym na tereny Etrurii wraz z napty-
wem greckich rzemieslnikow mogt trafi¢ artysta,
ktory znat to dzielo lub inne juz niezachowane
i wykorzystal jego tres¢ przy produkcji dzbana.
Nie mozna rowniez wykluczy¢, ze epizod ten zna-
lazt si¢ u Tyrrenoi jako przekaz ustny.

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jedna rzecz,
a mianowicie na kociol Medei. Cornelia Isler-
Kerényi stusznie stwierdzila, Zze nie jest on tylko
synonimem przedmiotu, w ktérym powstaje pozy-
wienie dla ludzi i bogow. Wedlug badaczki dawat
on rowniez zycie i nieSmiertelno$¢ oraz stanowit
demarkacj¢ migdzy pradawnymi wiekami, a czasa-
mi obecnymi; miedzy tym co boskie, a tym co ludz-
kie i w koncu migdzy zyciem a $miercig®'. Postaé
Medei razem z kociotkiem symbolizowata nie tylko
magiczne zdolnosci czarodziejki, ale jej ingerencje

7 Gantz 1993: 367.

8 Meyer 1980: 105-109.

3 Motyw czarow Medei zwigzanych
z odmlodzeniem pojawia si¢ w sztuce greckiej dopiero
ok. roku 520 p.n.e., natomiast topos reiunevatio Jazona
wystepuje w Attyce dopiero od ok. 500-480 p.n.e. Pig¢
z waz, ktére pochodza z okresu archaicznego i epoki
klasycznej ukazuja mezezyzng, ktorego identyfikuje sie
jako Jazona. Obok niego pojawia si¢ kobieta z kottem,
interpretowana jako Medea. Zabytki te wymienione sg
w LIMC jako IASON 58-62, mimo ze tylko na jednym
naczyniu (nr 62) widnieje inskrypcja, pozwalajaca
na identyfikacje bohatera — IASON.

0 Nostoi, EGF fr. 6.

1 Tsler-Kerényi 2000: 120.
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w porzadek wszechs§wiata®?. Potwierdzenie stow
Isler-Kerenyi daje mitologia, w ktorej wystepuje
wiele przyktadow heroin lub bogin, ktére probo-
waty uczyni¢ swoje dzieci lub kogo$ bliskiego nie-
$miertelnymi, umieszczajac je np. w ogniu lub wo-
dzie. Takim przyktadem jest Demeter — piastunka
Demofonta, ktora wktadata go co dzien do ognia, by
w ten sposob stat si¢ nieSmiertelny. Podobnie Tetyda
czynila z Achillesem, maczajac go w Styksie®.

Kolejng grupg postaci stanowia dwaj zapasni-
cy umieszczeni po lewej stronie Jazona. Ich ciato
pokryte jest ornamentem, ktory biegnie przez calg
sylwetke i konczy si¢ przy lewej kostce. Po bokach
mtodziencow znajduje si¢ motyw floralny.

To przedstawienie z pozoru niezwigzane z mi-
tem o Argonautach daje jednak podstawy, by sadzi¢,
ze jest to kolejny epizod tej historii. Wedtug Rizzo,
walczacy zapasnicy maja jedynie po jednym bucie.
Badaczka zasugerowata, ze etruski rzemies$lnik znat
te czes¢ mitu, w ktorej Pelias miat ponies¢ $Smier¢
z rak kogos, kto przybedzie do niego w jednym san-
dale. Tym samym takie ukazanie walczacych ma
bezposrednio nawigzywacé do mitu o wyprawie po
ztote runo®.

Najwczesniejszym zrodtem literackim, w kto-
rym pojawia si¢ motyw mezczyzny z jednym san-
datem, jest IV Oda Pytyjska, autorstwa Pindara,
ktéra powstata w latach szesc¢dziesigtych V w. p.n.e.
Wedle stow poety, wyrocznia w Delfach poradzita
Peliasowi, zeby strzegl si¢ obcego, ktory bedzie
w jednym sandale (novoxpnmic). W dalszych wer-
sach autor wspomina, ze ten czlowiek upomni si¢
o tron nalezacy do jego ojca:

(...) Oécpatov R IMehiav

€€ ayav®dv AloMddv Bavépey yeipesotv 1| foviaig
GKAUTTOLG,

MO 8¢ o kpvOEV TLKIVG pavTELIA OVUE,

AP LEGOV OUPOAOV EVOEVOPOLO PNOEV paTépOC:

TOV HOVOKPNTIO0 TAVTMG &V PLAOK] oyedépuey

HeYOAg,
g0t G oimevadv amd otadudv & evdsichov
x06va poAn khertdg Toikod,

Egivog oit” Qv aoTdg (...)%.

62 Schlesier 1998: 1-12.

6 Na temat Demeter, zob. Ov. Fast. 4.512, Hyg.
Fab. 147; Pache 2004: 74; Na temat Tedydy i Achillesa,
zob. Burgess 2009: 9. Inng wersje o probach Tetydy,
ktére miaty uczyni¢ Achillesa nie$miertelnym, podaje
Apollonios z Rodos, zob. A.R. 4.869-4.879.

% Rizzo, Martelli 1989: 41.

% Pin. P 4.71-4.78.
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(...) Byta wyrocznia, ze Pelias zginie

z rgk stawnych Ajolidow, czy tez przez podstep

Niechybny. Doszta do tego mrozgca mu serce
przezorne

Wrozba, wypowiedziana koto omfalosu,

W srodku pigknie zadrzewionej matki-ziemi,

by gdy przybedzie z swych wyniostych siedzib

Do ljolkosu stonecznej ziemi,

Strzegt si¢ najbardziej cztowieka z jednym butem,
przet. M. Brozek.

Do tego epizodu odwotuje si¢ rowniez wspo-
mniany Ferekydes. Logograf podaje, Ze w czasie skta-
dania ofiary przez krola, Ajoznida rowniez znalazt si¢
wsrod obserwujacego ttumu. Przybyt on do patacu
prosto z pola, majac na nodze tylko jeden sandat®.

Rizzo doszta do wniosku, Zze ukazany na
olpe motyw walczacych zapa$nikow nawigzu-
je do igrzysk pogrzebowych na cze$¢ zmartego
Peliasa (ABAa eni Ilekio), w ktorych uczestniczy-
to wielu herosow®. Wedtug tradycji zostaly one
zorganizowane przez syna Peliasa — Akastosa®.
Z kolei Semné Karouzou powigzala przedsta-
wienie z olpe z protoattyckg amfora szyjowa, po-
chodzacg z Kynosarges, ktora datuje si¢ na okoto
640 r. p.n.e. Wizerunek, ktoéry na niej widnieje,
uznawany jest powszechnie jako najstarsze przed-
stawienie igrzysk na cze$¢ Peliasa. Na podstawie
sceny z amfory badaczka uznata, ze w przypadku
naczynia z Caere rOwniez mozemy mowi¢ o po-
dobnym epizodzie®. John Beazley takze doszedt
do wniosku, ze postacie z olpe bucchero moga
przedstawia¢ bohateréw z podania o Argonautach’.
Natomiast Annarita Doronzio, zanegowala hipoteze
Karouzou i Beazley’a, interpretujac zarowno przed-
stawienie na protoattyckiej amforze jak i olpe jako
apoteoz¢ Heraklesa’'.

Motyw igrzysk pogrzebowych na czes¢

% Pherecyd. FGH I fr. 105. Podobny motyw zawart
w Argonautykach réwniez Apollonios z Rodos, zob.
A.R. 1.9-11; 3.66-73.

97 Rizzo, Martelli 1989: 41.

% O igrzyskach zorganizowanych przez Akastosa
w Jolkos wspomina réwniez Pliniusz, zob. Plin. NH.
7.57.

8 CVA Athens National Museum: 2-4. Amfora
(nr inw. Athen NM 14497). Do interpretacji Karozou
przychyla si¢ rowniez Matha Vojatzi, zob. Vojatzi 1982:
103; 124.

0 Beazley 1951: 11.

" Doronzio 2013: 259-271. Abho eni IledMa
ukazano réwniez na kraterze o attyckiej proweniencji,
ktéry zostal znaleziony na Akropolu. Jego wykonanie
datuje si¢ na lata 580-570 p.n.e., zob. Schefold, Giuliani
2002: 194.

Peliasa znajdowat si¢ rowniez na pochodzacej
prawdopodobnie z lat 580-570 p.n.e. Skrzyni
Kypselosa, ktora ofiarowali $wigtyni w Olimpii
potomkowie pierwszego tyrana Koryntu -
Kypselosa™. Najobszerniejszy opis tego zabytku,
zawart Pauzaniasz w Wedrowkach po Helladzie™.
Oprocz réoznych mitycznych historii, na skrzyni
znajdowalo si¢ rowniez przedstawienie igrzysk po-
grzebowych na cze$¢ Peliasa. Opis periegety do-
starcza informacji, jak mogty one wygladac:

peta 0 Tod Auelopdov TV oikiov oty

ayov 6 éml IledMg xoi ol Bedpevol tovg

ayoviotdg. memointon o6& ‘HpoxAflg &v

Opove kobnuevoc (...) 1Mvioxodvteg O¢

ocuvopida Ilicog éotv O Ilepipovg

kol Aotepiov Kopnqtov, miedoor kol

obtog Aeyopevog émi tiic Apyodc, kai

[ToAvdevkng te kKol "Aduntog, £mi 68 adTolg

Eboenuog, [Toceddvog te dv Katd Tov TdV

momtdV Aoyov kai Tdcovt ég Koiyovg tod

A0V PETESYNKAG (...).

01 8¢ AmOTETOAUNKOTES TUKTEVEY ASUNTOC

kol Moyog €otiv 6 Aumukog (...). Tacovt

0¢ kol TInAel 1o Epyov tiig ming €€ ioov

kaBéotnke. memointon 8¢ kol EvpuvPortog

apelg diokov (...). ol &’ &g dpdlav dpdpov

kaBeotnrdTeg Mehaviov €oti kKol Neobeng

kol @arapede, téroptog 6 Apyeiog kol

"Tpuchog TEPTTOG: TOVT® O€ VIKDVTL OpEYEL

TOV otépavov O Akactog: €n 6 Gv 0

[Ipwtectidov maThp TOV GTPATELGOVTOC

€ "Thaov.

keiviar 88 kol tpimodec, aOAo o7 Toig

vik®dol, kol Qvyotépeg eiolv ai IleAiov:

70 08¢ 6voua &mi Tf] AAKNoTION Yéypamtol

uovn. ‘Tohoog o0&, Océbeloving peteiyev

2 Umowne daty powstania tego zabytku
zostaly po raz pierwszy zaproponowane przez
Humfrey’a Payne’a w roku 1931. Badacz opart swoja
tez¢ na pordwnaniu rysunkow ze skrzyni z malarstwem
wazowym pochodzacym z tego okresu. Dyskusje
na ten temat zawart w ksiagzce pt. Payne 1931: 77-78.
Ponadto na temat datacji Skrzyni Kypselosa, zob. Amyx
1988: 397-429. Riidiger Splitter rowniez opowiedzial
si¢ za slusznoscig tezy Payne’a. W swojej monografii
Splitter zawart takze wyczerpujaca analize argumentéw
zaproponowanych przez autora Necrocorinthi, zob.
Splitter 2000: 123-160.

3 Paus. 17.5.9-11. Na przestrzeni lat powstato
wiele rekonstrukcji tego zabytku. W roku 1894 Henry
Stuart Jones odtworzyt wizerunek skrzyni na podstawie
opisu Pauzaniasza, a wyniki swojej pracy opublikowal
wartykule, zob. Jones 1894: 30-80. Kolejna rekonstrukcja
zostata wykonana przez Wilhelma von Massowa w roku
1916, zob. von Massow 1916: 1-117.
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‘Hpoxdel t@dv Epyov (...) TO d¢ and T0HTOL
aymv pev 6 émi Tekig némavton (...)"™.

Za domostwem Amfiaraosa przedstawione
sq zawody w zwiqgzku z uroczystoscig
pogrzebowg  Peliasa. Stojg widzowie
przyglgdajgcy sig zawodnikom.
Przedstawiony  jest takze  Herakles
siedzqcy na tronie (...). Prowadzq zaprzegi
dwukonne: Pizos, syn Periersa; Asterion,
syn Komatesa, podobno takze zeglarz na
Argo, Polydeukes i Admetos, oprocz nich
Eufemos, syn Posejdona, opiewany przez
poetow, jako uczestnik wyprawy morskiej
Jazona do Kolchidy (...).

Tymi, ktorzy odwazyli sie wystgpi¢ do
walki na piesci”, sq: Admetos i Mopsos,
syn Ampyksa (...). Jazon i Peleus
mocujq sie, nie mogqc uzyskac jeden
nad drugim przewagi. Przedstawiony
jest takze Eurybotos rzucajgcy dysk (...).
Do zawodow w biegu staneli: Melanion,
Neoteus, Falareus, czwarty — Argejos, jako
piqty — Ifiklos.

Stojqg takze trojnogi, oczywiscie jako
nagrody dla zwyciezcow. Przedstawione
sq rowniez cory Peliasa. Tylko pod
jedng Alkestydg jest podpisane imig.
Wida¢  Jolaosa, ktory prawdopodobnie
uczestniczyt w pracach Heraklesa (...). Na
tym konczy si¢ przedstawienie zawodow ku
czci zmartego Peliasa, przet. J. Niemirska-
Pliszczynska.

AOAa enti [eAia (Igrzyska pogrzebowe na czesé
Peliasa) pojawiaja si¢ rowniez u Stezychora w po-
emacie o tym samym tytule, ktéry opowiada m.in.
o zwyciestwie Amfiaraosa w skoku oraz o wygrane;j

™ Paus. 17.5.9-11. Szczegbdtowy opis oraz analizg
fragmentow Pauzaniasza dotyczacych Skrzyni Kypselosa
sporzadzita Borg 2010: 81-99.

5 Motyw zapasow przedstawiony zostal rOwniez
na brazowym fragmencie argiwskiej tarczy, datowanej
na ok. 570 r. p.n.e. Ukazano na nim walke miedzy
zapasnikami — na identyfikacj¢ jednego z nich pozwala
inskrypcja z imieniem Mopsos. Pomigdzy postaciami
stoi trojndg, ktoéry zapewne byl nagroda w zapasach.
Obecnie fragment ten znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Archeologicznego w Olimpii, nr inw. B 1010. Szerzej
na temat samego zabytku, zob. Moustaka 1989: 967-971;
Kunze 1950: 9. Trojndég byt popularng forma nagrody
w czasie agones. O tym wspomina juz Homer w Iliadzie,
zob. Hom. 7/. 11.700; 23.263.
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Meleagrosa w rzucie oszczepem: Oppokmv UV ap
Aueiépaog, drxovtt 8¢ vikacev Meléoypog’®.

Pytaniem otwartym pozostaje kwestia, kim
doktadnie sg walczacy zapasnicy. By¢ moze au-
tor przedstawit na olpe Mopsosa 1 Admeta, choc¢
nie mozna rowniez wykluczyé, ze jest to jeden
z Argonautow — Pelesus? i Jazon”’. Niestety, z braku
wystarczajacych dowodow, potwierdzajgcych kto-
rakolwiek propozycje, kwestia walczacych postaci
pozostaje nadal nierozstrzygnieta.

Nastepna grupe bohateréw stanowi orszak sze-
$ciu mtodziencow, ktérzy niosg pas tkaniny. Ich
ciato pokrywa ornament podobny do tego, ktory ar-
tysta umiescit na walczacych zapasnikach oraz na
postaci mtodzienca wychodzacego z kotta. W dto-
niach niosgcych spoczywa przedmiot, ktory przy-
pomina dtugi materiat oblamowany po bokach i za-
konczony fredzlami’. Na przedmiocie znajduje si¢
wyryta inskrypcja — KANNA — oznaczajaca ,,dar,
prezent””. Migdzy niosacymi widoczne sg rozety.

W tym miejscu rodzi si¢ pytanie, jak powig-
zaC t¢ scen¢ z mitem o Argonautach. Aby na nie
odpowiedzie¢, ponownie nalezy odnies¢ si¢ do
Rizzo, ktéra zwrdcita uwage na podpis na niesio-
nym przez miodziencow przedmiocie, zwanym
kanna. Analizujac go, badaczka stusznie odrzucita
hipotezg o zaglu Argo — okretu, na ktérym Jazon
i pig¢dziesigciu heroso6w wyruszylo po ztote runo.
Rizzo uznata bowiem, ze jego krawedzie nie mogty
mie¢ podobnego ornamentu, jak motyw na ptaszczu
Medei. Ponadto zagiel nie moglby by¢ zakonczony
fredzlami. Wedtug badaczki Argo pojawia si¢ prak-
tycznie zawsze w calej swojej okazatosci, podobnie
jak na metopie ze skarbca Sykionczykow datowa-
nej na ok. 570 r. p.n.e.’ Rizzo odrzucita rowniez
mozliwo$¢ przedstawienia runa Chrysomallosa,
ktore w sztuce przewaznie bylo ukazywane przez
artystow jako skora barana z wyraznie zaznaczong
sier§cig®!.

% Stes. LG II fr. 3. (w skoku zwyciezcqg byl
Amfiaraos, a w rzucie oszczepem wygral Meleagros,
przet. J. Dworniak).

7O walczacym Jazonie i Peleusie wspomina
Pauzaniasz takze w innej ksigdze swojego dzieta, zob.
Paus. 7.5.10.

8 Przypomina grecki szal podobnie zakonczony
zwany chlanis lub chlaniskidion oraz chlaniskion. Nieco
szerzej o tej czesci garderoby mowi ksigzka, pt. Cleland,
Davies, Llewellyn-Jones 2007: 34.

7 Na temat jezyka etruskiego i znaczenia stow,
zob. Bonfante, Bonfante 2003.

8 Rizzo, Martelli 1989: 36. Szerzej na temat tej
metopy, zob. m.in. Szeliga 1986: 297-305.

81 Takie przedstawienic mozna zobaczy¢ m.in.



MIT GRECKI W SZTUCE ETRUSKOW NA PRZYKELADZIE OLPE BUCCHERO...

W konsekwencji wloska etruskolog zapropo-
nowata, ze pochod mlodziencéw niosgcych szate
nalezy interpretowac jako rzadki epizod, obecny
w IV Odzie Pytyjskiej Pindara. Autor 6d nie wy-
mienia doktadnie, z jakiego powodu odbyly si¢
zawody (6OAog), jednak wspomina, ze w agonach
wzigli udzial Argonauci, ktorzy rywalizowali o cen-
ng nagrodg — szate (660M¢): EvBa kol yviov débroig
Enédeiéav Kkpiowv €obdtog apeic®. Wyjasnienie
przyczyny tych zawodoéw znajduje si¢ w scho-
liach, w ktorych autor wyjasnia, ze Argonauci
konkurowali ze soba w agonach na czes¢ Thoasa:
g&vla kol yviov aébloig: ol pév T®v ioTOpIK®OV
BovAovtat Tovg *Apyovantag dywovilesOot £ni Toig
avoupebeiow avopactv. oi 8¢ &ml @ Bdovtog (...)%.
We fragmentach nigdzie nie jest powiedziane, kto
zdobyt nagrode. Siggajac jednak do zrdédel, znaj-
dziemy wzmianke¢ w poemacie Aetia, autorstwa
Kallimacha, ze zwycigzca zostat Erginus®, jeden
z towarzyszy Jazona, z ktorego wysmiewaly si¢
lemnijskie kobiety™.

Wedlug usankcjonowanej tradycjg literac-
ka wersji mitu, Argonauci w drodze do Kolchidy
dotarli do wyspy Lemnos®. Miejsce to bylo za-
mieszkane przez same kobiety, ktdre niezadowo-
lone z megzow zaprzestaly oddawania czci bogini
Afrodycie. Za ten czyn Kyprida ukarata je odraza-
jaca wonig, ktoéra spowodowala, ze ich mezczyzni

na apulijskim kraterze wolutowym tzw. Malarza Syzyfa,
datowanym na 415 r. p.n.e. Obecnie naczynie znajduje
si¢ w zbiorach Staatliche Antikensammlungen und
Glyptothek, Monachium (nr inw. 3268); LIMC Antikleia
1, LIMC Aphrodite 1218, LIMC Argonautai 20; LIMC
Autolykos I 1, LIMC Boreadai 20; LIMC Eros 769,
LIMC Jason 37; LIMC Kentauroi et Kentaurides (S) 195,
LIMC Mousa, Mousai 20, LIMC Sisyphos I 1; RVAp
116.51.

82 Pin.P.4.253,(tymdalipokazswychsilwzawodach
o szate (...), przet. M. Brozek). Podobny epizod Pindar
zawarl w IV Odzie Olimpijskiej, napisanej na czes¢
Psaumisa ok. roku 452 p.n.e., zob. Pin. O. 4.20-27, gdzie
poeta wspomina o Klymenosie, ktory zwyciezyt w biegu
ze spizowa zbroja w czasie igrzysk zorganizowanych
przez Hypsipyle. W p6zniejszym czasie temat spotkania
Argonautow z lemnijskimi kobietami réwniez znalazt
uznanie wsréd innych poetow. Do nich nalezag m.in.:
A.R. 1.607; schol. in Hom. /I. 7.468; Val. Flacc. Arg.
2.77; Hyg. Fab. 15.

8 gschol. in P. O. 450a; Gildersleeve, Mahoney
1885: 162-165. Hypsipyle oraz jej ojciec — Taos, wladca
Lemnos wymienieni sg juz w Iliadzie, zob. Hom. /I.
7.564.

8 Call. det. 7. 668; A. Harder, Callimachus: Aetia,
s. 146.

8 schol. in Pi. O. 432c.

8 A.R. 1. 653-720. schol. in Pi. P, 451.

wzieli sobie trackie konkubiny®’. Lemnijki z ze-
msty zabity wszystkich mieszkancoéw plci przeciw-
nej, jednak Hypsipyle udato si¢ uratowac jej ojca
Thoasa — wladce Lemnos. Kiedy Argonauci dotarli
na wyspe, pozostali tam trzy lata. Jazon zwigzat si¢
z krolowa Hypsipyle, ktora data mu syna lub we-
dhug innej wersji — bliznigta®.

Przedstawiona u Pindara tre$¢ mitu pojawia
si¢ dopiero okoto V w. p.n.e. Wczesniej nie odno-
towano tego epizodu ani w sztuce, ani w literatu-
rze. Wiadomo jednak, ze w okresie hellenistycznym
ten wariant podania jeszcze funkcjonowat, czego
dowodzi fragment z dziela Myrsilosa z Lesbos
(IIT w p.n.e.), w ktorym historyk wzmiankuje, ze
przygody Argonautow na wyspie Lemnos spowo-
dowaly zazdro$¢ Medei®.

Na koncu pochodu artysta umiescit mezezy-
zne trzymajacego w dloniach zakrgcony u dotu
przedmiot. Rizzo i Martelli stusznie uznaty, ze jest
to symboliczne przedstawienie ptasich skrzydet™.
Sposob utozenia ragk mezczyzny, ktore wydaja
sie¢ nimi poruszac¢ sugeruje, ze zostal on ukazany
w chwili lotu. Na identyfikacj¢ postaci pozwa-
la wyryta pod jej lewym ramieniem inskrypcja —
TAITALE (Daidalos — Dedal). Dedala mozemy
rozpoznac, porownujac wizerunek z innymi przed-
stawieniami tego bohatera w sztuce etruskiej. Na
zlotej bulli (wym. 4.1 x 2.6 x 2.6 cm) pochodzace]
z ok. V w. p.n.e. z dzisiejszego Comacchio, przed-
stawiono Dedala (TAITALE) i jego syna lkara
(VICARE)’'. Wedtug matzenstwa Bonfante, dzigki
bulli, cho¢ pdzniejszej, mozemy uznac, ze na olpe
przedstawiono t¢ samg posta¢, czyli Dedala®.

Jak zatem wytlumaczy¢ ukazanie na naczyniu
dwoch mitéw pozornie ze sobg niezwigzanych,
ktorych sceny tworza jeden ciag? Mit o Dedalu,
do ktoérego odwotuje si¢ juz Homer®”, podobnie
jak podanie o Heraklesie i Argonautach funkcjo-
nowal w antycznej tradycji jako historia dziejaca
si¢ w podobnym czasie®*: Herakles byt jednym
z cztonkow zalogi Argo, a jego towarzyszem
Jolaos”. Dedal natomiast zostal poproszony przez

87 Apollod. 1.114; Hyg. Fab. 15.

8 Ta wersja mitu obecna jest m.in. u Apolloniosa
z Rodos, zob. A.R. 1.607.

8 Myrsil. FHG 1V fr. 477.

%0 Rizzo, Martelli 1989: 17.

ol Zabytek ten obecnie znajduje si¢ w zbiorach
Walters Art Gallery (nr inw. 57.371).

2 Bonfante, Bonfante 2003: 136.

% Hom. /. 18.590-592.

% Rizzo, Martelli 1989: 44.

% Na temat udziatu Heraklesa w wyprawie
Argonautow, zob. Hyg. Fab. 14.
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Jolaosa o przybycie do jego nowo zatozonej kolo-
nii — lolaeis na Sardynii, gdzie wybudowat wiele
wspaniatych dziet — daddrera (Dajdaleja)’®.

Wedtug Rizzo symbolika Dedala® z olpe buc-
chero wyrazala jego zwiagzek z podrézami, kto-
re odbyt z Aten na Kretg, gdzie wybudowat mi-
tyczny labirynt w Knossos. Po ucieczce z wyspy
krola Minosa udat si¢ na Sycylie i postawil tam
Apollonowi $wiatynie, w ktorej ztozyt zbudowa-
ne przez siebie skrzydta, jako wotum®. Cho¢ teza
Rizzo wydaje si¢ by¢ przekonujaca, to do mnie bar-
dziej przemawia argument Robin L. Fox. Wedlug
badaczki, cho¢ pojawienie si¢ Daidalosa wraz z mi-
tem o Argonautach jest nadal niejednoznaczne, to
nie mozna wykluczy¢, ze artysta przedstawit Medee
i Dedala jako symbole zwigzane z magia, gdzie
Kolchijka potrafita w magiczny sposob odmtadzac
ludzi a Dedalowi w magiczny sposob dane byto la-
ta¢ jak ptak®.

Podsumowujac, dzigki kontaktom handlowym
i kolonizacji nastgpita naturalna asymilacja kultury
hellenskiej i etruskiej. Nosnikiem tego wzajemnego
przenikania si¢ byta sztuka obu ludow. Najwigksza
liczbe zabytkow, ktore poswiadczajg zaintereso-
wanie Etruskéow greckimi mitami, stanowi cera-
mika. Przedmiotem artykutu byto olpe bucchero
ze scenami figuralnymi, ktére zostato znalezione

% O zatozeniukolonii przez Jolaosa pisze m.in. D.S.
4.30.2. oraz Str. 5.2.7. AoddAelo — nazwa uzywana przez
Grekéw na okreslenie najwczesniejszych dziet sztuki,
ktére powstalty w okresie zycia Dedala. Okre$lenie to
szczego6lnie dotyczylo posagdw wykonanych z drewna,
ozdobionych i zloconych, ktére byly najwezesniejszymi
przedstawieniami wizerunkéw bogéw, zob. Smith,
Wayte, Marindin 1890: 928. Temat Jolaeis i epizodu
Dedala na Sycylii zawiera pozycja, bedaca zbiorem
artykutéw poswieconych greckim historykom, zob.
Pearson 2009: 183-186.

97 Posta¢ podobna do Dedala, moze wywodzi¢ si¢
z Bliskiego Wschodu i pojawia si¢ juz w XIII w. p.n.e.
Mieszkancy syryjskiego Ras Shamra oddawali czes¢
bogowi rzemiosta, ktorego wplywy dotarly réwniez
na Kretg. Kothar — bo takie nosit imi¢, w podzniejszym
czasie identyfikowany byt przez Grekow z Hefajstosem,
ktéry z kolei potagczony byt z Dedalem. Imig syryjskiego
boga Kothara i przydomki mu towarzyszace oznaczaty
tyle co ,,Sprytny i madry” albo ,,przebiegty”, por. Morris
1992: 85; 97-98.

% Rizzo, Martelli 1989: 44.

% Szerzej na temat samego mitu o Dedalu i jego
rozprzestrzenieniu si¢, por. Simon 1995: 407-413; Simon
2004: 419-432.
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w tumulusie San Paulo. Naczynie to jest przyktadem
rodzimego wytworstwa Etruskow oraz exemplum
asymilacji greckiego mitu w sztuce Tyrrenczykow
w VII w. p.n.e. Gorny fryz bowiem zawiera mo-
tyw antropophagoi (ludozercow), ktory miat stricte
etruskie pochodzenie. Dzikie koty ukazane przez
Etruskow na naczyniach, mogty by¢ uwazane za sy-
nonim szybkosci, odwagi i panowania nad innymi
gatunkami. Tym samym pozarcie cztowieka przez
taka besti¢ dawato mozliwos$¢ stania si¢ czgscig
silniejszego $wiata drapieznikow i zapewniato nie-
$miertelno$¢, poniewaz $mier¢, wedtug Wardena,
byta rodzajem konsumpcji.

Scena z dolnego fryzu nawigzuje do greckie-
go podania o Medei i Argonautach. Wybor tej starej
legendy mogt by¢ uwarunkowany kilkoma czynni-
kami. Po pierwsze Etruskowie byli ludzmi morza,
a pela przygod wyprawa Argonautow do odlegle;
Kolchidy po ztote runo nawigzywata do podan he-
roicznych zwigzanych z morskimi podrozami. Tym
samym ozdabiajgc naczynia motywami zaczerpnig-
tymi z tego podania, Tyrrenczycy pragneli wyrazi¢
swoje morskie aspiracje. Ponadto wykorzystanie
mitow heroicznych w etruskiej sztuce uzytkowej
pozwalalo nobilom, a w miar¢ upowszechnienia si¢
ceramiki, takze zwyktym ludziom, na utozsamianie
si¢ z wybitnymi herosami Hellady.

Cho¢ dobor postaci na olpe nadal dostarcza
trudnosci egzegetycznych, to powszechnie uwaza
si¢, ze autor wykorzystat na dzbanie motyw od-
mlodzenia Jazona, igrzyska pogrzebowe na czes¢
Peliasa i Thoasa oraz mit o Dedalu. Takie potaczenie
dwoch r6éznych podan mogto by¢ zwigzane z wyjat-
kowymi dokonaniami zarowno Medei, Argonautow
jak 1 Dedala. Etruskowie traktowali corke Ajetesa
jako czarodziejke (pappoxkic), ktoéra z pomocg ma-
gii potrafita odmtodzi¢ cztowieka. Dedala natomiast
jako wynalazce, ktory w ,,magiczny” sposob umiat
latac jak ptak.

Wykaz skrotow

ABV — Beazley J.D. 1956. Attic Black-
Figure Vase-Painters, Oxford.

Addenda2 — Carpenter T.H., Mannack T.,
Mendonca M. 1989. Beazley
Addenda, 2nd ed., Oxford.

AION — Annali dell’Istituto universitario
orientali di Napoli

AJA —American Journal of Archaeology

ArchClass — Archeologia Classica

AthMitt — Athenische Mitteilungen



MIT GRECKI W SZTUCE ETRUSKOW NA PRZYKELADZIE OLPE BUCCHERO...

BAD — Beazley Archive Database:
www.beazley.ox.ac.uk

BSA — Annual of the British School
at Athens

CVA — Corpus Vasorum Antiquorum

JHS — The Journal of Hellenic Studies

JRS — The Journal of Roman Studies

PBSR — Papers of the British School
at Rome

PdP — La parola del Passato

REA — Revue des Etudes Anciennes

SE — Studi Etruschi
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